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¢ Qué seria de la vida si no tuviéramos el valor

de intentar algo nuevo?

Vicent Van Gogh (2014).
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INTRODUCCION

7. (ﬁ@t/f/aao/o}(, mtaa/o/a;//& y lemdtica

Durante anos hemos observado como el arte religioso, en especial en
Espafia, anda sumergido en un mar de repeticiéon constante en cuanto a los
materiales a utilizar. La idea de este proyecto nace como contrapartida a dicha
repeticion, intentando poner en duda el sostenimiento de la factura material de
las obras con estilos tan marcados, asi como promover el uso de nuevas
técnicas, materiales y codigos visuales para una imagineria producto del tercer

milenio en el que vivimos.

Como artista y emprendedor, busco desarrollarme en el mundo de la
escultura en toda su magnitud, tanto tradicional como digital. Este proyecto
pone el punto de partida para la investigacion de los nuevos recursos para un
fin historico-religioso, el cual promueva un cambio en el ideario clasico de la

imagineria tal y como la conocemos hoy en dia.

Metodologicamente, ademds de realizar un trabajo de investigacion
profundo sobre las ventajas y los defectos de los nuevos materiales, el reto es
desarrollar un trabajo escultorico, moderno y actual, que aporte novedades
materiales investigadas, siendo el estudio y la experimentacion la base donde se

establezca dicho trabajo.

Respecto a este tipo de arte religioso, se puede decir que existe una
evolucion plastica-religiosa que se viene dando en los ultimos afios, que tiene
como semilla la aparicidn de las vanguardias en el siglo XX. Sin embargo, dicha
evolucion estd pausada en la actualidad en el terreno de la imagineria religiosa,
con centro neuronal en Sevilla, ya que la ciudad es considerada el centro de
produccion mas importante de arte cofrade de Espafia y gran parte del mundo.
Todo lo realizado en este contexto parte de la materia mds primitiva, sin tener
en cuenta la actualidad del panorama material del que disponemos

actualmente.

En este proyecto es necesario investigar el por qué del estancamiento
procedimental de la escultura sacra en la actualidad, asimismo conocer por qué
los escultores imagineros actuales no se atreven a probar procesos y materiales

nuevos. De esta manera podemos abrir el debate de si es posible llegar a los
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devotos con otras técnicas y materiales, en una sociedad creyente que esta
encorsetada en creencias obsoletas que no la dejan ver con claridad las

posibilidades que ofrece la actualidad artistica y material.

Un proyecto de investigacion el cual deseo que me lleve a la aclaracion
de dudas técnicas y a la demostracion de que se puede conseguir el mismo
objetivo yendo por diferentes canales, permitiéndome de esta manera visibilizar

nuevas vias de creacion dentro de la imagineria religiosa actual.

Como dice César Orrico (2017), sobre la creacion e investigacion en la

escultura:

Me he caracterizado por experimentar con materiales que llegaban
nuevos; una resina, una silicona, un latex. La investigacion tiene que ir de la
mano de la creacion; no puedes ser una persona creativa si no utilizas todo lo

que tienes a tu alcance.
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2, 04/@5/&0& del estudio

La realizacion de este proyecto de investigacion tiene una serie de
objetivos, los cuales servirdn para poner en pie si una serie de materiales
actuales pueden ser implementados en la escultura religiosa o no, simplemente

por el hecho de no ser materiales nobles.

e Recorrer historicamente el oficio de imaginero y la escultura sacra.

e Enumerar aquellos materiales modernos que pueden ser viables para el
campo de la imagineria.

e Investigar y describir si dichos materiales poseen cualidades y cumplen
con los requisitos para ser implementados en la imagineria.

e Investigar sobre tiempos y costos relacionados con el trabajo con estos
materiales.

e Analizar beneficios e inconvenientes que puedan tener.

e Estudiar su comportamiento en largos periodos de tiempo.

e Analizar su posible comportamiento ante las inclemencias
meteorologicas.

e Explorar las opciones y posibilidades de técnicas mixtas entre los
materiales modernos y materiales nobles.

e Establecer las futuras lineas de trabajo e investigacion.

e Realizar una obra donde se combinen técnicas tradicionales con
materiales y técnicas modernas.

e Elaborar conclusiones sobre la investigacion realizada.

Los objetivos enumerados anteriormente son imprescindibles para la
realizacidon de esta investigacion, siendo necesarios para establecer hasta qué
punto la imagineria como segmento de la escultura, seguird anclada al
tradicionalismo material o por el contrario evolucionara en base a los tiempos y
materiales actuales. Siendo este un proyecto que quiere exponer y establecer el

futuro mas inmediato por el que pasara el oficio de imaginero.
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3. Lstractura def trabjo

Para estructurar este proyecto de investigacion se ha tenido en cuenta
dos grandes lineas, la historica y la contemporanea. De forma que haya un
primer gran apartado referido a la escultura y mas concretamente al campo de
la imagineria a lo largo de los afos, y un segundo apartado, que se refiere al
futuro inmediato de la escultura y los materiales que se pueden utilizar
actualmente. Este ultimo a su vez, da como resultado otro apartado mas que

seria la experimentacion con todo lo expuesto anteriormente.

Expuestas las lineas a tener cuenta y como resultado de esto, el proyecto

finalmente se ha segmentado en cuatro grandes apartados o capitulos:

e 1° Capitulo: recorrido histérico de la escultura y del oficio de imaginero.
Linea historica del proyecto.

e 2° Capitulo: descripcion de materiales historicos y modernos dentro del
campo de la escultura y su implementacion en la imagineria religiosa.
Combinacién de la linea historica y contempordnea del proyecto.

e 3° Capitulo: nuevas lineas de investigacion en el campo de la imagineria
y los posibles materiales utilizados en el futuro. Linea contemporanea
del proyecto.

e 4° Capitulo: experimentacion real de la investigacion realizada. Linea

contemporanea del proyecto.

Los segmentos o apartados expuestos son los pilares basicos de este
proyecto que sustenta el trabajo de investigacion realizado. Buscando con lo
establecido presentar nuevos caminos para la escultura en general, y la
imagineria en particular, de forma que no caigan en la desidia de las formas

tradicionales y el estancamiento artistico.

TRABAJO FIN DE GRADO

Moisés Alvarez Leal






CAPITULO |. ELOFICIO DE IMAGINERO

7. Contewtaalizacion: tistoria de a /}r(a//}(eﬁ/a

La imagineria religiosa nace de la necesidad de representar las figuras
sagradas y los acontecimientos biblicos de manera visual para que puedan ser
comprendidos por las personas que no sabian leer ni escribir. Esta necesidad se
dio desde los primeros tiempos del cristianismo, cuando los cristianos se

reunian en lugares secretos y subterraneos para celebrar sus ritos y ceremonias.

El desarrollo de la imagineria religiosa estuvo muy influenciado por la
Iglesia Catodlica, que utilizo estas imagenes para promover la devocion y la
adoracion de las figuras sagradas. A lo largo de los siglos, los artistas que
trabajaron en la creacion de estas imdgenes religiosas fueron conocidos como
imagineros sacros. Estos artistas escultores podriamos decir que en parte “optan
por copiar la naturaleza que les rodea con sus propios medios, reflejando sus
sensaciones” (Tomas Bafiuelos, 2016:41). Volcando todo esto en las imagenes

devocionales que realizaban.

La imagineria religiosa se convirtid en una forma muy popular de arte
durante la Edad Media y el Renacimiento, y en muchas regiones de Europa
surgieron talleres especializados en la creacion de esculturas y pinturas
religiosas. Los imagineros sacros se especializaron en la creacion de imagenes
que eran utilizadas en la liturgia, en las procesiones y en la decoracion de los

templos y las capillas.

Ademas de la Iglesia Catolica,
también otras religiones como el judaismo,
el islamismo y el hinduismo han
desarrollado su propia tradicion de
imagineria religiosa. En la religion hindy,
por ejemplo, las esculturas de divinidades
como Vishnu (fig. 1), Shiva y Kali son muy
importantes y se utilizan en la adoracion y

la meditacion.

En la actualidad, la imagineria
religiosa sigue siendo un arte muy valorado

y apreciado en muchas partes del mundo.

Figura 1. Dios Vishnu. (Anénimo. Siglo XIII-XIV)
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Los imagineros contintian trabajando en la creacion de esculturas y pinturas
religiosas, y muchos de ellos siguen las técnicas y los estilos tradicionales que se

han transmitido de generacion en generacion.

Podria decirse, que la imagineria religiosa es una forma de arte que ha
sido fundamental en la promocién de la devocién y la adoracion de las figuras
sagradas en muchas religiones del mundo. Los imagineros como artistas han
sido una figura clave en el desarrollo de esta tradicion artistica, y su labor sigue

siendo muy valorada y respetada en la actualidad.

A lo largo de la historia, la figura del imaginero ha sido muy importante
para el arte en general y lo sacro en particular, ya que ha sido responsable de la
creacion de muchas obras de gran valor artistico y religioso. A continuacion,
vamos a hacer un repaso por algunos de los hitos mds importantes en la

evolucion de la figura del imaginero:

En la Edad Media, la figura del imaginero sacro se desarrolld en estrecha
relacion con la Iglesia Catdlica. Los imagineros trabajaban en estrecha
colaboracion con las ordenes religiosas y eran responsables de la creacion de
imagenes religiosas para su uso en la liturgia y la devocion. En esta época, la
escultura religiosa se convirti6 en una forma de expresidon artistica muy
importante y se desarrollaron estilos distintivos en diferentes regiones de
Europa. Ya en el Renacimiento, la figura del imaginero adquirié una nueva
dimension. Los artistas comenzaron a ser considerados como verdaderos genios
creativos, capaces de crear obras de gran belleza y perfeccion técnica. En esta
época, la estética de la escultura sacra se caracterizé por una mayor elegancia,
equilibrio y proporcion, y se produjeron algunas de las obras mas famosas y

valiosas de la historia del arte.

Durante el Barroco, estos artistas continuaron su evolucién, adoptando
un “estilo mas dramatico y emotivo” (Triadé Tur, Triadd Subirana y Pendas
Garcia, 2016). Los imagineros sacros empezaron a utilizar técnicas como la
policromia para dar a las imdgenes un aspecto mas realista y detallado, y las
imagenes religiosas se hicieron mas grandiosas y espectaculares. En esta época,
las imagenes religiosas eran utilizadas como una herramienta “para conmover y
emocionar al espectador” (Triadd Tur, Triadé Subirana y Pendas Garcia, 2016).
Y los imagineros sacros eran muy valorados por su capacidad para crear obras

de gran impacto emocional.
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En el siglo XIX, la figura del imaginero sufrid6 un declive debido a la
secularizacion y la pérdida de influencia de la Iglesia en muchos paises. Sin
embargo, en algunos lugares, como Espafa, la tradicion continud¢ viva, y
muchos artistas continuaron creando obras religiosas de gran valor artistico. En
esta época, algunos imagineros adoptaron estilos mas realistas y naturalistas,

mientras que otros siguieron utilizando técnicas mas tradicionales.

Figura 2. Detalle de la obra. Virgen Niiia. (Alvaro Abrines. 2012)

En la actualidad, la figura del imaginero sacro sigue siendo importante
en algunos lugares, especialmente en aquellos donde la religion catdlica tiene
una gran presencia. En estos lugares, se siguen encargando y creando imagenes
religiosas, y los imagineros son muy valorados y solicitados por su habilidad y
conocimientos  técnicos. Ademads, estan adoptando técnicas mas
contemporaneas, como la utilizacién de materiales no tradicionales o la creacion

de obras mas abstractas.

Asi pues, el oficio de imaginero requiere de gran habilidad, paciencia y
devocién para crear imagenes religiosas de gran belleza y significado espiritual.
Evolucionando como cualquier trabajo a lo largo de la historia, lo que no ha
supuesto la pérdida del valor artistico y simbdlico de las imagenes realizadas.
Siempre utilizando técnicas y estilos distintivos a lo largo del tiempo, reflejando
su trabajo las creencias religiosas, culturales y estéticas de cada época y

momento.
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2. Focorridy historico sobre of /@0@/ del artista en Ui escallura

sacra

El papel del artista en la escultura sacra ha evolucionado a lo largo de la

historia, y ha sido influenciado por factores culturales, sociales y religiosos. A

continuacion, se presenta un breve recorrido historico sobre este tema:

Arte paleocristiano: durante los primeros siglos del cristianismo, el arte
sacro se centraba en la decoracion de las catacumbas, donde los primeros
cristianos se reunian en secreto para practicar su religion. Las catacumbas
eran lugares oscuros y angostos, por lo que las representaciones artisticas
eran sencillas y se centraban en simbolos religiosos como el pez, el
cordero y el pastor. El artista no era una figura relevante, sino mas bien
un artesano que se encargaba de decorar las tumbas y las paredes de las

catacumbas.

Arte bizantino: en el Imperio Bizantino, el arte sacro tenia una funcién
importante en la liturgia de la Iglesia. El arte bizantino se caracterizaba
por su estilo iconico, en el que los personajes eran representados de
manera hierdtica y con una gran solemnidad. Los artistas eran
considerados como transmisores de la verdad divina, y su arte estaba
destinado a glorificar a Dios y a la Iglesia. Las obras de arte eran
elaboradas con una gran técnica y habilidad, y el artista tenia un papel

importante en la creacion de las mismas.

Arte medieval: durante la Edad Media, el arte sacro adquirié un papel
aun mas relevante en la vida de la Iglesia. Los artistas eran considerados
como intermediarios entre Dios y los hombres, y su arte tenia la mision
de educar y evangelizar a los fieles. Las esculturas y las pinturas se
utilizaban para contar historias biblicas y para ensefiar valores cristianos.
Este arte se caracterizd por su estilo goético, en el que se buscaba la

verticalidad y la luminosidad en las obras.
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Figura 3. Majestat Batllo. (Atribuido al taller de Ripoll. Siglo XII)

Arte renacentista: durante el Renacimiento, el arte sacro experimentd un
cambio radical. Los artistas empezaron a ser considerados como genios
creativos, capaces de crear obras de arte de una gran belleza y perfeccion
técnica. La figura del artista empezo6 a adquirir un papel protagonista, y
muchas veces se le encargaba la realizacion de obras que representaban a
personajes importantes de la Iglesia. Durante este periodo, se desarroll6
un nuevo estilo artistico, en el que se buscaba la armonia y la proporcion

en las obras de arte.
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e Arte barroco: durante el Barroco, el arte sacro adquirié un caracter mas
emotivo y espectacular. Las esculturas y las pinturas tenian la mision de
emocionar al espectador y de impresionarlo con su grandiosidad y su
dramatismo. Los artistas eran considerados como verdaderos virtuosos,
capaces de crear obras de una gran complejidad técnica. De este modo, se
desarroll6 un nuevo estilo artistico, en el que se buscaba la exuberancia y

el movimiento en las obras de arte.

Actualmente podemos decir que la imagineria es indudablemente el arte
fundamental que representa la Semana Santa. Todas las miradas convergen en
la imagen central del paso procesional, y es que a lo largo de los afos, son estas
imagenes las que canalizan la devocion y hacen mas sencillo el ser creyente. Sin
embargo, también son obras de arte que son admiradas, siendo analizadas por
su belleza, postura y composicion, desde una perspectiva artistica. Para esto, la
madera ha tenido que ser tallada y transformada en un proceso creativo
apasionante y laborioso, que a menudo pasa desapercibido y resulta

desconocido para la mayoria.

Figura 4. Taller del escultor-imaginero Jaime Babio
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En este oficio, es fundamental la disposicion natural del imaginero,
las horas dedicadas a enfrentarse a la madera, a la gubia, a los fracasos, y a la
guia de su maestro en ese camino que lo llevara al reconocimiento si la obra
es meritoria. El verdadero objetivo es la aceptacion de la obra por parte del
publico, ahi radica la gloria de poder llamarse artista al imaginero. Estas
esculturas trascenderan los limites del tiempo y, en algunos casos, se

convertiran en parte del tesoro legendario de las propias ciudades.

En el proceso creativo de lo que finalmente sera objeto de culto, la
materia lo invade todo y es precisamente a esta a la que se le debe dar forma.
Esto se logra eliminando lo que sobra. Cuando un imaginero esculpe un
trozo de madera plana y comienza a revelar los ojos, la barbilla, la nariz, es
necesario creer que ya estaban ahi, solo habia que retirar la parte que
estorbaba. Poco a poco, a medida que avanza el trabajo, vemos como la
madera se transforma y aparecen detalles como las venas y los labios con
una gran precision. Pero la transformacion no acaba ahi, la pintura entra en
juego, capa tras capa, el artista cuida cada detalle con el pincel para darle el
aspecto casi definitivo. Todo el proceso que se sigue es practicamente
idéntico al seguido en el siglo de oro de este tipo de escultura,
reproduciendo al pie de la letra los consejos y tratados de aquellos que
experimentaron en el pasado. Solo resta que el artista, utilizando diversas

técnicas, imite el paso del tiempo sobre la mascarilla recién pintada.

Por ultimo, llega el momento de la entrega, tan alegre como doloroso
a la vez. Durante todo el tiempo dedicado a la obra, se han creado vinculos
muy especiales entre el creador y el objeto creado. Ademas, es importante
destacar que la relaciéon entre el cliente y el artista es tnica. El encargo
proviene de una institucion a la que muy probablemente el artista quedara
vinculado de por vida. Es un colectivo amplio que espera ver el resultado del
trabajo del imaginero y que no solo desea que guste en su institucion, sino
que anhela que las criticas positivas se propaguen en los alrededores.
Podriamos decir que el autor y el cliente comparten las mismas esperanzas.
En esto también radica la diferencia de esta profesion con respecto a otras
consideradas artisticas. La mayoria de los artistas ofrecen sus obras y son
adquiridas por espectadores con gustos estéticos especificos. Aqui la
situacion es diferente, el cliente exige que se comprendan y se cumplan sus

necesidades, que van mas alla de lo puramente estético.
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Por lo tanto, el compromiso del artista es mucho mayor, no solo debe
crear una imagen bella, sino que también debe dotar a la imagen de
sentimiento, todo ello dentro de un gusto estético establecido previamente.
Por eso, normalmente se hace una distincion entre escultor e imaginero.
Ambos tienen la misma responsabilidad artistica, pero sus objetivos son muy
diferentes (Fernandez, 2001:11-13).

Para finalizar, se puede decir que a lo largo de la historia, el papel del
artista en la escultura sacra ha evolucionado desde el mero artesano hasta el
genio creativo actual, pasando por diferentes etapas en las que el artista ha
tenido un papel relevante en la creacién de obras de arte destinadas a la liturgia

y a la evangelizacion.
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3. Loobucron del tm/g/o escallorico, del taller del artesano a b
mesa del ordenador

La escultura ha evolucionado significativamente en la actualidad, y los
artistas contemporaneos estan experimentando con nuevas técnicas, materiales
y estilos para crear obras de arte que reflejen la complejidad y diversidad del
mundo actual. La evolucién ha sido larga y compleja, y ha experimentado
numerosos cambios y transformaciones a lo largo del tiempo. Desde los talleres
de los artesanos medievales hasta la era digital, la escultura sacra ha reflejado

las tendencias y las necesidades culturales y religiosas de cada época.

La imagineria sacra ha evolucionado considerablemente en cuanto a los
materiales y técnicas utilizadas a lo largo de la historia. La madera fue uno de
los primeros materiales utilizados para la creacion de imdgenes religiosas,
siendo los artesanos los responsables de tallar los detalles de la figura en
bloques de madera. Con el tiempo, la técnica de la policromia se incorpord a la
escultura de madera, buscando una mejoria de calidad y finalizacion en las

obras religiosas.

Posteriormente, la piedra se convirtié en un material de uso comun en la
escultura sacra. Los artistas tallaban figuras y relieves en bloques de piedra, con
gran habilidad y destreza para lograr un alto grado de realismo en sus obras,
estas eran realizadas en talleres ubicados en iglesias y monasterios. Mas
adelante, los artesanos que ya trabajaban con materiales como la madera, la
piedra y el yeso, empezaron a utilizar los metales y concretamente el bronce en
la creacion de imagenes religiosas, lo que permitio la realizacion de esculturas
de gran tamano y complejidad, siendo obras predominantemente funcionales,
como por ejemplo las puertas del Baptisterio de Florencia, de Ghiberti en la

etapa del Quattrocento (fig. 5).
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Figura 5. Puerta del Paraiso. (Lorenzo Ghiberti. 1425-1452)
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Hay que destacar que el bronce aunque como material a nivel cristiano
aparece en estas etapas mencionadas anteriormente, los egipcios ya lo
utilizaban de forma religiosa para representar sus divinidades y posteriormente
en la antigua Grecia se empezaron a ver las primeras obras de dioses de gran

formato en dicho material.

En la época del Renacimiento, los artistas comenzaron a explorar nuevas
técnicas y materiales para la creacion de sus obras, ademds de tener
conocimientos mds amplios de la anatomia y la perspectiva lo que se tradujo en
obras de gran belleza y elegancia. Como material novedoso el marmol se
convirti6 en uno de los preferidos de los escultores, siendo utilizados por
artistas como Miguel Angel para la creacién de sus obras maestras como la
Piedad o el David de Donatello, que todavia son consideradas algunas de las
mejores esculturas de la historia. También se experimentd con materiales como
el estuco y la terracota, que permitieron la realizacion de esculturas mas

econOmicas y accesibles para una audiencia mas amplia.

Con la llegada de la era moderna, la imagineria sacra evolucioné hacia
una mayor experimentaciéon con nuevos materiales y técnicas. Los artistas
comenzaron a utilizar materiales como el hierro forjado, el vidrio soplado, la
porcelana y otros materiales industriales en la creacion de imagenes religiosas.
También se experimentd con la abstraccion y la simplificacion de las formas, lo

que permitio la creacidon de obras de arte mas minimalistas y conceptuales.

Actualmente una de las tendencias mdas destacadas en la escultura
contempordnea es la experimentacion con materiales no convencionales, como
la fibra de vidrio, el plastico y otros materiales sintéticos. Estos materiales
permiten a los artistas crear esculturas mas grandes y mas ligeras que las obras
tradicionales de piedra o marmol, con tiempos mucho mas cortos en el proceso

de creacion.

En lo que se refiere a la escultura sacra, podemos decir que sigue
evolucionando y adaptandose a las nuevas tecnologias y formas de
comunicaciéon. Los escultores pueden utilizar programas informaticos
avanzados para crear modelos digitales en 3D, que luego se pueden imprimir
en materiales como la resina, el PLA (polimero termoplastico cuyo principal
componente es el acido polildctico) o el plastico. Ademas, los avances en la
tecnologia de la iluminacion y la realidad virtual estdn permitiendo a los

artistas crear obras de arte que son mas inmersivas y dindamicas para el
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espectador. Por ello la imagineria ha incorporado la impresion 3D como técnica
viable para la creacion de imagenes religiosas. Creando los imagineros modelos
digitales en 3D con programas informaticos avanzados como Blender o Zbrush,
que luego imprimen en el tamafio y material que mds les convienen. Esta
técnica permite la creacion de obras de artes precisas y detalladas, abriendo
nuevas posibilidades creativas para los artistas sacros. Siguiendo en la misma
linea evolutiva de la tecnologia, en el terreno de la restauracion podemos decir
que los “escaneres e impresoras estan permitiendo reconstrucciones
volumétricas de partes desaparecidas de esculturas, posibilitando una actuacion

inocua para la obra original” (Santos y otros, 2017:62).

Ademas la tendencia en alza del uso de tecnologia avanzada, como el 3D
y la robotica, permite realizar esculturas a una velocidad y eficiencia sin
precedentes, con los ahorros que ello supone. Asimismo la impresion 3D y la
robotica estan permitiendo la creacion de esculturas mas grandes y sobre todo
cada vez mds complejas que serian imposibles de crear a mano en la actualidad,
con la limpieza y la solvencia que brinda un ordenador y software

especializado (fig. 6).

Figura 6. Brazo robotico. (Davide Quayola. 2018)
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También hay que tener en cuenta en esta evolucion normal de la
escultura que muchos artistas contemporaneos estan explorando nuevos temas
y conceptos en sus obras, como el feminismo, la diversidad, la ecologia y la
politica. Estas obras de arte a menudo abordan cuestiones sociales y politicas

actuales y reflejan la complejidad del mundo en que vivimos.

Por ultimo, la escultura contemporanea también se esta acercando mas al
espectador, con muchas obras de arte que incorporan la interaccion del publico
como parte de la obra. Esto puede incluir esculturas que se iluminan en
respuesta a la presencia humana, o esculturas que el espectador puede tocar o

manipular.

En definitiva podemos decir, que la escultura contemporanea esta
evolucionando en multiples direcciones, explorando nuevos materiales, técnicas
y temas para reflejar la complejidad del mundo en que vivimos. Los artistas
contempordaneos estan rompiendo los limites y desafiando las convenciones de
la escultura tradicional, creando obras de artes tinicas e impactantes que invitan
a la reflexion y la contemplacion, que, unido a técnicas y procesos nuevos,

afladen un plus al mundo de la imagineria sacra actual.
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CAPITULO 2. MATERIALES Y TECNICAS

7. Materiabos noblos tpos 4 herramientas alilizadas

En el oficio de imaginero histdricamente se ha utilizado materiales nobles
y técnicas tradicionales, los cuales varian dependiendo de la region y la
tradicion. Dada la naturaleza de esta investigacion, no pretendemos detallar al
maximo las caracteristicas de todos estos materiales, sino mdas bien exponerlos

en conjunto, si bien, se presenta un estudio detallado de los mismos en el Anexo
L.

Madera: la madera es el material mas utilizado en la creacion de imagenes
religiosas. Se elige cuidadosamente por su calidad, textura, y suavidad al
tallarla. Las utilizadas mas comtinmente son el cedro, pino, el nogal, el cerezo y

el ébano.

Terracota/arcilla: la terracota es una arcilla cocida que se moldea a mano o en

moldes y se cuece al horno para endurecerla.

Plastilina de modelar: masa suave y maleable, que no se seca ni endurece,
permitiendo a los artistas trabajar en ella durante un periodo de tiempo
prolongado pudiendo hacer ajustes a medida que avanza el proceso de

modelado.

Piedra: especialmente marmol, alabastro o piedra caliza, se talla con

herramientas especiales para crear imagenes.

Bronce: el bronce es un metal que se funde en moldes y se trabaja con

herramientas.

Marfil: es un material muy precioso que se debe tallar con habilidad,

utilizdndose en la creacion de imagenes.

A continuacion, se enumeran algunas de las herramientas mas habituales

utilizadas por los imagineros:

Gubias: herramientas de tallado de madera. “Es la herramienta por excelencia
del tallista, con gran variedad de formas para adaptarse a todas las superficies

posibles” (Gonzalez Fernandez, 2011).
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Escoplos: herramientas de corte de madera.
Formones: herramientas de tallado de madera.

Maza de madera: herramienta de golpeo con un mango resistente y cabeza

maciza con forma redondeada.

Mazo de latén o bronce: herramienta de golpeo que se utiliza para variedad de
aplicaciones. “Deben tener forma de campana con el fin de evitar aristas que

puedan dafar los mangos de las gubias” (Gonzalez Fernandez, 2011).

Raspin: herramienta manual que permite eliminar material de manera rapida,

asi como crear texturas.

Escofina: herramienta de corte y desbaste utilizada en diferentes trabajos de
carpinteria. “Las escofinas tienen los dientes de mayor tamafio que las limas lo
que las hace mdas apropiadas para quitar la huella que ha dejado la gubia”
(Gonzaélez Fernandez, 2011).

Sierra de calar: herramienta eléctrica que se utiliza para hacer cortes curvos y

precisos en la madera.
Lijas: herramientas de acabado que se utilizan para alisar y pulir la superficie.

Martillo: herramienta que se utiliza para golpear, clavar y/o dar forma a la

madera o la piedra.

Tornillo de banco: herramienta que se utiliza para fijar la madera tallada en su

lugar mientras se trabaja en ella.
Gatos: herramientas de sujecidon que se utilizan para sostener y fijar la madera.
Cinceles: herramientas de tallado de madera.

Limas: herramientas de acabado que se utilizan para dar forma y suavizar las

superficies.

Reglas: herramientas de medicion que se utilizan para medir y marcar

dimensiones precisas.

Cepillo de cerdas: herramienta que se utiliza para limpiar la madera tallada.
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Taladro: herramienta eléctrica que se utiliza para perforar agujeros en la

madera o la piedra.

Lijadora: herramienta eléctrica que se utiliza para lijar y suavizar las superficies
talladas.

Sierras y serruchos: herramientas de corte de madera.
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2 Matoriatos nuevos Y MOdernog: enameracion y oarac LerySticas

Dentro del campo de la escultura contemporadnea existen infinidad de
materiales nuevos que se estdn usando actualmente. A continuacién se va a
listar una serie de materiales que se pueden o estan siendo implementados en el

campo de la imagineria, amplidandose informacion de los mismos en el Anexo II.

PLA (icido polilactico): es un polimero termoplastico que se utiliza en la
impresion 3D. Si bien no es un material comunmente utilizado por los
imagineros para crear imagenes religiosas, puede ser una opcion interesante
para aquellos que quieran experimentar con la impresion 3D y la creacion de
prototipos. El PLA se produce a partir de materiales renovables como el
almidon de maiz, la tapioca, la cafia de azdcar o la remolacha, lo que lo hace
una opcion mas sostenible que otros materiales plasticos. Es facil de imprimir y
viene en una amplia gama de colores. La impresién 3D con PLA permite a los
artistas crear modelos precisos y detallados de las imagenes religiosas que
pueden ser refinados y mejorados antes de producir la imagen final. Sin
embargo, cabe destacar que el PLA es un material que se comporta de manera
diferente a la madera y otros materiales utilizados en la imagineria, por lo que

su uso requiere una técnica y un enfoque diferente.

Resina acrilica: es un tipo de polimero termoestable! que se utiliza
cominmente como material para crear imagenes religiosas, esculturas y otros
objetos de arte. Se compone de un liquido acrilico y un endurecedor, que al
mezclarse forman una pasta densa que se moldea para crear la figura deseada.
Una vez que la figura estd modelada, la resina acrilica se endurece rapidamente
al aire o bajo la influencia de la temperatura. La resina acrilica tiene una textura
suave y un acabado brillante, lo que la hace adecuada para crear figuras
detalladas y con acabados precisos. Es un material resistente y duradero, que
puede soportar diferentes condiciones ambientales sin descomponerse o
deteriorarse. Ademds, “para el caso de reproducciones arqueoldgicas de
naturaleza pétrea” (Herrero-Cortell, Culebras Rubio y Mas-Barbera, 2017:22), la
resina acrilica se da como solucion a través de su mezcla con cargas minerales
considerandose como opcion muy efectiva. También es un material que se
puede pintar con diferentes tipos de pintura para obtener el acabado final

deseado.
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Resina poliuretano: la resina de poliuretano es un tipo de polimero
termoestable que se compone de dos componentes principales: la resina de
poliuretano y el endurecedor. La resina de poliuretano se compone de un
poliol?, un diisocianato® y otros aditivos, mientras que el endurecedor es
generalmente un catalizador que inicia la reaccion quimica para unir los
componentes. Al igual que la resina acrilica tiene una textura liquida que se

vierte en un molde para crear la figura deseada.

Resina epoxi transparente: la resina epoxi transparente es un polimero
termoestable que se compone de una resina y un endurecedor que se mezclan
para crear una mezcla liquida que se vierte sobre una superficie para formar
una capa transparente y resistente. Esta resina se utiliza ampliamente en el
campo de la escultura tanto para crear una capa transparente y brillante sobre

una escultura existente como para crear esculturas en si mismas.

La resina epoxi es especialmente util para esculturas que requieren una gran
resistencia y durabilidad debido a su capacidad para resistir los golpes, la
abrasion y otros tipos de dafios. Ademas, la resina epoxi puede utilizarse para
crear efectos de transparencia, lo que puede ser particularmente util para
esculturas que representan elementos transparentes como el agua o el vidrio. En
resumen, la resina epoxi transparente es un material muy versatil que puede

utilizarse en una amplia variedad de aplicaciones en el campo de la escultura.

Resina fotopolimérica: material que se cura mediante luz ultravioleta (UV) o
luz visible. Se compone de una mezcla de mondémeros liquidos y oligémeros
que contiene grupos funcionales capaces de formar enlaces quimicos entre si
cuando se exponen a la luz UV o visible. Se puede decir, que los mondémeros
son moléculas de bajo peso molecular que se unen para formar una cadena de
polimeros durante la polimerizacién, mientras que los oligémeros son
moléculas de mayor tamafio que ayudan a controlar la viscosidad de la resina.
Esta mezcla da como resultado una resina dura y resistente que se puede

utilizar en la fabricacion de objetos.

Resina poliéster con carbonato calcico: material compuesto que se utiliza en
diversas aplicaciones, como la fabricacion de piezas de plastico reforzadas con

fibra de vidrio, moldeado de piezas y reparacion de estructuras.

Resina poliéster con fibra de vidrio: para hacer esculturas con fibra de vidrio,
primero se crea una estructura base de la forma deseada utilizando materiales

como alambre o madera. Luego, se cubre la estructura con una capa de gelcoat,

TRABAJO FIN DE GRADO

Moisés Alvarez Leal



que “es un material que ofrece un acabado de alta calidad en la superficie
visible de un material polimérico compuesto” (Feroca, 2022). Se utiliza de
primera capa de registro para luego rellenarla de poliéster. Esta fabricado a
partir de resina de poliéster insaturada isoftalica*. Proporcionando un acabado
perfecto sobre molde en laminados de fibra, asi como color, brillo, dureza
superficial, resistencia a la intemperie, resistencia a la 6smosis (si va a estar en

contacto con el agua), la resistencia al rayado, etc.

Después de que el gelcoat se haya curado, se aplica una capa de resina de
poliéster con fibra de vidrio, que se corta en trozos pequenos y se mezcla con la
resina para formar una pasta. La resina se aplica sobre la estructura y se deja
endurecer. Se pueden aplicar varias capas para aumentar la resistencia y la
durabilidad de la escultura. Una vez que la resina se haya curado por completo,

se lija y se pule para obtener la textura y el acabado deseados.

Madera sintética: también conocida como madera compuesta o madera
plastica, es un material fabricado a partir de una mezcla de fibras de madera y
plastico reciclados. Es una alternativa sostenible a la madera natural, ya que no
requiere talar arboles, teniendo una larga vida util. La madera sintética se
utiliza en una variedad de aplicaciones, como en la construccion de terrazas,
barandillas, vallas y muebles de jardin, entre otros. Ademas, a diferencia de la
madera natural, no requiere mantenimiento constante como barnizado o

pintura para mantener su apariencia y durabilidad.

Morteros tixotropicos: son materiales compuestos principalmente de cemento,
agregados minerales (como arena, piedra triturada o grava), agua y aditivos
especiales que confieren su propiedad tixotrdpica, como agentes espesantes y
estabilizadores de la mezcla. También pueden contener otros aditivos para
mejorar sus propiedades, como aceleradores o retardadores del fraguado,
inhibidores de corrosion, pigmentos y fibras para mejorar su resistencia
mecanica. La proporcion de cada uno de estos componentes puede variar segin

el uso previsto y la marca del mortero tixotropico.

Tienen la particularidad de ser viscosos y no fluidos, por lo que no se deslizan o
escurren en la aplicacion vertical. Esta propiedad, llamada tixotropia®, permite
una facil aplicacion y adhesion en superficies verticales y techos, sin necesidad

de soporte ni encofrados adicionales.
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Su bajo coste y versatilidad permite crear obras de gran envergadura
sin suponer los elevados costes y tiempo de elaboracion que en un pasado

suponian otros materiales tradicionales (Morillo Guerrero, 2020:52).
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Ademas de materiales nuevos que permiten cambios e innovacion en la
escultura sacra, hay que tener en cuenta las herramientas mecanicas y digitales
modernas que existen, las cuales complementan a la hora de crear esculturas a
los materiales mencionados. A continuacion, se va a nombrar las mas utilizadas

en dicho campo, amplidndose la informacion de las mismas en el Anexo III.

Impresoras 3D: es un dispositivo que utiliza un proceso de fabricacion aditiva
para crear objetos tridimensionales a partir de un archivo digital. El proceso de
impresion se realiza capa por capa, agregando material en capas finas hasta que

se completa el objeto.

Estas se han convertido en valiosas herramientas escultoricas por los
cortos tiempos que maneja de creacion de prototipos y piezas finales, asi como

de seriacion de una misma pieza.

CNC (Control Numérico Computarizado): es una herramienta de fabricaciéon
que utiliza un sistema de control computarizado para producir piezas precisas
y complejas a partir de bloques de material. El proceso de fabricacién CNC se
basa en la eliminacion de material mediante herramientas de corte controladas

por ordenador.

Existe una gran variedad de materiales que se pueden utilizar en una
maquina CNC, entre los que encontramos: madera, metales, plasticos, vidrio,

ceramica y hasta algunos tipos de piedras.

Brazo robotico: dispositivo mecanico que se asemeja a un brazo humano y se
utiliza para realizar una variedad de tareas, desde la fabricacién hasta la
investigacion y el rescate. Uno de los principales beneficios es su capacidad
para producir multiples copias exactas de una misma pieza. Los escultores
pueden crear un modelo de arcilla, escanearlo en 3D y luego usar un brazo
robotico para elaborar esculturas ya sea en relieve o en bulto redondo
desbastando con fresas especiales y diamantadas, bloques o planchas de piedra,

marmol, granito, vidrio, madera o metales.
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Ademads, pueden realizar tareas que serian imposibles para un escultor
humano, como cortar y tallar materiales extremadamente duros y densos, como
el granito en tiempos muy cortos. También pueden crear patrones intrincados y
detalles finos que serian extremadamente dificiles de lograr a mano. Como

expresa Sergio Garcia (2011:170):

Son laboratorios automatizados o centros de trabajo completos que
escarban, perforan, cortan, conforman, pulen, contornean o esculpen en el

bloque, garantizando 6ptimos resultados sin lugar a errores.

Zbrush: software de modelado y escultura digital que se utiliza para crear
modelos tridimensionales detallados y de alta calidad para la industria del cine,
los videojuegos y la animacion. Entre sus caracteristicas mas importantes
podemos destacar la interfaz de usuario, la cual es altamente intuitiva y
personalizable permitiendo a los usuarios trabajar de manera eficiente y
efectiva. Esta se basa en ventanas flotantes que se pueden colocar y organizar en

cualquier lugar de la pantalla para adaptarse a las preferencias del usuario.

Las herramientas de modelado son otra de las caracteristicas
importantes, ya que ofrece una amplia gama, incluyendo cepillos
personalizables, extrusion, remallado y deformacion. Los cepillos son una de las
caracteristicas mas destacadas de ZBrush, ya que permiten a los usuarios
modelar con una gran cantidad de detalles y texturas. Estos se basan en la
simulacion de diferentes técnicas de escultura, como la talla, el raspado y el

alisado.

Blender: software de creacion de graficos por ordenador (CG) de codigo abierto
y gratuito que se utiliza para la creacion de modelos 3D, animaciones, efectos
visuales y videojuegos. Entre sus caracteristicas mds importantes podemos
destacar su interfaz de usuario personalizable y altamente configurable. La
interfaz se basa en ventanas divididas en paneles que se pueden ajustar y
organizar en cualquier lugar de la pantalla para adaptarse a las preferencias del

usuario.

Otra de las caracteristicas principales de Blender es su amplia gama de
herramientas de modelado, incluyendo modelado de malla, escultura digital,
modelado por curvas, modelado por spline® y modelado booleano, permitiendo
crear formas tridimensionales a partir de una malla de poligonos. Los usuarios
pueden manipular y esculpir esta malla con diferentes herramientas, como

pinceles y herramientas de modelado, creando formas complejas y detalladas.
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Blender también ofrece una amplia gama de herramientas de texturizado y
pintura, lo que permite a los usuarios agregar detalles y texturas a sus modelos,

creando asi modelos mas realistas y detallados.

Existen mas tipos de softwares de modelado como son Maya, 3ds Max o
Modo entre otros, pero debido a la extension de la investigacion se han escogido
los anteriores por ser los mas utilizados a dia de hoy por los especialistas en la

materia.
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En el campo de la escultura encontramos muchos beneficios e
inconvenientes en relacion a los materiales que podemos usar. A continuacion,
vamos a repasar posibles pros y contras del uso de materiales nobles y

modernos en la escultura.

Por un lado, las resinas epoxi o fotopoliméricas ofrecen una mayor
resistencia y durabilidad que la madera natural, ademas de ser resistentes a la
humedad y los insectos. Lo que las hace ideales para la creacion de esculturas
que estaran expuestas a condiciones climaticas adversas o a un alto nivel de
desgaste. Ademas, estas resinas permiten una mayor precision en la creacion de
formas complejas y detalles finos. Sin embargo, pueden ser mas dificiles de
trabajar que la madera y su apariencia no es la misma, ya que no conservan el

color y la textura natural de la madera.

Por otro lado, las resinas pueden ser mas costosas que la madera natural
y pueden requerir equipos de proteccion personal y una buena ventilacion
debido a sus componentes quimicos. Ademas, algunas resinas pueden tener
una apariencia mas artificial que la madera natural y pueden requerir acabados

adicionales para alcanzar un aspecto mas natural.
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Figura 7. Escultura ceramica. Sin titulo. (Christopher David White. 2016)
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Respecto a la resina de poliéster con carbonato calcico, esta ofrece una
buena resistencia mecanica y es mas econdmica que otras resinas, asimismo, “la
ligereza del poliéster reforzado con fibra de vidrio ha permitido que este tipo de
obras sean a la vez muy ligeras y faciles de manipular” (Garcia, 2013:173) lo que
la convierte en una opcion popular para la creacion de esculturas estructurales.
Sin embargo, puede ser menos resistente a la intemperie que otras resinas y
puede requerir una mayor cantidad de carga para alcanzar la misma resistencia

que la madera natural.

En cuanto al barro, las resinas acrilicas y de poliuretano pueden ser
utilizadas para crear moldes y replicar esculturas de barro con mayor facilidad
y durabilidad que el propio barro. Ademas, estas resinas pueden proporcionar
un acabado mas duradero y resistente a los elementos. Sin embargo, las resinas
pueden ser mds costosas y requerir un proceso mas complejo para su aplicacion
y acabado que el barro tradicional. También pueden requerir de equipos y

herramientas especiales para su aplicacion.

Siguiendo con los materiales actuales, el PLA es un polimero
biodegradable facil de manejar, econémico y respetuoso con el medio ambiente.
Sin embargo, su resistencia mecanica es limitada y no es resistente al calor, lo

que limita su uso en esculturas expuestas al exterior o en ambientes hostiles.

Por otro lado, la resina fotopolimérica es un material sintético que se cura
mediante la exposicion a la luz UV. Es un material resistente, durable y que
permite una gran precision en los detalles, lo que lo hace adecuado para
esculturas con formas complejas. Sin embargo, su manejo requiere equipos

especializados y su costo puede ser elevado.

Mientras que la madera natural o el barro tienen un aspecto y textura
unicos y son materiales tradicionales en la escultura, el PLA o la resina
fotopolimérica ofrecen ventajas en términos de facilidad de uso, resistencia
mecdnica y precision de los detalles. Por otro lado, también presentan
inconvenientes en términos de resistencia al calor, equipos especializados y

costo.

Continuando con los materiales actuales, la madera sintética tiene varias
ventajas en comparacion con la madera natural en el campo de la escultura. En
primer lugar, es un material mas resistente y duradero, lo que significa que

puede soportar mejor las condiciones climdticas y los agentes externos.
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Ademas, es menos propenso a la deformacion, el agrietamiento y la pudricion

que la madera natural.

Otra ventaja de la madera sintética es su capacidad para ser moldeada y
tallada con herramientas tradicionales de talla, permitiendo a los escultores
crear disefios mas complejos y detallados. También es posible pintar y tefiir la

madera sintética, lo que permite crear efectos visuales tinicos en las obras.

Sin embargo, la madera sintética también tiene algunos inconvenientes.
Por un lado, su costo puede ser mas alto que el de la madera natural. Ademas,
aunque puede ser tallada y moldeada, la madera sintética puede tener una
textura diferente a la madera natural, lo que puede ser un inconveniente para
algunos escultores que prefieren trabajar con la textura natural de la madera.
También puede ser menos sostenible que la madera natural, dependiendo del

proceso de fabricacion y los materiales utilizados para su creacion.

En resumen, cada tipo de material “moderno” tiene sus propios
beneficios e inconvenientes en comparacion con los materiales nobles, y la

eleccion dependera de las necesidades especificas del proyecto de escultura.
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5. Lutrevista con ef artista ﬁ//@aﬁa Abrines Fraite sobre el aso

de las naevas L‘w/m/a///&@ en ef campo de /;f(d///;(@/‘//d

Para realizar esta investigacion se han tenido en cuenta las respuestas
recogidas en la entrevista realizada al escultor imaginero Alvaro Abrines, la
cual se recoge en su totalidad en el anexo IV. Estas respuestas han servido como
inspiracion, base y guia para la organizacion y desarrollo general de este

proyecto, por lo que se plasma a modo de seccion para destacar este hecho.
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CAPITULO 3. ESTUDIO Y NUEVAS LiNEAS DE
INVESTIGACION

7. Contentualizacion

Actualmente la escultura contempordnea esta experimentando con una
amplia variedad de materiales y herramientas modernas, creando obras de arte
muy precisas en detalles y que normalmente desafian las convenciones
tradicionales, ademas de manejar unos tiempos de ejecucion en las mismas muy
cortos. Esta evolucion viene precedida en gran parte por los avances
tecnoldgicos que estamos viviendo, y es que actualmente las herramientas
tradicionales estan dando paso a herramientas motorizadas a distancia sin que
el ser humano tenga que usarla manualmente. Este tipo de adelantos y otros
estan haciendo que la escultura tradicional evolucione a una escultura mas
precisa, ademas de llegar a niveles mas altos como por ejemplo la maleabilidad
de materiales que el ser humano por sus propios medios no podria. Del mismo
modo como manifiesta Constantino Ganan Medina (1999:11), sobre la variedad

de materiales actuales:

Hoy se dispone de una gran variedad de materiales con un alto grado
de fiabilidad que se comercializan listos para su uso, y que en muchos casos
sustituyen a otros, cuya fabricacion artesanal exigian del artista un mayor

conocimiento de la técnica y una elaboracion previa en el taller.

El contexto de esta evolucion estd haciendo que tanto artistas en general,
como escultores y personas que no tienen formacion en arte, desarrollen piezas
artisticas sin la necesidad de una serie de conocimientos previos muy altos,
puesto que los adelantos tecnoldgicos han puesto al alcance de cualquier mano

estos métodos de creacion.

La realidad es que por ello se ha abierto un debate interesante entre los
artistas, viéndose en peligro su exclusividad de creacion, puesto que personas
sin formacion han entrado en el mercado de la escultura digital. Los
autodenominados “autodidactas” proliferan en un mercado en que la
tecnologia estd al servicio de cualquier persona que se la pueda permitir
produciendo unos resultados excepcionales. Este debate es interesante puesto
que muchos autodidactas prueban materiales y métodos sin tener esa

formacion que debe preceder para ello, consiguiendo en algunos casos unos
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resultado Optimos que si no hubieran probado por su desconocimiento no

hubieran llegado a tal fin.

No solo queremos centrar esta contextualizacion en la imagen de los
autodidactas y en si son buenos o no para el gremio del arte, puesto que pienso
que cada persona tiene su nicho de mercado en cuanto a sus capacidades. Solo
se menciona esto porque lo realmente importante de todo es que la tecnologia
avanza de manera abismal y pone en la mesa una serie de opciones muy

interesantes de cara al futuro mas cercano para cada individuo y publico.

En la escultura contempordnea y mas concretamente en el mundo de la
imagineria religiosa, herramientas como el brazo robético o una impresora 3D
estan permitiendo copias exactas de devociones con mas de 400 y 500 afios en
formatos muy pequefios como puede ser 10 cm de altura con una calidad y
cercania de detalle al original precisas y perfectas. Todo esto gracias a un
modelado en 3D que es limpio y rdpido o en otras ocasiones al escaneado en 3D
o la fotogrametria’, siendo ademads complementarios ambos métodos (fig. 8). La
infinidad de tamanos en las reproducciones, asi como los materiales en los que
pueden sacarse, hacen que haya un abanico de posibilidades y precios al
alcance de cualquier publico. Haciendo actualmente que las reproducciones

permitan que un publico mas amplio tenga acceso al arte y la cultura.

Figura 8. Mother Maria 02, modelo de impresiéon 3D. (Svyatoslav Sotnik. 2023)
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Todo esto es importante para llegar al punto de si este tipo de
reproducciones son buenas opciones o no para el mundo del arte y mads
concretamente de la escultura. No por su fidelidad al original, cosa que ya ha
quedado mas que clara con lo comentado anteriormente, sino por su
durabilidad y comportamiento en un largo periodo de tiempo, asi como su
comportamiento ante las inclemencias meteorologicas en esos largos periodos.
Y es que, aqui se abre la pregunta de si estos materiales modernos estan a la
altura de materiales como la piedra, la madera o la terracota, materiales que
sobradamente han demostrado su durabilidad temporal, por piezas
encontradas de periodos desde el paleolitico al antiguo imperio romano,

pasando por la antigua Grecia o el imperio egipcio.

Esta pregunta surge como la gran linea de investigacion de estos nuevos
materiales, ya que aunque muchos plasticos y resinas estan siendo probados en
periodos largos de tiempo estudidndose si pierden o no propiedades de
composicion y estructurales. Desde su uso en el campo artistico de las
reproducciones, no ha existido estudios serios que avalen que puedan aguantar
400 anos, puesto que no llevan tanto tiempo implementandose en estas lineas
artisticas, ademads de por su corta vida de funcionamiento en el caso de muchos

de ellos.

A continuacidn, realizaremos un repaso por los datos que actualmente se
conocen de los resultados obtenidos por estos materiales en los casos antes

expuestos, tanto a nivel temporal como a nivel meteoroldgico.
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Los nuevos materiales y las resinas en general son materiales
ampliamente utilizados en una gran variedad de aplicaciones, como la
construccion, la fabricacion de piezas y estructuras, en la produccion de
materiales compuestos, y el uso en el campo de las artes. Sin embargo, el
comportamiento de estos puede cambiar con el tiempo, especialmente en largos
periodos, debido a factores como la degradacion, la exposicion a la luz, la
temperatura y otros factores ambientales. Estos cambios pueden afectar la
apariencia, la resistencia mecanica y otras propiedades, lo que puede tener
consecuencias importantes en la calidad y durabilidad de las estructuras y
productos construidos con estos materiales y resinas. Por lo tanto, comprender
el comportamiento de estos a largo plazo es fundamental para garantizar su

rendimiento y durabilidad en las aplicaciones en las que se utilizan.

En lo referido a las resinas pueden tener diferentes comportamientos a
largo plazo dependiendo de factores como su composicion quimica, el ambiente
en el que se encuentran y las condiciones a las que estan expuestas. Entre los

aspectos mas comunes que pueden afectar su comportamiento estan:

e Degradacion: las resinas pueden degradarse con el tiempo debido a la
exposicion a la luz, la humedad, la temperatura, los productos quimicos y
otros factores ambientales. Esta degradacion puede afectar la apariencia,
la resistencia mecdnica, la flexibilidad y otras propiedades de la resina.

e Fragilizacion: algunas resinas pueden volverse mas fragiles con el tiempo
debido a la degradacion y otros factores. Esto puede hacer que las resinas
sean mas propensas a agrietarse y romperse.

e DPérdida de propiedades mecdnicas: con el tiempo, algunas resinas

pueden perder sus propiedades mecanicas, como la resistencia a la
traccién, la flexion y la compresion. Esto puede ser causado por la
degradacion, la exposicion a la luz y otros factores.

e Cambios en el color: la exposicion a la luz y otros factores pueden causar

cambios en el color de algunas resinas, lo que puede afectar su apariencia

y valor.
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e Pérdida de adhesién y reacciones quimicas: las resinas pueden perder su
capacidad de adherirse a otros materiales con el tiempo, lo que puede
afectar la calidad y la durabilidad de las estructuras y piezas construidas
con las resinas. Ademds, pueden sufrir reacciones quimicas con otros
materiales y sustancias en su entorno, lo que puede afectar sus

propiedades y su rendimiento.

Es importante tener en cuenta que el comportamiento de las resinas a
largo plazo puede ser muy variable dependiendo de la resina especifica que se
utilice y el campo para el que se utilice, asi como las condiciones a las que estan

expuestas.

Otros materiales como el PLA tienen un comportamiento temporal que
puede variar en funcién de varios factores, como el ambiente en el que se

encuentra y las condiciones a las que esta expuesto.
y

En general, el PLA es un material relativamente estable y no se degrada
rapidamente en comparacion con otros materiales biodegradables. Sin embargo,
su estabilidad a largo plazo depende en gran medida de las condiciones
ambientales a las que esta expuesto. Ademas, el PLA también puede sufrir
cambios en su estructura quimica y perder sus propiedades mecanicas y

térmicas a medida que envejece.

Por su parte, los morteros tixotropicos aunque son materiales
indudablemente resistentes en el tiempo y adecuados para su uso en
aplicaciones como revestimiento y reparacion de superficies, su durabilidad
puede verse afectada por los factores climaticos, siendo la humedad el principal

factor que puede afectar.

Otro factor que puede afectar el comportamiento de los morteros
tixotropicos a largo plazo es la calidad de los materiales utilizados en su
fabricacion. Si los materiales no son de alta calidad o no se han mezclado
correctamente, puede haber problemas de adherencia y resistencia mecanica a
largo plazo. Por ello es importante utilizar técnicas de aplicacion adecuadas y
utilizar materiales de alta calidad para garantizar la durabilidad y el

rendimiento a largo plazo de este material (fig. 9).

TRABAJO FIN DE GRADO

Moisés Alvarez Leal



Figura 9. Monumento a la Semana Santa arcense. (Félix Zapata y Domingo Oliver. 2008)

Respecto a la madera sintética como otro de los materiales modernos en
el terreno de la escultura, ha sido objeto de estudio por parte de la industria y
las academias cientificas su comportamiento en largos periodos de tiempo.
Demostrandose que tiene una buena resistencia a la degradacion, al desgaste y

a la intemperie en comparacion con la madera natural.

Sin embargo, el comportamiento de la madera sintética en largos
periodos de tiempo también depende de la calidad de los materiales utilizados
en su fabricacion, asi como de la forma en que se instala y se mantiene. Si la
madera sintética se somete a una exposicion prolongada a los rayos UV, por
ejemplo, puede haber una decoloracion o pérdida de brillo. Ademas, si se
instala incorrectamente, puede haber problemas de deformacién o

deslaminacién con el tiempo.

TRABAJO FIN DE GRADO

Moisés Alvarez Leal



Concluyendo con este punto, todos estos materiales novedosos estan
supeditados a las condiciones que les rodea, y aunque se estan estudiando
actualmente podemos decir que en algunos casos prometen ser igual o mas
duraderos que los materiales nobles, sin embargo con otros materiales como las
resinas las dudas existen y solo el tiempo determinara si son viables o no para

reemplazar a los nobles.
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La idea de este punto es dar una vision amplia del comportamiento ante
inclemencias meteorologicas que tienen los materiales mas novedosos vistos
anteriormente, ya que es un punto importante en base a su utilizacion o no en

su uso dentro de la imagineria tradicional.

Las resinas, dependiendo de su composicion y propiedades, pueden
comportarse de manera diferente frente a las inclemencias meteoroldgicas. Por
ejemplo, las resinas de poliéster son ampliamente utilizadas en aplicaciones al
aire libre, como recubrimientos y piezas de fibra de vidrio (fig. 10). Estas resinas
son conocidas por su resistencia a la intemperie y su capacidad para resistir los
efectos de la radiaciéon ultravioleta (UV). Sin embargo, con el tiempo, la
exposicion continua a la luz solar puede provocar una degradacion gradual de

la resina, lo que resulta en un cambio de color y una pérdida de brillo.

Por otro lado tenemos
las resinas epoxi que son
apreciadas por su alta
resistencia quimica y mecdanica.
Estas son menos susceptibles a
la degradacion causada por los
rayos UV en comparacion con
las resinas de poliéster. Sin
embargo, la exposicion
prolongada a la luz solar
puede hacer que la resina
epoxi se vuelva quebradiza y
se descomponga, lo que puede
afectar su  apariencia y

propiedades.

Siguiendo  con  las
resinas, las de poliuretano son

conocidas por su durabilidad y

resistencia a la intemperie. Son
—

‘ menos propensas a sufrir
Figura 10. Julia. (Jaume Plensa. 2018)
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cambios significativos debido a la exposicion al sol y la lluvia. Ademas, muchas
resinas de poliuretano contienen aditivos que les confieren proteccion adicional
contra los rayos UV. Esto las hace adecuadas para aplicaciones exteriores, como

recubrimientos, adhesivos y sellos.

Las resinas acrilicas son resistentes a las inclemencias meteorologicas y se
utilizan en aplicaciones al aire libre. Es capaz de soportar la radiacion UV sin
descomponerse ni decolorarse, lo que la hace ideal para pinturas y
recubrimientos exteriores. También es impermeable al agua, evitando el dano
por humedad y el crecimiento de moho. Ademas, su flexibilidad le permite
adaptarse a los cambios de temperatura y prevenir grietas. Sin embargo, la
durabilidad puede variar segin la calidad y la exposicion constante a
condiciones extremas, por lo que es recomendable aplicar capas de proteccion

adicionales para prolongar su vida util y mantener su apariencia original.

Es importante tener en cuenta que, aunque algunas resinas pueden ser
mas resistentes que otras a las inclemencias meteoroldgicas, ninguna es
completamente inmune a los efectos del tiempo. La exposicion prolongada a la
luz solar, la lluvia, el viento y otros elementos puede eventualmente deteriorar
incluso las resinas mas resistentes. Por ello, se recomienda tomar medidas
adicionales de proteccion, para prolongar la vida ttil y el aspecto de las resinas

expuestas a condiciones climaticas adversas.

Siguiendo con los materiales modernos, el PLA tiene algunas
limitaciones frente a las inclemencias meteoroldgicas. Siendo muy sensible a
temperaturas extremas, o volviéndose mas rigido y fragil en ambientes frios.
Ademas, el PLA puede degradarse con el tiempo debido a la exposicion a la
radiacion UV, lo que afecta su color y propiedades fisicas. La absorcion de la
humedad también puede afectar el comportamiento del PLA, ya que puede
provocar la hidrolisis del polimero y la disminucion de sus propiedades
mecanicas. Aunque puede ser adecuado para trabajos temporales al aire libre,
se recomienda tomar precauciones adicionales, como el uso de recubrimientos o

aditivos de proteccion UV, de manera que prolonguemos su vida util.

El mortero tixotropico destaca por su resistencia al agua y su capacidad
para adherirse en superficies verticales o inclinadas incluso en condiciones
himedas. Sin embargo, una exposicion prolongada a la humedad puede
provocar la degradacion y el desprendimiento de los morteros, especialmente si

no se han aplicado correctamente. Aunque en general el mortero tixotrdpico
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muestra una buena resistencia a las inclemencias meteorologicas, la exposicion
constante a condiciones extremas puede afectar su integridad y apariencia si no

se protege adicionalmente de forma adecuada.

Para finalizar, se sabe que la madera sintética es mas resistente a los
cambios de temperatura, la humedad y los rayos UV que la madera natural, lo
que la hace mas duradera a largo plazo. Ademas, debido a que la madera
sintética es resistente al agua y a la putrefaccion, no se pudre ni se deforma con
el tiempo. Dependiendo su comportamiento temporal a los materiales usados

en su fabricacion.

Por lo tanto, se recomienda tomar medidas de proteccién, como la
aplicacion de capas de proteccion adicionales o el uso de recubrimientos finales,
para prolongar la vida util y el aspecto de todos estos materiales ante la

exposicion a condiciones climaticas adversas.
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4 Futwras neas de trwestipacion

El desarrollo y las cualidades de los materiales contemporaneos abren un
amplio abanico de posibilidades que cambiaran de forma exponencial la
realidad de la escultura religiosa. A medida que se experimente con nuevos

materiales, se abrirdn nuevos campos de investigacion y lineas de estudio.

En la actualidad, las lineas de investigacion se centran en el estudio del
comportamiento y la integridad de los materiales a lo largo de largos periodos
de tiempo, incluso décadas o siglos. Se analiza su resistencia a condiciones
climaticas adversas, considerando que existen esculturas religiosas centenarias
que han llegado précticamente intactas hasta nuestros dias. Es en este punto
donde se debe estudiar a fondo la aplicacion de nuevos materiales, ya que es el

paso del tiempo el que realmente los pondra en su lugar.

Un drea de investigacion que se abre es el estudio del comportamiento y
la compatibilidad de los nuevos materiales cuando se combinan con materiales
clasicos, como la goma laca, el estuco o los dleos. Sin embargo, el campo de los
materiales seguira evolucionando, y podrian surgir nuevos materiales que

reemplacen a las pinturas tradicionales o a los acabados convencionales.

No obstante, podemos afirmar que las perspectivas son prometedoras, y
materiales como las resinas o los plasticos han llegado para quedarse. Ya se
estan realizando estudios sobre estos materiales sometiéndolos a la intemperie
o a condiciones de temperatura extremas, teniendo en cuenta posibles

contracciones, expansiones o emisiones de gases toxicos.

Dado el creciente enfoque en la sostenibilidad y la reduccion del impacto
ambiental, los escultores pueden explorar la utilizacion de materiales
sostenibles. Esto incluye el desarrollo de materiales modernos mas ecologicos o
biodegradables, asi como la busqueda de alternativas menos perjudiciales para

el medio ambiente en lugar de los materiales tradicionales.

Otra linea de investigacion interesante es la de los materiales inteligentes,
capaces de responder a estimulos externos como cambios de temperatura, luz o
presion. En la escultura, esto abre nuevas posibilidades creativas, permitiendo
que las obras de arte cambien su forma, color o apariencia en respuesta a su

entorno o a la interaccion con los espectadores (fig. 11).
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Figura 11. Churaki Hill. (Craig Walsh. 2017)

Los materiales compuestos, que se obtienen mediante la combinacion de
dos o mas materiales diferentes para mejorar sus propiedades, también son una
linea de investigacion relevante. En el campo de la escultura esto implica
experimentar con materiales como la fibra de carbono, el metal y la resina para

lograr obras mas ligeras, resistentes o flexibles.

También, la tecnologia digital y la fabricacion aditiva, como la impresion
3D, estan transformando el panorama de la creacién artistica. Por ello, se puede
investigar como aprovechar estas herramientas para crear nuevas estructuras en
las obras, utilizando materiales avanzados como plasticos, ceramica impresa en

3D e incluso metales.

Estas son solo algunas ideas para las futuras lineas de investigacién en el
campo de los materiales modernos en la escultura. A medida que la tecnologia
avance y se descubran nuevos materiales, las posibilidades para los escultores
seguiran expandiéndose, permitiendo la creacion de obras de arte cada vez mas

innovadoras y sorprendentes.
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5. Fosibitidades del aso de tecnicas mivtas

La combinacién de los materiales anteriormente expuestos con acabados
tradicionales, pueden ser una realidad en el campo de la imagineria. Ya que
obtenemos un acabado tradicional gracias a materiales como el estuco y las
policromias con dleo que ofrecen una amplia gama de posibilidades escultdricas

con los materiales modernos de base.

Gracias al aplique de estuco en resinas, PLA o maderas sintéticas,
podemos lograr infinidad de texturas y acabados. El estuco se puede aplicar en
capas delgadas para crear superficies suaves o en capas mas gruesas para
obtener una textura rugosa. Las resinas, por otro lado, pueden proporcionar un
acabado brillante o transltcido, lo que puede resaltar atin mas la textura del

estuco.

El estuco ademads da propiedades de proteccion a los distintos materiales,
como resistencia y conservacion frente a la intemperie y el desgaste,
protegiéndola de los elementos. Lo que viene muy bien cuando queremos
exhibir una escultura realizada con estos materiales en exteriores expuestas a
condiciones adversas. El estuco por lo tanto mejora aun mas la durabilidad y

resistencia de las esculturas, proporcionando una capa protectora adicional.

También a través de la aplicacion de capas de estuco podemos afadir
detalles, formas personalizadas y texturas especificas a las obras, creando estas
en la superficie de la misma, lo que contrasta con la superficie normal de cada

elemento, consiguiendo infinidad de resultados estéticos finales.

Por tanto, podemos decir que la experimentacion con estuco el cual se
puede aplicar en diferentes consistencias y técnicas, nos permite crear efectos
rugosos, suaves, granulados o incluso imitar materiales como piedra o marmol
dando un sinfin de alternativas plasticas. Asimismo, podriamos aplicar capas
transparentes de resinas o barnices sobre la propia pieza estucada o sin estucar

para darle brillo o resaltar ciertos detalles.
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Respecto a la policromia, que se refiere a la técnica de aplicar colores y
pigmentos a una escultura para darle vida y realismo. En su combinacion con el
estuco o directamente sobre las superficies de los distintos materiales nos
ofrecen efectos muy interesantes, al tiempo que proporciona un efecto de
profundidad e incluso en algunos casos brillo. Si se experimenta con la
aplicacion de pigmentos directamente en las capas de resinas, morteros y

estuco se pueden lograr efectos de colores tinicos.

Por otro lado, aunque ciertos materiales como puede ser el PLA o la
resina fotopolimérica se encuentran disponibles en una amplia variedad de
colores, permitiendo crear esculturas en tonos especificos desde el principio. Se
pueden utilizar técnicas de policromia para personalizar ain mas las piezas.
También podriamos agregar pigmentos a la mezcla del estuco para obtener un
tono en concreto del mismo, lo que brinda atiin mas opciones para personalizar

el aspecto visual de la escultura final.

En general, se puede decir que los métodos mas tradicionales de acabado
en la escultura sacra combinados con estos materiales dan un resultado tanto de
proteccion, como de acabado visual, sin que estos amenacen la estructura y la
composicion base de dichos materiales modernos, siendo estas aplicaciones
fundamentales para la combinacion de lo tradicional con lo contemporaneo,
dandose asi técnicas mixtas contemporaneas y novedosas en el campo de la

escultura y la propia imagineria.
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CAPITULO 4. APUCACION PRACTICA A TRAVES DE (A
EJECUCION DE UNA OBRA DE ARTE

Escultura religiosa realizada a partir de procesos contemporaneos,

impresa en resina, estucada y policromada: proceso y resultados.
Pasos:

12 Modelado en barro y posterior ahuecado de cristo crucificado (figs. 12-15).

Figura 12. Cristo
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Figura 13. Cristo crucificado, proceso de modelado en barro. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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Figura 14. Cristo crucificado, proceso de modelado en barro. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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Figura 15. Cristo crucificado, proceso de ahuecado del modelo. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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22 Coccién en horno del modelo en barro (fig. 16).

Figura 16. Cristo crucificado, modelo cocido. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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32 Sellado y restauracion del modelo ya cocido (figs. 17-18).

Figura 17. Cristo crucificado, proceso de colocacién de brazos y sellado de espalda. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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Figura 18. Cristo crucificado, proceso de restauracién del modelo. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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4° Estucado y lijado del modelo en barro (figs. 19-20).

Figura 19. Cristo crucificado, proceso de estucado del modelo. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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Figura 20. Cristo crucificado, proceso de lijado de imperfecciones. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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5° Fotogrametria del modelo en barro para obtencion del propio modelo en 3D
(tig. 21).

Figura 21. Cristo crucificado, fotogrametria del modelo. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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6° impresion 3D (figs. 22-24).

Figura 22. Cristo crucificado, preparacion del modelo

tridimensional para impresion. (Moisés Alvarez Leal.

2023)

Figura 23. Cristo
crucificado, proceso
de impresion 3D del
modelo. (Moisés
Alvarez Leal. 2023)
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Figura 24. Cristo crucificado, modelo definitivo en resina. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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72 Policromia y patina (figs. 25-26).

Figura 25. Cristo crucificado, fases de policromfa. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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Figura 26. Cristo crucificado, colocacion de sangre y proceso de patinas. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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82 Resultado Final (figs. 27-30).

Figura 27. Cristo crucificado. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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Figura 28. Cristo crucificado. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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Figura 29. Cristo crucificado. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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Figura 30. Cristo crucificado, fotomontaje con una cruz. (Moisés Alvarez Leal. 2023)
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CONCWSIONES

La realizacion de esta investigacion supone la invitaciéon a un cambio en
la manera de pensar sobre la imagineria religiosa. Después de estudiar en
profundidad nuevos materiales y herramientas podemos afirmar que hay un
sinfin de posibilidades técnicas al alcance de los escultores actuales. Esto es un
dato tremendamente satisfactorio debido a lo positivo de las alternativas que se
nos brindan. De igual forma, esto seria solo la punta del iceberg, pues
actualmente se estdn dando pasos agigantados en la investigacion y creacion de
nuevos materiales mas econémicos y sostenibles con el medio ambiente, por lo

que en este sentido todo se vuelve muy alentador.

Por otro lado, el recorrido realizado por la historia de la imagineria y su
propia artesania, nos refiere que a nivel practico actualmente se contintia en
muchos casos haciendo las cosas tal y como se hacian hace centenares de afos,
siendo muy pocos los cambios que se han ido dando en las diferentes fases de
creacion de una imagen. Esto se debe a que el artesano actual no ha visto
necesario cambiar lo que venia funcionando afios atrds, manteniendo de esta

forma la tradicion meramente procedimental.

Sin embargo, podemos decir que la imagineria del tercer milenio se debe
a su propia época y los avances tanto materiales como tecnologicos han llegado
para quedarse. Y es que, después de estudiar todos los datos de este proyecto,
es iluso pensar que todas las herramientas y materiales contemporaneos no se
implementardn en la actualidad o en un futuro cercano. De hecho, en esta
investigacion se ha podido vislumbrar como jovenes artistas valientes ya
implementan estos avances de manera esporadica en la realizacion de sus
obras, por lo que no es descabellado pensar que en unos anos se normalizard el

uso de estas.

Ademas, la incesante innovacion, investigacion y creacion de nuevos
recursos materiales para la vida cotidiana del ser humano, solo hace que se
refuerce la idea de que la imagineria religiosa sufrirda un cambio en los
proximos anos. No obstante, es cierto que muchos escultores actuales que se
dedican a la imagineria no lo ven tan claro, pues se basan en que han llegado a
nuestros dias obras de cientos de afios con materiales y procesos ancestrales,

pensando que lo que funciona no ha de tocarse. Siendo un pensamiento que
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puede llevar a la duda de cuanto tardara dicho transito temporal en darse entre

lo antiguo y lo nuevo.

Puede decirse por el estudio realizado, que la tecnologia actualmente es
meramente un apoyo para aquellos imagineros que se atreven a usarla. Siendo
en muchas ocasiones cuestiones econdmicas, de comodidad y de tiempo por lo
que estos deciden usarla, combinandolas con procedimientos artesanales de

toda la vida.

Ademads, existe la posibilidad de introduccion cien por cien de los
materiales y herramientas desarrollados en este trabajo. De igual forma, esta
claro que habra materiales que pueden dar un mejor resultado que otros, pero
actualmente no podemos hacer mds que esperar a que pasen los afios para
comprobar si merecen la pena o no. Por otra parte, la historia no es halagiiena y
es que casos como La ultima cena de Leonardo Da Vinci o las imagenes
procesionales de Alfonso Berraquero para la provincia de Cadiz son ejemplos
de que la innovacion material y procedimental en su momento no funcionaron,
pues han sido motivo de recibir restauraciones constantes para su conservacion

en el tiempo.

Al final, todo debe tener un poso en el tiempo, y es que no es
descabellado que en el futuro mds cercano materiales como la resina acrilica o la
madera sintética se acaben haciendo un hueco en la imagineria sacra, asi como
el uso normalizado de impresoras 3D o los brazos roboéticos. Es solo tiempo lo
que hace falta para comprobar si la semilla iniciada con esta investigacion

prolifera o no.
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ANEXOS
Arevo [ Materiates nobtes: tpos, costos, herramicntas atitizadas

En este anexo ampliaremos la informaciéon de los materiales y
herramientas vistos en el capitulo 2, apartado 1, asi como los precios que

rondan aproximadamente.

Madera: material mas utilizado en la creacion de imagenes religiosas. Se elige
cuidadosamente por su calidad, textura, y suavidad al tallarla, ademds de por
las preferencias del propio artista. Las mas comunes son el cedro, pino, el nogal,
el cerezo y el ébano. Es un material duradero y resistente, que se puede trabajar
facilmente con herramientas manuales y eléctricas para crear formas y detalles
precisos. Los imagineros utilizan diferentes técnicas de tallado para dar forma a
la madera, como el tallado a mano, el uso de sierras eléctricas y otras
herramientas de tallado. También es un material versatil que puede ser tratado
y acabado de diferentes maneras, segtin el efecto que se quiera conseguir. Una
vez que la imagen estd tallada, se puede lijar y pintar para darle el acabado final
deseado. Al ser un material natural y cdlido ofrece una amplia gama de

posibilidades creativas.

Terracota/arcilla: arcilla cocida que se utiliza para crear imagenes religiosas
mas pequefas y detalles ornamentales. Se moldea a mano o en moldes y se
cuece al horno para endurecerla una vez que la figura estd modelada. De esta
forma se hace resistente a la intemperie. La terracota se puede dejar en su
estado natural o puede ser pintada con diferentes técnicas y materiales para

obtener el acabado final deseado.

Plastilina de modelar: material utilizado por los imagineros para crear modelos
y moldes de las imagenes religiosas. Es una masa suave y maleable, que no se
seca ni endurece, por lo que permite a los artistas trabajar en ella durante un
periodo de tiempo prolongado y hacer ajustes en la forma y los detalles a
medida que avanza el proceso de modelado. Se compone de aceites, ceras y
pigmentos, y viene en diferentes durezas y colores, lo que permite al artista
elegir la variedad mas adecuada para el trabajo que se va a realizar. Una vez
que se ha creado el modelo en plastilina, se puede utilizar para crear un molde
que permita reproducir la imagen en otros materiales, como la resina, el yeso o

la cera. Se utiliza a menudo para crear modelos de tamafio real de las imagenes
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religiosas, lo que permite a los artistas visualizar y refinar el trabajo antes de

comenzar a tallar la madera.

Piedra: especialmente el marmol, el alabastro y la piedra caliza, se utiliza para
crear imagenes religiosas de diferentes tamafios, generalmente gran formato. Se
talla con herramientas especiales y se pule para darle un acabado suave. Su

apariencia delicada y luminosa le da un aire mistico a las imagenes.

Bronce: metal muy utilizado en la creacion de imagenes religiosas. Se funde en

moldes y se trabaja con herramientas para crear detalles finos y realistas.

Marfil: material muy precioso utilizado en la creacion de imagenes religiosas.
Se talla con gran habilidad para crear detalles precisos y realistas. Sin embargo,
el uso de marfil estd prohibido en muchos paises debido a la preocupacién por

la caza ilegal de elefantes.

Precios aproximados con medidas estandar:

e Madera: los precios pueden variar ampliamente dependiendo de la
especie y la calidad de la madera. Por ejemplo, un bloque de cedro de
30x10x10 cm puede costar alrededor de 17 euros, mientras que un bloque

de nogal o pino de la misma medida puede costar alrededor de 13 euros.

e Terracota: el precio es relativamente bajo en comparacion con otros
materiales nobles utilizados en la imagineria. Una pieza de terracota de

30x10x10 cm puede costar alrededor de 8 euros.

e Piedra: el precio depende del tipo y la calidad de la piedra. Por ejemplo,
una pieza de marmol de 30x10x10 cm puede costar alrededor de 42 euros,
mientras que una pieza de piedra caliza de la misma medida puede

costar alrededor de 25 euros.

e Bronce: material costoso debido a su composicion de cobre y otros
metales. El costo de un bloque de bronce de 30x10x10 cm puede oscilar
entre 85 y 170 euros, dependiendo de la calidad del material y la region

donde se adquiera.

e Oro y plata: El precio depende del precio de los metales en el mercado.
En general, el precio de una lamina de oro o plata de 30x10 cm puede
oscilar entre 42 y 85 euros, dependiendo de la pureza y la calidad del

material.
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Es importante tener en cuenta que estos precios son aproximados y
pueden variar dependiendo de la region y la disponibilidad de los materiales.
Ademas, el costo final de una imagen religiosa no solo depende de los
materiales utilizados, sino también del tiempo y la habilidad necesarios para

crear la obra de arte.

A continuacion se enumeran algunas de las herramientas mas habituales

utilizadas por los imagineros:

Gubias: son herramientas de tallado de madera con hoja curvada normalmente,
que se utilizan para dar forma y textura a la madera. “Es la herramienta por
excelencia del tallista, con gran variedad de formas para adaptarse a todas las

superficies posibles” (Gonzalez Fernandez, 2011).

Escoplos: son herramientas de corte de madera que se utilizan para cortar y dar
forma a la madera. Tienen una hoja plana y afilada que se utiliza para hacer

cortes precisos en la madera.

Formones: son herramientas de tallado de madera que se utilizan para cortar y
dar forma a la madera. Tienen una hoja rectangular y plana que se utiliza para

hacer cortes limpios y precisos en la madera.

Maza de madera: es una herramienta de golpeo con un mango resistente que
proporciona un agarre comodo y una cabeza maciza con forma redondeada. Se
utiliza en variedad de aplicaciones dentro de la imagineria sobre todo para
golpear superficies u otras herramientas y o clavar clavos. Es apreciada por su

simplicidad, durabilidad y versatilidad.

Mazo de latén o bronce: herramienta de golpeo que se utiliza para variedad de
aplicaciones, desde trabajos de carpinteria y construccion hasta trabajos
artesanales y esculturas. Su peso y solidez permiten realizar golpes
contundentes y precisos, mientras que el bronce proporciona una mayor
resistencia a la corrosion y un aspecto estético distintivo. Es ideal para golpear
las gubias en los procesos de desbaste y talla. “Deben tener forma de campana
con el fin de evitar aristas que puedan dafar los mangos de las gubias”
(Gonzalez Fernandez, 2011).

Raspin: es una herramienta manual utilizada en trabajos de escultura y

carpinteria. Tiene una hoja de acero con dientes y un mango para agarre.
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Permite eliminar material de manera rapida, asi como crear texturas en la

madera u otros materiales. Es versatil y eficaz en dar forma y detalles precisos.

Escofina: herramienta de corte y desbaste utilizada en trabajos de carpinteria,
tallado de madera y metalurgia. Tiene dientes en una o ambas caras para
eliminar el exceso de material y dar forma a la pieza en cuestion. Se encuentra
con diferentes formas y tamanos. Es eficiente y duradera en trabajos de
precision y conformado de superficies. “Las escofinas tienen los dientes de
mayor tamano que las limas lo que las hace mds apropiadas para quitar la

huella que ha dejado la gubia” (Gonzalez Fernandez, 2011).

Sierra de calar: herramienta eléctrica que se utiliza para hacer cortes curvos y
precisos en la madera. La hoja de la sierra de calar es delgada y se desplaza

hacia arriba y hacia abajo para hacer el corte.

Lijas: herramientas de acabado que se utilizan para alisar y pulir la superficie
de la madera tallada. Las lijas vienen en diferentes grados de abrasion y se

utilizan en un orden progresivo para obtener un acabado suave y uniforme.

Martillo: herramienta que se utiliza para fijar las piezas de la imagen religiosa
tallada en su lugar, asi como para golpear los clavos y otros elementos

decorativos en la madera.

Tornillo de banco: herramienta que se utiliza para fijar la madera tallada en su

lugar mientras se trabaja en ella.

Gatos: herramientas de sujecion que se utilizan para sostener y fijar la madera

tallada en su lugar mientras se trabaja en ella.

Cinceles: herramientas de tallado de madera que se utilizan para hacer cortes

precisos en la madera, generalmente en zonas especificas de la imagen religiosa.

Limas: herramientas de acabado que se utilizan para dar forma y suavizar las
superficies talladas de la madera. Las limas vienen en diferentes tamanos y

formas, segun el detalle que se quiera conseguir.

Reglas: herramientas de medicion que se utilizan para medir y marcar las

dimensiones precisas de las piezas de la imagen religiosa tallada.

Cepillo de cerdas: herramienta que se utiliza para limpiar la madera tallada y

eliminar el polvo y las virutas después del tallado.
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Taladro: herramienta eléctrica que se utiliza para perforar agujeros en la

madera o la piedra.

Lijadora: herramienta eléctrica que se utiliza para lijar y suavizar las superficies
talladas.

Sierras y serruchos: Herramientas de corte de madera. Segtin Angel Gonzélez
Fernandez (2011):

Existe gran variedad de sierras y serruchos, entre los que
encontramos los tronzadores, universales, de costilla, de calar, de ebanista,
reversibles, de chapear, etc. De la misma forma y variedad encontramos las
katabas japonesas diferencidndolas de los anteriores en la forma, grosor y

diente.
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Arewo 1 Materiabos nuevos y modernos: Lrumeracion y

caraclersticas

En este anexo ampliaremos la informacion y caracteristicas de los

materiales vistos en el capitulo 2, apartado 2.

PLA (acido polilactico): polimero termoplastico que se utiliza en la impresion
3D. Los materiales por los que estd compuesto se someten a un proceso de
fermentacion que los convierte en acido lactico, que luego se polimeriza para
formar el PLA. El PLA es un material biodegradable y biocompatible que se
descompone en didxido de carbono y agua en condiciones adecuadas de
compostaje. Ademads, es un material seguro y no téxico que se utiliza en
aplicaciones médicas y alimentarias. El PLA se puede mezclar con otros
materiales para mejorar sus propiedades, como la resistencia al impacto, la
flexibilidad y la durabilidad. En general, el PLA es un material sostenible y
respetuoso con el medio ambiente que ofrece una alternativa a los plasticos

derivados del petrdleo en la fabricacion de productos.

Resina acrilica: tipo de polimero termoestable que se compone de dos
componentes principales: el liquido acrilico y el endurecedor. El liquido acrilico
es un polimero liquido que se compone de una mezcla de mondémeros y
aditivos. Los mondmeros son moléculas pequenas que se unen para formar una
cadena larga llamada polimero. Estos polimeros son la base de la resina acrilica
y proporcionan la estructura y la fuerza necesarias para crear la figura deseada.
Los aditivos son sustancias que se agregan a la mezcla para mejorar las

propiedades de la resina, como la resistencia a la temperatura y la durabilidad.

El endurecedor, por otro lado, es un compuesto que se mezcla con el
liquido acrilico para catalizar la reaccion quimica que lo convierte en una resina
solida. El endurecedor se compone generalmente de un peroxido organico, que
actla como un agente oxidante para iniciar la polimerizaciéon del liquido
acrilico. Una vez que se mezclan el liquido acrilico y el endurecedor, la reaccion

quimica comienza y la resina se solidifica en cuestion de minutos.

En general, la resina acrilica es un material sintético que se produce
mediante procesos quimicos a partir de compuestos derivados del petroleo.
Aunque es un material resistente y duradero, no es biodegradable y puede ser

toxico si no se maneja adecuadamente.
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Resina poliuretano: se compone de dos componentes principales: la resina de
poliuretano y el endurecedor. La resina de poliuretano se compone de un

poliol, un diisocianato y otros aditivos.

El poliol es un tipo de alcohol polihidroxilado que se utiliza como un
componente basico de la resina de poliuretano. El diisocianato es un compuesto
organico que se utiliza para reaccionar con el poliol y formar una estructura de
poliuretano. Ademas, la resina de poliuretano puede contener otros aditivos
como pigmentos, cargas, lubricantes, estabilizantes, entre otros. Todos estos
componentes se mezclan para formar una mezcla liquida que se vierte en un

molde y luego se solidifica.

Esta resina tiene una textura liquida que se vierte en un molde para crear
la figura deseada. La resina se mezcla con el endurecedor y se vierte en el
molde, donde se solidifica en un tiempo determinado. Una vez que se retira la

figura del molde, se lija y se pinta para obtener el acabado final deseado.

Asimismo es un material resistente y duradero que puede soportar
diferentes condiciones ambientales sin descomponerse o deteriorarse. Es facil
de trabajar y es adecuado para crear figuras detalladas y con acabados precisos.
Al igual que otras resinas también se puede pintar con diferentes tipos de

pintura.

Resina epoxi transparente: respecto a su composicion, la resina es un
oligémero o polimero liquido que contiene grupos epdxidos, mientras que el
endurecedor es una amina o poliamina que acttia como catalizador de la

reaccion de polimerizacion.

Cuando la resina y el endurecedor se mezclan en la proporcion
adecuada, se produce una reaccion quimica exotérmica que desencadena la
polimerizacion y el endurecimiento de la mezcla. Durante la reaccién, los
grupos epoxidos de la resina reaccionan con los grupos amina del endurecedor
para formar enlaces covalentes cruzados y entrecruzados, lo que resulta en la

formacion de una red tridimensional de polimeros.

La resina epoxi también puede contener otros componentes, como
aceleradores de curado, retardantes de curado, plastificantes y pigmentos, que

se agregan para mejorar las propiedades y la apariencia de la resina curada.
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En resumen, cuando los dos componentes se mezclan en una proporcion
especifica se produce una reaccion quimica exotérmica que resulta en una capa

solida, transparente y resistente.

Resina fotopolimérica: esta resina se aplica en capas y se trasforma
utilizando una fuente de luz UV o visible, que activa los fotoiniciadores
presentes en la resina. Los fotoiniciadores absorben la energia de la luz proceso
durante el cual, los mondmeros liquidos se polimerizan. Dando lugar a una
resina endurecida y resistente que se puede utilizar en la fabricacion de objetos.
El proceso de curado o transformacion es esencial para que la resina adquiera

sus propiedades mecanicas y su estabilidad estructural.

Esta puede contener aditivos para mejorar sus propiedades, como
pigmentos para dar color, rellenos para aumentar la resistencia mecanica, y

agentes de acoplamiento para mejorar la adhesion a las superficies.

Resina poliéster con carbonato calcico: se compone de una mezcla de un
polimero de poliéster insaturado, un iniciador de la reaccion de polimerizacion
y carbonato célcico como carga o relleno. Técnicamente el componente principal
es un polimero de poliéster insaturado, que es liquido y tiene una viscosidad
baja. Ademads, se agregan monomeros, que son moléculas pequefias que se
combinan quimicamente para formar el polimero. Estos mondmeros reaccionan
con el iniciador de la reaccion de polimerizacion para comenzar la
polimerizacion de la resina. El carbonato célcico es un mineral natural que se
muele finamente y se mezcla con la resina, utilizdndose como carga en la resina

para mejorar sus propiedades mecdnicas y reducir su costo.

La resina de poliéster con carbonato calcico es facil de manejar, ya que su
viscosidad es baja y su tiempo de fraguado es corto. También es resistente a la
corrosion y tiene una buena resistencia mecanica, lo que la hace adecuada para

su uso en aplicaciones estructurales.

También se pueden agregar otros aditivos a la mezcla, como agentes de
liberacion, que ayudan a liberar la resina de los moldes, o catalizadores, que
aceleran la velocidad de la reaccién de polimerizacion. La composicion exacta
de la resina de poliéster con carbonato cdlcico puede variar segtin el fabricante

y el uso previsto.

Resina poliéster con fibra de vidrio: respecto a la fibra de vidrio, es un material

compuesto que se compone de vidrio y resinas sintéticas. El vidrio se funde y se
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estira en finos filamentos que se tejen juntos para formar una tela de fibra de
vidrio. Se utiliza como refuerzo en una amplia gama de aplicaciones debido a
su alta resistencia a la traccion, rigidez y bajo peso. También es resistente a la
corrosion y tiene buenas propiedades aislantes. La fibra de vidrio se utiliza
cominmente en la fabricacion de piezas reforzadas con plastico y en la
construccion de barcos, automoviles y aviones. Siendo su uso en el campo de la
escultura una innovacion de cara a la resistencia y durabilidad de las piezas a lo

largo del tiempo.

Madera sintética: en general, puede ser mas econdmica que la madera natural,
especialmente si se considera su durabilidad y resistencia a la intemperie, lo
que puede reducir los costos de mantenimiento a largo plazo. Aunque esto

dependa o del tipo y de la calidad del producto, asi como del proveedor

Debido a su apariencia y ya que imita a la madera natural, se puede
utilizar en la escultura como sustituto de esta tltima en diversas aplicaciones.
Pudiéndose esculpir, tallar, cortar, grabar, pintar y lacar de la misma manera
que se haria con la madera natural. Ademas, al ser un material resistente y
duradero, permite crear esculturas de gran tamafo para su uso en exteriores sin
tener que preocuparse por su deterioro por los elementos. También es posible
aplicarle texturas y patrones similares a los de la madera natural para crear

efectos realistas en la escultura.

Técnicamente estd compuesta por una mezcla de fibras de madera y
resinas termoplasticas, como el PVC (policloruro de vinilo), el PE (polietileno) o
el PP (polipropileno). Ademds, también puede contener aditivos como
estabilizadores UV y antioxidantes para mejorar su resistencia y durabilidad. La
proporcion de fibras de madera y resina varia segun el fabricante y el tipo de
madera sintética producida. En general, la madera sintética tiene una apariencia

similar a la madera natural, pero con una mayor resistencia a los elementos.

Morteros tixotropicos: son resistentes al desgaste y la abrasion, y su tiempo de
fraguado y endurecimiento es relativamente corto. Son utilizados en la
construccion de estructuras, reparacion de fachadas, restauracion de

monumentos, entre otras aplicaciones.

En cuanto a esculturas realizadas con morteros tixotropicos, ofrecen una
gran variedad de posibilidades creativas gracias a su capacidad de modelado y
acabado. Estos morteros permiten la realizacion de esculturas de gran tamafo y

detalle, asi como su reproduccion a través de moldes. Ademas, al endurecer se
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convierten en materiales muy resistentes, lo que les da una durabilidad muy

alta.

Los artistas pueden mezclar pigmentos y aditivos para lograr el acabado
y la textura deseada en la superficie de la escultura, y el mortero tixotropico
también se puede pintar después de su aplicacion. Otra ventaja del mortero
tixotropico es que al ser muy resistente a la intemperie, lo hace adecuado para
la creacion de esculturas para exteriores. Por lo tanto, se puede decir que las
esculturas realizadas con morteros tixotrdpicos ofrecen una alternativa
duradera, resistente y altamente moldeable a los materiales tradicionales como

la piedra o el metal.
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Arexo (11 Horramiontas aw(fe/r(/mm'/{ea@

En este anexo ampliaremos la informacion y caracteristicas de las

herramientas contemporaneas vistas en el capitulo 2, apartado 3.

Impresoras 3D: Las impresoras 3D pueden variar en tamano, capacidad de
produccion, velocidad de impresion y materiales que pueden utilizar. Sin

embargo, todas las impresoras 3D comparten algunos componentes clave:

e DPlataforma de impresion: superficie en la que se imprime el objeto. Puede

ser una plataforma modvil que se mueve hacia arriba y hacia abajo o una
plataforma fija en la que se mueve la boquilla de impresion.

e Boquilla de impresiéon: componente que deposita el material de

impresion en la plataforma. Puede ser una sola boquilla o varias,
dependiendo del modelo de impresora.

e Material de impresién: la mayoria de las impresoras 3D utilizan plastico

fundido, que se alimenta a través de la boquilla de impresion y se
solidifica a medida que se enfria. Sin embargo, algunas impresoras
pueden utilizar otros materiales, como metales, cerdmicas o incluso
materiales bioldgicos.

e Motor de impresién: componente que mueve la boquilla de impresion a

lo largo de los ejes X, Y y Z para crear el objeto tridimensional. Los
motores pueden ser accionados por correas, husillos o engranajes.

e Software de impresidn: es necesario para preparar el modelo digital para

la impresién. El software divide el modelo en capas y genera las

instrucciones que la impresora necesita para crear cada capa.

CNC (Control Numérico Computarizado): estas maquinas pueden variar en

tamano y capacidad, pero todas tienen algunos componentes clave:

e Mesa de trabajo: superficie en la que se coloca el bloque de material. La

mesa de trabajo puede ser mdvil o fija, dependiendo del tipo de maquina.

e Husillo: componente que sostiene y gira la herramientas de corte. El
husillo puede variar en velocidad y potencia, dependiendo del tipo de
maquina.

e Herramientas de corte: componente que se utiliza para eliminar el

material del bloque. Las herramientas de corte pueden variar en forma y

tamafio, dependiendo del tipo de material y la geometria de la pieza.
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e Motor de control: componente que mueve la herramientas de corte a lo

largo de los ejes X, Y y Z para crear la geometria deseada. Los motores de
control pueden ser accionados por correas, husillos o engranajes.

e Sistema de control: software que permite al usuario programar la

maquina CNC para producir la geometria deseada. El sistema de control
puede variar en complejidad, desde sistemas de control simples hasta

sistemas de control sofisticados que permiten la programacion
CAD/CAM.

Las maquinas CNC se utilizan generalmente en la fabricacion de piezas
para la industria automotriz, aeroespacial, de ingenieria y de fabricacion en
general. Las ventajas de las maquinas CNC incluyen la capacidad de producir
piezas precisas y complejas en grandes cantidades, asi como la capacidad de
personalizar piezas para satisfacer las necesidades especificas de cada cliente.
Es por ello que en los tltimos afios esta proliferando su uso en la realizacion de

esculturas.

Brazo robdtico: pueden variar en tamafo y capacidad, pero todos tienen

algunos componentes clave:

e Base: componente que sostiene el brazo roboético y le permite girar en un
eje. La base puede ser fija o mdvil, dependiendo del tipo de brazo
robotico.

e Ejes: los brazos roboticos tienen varios ejes que les permiten moverse en
multiples direcciones. El nimero de ejes varia segun el tipo de brazo
robdtico, pero la mayoria tienen al menos tres ejes: X, Yy Z.

e Actuadores: estos son los componentes que hacen que los ejes se muevan.
Los actuadores pueden ser eléctricos, hidraulicos o neumaticos.

e Mufieca: es el extremo del brazo robotico que sostiene y manipula los
objetos. La mufieca puede variar en forma y tamafo, dependiendo del
tipo de tarea que se vaya a realizar.

e Herramienta final: componente que se conecta a la muneca y se utiliza
para realizar la tarea deseada. La herramienta final puede variar en forma
y tamano, desde una simple pinza hasta una herramienta de soldadura o
de corte.

e Sistema de control: software que permite al usuario programar el brazo
robdtico para realizar la tarea deseada. El sistema de control puede variar
en complejidad, desde sistemas de control simples hasta sistemas de

control sofisticados que permiten la programacion CAD/CAM.
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Los brazos roboticos se utilizan ampliamente en la fabricacion, la
investigacion, la medicina y la exploracion espacial, entre otras aplicaciones.
Las ventajas de los brazos robdticos incluyen la capacidad de realizar tareas
peligrosas o tediosas de forma eficiente y precisa, asi como la capacidad de

personalizar la tarea seguin las necesidades especificas de cada aplicacion.

En el campo de la escultura su uso ha revolucionado la forma en que se
crea y se produce la escultura contemporanea. Permitiendo a los escultores
crear obras de arte complejas y detalladas de manera mds rapida y precisa que

nunca antes.

Zbrush: a las caracteristicas ya mencionadas anteriormente, podemos afadir
otras también importantes como son las capacidades de renderizado avanzadas
que permiten a los usuarios crear imagenes de alta calidad de sus modelos
tridimensionales. El software ofrece una amplia gama de opciones de
iluminacion, materiales y texturas que permiten a los usuarios crear imagenes

realistas

Por ultimo destacar la integracién con otros programas, ya que ZBrush se
integra facilmente con otros programas de modelado y animacion, como Maya y
3ds Max. Esto permite a los usuarios importar y exportar modelos

tridimensionales de manera rapida y eficiente.

Podemos decir que ZBrush es un software de modelado y escultura
digital que ofrece una amplia gama de herramientas y capacidades para crear
modelos tridimensionales de gran calidad. Sus caracteristicas técnicas
avanzadas, lo convierten en una herramienta popular entre los escultores del

tercer milenio, pudiendo imprimir las esculturas digitales creadas.

Blender: tiene también una amplia gama de herramientas de animacion y
simulacion, incluyendo animacion de personajes, animacién de cdmaras y
animaciéon de objetos. Ademds dispone de una herramienta de animacion de
particulas para la creacion de efectos de particulas como humo, fuego y
explosiones. Dentro del apartado de simulacion puede simular desde tela a

cabello.

También incluye un potente motor de renderizado que permite a los
usuarios renderizar imdagenes y animaciones de alta calidad. El motor de
renderizado de Blender ofrece opciones para el renderizado en tiempo real, el

renderizado de rayos y el renderizado de ciclo. Asimismo tiene una
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herramienta de composicion para la creacion de efectos visuales en

postproduccion.

En resumen Blender es una herramienta flexible y versatil que se puede
utilizar para crear modelos 3D detallados y realistas que se pueden imprimir en

3D, asi como animaciones complejas con objetos y personajes tridimensionales.
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Arewo /| /4 Lutrevista con ef artista ﬁ{//mﬁa Abrines Fraite sobre of

uso de Uas nuevas taaw/o;//&@ en ef campo de /}r(@y//}(e/‘/a

En este anexo se expone una entrevista realizada al artista Alvaro
Abrines, en la cual nos presenta su vision y experiencia con las posibilidades

escultdricas contemporaneas.

Moisés: ;Confias en el uso de nuevas tecnologias en el terreno de la imagineria

sacra?

Alvaro Abrines: Por supuesto, es una herramienta que puede ser de mucha
utilidad, desde el terreno de la conservacion del patrimonio hasta la evolucion
en la creacion de las propias imagenes con técnicas que conjugan perfectamente

con el pasado.
Moisés: ;Qué ventajas ves en estas nuevas opciones que se plantean?

Alvaro Abrines: Muchas, desde asegurar la pervivencia de imdgenes de
quinientos afnos, tener la posibilidad de que los artistas contemporaneos y de
cualquier parte del mundo, puedan estudiar obras antiguas de una manera

antes inimaginable o al alcance de pocos.

Moisés: ;Piensas que son herramientas que ayudan o perjudican al oficio?

Argumenta tu respuesta.

Alvaro Abrines: Si lo haces como complemento de tu trabajo para que te sea
util y poder avanzar con mayor rapidez en ciertos momentos, es beneficioso
bajo mi punto de vista. Pero en malas manos podria llegar a ser la creacion de
una factoria de imagenes a bajo coste con lo que bajaria la calidad de las obras y
esto es algo que para nada le viene bien a nuestro oficio, el cual debemos

cuidar.

Moisés: ;Podrian estos materiales modernos sustituir a los nobles en un futuro

cercano? Argumenta la respuesta.

Alvaro Abrines: Si desapareciera la madera y no quedara mas remedio, no nos
quedaria otra que utilizar nuevas materias para producir. No sabemos como
pueden llegar con quinientos afios de vida, eso si lo tenemos certificado con el

tiempo en la madera, imagenes en perfecto estado de conservacion tanto en
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madera como en sustratos policromos que comprenden estucos y oleos, las
cuales han llegado a nuestros dias en un estado bastante admirable después de
haber pasado por tantas vicisitudes en su vida material. Un ejemplo es el estado
de las obras de juan Martinez Montafiez, el cual ponia bastante ahinco en el

perfecto acabado de ensamblajes y aparejos.

Moisés: ;Qué tipos de pruebas crees que deben pasar estas nuevas técnicas de
creacion y materiales para ser fiables? ;Has hecho alguna al respecto? Comenta

algan ejemplo de pruebas y resultados.

Alvaro Abrines: El tiempo es el que nos dird cémo se comportan de aqui a
trescientos anos, ya sabemos qué tal se conserva la madera y los productos
naturales y organicos. Yo no soy muy partidario de realizar obras finales en
materiales como poliéster o resinas acrilicas. Un ejemplo es el pésimo estado de
conservacion de las imagenes del escultor gaditano Alfonso Berraquero, las
cuales realizaba en resina de poliéster y tras 40 anos estan literalmente
cayéndose. Esto dice mucho de estos nuevos materiales, creo que hay que

aprender a convivir con ellos.

Moisés: ;Cuando fue tu primer acercamiento con las nuevas tecnologias y

materiales? ;Cémo fueron los resultados?

Alvaro Abrines: Mi primer acercamiento al mundo digital fue a través de un
amigo el cual se dedica a la creacion de escultura digital y como no, me llamé
mucho la atencioén, se me ocurrieron mil cosas que hacer con Zbrush, desde
entonces empecé a jugar con él. Con el tiempo se ha convertido en uno de mis
pilares en mi oficio. Recuerdo perfectamente que lo primero que hice en
escultura digital fue un crdneo humano y quedé encantado con las

posibilidades del mismo.

Moisés: ;Como es tu experiencia personal con las nuevas tecnologias y

materiales a lo largo de estos afios?

Alvaro Abrines: Es mucho mas positiva mi experiencia con lo digital que con la
utilizacion de nuevos materiales. Con lo relacionado a lo material, soy mas
reticente a introducir nuevos materiales ya que sé que daran buenos resultados
con el tiempo. Con lo digital, aunque ha sido muy duro el llegar a comprender
de qué iba todo, ha merecido la pena, me ha hecho evolucionar y abarcar otros
campos como el de modelado para orfebreria con excelentes resultados, entre

otras bondades.
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Moisés: ;Consideras que hubiera cambiado en algo la produccion artistica de

Alvaro Abrines sin el uso de estos nuevos medios?

Alvaro Abrines: Creo sin lugar a dudas que hubiera sido la misma con o sin, el

arte va mas alla que los materiales y la técnica.

Moisés: ;Como se imagina Alvaro Abrines su proyeccion artistica en el futuro,

con los medios actuales y con los que atin estan por descubrir?

Alvaro Abrines: Me haria mucha ilusion y es algo que me lo he imaginado
alguna vez, tener un taller y museo virtual en el metaverso y que cualquier
persona en el mundo pudiese ver el avance de mis obras cada dia y

practicamente in situ, dentro de lo que cabe.

Figura de anexo. Sin titulo. (Alvaro Abrines. 2019)
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Arewo f/mfa/&/b de terminos

! Polimero termoestable: tipo de plastico que solo se funde y moldea una vez,

son infusibles e insolubles.

2 Poliol: también conocido como alcohol de azticar o polihidricos, son alcoholes
con varios grupos hidroxilo. Estos derivados del aztcar pueden usarse como
componente basico de la resina de poliuretano o como edulcorantes de bajas

calorias y alto peso molecular.

3 Diisocianato: son unos compuestos organicos caracterizados por tener dos
grupos funcionales de isocianato como parte de su estructura quimica, ademas
de por su alta reactividad frente a nucleéfilos. Es incoloro y se usa para la

fabricacion de pesticidas, espumas de poliuretano y plasticos.

4 Isoftalica: propiedad material que contiene entre 35% y 45% de estireno.
Proviene del acido isoftalico, el cual es un acido dicarboxilico aromatico. Este
solido incoloro es un isomero del acido ftalico y del acido tereftalico. Estos
acidos dicarboxilicos se utilizan como precursores para hacer polimeros

comercialmente importantes.

5 Tixotropia: propiedad de algunos fluidos no newtonianos que muestran un

cambio de su viscosidad en relacién con la presion aplicada recibida.

¢ Spline: subestructura de las curvas que son los elementos individuales que
forman los objetos de curva en Blender. Un objeto de curva puede estar
compuesto por varias splines diferentes. Una spline define la forma de la curva

y se puede transformar modificando sus puntos de control.

7 Fotogrametria: técnica que consiste en estudiar y definir con precision la
forma, dimensiones y posicion en el espacio de un objeto cualquiera, utilizando
medidas y puntos de referencias sacados a partir de varias fotografias de dicho
objeto. A través de esta técnica y con un software especializado se puede

obtener modelos tridimensionales de los propios objetos fotografiados.
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