BIOGRAFIAS MODERNAS BUSCAN
“‘ALMAS INTERESANTES”:
“VIDAS ESPANOLAS E HISPANOAMERICANAS
DEL SIGLO XIX™*

Jests Gémez de Tejada
Universidad de Sevilla

Hacia 1927 José Ortega y Gasset propuso a varios de los novelistas y en-
sayistas de su circulo mds inmediato —Benjamin Jarnés, Antonio Marichalar,
Antonio Espina—, a los que se sumardn una larga lista de colaboradores, su
participacion en la serie biografica sobre el siglo xix espafiol. Una de las pre-
misas mds significativas desde las que Ortega concibid el proyecto fue la de dar
respuesta al vacio temdtico —con todas las contradicciones sefialadas por la
critica posterior (cfr. Salas Ferndndez 2001: 78-79; Ferndndez Cifuentes 1982:
127-128)— detectado en el género novelesco de la Espana de principios del
siglo xx. En opinién de Ortega la coleccién Nova Novorum, promovida por
él mismo pocos anos antes, no habia resuelto este problema felizmente. Para
Ortega, en gran medida la resurreccién de la novela dependia de que en la
ficcién se focalizara mds la realidad interior del personaje que la descripcién

* Este trabajo ha sido posible gracias a una beca posdoctoral sostenida por el Proyecto de
Excelencia de la Junta de Andalucia “Migraciones intelectuales: escritores hispanoamericanos
en Espana (1914-1939)”, dirigido por la Dra. Carmen de Mora Valcdrcel. Gran parte de la
investigacion fue realizada dentro de mi tesis doctoral “£/ negrero de Lino Novis Calvo y la
biografia moderna”, dirigida por el Dr. Alfonso Garcia Morales.



218 JESUS GOMEZ DE TEJADA

exterior de la accién. Tras diagnosticar la impericia de los nuevos narradores
para la invencién de personajes sugestivos que atrajeran al ptblico lector, recu-
rri6 al siglo X1x para construir un conjunto biogrifico acorde con la creciente
popularidad moderna del género en toda Europa e Hispanoamérica y hallar en
el nuevo diseno de vidas histéricas las “almas interesantes” que la imaginacién
no habia sabido encontrar (Ortega y Gasset 2005: 111, 907).

LA BIOGRAF{A: RELACIONES CON LA MODERNIDAD Y LA VANGUARDIA

¢Cudles son las razones que permiten incluir el andlisis de esta coleccién
de vidas en un volumen sobre la narrativa hispdnica de vanguardia? En pri-
mer lugar, las dos orillas del Atldntico que el adjetivo hispdnico contiene en
su amplitud significativa son representadas por la misma denominacién de la
coleccién que anuncia ya la inclusién tanto de personajes histéricos espano-
les como hispanoamericanos. Junto a la némina de biografiados, la relacién
de autores evidencia una seleccién transatlintica. En general, la nacionali-
dad del bidgrafo coincide con la del sujeto protagonista de la vida narrada;
sin embargo, no siempre se mantiene esta correspondencia y los lazos entre
ambas orillas se enriquecen en las obras donde se cruzan los origenes de es-
critores y protagonistas. Este conjunto de vidas se constituye en un evidente
ejemplo de relaciones transatldnticas culturales, y en un caso especifico de
aquellas colecciones editoriales que, junto a las revistas culturales, Claudio
Maiz sefiala como cauce idéneo para el estudio de las redes intelectuales en-
tre espacios transnacionales (2012: 46-47)".

No tan directa resulta la filiacién del concepto de biografia con el adjetivo
vanguardista. El extrafamiento que produce la unién de estos dos términos
ya fue apreciado por Gustavo Pérez Firmat, que sehalé que “la frase ‘bio-
grafia vanguardista’ [acufiada por él mismo] pudiera parecer un oximoron”,
puesto que la “oblicuidad creadora” de la vanguardia (es decir, su alejamiento
programdtico de la representacién mimética de la realidad asociada al ro-
manticismo y al realismo) a priori se opone irremediablemente a la “rectitud

! Este enfoque es el que predomina en el articulo de Jessica Caliz Montes (2013), adelanto

de su tesis sobre dicha serie.



BIOGRAFIAS MODERNAS BUSCAN “ALMAS INTERESANTES” 219

histérica” que se le supone a la biografia (1986: 182-183). Igualmente antité-
tica puede entenderse la temdtica propia de las prosas de vanguardia espafiola
respecto a la expresa focalizacién de estas vidas en el siglo x1x tal y como
anticipa de nuevo su denominacién. Evidentemente, el tratamiento del pa-
sado histérico propio de la biografia es incompatible con los motivos mds
asiduos de la novela vanguardista agrupados bajo la atencién incondicional
hacia la actualidad de comienzos del siglo xx: el presente en sus caracteristi-
cas de dinamismo, frivolidad y cosmopolitismo. Dicho de otro modo, si se
tiene en cuenta que el vanguardismo postula la irrenunciable proclamacién
del presente y de la novedad, frente al pasado y la tradicién, ;cémo puede
presentarse lo biografico, definido por el rescate de lo pretérito, como parte
de la prosa vanguardista espanola de las primeras décadas del siglo xx?

La respuesta a estos interrogantes se sita en el periodo transcurrido entre
1928 y 1936. Durante estos afios se produjo en Espafia una explosién editorial
de biografias que dio lugar a la publicacién de un gran nimero de obras y
colecciones de este tipo a través de editoriales como Espasa-Calpe, Juventud o
Aguiar’. Esta gran corriente de vidas escritas ha sido denominada por Andrés
Soria Ortega como biografismo y compone un conjunto heterogéneo (1978:
182; cit. en Pulido Mendoza 2009: 35). En el seno de este biografismo destaca
fundamentalmente la aparicién de un nuevo modelo de escritura biogréfica,
cuyo principal rasgo es su identificacién con el arte y su alejamiento de lo
puramente histérico. Asi esta forma de biografia se ha denominado diferente-
mente: biografia de entreguerras por el momento en el que surge y se desarrolla
(1918-1942), biografia psicoldgica por su atencién al interior del biografiado
mds alld de su vida publica, biografia literaria por su reivindicacién como escri-
tura eminentemente artistica, biografia novelada por el uso de recursos propios
de la novela y, segtn sus detractores, por permitir la entrada de la ficcién, y
finalmente, biografia moderna por su novedad frente a etapas biogréficas ante-
riores que la afilian a la modernidad estética europea.

* Existen ya varias monografias dedicadas al estudio del biografismo espafiol de principios
de siglo: Enrique Serrano Asenjo (2002) y Manuel Pulido Mendoza (2009). Junto a ellas
las tesis del propio Pulido Mendoza (2007) y de Francisco Soguero Garcia (2005) se han
centrado en el asunto. También destacan los articulos de Ana Rodriguez Fischer (1991) y los
ya citados de Pérez Firmat (1986) y Céliz Montes (2013). Muy til es asimismo la monografia
de Ferndndez Cifuentes dedicada a la novela del 98 y la Republica (1982). Cftr. bibliografia.
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La biografia moderna, denominacién que parece va imponiéndose entre
los criticos, surge por contraste con la biografia burguesa del x1x caracte-
rizada por un supuesto cientifismo histérico conseguido por medio de la
disposicién sucesiva de cuantiosos datos (actitud que ha llegado a calificarse
como datofagia®) como medio de representacién de la vida total de un suje-
to histérico. Esta biografia positivista se orientaba en general a la apologia
del biografiado, a la descripcién de su vida publica y a la exaltacién de los
patrones morales burgueses. La biografia moderna tomé conciencia de la
imposibilidad de retratar la totalidad de una vida, siempre multiple e inac-
cesible, y se postulé como narracién de interés novelesco de la personalidad
de un sujeto a partir de los hechos mds significativos que contribuyan a su
descripcién y comprensidn.

La biografia literaria se incorporé de modo general a la vanguardia euro-
pea —modernism— y de modo extraordinario en las realizaciones concretas
de determinados autores se sumé al vanguardismo. El objetivo literario de
narrar una vida desde patrones artisticos, las nuevas posibilidades que la psi-
cologia ofrecia a las perspectivas del bidgrafo y la percepcion del sujeto como
un ser multiple alejaron la biografia moderna de sus formas histéricas y la
situaron dentro de la obra de arte. La mirada oblicua del bidgrafo sobre su
biografiado para superar el realismo del documento y penetrar en el alma de
este, mds alld de la simple narracién de hechos, es susceptible de ser relacio-
nada con la representacién de psicologias envueltas en sucesos banales de las
novelas del Arte Nuevo. Sin embargo, solo ocasionalmente la prosa desde la
que se narra la existencia de estos sujetos alcanza las rupturas formales van-
guardistas identificables en algunas de las novelas deshumanizadas espafolas.
Tampoco el reconocimiento de la presencia de una pluralidad de yoes en el
devenir del biografiado, que exige analizar “las curvas del cardcter” (Jarnés
1929a: 118) y que habia sido determinada desde los avances psicolégicos, se
acerca a los limites de adelgazamiento y fragmentacién de los evanescentes
personajes caracteristicos de los nuevos modos narrativos. Es Matei Calines-

cu quien en Cinco caras de la modernidad (1987) habla de la “radicalidad”

? De “incontinente datofagia” califica Ortega en “Veldzquez” la incapacidad del bidgrafo
para sobreponerse al cuantioso volumen de archivos y trascenderlos en busca del espiritu que
alienta tras los datos histéricos (2005: VI, 627).
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que en el seno de la modernidad artistica caracterizé a los vanguardistas (cit.
en Del Pino 1995: 14).

Las biografias mds afines a la vanguardia reconocibles en la coleccién fue-
ron escritas por autores que se habfan incorporado a las filas del Arte Nuevo
como son los casos de Jarnés, Espina o Marichalar. Estos escritores a pesar
del paso de la novela a la biografia, como decia Miguel Angel Hernando al
hablar de la evolucién narrativa de estos prosistas, han renunciado “a la inde-
terminacion y oscuridad temdtica, pero conservan no pocos elementos de su
reciente ejercicio de filigrana” (Del Pino 1995: 55). La recuperacién que por
autores como Domingo Rédenas de Moya (1998; 2009) viene realizindose
de la prosa del 27, olvidada en comparacién con la focalizacién privilegiada
de la produccién poética de la llamada Edad de Plata, ha propiciado la curio-
sidad por la escritura biogrifica de estos novelistas de la vanguardia espafiola
y ha contribuido a que en su excepcionalidad destaquen por encima del
conjunto de vidas modernas mds acordes con el momento de la evolucién
del género”.

De este modo las “Vidas espafiolas e hispanoamericanas del siglo xrx”
se sitian entre la novedad amplia del modernismo estético y el rupturismo
radical de la vanguardia. Junto a estas variedades, se reconocen en ella obras
que responden a patrones biogrificos mds conservadores en los que adn es
reconocible lo panegirista, la aridez documental y el exteriorismo respecto a
la representacién del sujeto.

LA SERIE BIOGRAFICA: RASGOS PRINCIPALES

“Vidas espanolas e hispanoamericanas del siglo x1x” es una coleccién de
biografias publicadas por Espasa-Calpe, dirigida por Melchor Fernandez Al-
magro y promovida por José Ortega y Gasset. Se inicié en 1929 con la vida
de El general Serrano, duque de Torre, escrita por el marqués de Villa-Urrutia,
Wenceslao Ramirez de Villa-Urrutia. Concluyé en 1942 con el nimero 59

* Frente a los volimenes debidos a Jarnés, Espina y Marichalar, no han despertado igual
interés otras vidas de esta coleccién de similares caracteristicas y logros, como son las escritas
por el argentino Arturo Capdevila y el espanol Eduardo de Ontanén (infra).



222 JESUS GOMEZ DE TEJADA

titulado Concepcidn Arenal o el sentido romdntico de la justicia, a cargo de Juan
Antonio Cabezas. Aunque la serie se prolongé mds alld de la Guerra Civil es
significativo que tras 1936, ano de comienzo de la contienda, solo se publi-
caran tres nimeros mds. Tras ese tltimo volumen, segtin la critica, el interés
biogréfico continud en nuevas colecciones que, sin embargo, tuvieron como
objetivo la recuperacién de una Espafa imperial que, frente a la perspectiva
derrotista asociada al siglo x1x, ofreciera el pasado glorioso que para el pre-
sente reivindicaba el nuevo régimen (Martinez Cachero 1985: 86).

La serie se inspird en proyectos similares nacidos afios antes en Francia,
donde la editorial Plon y la Nouvelle Revue Francaise habian dado a la luz
dos series tituladas respectivamente “Le Roman des Grandes Existences” y
“Vies des Hommes Illustres”. No obstante, el proyecto de Ortega adquirié
singularidad precisamente por los limites geogrificos y temporales en que
sus biografias quedaron incluidas, es decir, el dmbito hispdnico del siglo de-
cimonono. Dichos mdrgenes no permanecieron invariables a lo largo de todo
el proceso editorial. Originalmente y hasta el nimero 11 su denominacién
genérica fue “Vidas espafolas del siglo x1x”. Es a partir de la narracién de
la vida Bolivar, el libertador, obra del espafol José Maria Salaverria, cuando
el marco geogréfico se amplia para admitir algunas de las figuras histéricas
fundamentales de la independencia de las colonias americanas. En una de
las resenas que sobre la coleccién publicé el diario £/ So/ en aquellos afios, la
presencia de las dos orillas del Atldntico se explicaba como la posibilidad de
ofrecer el contraste entre dos estados de 4nimo respecto del siglo xix: frente
al derrotismo espanol, el optimismo hispanoamericano; frente a la labor de
construccién de América, el trabajo de contencién del derrumbamiento de
Espana (“Biografia: Lasplaces” 1934: 7)°. Mds recientemente, Pulido Men-

> Estas referencias justificativas y descriptivas aparecen ocasionalmente en algunas de
las vidas, tanto en los textos prologales como insertas en la misma narracién biogréfica. A
modo de ¢jemplo puede citarse al mexicano Alfonso Teja Zabre que en sus “Explicaciones
preliminares” afirma que “Morelos y la Independencia de México ya no parecen con las
modernas doctrinas de interpretacién histérica como productos de un choque sangriento de
razas, de partidos y de intereses politicos, sino como manifestaciones de una gran corriente
vital y profunda, en ligazén entranable con el impulso de perpetua renovacién que mueve
al mundo. La expresién y pleno conocimiento de estas ideas y estos hechos interesan tanto
a Espana como a México, porque la solucién del problema histérico desvanece odios y
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doza ofrece una interpretacién sobre las motivaciones econédmicas, politicas
e histéricas determinantes de su aparicién y de la posterior ampliacién de
cardcter transatldntico:

La coleccién volvia la vista al siglo x1x para explorar los errores y caminos abor-
tados del liberalismo espafiol en un momento de crisis del sistema parlamenta-
rio liberal mondrquico. Espafa era el tltimo territorio del Imperio en llevar a
cabo la siempre pendiente revolucién democrdtica-liberal o republicana. De ahi
el enfoque bicontinental: a los intereses comerciales hispanoamericanos de las
editoriales espanolas, se le unia el interés politico de posar la vista en los tnicos
modelos libertadores hispdnicos con éxito. La inclusién de personajes como Bo-
livar, Céspedes, San Martin, Sarmiento, Artigas, Fructuoso Rivera, Marti, Jud-
rez 0 Morelos, solo puede explicarse por este doble interés politico y comercial
asociado a estos modelos de liberalismo panhispdnico y revolucionario (Pulido
Mendoza 2009: 112).

Jessica Céliz Montes aporta nueva informacion localizada en las cartas
intercambiadas entre Ferndndez Almagro y Guillermo de Torre. Este episto-
lario recopilado por Cristina Vines Millet (2008) proporciona las primeras
noticias sobre la voluntad de incluir vidas americanas en el proyecto casi des-
de sus comienzos. Hacia finales de 1928 ambos coinciden en tal iniciativa y,
segtin indica Cdliz Montes, el propio Ortega habia dado ya a Ferndndez Al-
magro su consentimiento tras viajar a Argentina ese mismo afio y considerar
la positiva repercusiéon que dicho cambio tendria en el mercado de este pais
y en el hispanoamericano en general (Céliz Montes 2013: 18).

prejuicios y debe encauzar por otros rumbos las energfas hasta ahora gastadas en disputas
estériles y siembra de rencores o en paliativos superficiales de sentimentalismo y retdrica” (Teja
Zabre 1934: 9). Juan Chabds, por su parte, plasma la nefasta pervivencia de las deficiencias del
siglo x1x a lo largo de las décadas iniciales del xx: “el espiritu de aquella centuria (su pobreza
y su desorden, su anormalidad romdntica unas veces, andrquica otras, miserable las mds)
sigue alentando atin, quemdndose en la entrafia de nuestro pais como un residuo de angustias
incurables y de cosas deformes y podridas. Hay una fuerza inconmovible que reaviva la llama
de ese rescoldo en que lentamente se quema nuestra Espafia: la constituyen, de una parte, el
dinero de una aristocracia en decadencia y de una plutocracia codiciosa; de otra parte, un
popular fanatismo semiburgués con mentalidad de cura de aldea” (Chabds 1935: 94; cfr.
Serrano Asenjo 2002: 113).
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Al lado de una mayoria de personajes y bidgrafos espanoles solo apare-
cieron trece bidgrafos hispanoamericanos (cubanos, mexicanos, argentinos,
uruguayos y la peruana Angélica Palma, hija del escritor Ricardo Palma, que
biografié la figura de Ferndn Caballero, la novelista novelable). A estas se su-
man cuatro biografias de autoria espafiola, pero ambientadas en las luchas de
independencia hispanoamericana a través de las vidas de algunos de los mds
conocidos caudillos y militares de ambos bandos: Simén Bolivar, Valeriano
Weyler, Josef Tomds Bobes y José de San Martin. En el seno de las bifurca-
ciones transatldnticas de la coleccidn, la biografia del mexicano Martin Luis
Guzmdn denominada Mina el Mozo, héroe de Navarra (1932) se desarrolla
tanto en Espafia durante la lucha contra Napoledn, como en México, en que
Mina pasa a formar parte del ejército de liberacién mexicana que se enfrenta
a la metrépolis espafola.

Como se ha adelantado la naturaleza de estas biografias es diversa. Entre
sus autores hay novelistas de vanguardia, novelistas jévenes que no respon-
den a los patrones del Arte Nuevo, novelistas de generaciones anteriores,
ensayistas, historiadores, bidgrafos, diplomdticos y escritores que participan
de varias de estas caracteristicas. Ello hace que junto a biografias mds emi-
nentemente histéricas se encuentren otras de intencién claramente artistica,
o que al lado de la narracién de una vida salpicada de rasgos vanguardistas
se compruebe la existencia de otras narraciones de cardcter literario menos
extremo. Igualmente, obras que demuestran un apego mis estricto a los do-
cumentos histéricos coinciden con otras donde la ficcién aparenta cobrar
mayor protagonismo.

La historicidad del biografiado se refuerza en la coleccién por el conjunto
de imdgenes que acompanan los textos en la edicién original realizada por
Espasa-Calpe®. En general, se trata de la presentacién de diversa iconogra-
fia relativa al protagonista: retratos y reproducciones de los espacios (casas,
edificios, villas, plazas) relacionados con el ambiente en que vivieron. Puli-
do Mendoza pone de relieve que retratos e ilustraciones eran habitualmente
insertados como refuerzo visual de la informacién histérica ofrecida en los

¢ En ediciones posteriores de estas biograffas, realizadas por Espasa-Calpe mexicana o
argentina para la coleccién Austral, serie Anaranjada: Biografias y vidas novelescas, algunas de
estas imdgenes no fueron incluidas en los volimenes respectivos.
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volimenes biogrificos editados en los afios veinte y treinta. Sobre “Vidas
espafiolas e hispanoamericanas del siglo x1x” apunta que los avances indus-
triales y técnicos en el dmbito editorial propiciaron esta préictica. Su efecto,
continda diciendo Pulido Mendoza, fue favorable para el deseo de obtener
una amplia difusién entre el ptblico, puesto que estos fotograbados poten-
ciaban el interés de los lectores hacia el biografiado al ofrecer documenta-
cién tangible sobre su existencia real. Se conseguia asi diferenciar las figuras
histdricas protagonistas de estas vidas de otros entes de ficcién carentes por
definicién de toda referencia archivistica (Pulido Mendoza 2009: 28-29).

Los paratextos son otro de los recursos sobresalientes; si bien su uso es
ocasional y no son parte de su singularidad puesto que ya habian aparecido
con elevada fortuna en los textos de Strachey sobre las vidas victorianas y en
el de Maurois sobre Shelley. En forma de prélogos, epigrafes, cronologias o
apéndices bibliograficos se convierten en nuevas vias de fortalecimiento de
la verosimilitud histdrica y en canales de teorizacién sobre los innovadores
modos biogréficos. Entre aquellos proemios que podrian citarse es muy co-
nocido el incluido por Jarnés como preliminar de su vida de sor Patrocinio,
donde el autor enriquece con nuevas reflexiones su descripcién de la biogra-
fia moderna: “Novela es el arte de crear un hombre, biografia es el arte de
resucitarlo” (Jarnés 1971: 13).

Soguero Garcia se refiere a otro elemento que, proveniente también de
la influencia de las mencionadas colecciones biograficas francesas, fue subra-
yado por el propio Benjamin Jarnés como caracteristico de la serie. El “gui-
fio anecddtico” o sobrenombre, que desde el titulo de la obra acompana la
recreacion vital del biografiado, tuvo como funcién mds inmediata la eficaz
captacion del interés del publico al proporcionarle informacién inmediata y
sugestiva sobre su trayectoria vital. Jarnés aseveré que el sintagma adjetivo
con que la mayoria de los autores subtitularon estas vidas tenfa como misién
dotar de una aureola de significacién el nombre de sus protagonistas caracte-
rizados por la escasa entidad de su repercusién histérica. Segin sus palabras,
los representantes espafoles del siglo x1x, “infatigable productor de entes
mediocres”, carecen de una “personalidad de acento intransferible” que los
distinga con eficiente nitidez (Jarnés 1935: 193-194; cit. en Soguero Garcia
2005: 155). Esta circunstancia hizo que los bidgrafos se vieran urgidos a
apelar a estos epitetos de intencidn deictica. Ademds, en mayor o menor
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grado, tales motes anuncian el prisma desde el que el biégrafo recrea la figura
elegida y, ocasionalmente, anticipan el tono irdnico, novelesco, histérico,
reivindicativo, desmitificador que marca la narraciéon. Algunos ejemplos son:
Gabriel y Galdn: poeta de Castilla, Pedro Antonio de Alarcon: el novelista ro-
mdntico, Lpez de Ayala o el figuron politico-literario. No obstante, la lista de
titulos arroja ciertas variantes y a veces este “guifio anecddtico” se presenta
como una etiqueta mds amplia, si bien igualmente publicitaria: Doble agonia
de Bécquer, La santa furia del padre Castanieda: cronicon porterio de frailes y co-
mefrailes donde no queda titere con cabeza, o El cura Merino, su vida en folletin.

La coleccién disfruté de un amplio éxito entre el publico. Esta positiva
acogida se refleja en general en la larga vida de la serie, extendida a través de
cincuenta y nueve niimeros aparecidos durante trece afios y especificamente
en aquellas biografias que gozaron de rdpidas reimpresiones y reediciones.
Otra sefal de éxito la constituye el proyecto de similares caracteristicas aus-
piciado por Ortega y Gasset en 1932. Nuevamente por medio de Espasa-
Calpe, pero esta vez dirigida por Antonio Marichalar y con menor alcance,
surge la serie “Vidas extraordinarias”, cuyo ultimo ndimero se publica en
1935, tan solo tres afios y trece titulos después. Compuesta mayoritariamen-
te por traducciones de biografias de autores ingleses, franceses y alemanes,
destacan en el conjunto las vidas de Garcilaso de la Vega (1933), de Manuel
Altolaguirre y de un tratante de esclavos de origen malaguefio escrita por
el gallego-cubano Lino Novés Calvo, titulada E/ negrero. Vida novelada de
Pedro Blanco Ferndndez de Trava (1933), que presenta caracteristicas muy di-
ferenciadas respecto a los otros titulos y supone un precedente de algunas de
las principales trayectorias de la narrativa hispanoamericana posterior, tales
como el realismo mégico, lo real maravilloso, la nueva novela histérica y la
novela de la dictadura.
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Los ORIGENES EUROPEOS

El origen de la biografia moderna coincide con la publicacién en Ingla-
terra en 1918 de Eminent Victorians de Lytton Strachey, considerado junto
a André Maurois el bidgrafo mds significativo del nuevo modelo de vidas’.
Cruciales para su exitoso devenir hasta algo mds de la cuarta década del si-
glo fueron también los autores Emil Ludwig y Stefan Zweig. Tanto Serrano
Asenjo (2002: 17) como Soria Ortega (1978: 182-183) sittian los polos de
su desarrollo entre la Primera y la Segunda Guerra Mundial, es decir, entre
el deseo de regeneracién surgido en Europa en 1918 y la desaparicién de
ese impulso vitalista hacia 1939. La muerte, a excepcién de Maurois, de sus
principales cultivadores y tedricos antes de 1950 fue otro factor determinan-
te para la efimera duracién de esta moda literaria.

Strachey compuso sus retratos victorianos frente al modelo positivista
dominante en la época. Como se dijo, este tltimo era concebido como un
producto textual histérico y ejemplarizante, sostenido por una ingente canti-
dad de datos dispuestos dridamente sin pretensién estética. Strachey postula
una biografia literaria reveladora de la intimidad del personaje histérico au-
dazmente intuida a partir de los documentos consultados. Sin renunciar a la
verdad del archivo, el bidgrafo moderno basa la literariedad de su obra en la
seleccién del dato oportuno y trascendente y en la composicién narrativa a
partir de una perspectiva critica y una “conveniente brevedad”:

Que la pregunta sobre si la historia es un arte se haya hecho y se haya discutido
con seriedad acerca de ella es en verdad una muestra curiosa de la inepcia hu-
mana. ;Qué otra cosa puede ser? Es evidente que la historia no es una ciencia, es
obvio que la historia no es una acumulacién de datos, sino una relacién de ellos.
Solo la pedanteria de los superficialmente académicos podia haber dado a luz
conjeturas tan monstruosas. Los hechos relacionados con el pasado, cuando se
coleccionan sin arte, son compilaciones; y las compilaciones, sin duda, pueden
ser utiles, pero son tan historia como es una tortilla la mantequilla, los huevos, la
sal y las hierbas que la forman (Strachey 1995: 148).

7 Otras biografias de Strachey que contribuyeron a la consolidacién —mds o menos
efimera— de la biografia moderna fueron entre otras La reina Victoria (1921) y Retratos en
miniatura (1931).



228 JESUS GOMEZ DE TEJADA

André Maurois es el autor de Ariel o la vida de Shelley (1923), La vida de
Disraeli (1927) y del principal titulo teérico de la biografia moderna: Aspectos
de la biografia (1928). En este ensayo Maurois exige a la biografia “los escra-
pulos de la ciencia y los encantos del arte, la verdad sensible de las novelas y
las sabias mentiras de la historia”, es decir, rigor cientifico y sugestion estética
(1951: 1V, 1288). En “Nota al benévolo lector”, breve prefacio a Ariel o la
vida de Shelley, afirma que el receptor de este tipo de biografia es tanto el eru-
dito necesitado del dato histérico como el lector comiin ansioso de conocer
unas vidas ajenas en cuya humanidad reconocerse o inspirarse:

Se ha deseado hacer en este libro una obra de novelista mds que de historiador o
de critico. Todos los hechos relatados son verdaderos y no se atribuye a Shelley
ni una frase ni un pensamiento que no figuren en las Memorias de sus amigos,
en sus cartas y en sus poemas; pero se ha procurado ordenar estos elementos
verdaderos de modo que produzcan la impresién de un descubrimiento progre-
sivo y de ese desarrollo natural que parece caracteristico de la novela. Asi, pues,
que no busque aqui el lector ni erudicién ni revelaciones, y si carece de una viva
aficion a las educaciones sentimentales, que no abra este libro. Los curiosos de la
historia que deseen confrontar este relato con otros, hallardn, a la conclusién del
volumen, una lista de las fuentes accesibles (Maurois 1951: 111, s/p).

Strachey y Maurois conciben y practican un modelo biografico caracteri-
zado por el rechazo al prosaismo del tono cientifico y el exceso documental
en busca de una escritura estética cuyos recursos se adentren en el arte nove-
lesco. Sus vidas miran hacia el interior del sujeto, hacia su verdad espiritual
alejada de visiones maniqueas y propdsitos ejemplarizantes. Sus bases fun-
damentales, que se extienden a Espafa e Hispanoamérica una década mds
tarde, son la hibridacién entre historia y ficcidn, la naturaleza artistica regida
por la sintesis y la composicién, y la intuicion interpretativa que proporcio-
na al dato una elasticidad que, sin modificar su historicidad, revela el rasgo

psicolédgico identificador del biografiado.
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EL BIOGRAFISMO ESPANOL

Entre los bidgrafos fundamentales de la época no pueden ser olvidados los
nombres del doctor Gregorio Marafién vy, sobre todo, de Ramén Gémez de la
Serna®. Sin embargo, para la aparicién de estas vidas decimondnicas adquieren
una importancia mds directa los nombres del fundador de Revista de Occidente,
Ortega y Gasset, y de algunos de sus mds cercanos colaboradores, los ya men-
cionados Marichalar y Jarnés, que ademds de firmar algunos de los mds exitosos
titulos de la coleccién contribuyeron a la teorizacién y comprensién del fenéme-
no biogrifico a través de importantes ensayos aparecidos en Revista de Occidente.

El devenir de la biografia moderna en Espafia comenz6 por la noticia en
diarios y revistas culturales de la aparicién de las obras y los autores —Stra-
chey y Maurois principalmente— que en Europa habian propagado el fené-
meno. Estos anuncios y primeras aproximaciones al andlisis de sus origenes
y caracteristicas fueron seguidos por la denuncia de la ausencia del género en
Espafay la peticién de obras que supliesen ese vacio. Finalmente, las mismas
revistas y periédicos comentaron las biografias y colecciones surgidas en el
pais tratando de determinar su alcance y calidad. En este proceso destaca el
papel desarrollado por los periédicos ABC'y El Sol, asi como Revista de Oc-
cidente'y La Gaceta Literaria, que incluyeron un amplio niimero de articulos
y resefias sobre el asunto.

Entre los mds significativos de estos ensayos destacan “Escuela de Plu-
tarcos” y “Las vidas de Lytton Strachey”, ambos debidos a la pluma siempre
atenta a la actualidad literaria europea de Marichalar. Si el primero supone
un comentario critico de las series biograficas francesas editadas por Plon y
Nouvelle Revue Francaise, la recensién de Eminent Victorians de Strachey
proporciona un boceto bastante claro de los rasgos del modelo: importancia
del ambiente, seleccién del dato decisivo e ironia distanciadora’. Jarnés tam-

8 El estudio de los mismos en relacién con el modelo biogrifico moderno ha sido abordado
brevemente por Serrano Asenjo en su monografia, en los subcapitulos titulados “El extrafo
caso del doctor Maranén” y “RAMON” (cfr. 2002: 90-106).

? Marichalar opina que el arte biogrifico de Strachey consigue “poner un muerto en pie y
hacerle —a nuestra vista— palpitar de nuevo”, perfectamente envuelto en las circunstancias
de su época, ya que Strachey “no olvida, ni un instante, que es necesario, para que el pez viva,
no sacarlo del agua” (Marichalar 1928: 355).
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bién presenta dos articulos de gran importancia en la consolidacién tedrica
de esta biografia. Sus titulos son: “Nueva quimera del oro” y “Vidas obli-
cuas’. En este tltimo, donde define la biografia como “un constante equi-
librio” entre ciencia e intuicién (Jarnés 1929b: 256), deja senal del ingenio
pionero e incombustible de Gémez de la Serna en este campo y opina que
los retratos que forman sus Efigies (1929) “son vidas al través del espiritu, de
un transformador. Son otras vidas” (Jarnés 1929b: 252). En “Nueva quimera
del oro” pone el foco en la figura de André Maurois y su texto tedrico, As-
pectos de la biografia; referencias desde las que reflexiona sobre la asimilacién
del género a la ciencia o al arte. Para Jarnés el bidgrafo es un “poeta de la his-
toria” y la biografia “una novela con falsilla” cuya validez debe sustentarse en
el equilibro entre el dato archivistico y la estructura novelesca (1929b: 120).

EL BIOGRAFISMO HISPANOAMERICANO

La similitud entre los procesos de aclimatacion de la biografia moderna
entre Espana e Hispanoamérica se quiebra por la falta en este tltimo dmbito
de una figura claramente aglutinadora del fenémeno como Ortega y Gas-
set, y por la ausencia de un seguimiento sistemdtico en periddicos y revistas
como el descrito en el caso espanol. Las fechas de arranque de la explosién
de estas vidas literarias han sido fijadas diferentemente en distintos paises.
En Pert, Luis Alberto Sdnchez sefala 1928 y las figuras de Maurois, Zweig
y Ludwig como sus detonadores originales (1976: 375). En Chile, Herndn
Diaz Arrieta (Alone) sittia en 1924 con la publicacién de Ariel o la vida de
Shelley el comienzo de una moda cuya eclosion y consecuencias describe con
gran plasticidad:

El mundo literario ha visto, entre las dos tltimas guerras, brotar, crecer y difun-
dirse para, alcanzada su altura médxima, declinar poco a poco y volver casi a su
nivel antiguo —tal como los rios desbordados— la moda de la biografia novela-
da [...]. Lo recordamos como si fuera ayer. Una de esas pequefias y cautivadoras
revistas francesas [...] empezé a publicar [...] un curioso relato: era la vida de
un poeta inglés narrada entre histérica y fantdsticamente, un cuento de género
ambiguo, que parecia inventado, deleitoso en todo caso de leer, y pintoresco, y

tierno, irdnico, tragico.
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Quisimos traducirlo y preguntamos noticias de su autor [...]. Después, corrieron
las aguas del diluvio... (Diaz Arrietal969: IX).

La descripcién laudatoria de la obra de Maurois sobre Shelley condensa
los rasgos ya descritos: tension entre historia y ficcidn, ciencia y arte, formas
novelescas, profundizacién en el alma del sujeto. Por otra parte, la expresién
“las aguas del diluvio” alude a la deformacién del modelo por una masa de
imitadores cuya produccién disminuyd el valor artistico e histérico de la bio-
grafia moderna, que en Hispanoamérica, frecuentemente con connotaciones
peyorativas, fue denominada en general biografia novelada. Como Alone,
Jorge Luis Borges parece reducir la validez del modelo a sus dos originales
promotores al denunciar que la probidad como bidgrafo de Strachey fue
rapidamente “remedad([a] y abaratad[a] por Emil Ludwig” (Borges 2005,
2: 905). Sin embargo, hubo voces disonantes. En su Historia de la biografia
(1945) Exequiel Ortega, en la linea de Maurois, Ortega y Marichalar que
rechazaron el término para sus obras, protest6 contra este uso y pidi6 cali-
ficativos mds apropiados (1945: 234). Un lustro mds tarde en la revista cu-
bana Mensuario de Arte, Literatura, Historia y Critica, el bidgrafo y ensayista
Rafael Esténger publicé “El arte de la biografia” donde, a pesar de afirmar
que la impostura del “bidgrafo proletario” habia convertido el género en
una escritura escabrosa, utilizé las propuestas tedricas de Strachey, Maurois
y Ortega para diferenciar la biografia moderna de la biografia novelada al
aseverar una oposicion radical entre ambas, solo atenuada por el uso de una
forma comun: respeto del orden cronolégico (aunque sujeto a excepciones),
narracién minuciosa que presenta (no describe) al personaje y gusto por el
pormenor simbdlico que desnuda al biografiado (cfr. Esténger 1950)".

Dos asiduos colaboradores de la Revista de Occidente dejaron en esta y
otras revistas algunas importantes reflexiones sobre el género. Torres Bodet,
novelista del grupo mexicano Contempordneos, publicé de modo temprano
los ensayos titulados “;Memorias? ;Biografias?” (1928) y “Aspecto de la bio-
grafia” (1929), que aparecieron en la revista Contemporineos. Posteriormen-
te, en su articulo “Vidas espanolas del siglo x1x”, de 1930, el mismo Torres

19 Como senal6 Luis Alberto Sinchez (1976: 377), distinguir entre biografias noveladas y
novelas biogréficas a menudo resulta una labor bizantina.
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Bodet realiz6 para Revista de Occidente un pionero andlisis de los resultados
de los primeros cinco nimeros de la serie. Novds Calvo en algunas de sus
resefas para Revista de Avance, ventana cubana a la vanguardia internacional,
dejé también reflexiones fundamentales que tuvieron continuacién en otras
recensiones para Revista de Occidente y aplicacién prictica en su biografia
sobre el negrero Pedro Blanco:

Lo mejor en toda biografia, como en todo género de literatura, es aquello que el
autor afiade o quita al personaje. Es decir lo que crea. El biégrafo hace la obra
que no pudo hacer el biografiado, que el biografiado ha vivido en él. Buscar un
retrato fiel vale tanto como ver en la estatua la cantera de que procede en vez
de la vida especial que el artista infundié a la piedra. El escritor pinta siempre
de memoria y al través de tantos lentes que la luz misma entra como parte de la
mezcla. Y los datos mds finos pasan a darse a una modelacién nueva. Es como si

un muerto reviviera sin memoria: sserfa el vivo de antes? (1930: 285).

El también cubano Félix Lizaso publicé en Revista Bimestre Cubana el ar-
ticulo “Biografia”, donde diferencia la biograffa critica como prictica tradicional
vinculada a la erudicién de la biografia novelada de desarrollo coetdneo y rango
artistico. Junto a ello senalé que la biografia moderna habia reconquistado el in-
terés del publico al volver a ocuparse de elementos como el hombre y el paisaje
postergados por la prosa de vanguardia''. En 1934 el peruano Luis Alberto Sdn-
chez en el capitulo titulado “En busca del Hombre: la Novela Biogréfica” de su
Panorama de la literatura actual subraya como uno de las principales virtudes del
género el dibujo de psicologfas interesantes por medio de la captacién del alma
del sujeto. Jorge Luis Borges en los paratextos de Evaristo Carriego (1930) e His-
toria universal de la infamia (1933), y mds tardiamente en algunos de sus Zéxtos
cautivos demostré sus vinculos con el modelo'. En la introduccién a la Historia

""En Cuba, en 1945, Juan José Remos Rubio titula su discurso de recepcién en la
Academia de la Historia de Cuba “Proyecciones de la biografia y su presencia en la literatura
cubana”. En este ensayo destaca el valor espiritual y poético de la biografia moderna, y llega a
vindicar la invencién como instrumento cientifico que permite imaginar sobre el documento
para aproximarse lo mds posible a la verdad humana del biografiado.

12 Cidliz Montes (2013: 32) pone de relieve como Ferndndez Almagro pidié a Guillermo
de Torre que ofreciera a Borges (ya por entonces su cufiado) colaborar en la coleccién.
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universal de la infamia sefial6 como una de sus fuentes las Vidas imaginarias de
Marcel Schwob, considerado por la critica un claro antecedente (Borges 2005,
2:974). Mientras que en la cita de Thomas de Quincey contenida en el epigrafe
y en el proemio iniciales de su biografia sobre Evaristo Carriego aludi6 a algunos
de los recursos claves ya mencionados: el enfoque original y revelador, el enigma
vital como motor de la biografia y su desvelamiento como propdsito tltimo de
la misma, la subordinacién del documento a la imaginacién y el gusto por lo
sintético (Borges 2005: 99, 101).

En conclusién, concepcién artistica de la biografia moderna, a menudo
bajo el subtitulo de novelada, que se consider6 en su desarrollo —mds alld
de los grandes promotores que le dieron inicio— como una escritura triviali-
zada y deformada a consecuencia de la acomodaticia sustitucién del empleo
intuitivo del documento por el uso de la invencién falsificadora.

Las “ALMAS” DE ORTEGA Y GASSET

José Ortega y Gasset de modo mayoritario ha recibido la consideracién
de principal actor en la propagacién y consolidacién de la biograffa moderna
en Espafa, debido a la influencia generalizada que sobre el pais ejercia en
el momento, a la concordancia de sus ideas filoséficas con el nuevo modelo
biogréfico y a sus frecuentes ensayos en torno a la narracién de vidas.

Ortega vio en la prictica biogréfica un posible camino para la recupera-
cién de la novela, que segtin su prondstico estaba en un callején sin salida.
Asi lo habia declarado en 1925 en su libro Ideas sobre la novela (que aparecié
el mismo ano que La deshumanizaciéon del arte). En este tltimo describi6 las
principales caracteristicas del Arte Nuevo realizado por los vanguardistas:
predominio de la metdfora, perspectiva irénica y actitud lddica de los au-
tores. En Ideas sobre la novela enumerd las caracteristicas que, segin él, esta
debia tener para salir de la crisis en la que se encontraba: un hermetismo
que limitara la narracién al horizonte del personaje sin dejar entrar aspec-
tos externos, una morosidad descriptiva reveladora del interior del sujeto
que redujera considerablemente la presencia de la accién, creacién de almas
interesantes que compensara la imposibilidad de encontrar nuevos temas
atrayentes, y presentacion directa del personaje a través del didlogo o de mi-
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nimos hechos significativos (cfr. Salas Fernidndez 2001). Como parte de su
proyecto para impulsar la novela entre los jévenes prosistas que lo rodeaban
cre6 en Espasa-Calpe la coleccién Nova Novorum, que se prolongé entre
1926 y 1929". El resultado de estas obras fue mds afin a los rasgos estéticos
descritos en La deshumanizacion que a los solicitados en Ideas sobre la novela.
Asimismo, en “Cuestiones novelescas” (1927), Ortega juzgé las prosas de es-
tos nuevos novelistas lejos de sus deseos no por falta de capacitacién artistica,
sino por el uso de una prosa narcisista que “convierte en espejo todo lo que
mira”, es decir, una escritura donde la presencia del autor termina ahogando
al personaje y diluyendo el poder de sugestién del alma interesante (Ortega
y Gasset 2005: 1V, 166-167).

En este trance concibié la posibilidad de ofrecer a los jévenes vanguar-
distas de Nova Novorum (y a otros autores afines, e incluso a escritores mds
alejados de él) la oportunidad de encontrar en el pasado histérico esas almas
sugerentes para ejercitar su prosa en la escritura del otro. Todo ello con el
objetivo de rescatar el género novelesco a través de una biografia fuertemente
artistica y en lo posible recuperar para el presente el siglo x1x, considerado
como una época mediocre y destructiva para Espafia, pero que adn se sentia
como parte integral del ser nacional (cfr. Rodriguez Fischer 1991: 135).

Probablemente el mds notorio testimonio sobre el modo en que Ortega
puso en marcha su proyecto biogrifico haya sido el de Rosa Chacel, compa-
fiera de generacién y prosas de Jarnés y Espina'‘. Curiosamente, Chacel, una
de las que habia sido nombrada por Ortega como bidgrafa de la coleccién y
encargada de la vaporosa figura de Teresa Mancha, la protagonista del poe-
ma romdntico de Espronceda, “Canto a Teresa”, no aparecié en la coleccién
debido a ciertos retrasos en su redaccién. Chacel anuncié su obra mediante
la aparicién del primer capitulo en Revista de Occidente en 1929, sin em-
bargo, no la terminé hasta 1936 y habria que esperar hasta 1942 para que

13 Cinco fueron los titulos: Vispera del gozo (1926), de Pedro Salinas, E/ profesor insitil
(19206) y Paula y Paulita (1929), de Benjamin Jarnés, El pdjaro pinto (1927) y Luna de Copas
(1929), de Antonio Espina, y ;Tarari! (1929), de Valentin Andrés Alvarez.

' Esta autora fue una de las novelistas de vanguardia de la generacién del 27. Entre sus
titulos destaca Estacion: ida y vuelta (1925), una novela donde, segin Roberta Johnson, se
“revela para el lector el pensamiento de un joven protagonista durante una serie de acciones
sumamente banales” (1986: 201).
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fuese publicada con el nombre de 7eresa en Argentina (Chacel 1993: 156).
Como han recogido previamente Rodriguez Fischer (1991) y Serrano Asenjo
(2002) entre otros, son varios los articulos donde Chacel rememoré las moti-
vaciones de Ortega para promover la colecciéon o el modo en que este inicial-
mente selecciond bidgrafos y biografiados. Ademds, la autora emitié en ellos
un ambivalente juicio sobre el resultado obtenido. Chacel testimonié cémo
Ortega de modo semejante al “maestro que hace una sefial con ldpiz en el
libro y ordena a los pdrvulos rebeldes: {Mafana, desde aqui hasta aqui!’, nos
dio de tarea a cada uno un alma” (Chacel 1993: 391).

Es notorio que uno de los elementos determinantes del decisivo rol de
Ortega dentro del devenir de la biografia moderna fue su continuada re-
flexién y escritura sobre el asunto biogrifico. Desde muy pronto se dejé oir
en sus escritos el interés por la biografia. Ya en “Addn en el paraiso” (1910)
habia identificado biografia y arte, pero el ensayo mds significativo para el
periodo tratado fue “Pidiendo un Goethe desde dentro” (1932), donde uti-
lizé la figura del escritor alemdn, tal y como lo hizo después en diversos
textos con las de Goya y Veldzquez, para teorizar en torno a la naturaleza
de lo biogrifico y proponer posibles interpretaciones sobre la existencia del
escritor germano. El ensayo publicado en Revista de Occidente es extenso y
enjundioso:

No hay un vivir abstracto. Vida significa la inexorable forzosidad de realizar el
proyecto de existencia que cada cual es. Este proyecto en que consiste el yo no es
una idea o plan ideado por el hombre y libremente elegido. Es anterior a todas las
ideas que su inteligencia forme, a todas las decisiones de su voluntad. Mds atn,
de ordinario no tenemos de él sino un vago conocimiento. Sin embargo, es nues-
tro auténtico ser, es nuestro destino. Nuestra voluntad es libre para realizar o no
ese proyecto vital que dGltimamente somos, pero no puede corregirlo, cambiarlo,
prescindir de ¢l o sustituirlo. Somos indeleblemente ese Gnico personaje progra-
mdtico que necesita realizarse. El mundo en torno o nuestro propio cardcter nos
facilitan o dificultan mds o menos esta realizacidn. La vida es constitutivamente
un drama, porque es la lucha frenética con las cosas y aun con nuestro cardcter,
por conseguir ser de hecho el que somos en proyecto (Ortega y Gasset 1932: 9).

Ortega parte del rechazo a las biografias solemnes y mitificadoras, donde
se acumulan anécdotas sin llegar a revelar el alma del sujeto. Frente a ello
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propone una mirada desde dentro, una mirada que presente al hombre en
medio del drama de sus contradicciones entre la vocacidn, la circunstancia
(destino) y el azar. Desde esta perspectiva proclama dos tareas para el bié-
grafo: determinar cudl es el yo verdadero del sujeto, es decir, su vocacién
profunda; y precisar cémo luché en la vida por llevar a cabo esa vocacion
frente a las circunstancias de su destino (Ortega y Gasset 2005: VI, 637).
Segiin explicé Ortega, Goethe, llamado a revolucionar la literatura alemana,
no pudo satisfacer su yo esencial debido a la excesiva comodidad de su vida
en la corte de Weimar. Veldzquez, en su opinién, no era un pintor vocacional
sino un cortesano; por eso se caracterizé “por... no pintar, quiero decir, por lo
poco que pinta” (Ortega y Gasset 1987: 18). Diferente signo reconocié en el
espiritu de Goya, al que pinté como alguien consciente de su afdn por triun-
far como pintor y dedicado en su vida a cumplir ese objetivo (cfr. Ortega y
Gasset 1987: 305-307; 334). En un ensayo de 1933, “En torno a Galileo”, el
autor dej6 constancia de la tensién entre documento e imaginacion, realidad
y ficcién, historia y literatura, al afirmar que la ciencia es “tanto obra de ima-
ginacién como de observacién”, es “interpretacién de los hechos”; ademis
Ortega defendié que los hechos no muestran la realidad, sino que la ocultan
y es el bidgrafo quién debe descubrir el enigma que se oculta tras las acciones

del biografiado (cfr. Ortega y Gasset 2005: VI, 373-377).

LA VIDAS ESPANOLAS E HISPANOAMERICANAS DEL SIGLO XIX!

El contenido de la serie aparece restringido cronolégica y espacialmente
al siglo x1x y a los territorios hispanicos de ambos lados del Atldntico. En-
tre estos mdrgenes los personajes histéricos focalizados son en su mayorfa
participes del devenir politico y militar de Espafna e Hispanoamérica —go-
bernantes, reyes y aristicratas, oficiales y caudillos—, si bien entre los pro-

1> En esta parte, se ha pretendido destacar algunos de los rasgos propios del biografismo
espafiol e hispanoamericano en el seno de la coleccidn, especialmente aquellos que mejor
representan y sintetizan el vinculo del nuevo modelo biogréfico con las prosas de vanguardia
y la modernidad hispdnica. Obviamente, el andlisis exhaustivo debe dejarse para un espacio
mds amplio.
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tagonistas no faltan artistas, religiosos e incluso alguien tan marginal como
el Luis Candelas reconstruido por Espina. La homogeneidad temdtica no
se corresponde con la diversidad de modos narrativos recogidos en los cin-
cuenta y nueve volimenes. Historiadores, novelistas de diversa generacién
y estilo, politicos y ensayistas, poetas, periodistas y bidgrafos de menor o
mayor trayectoria participan con vidas que oscilan entre el moderno estilo,
el historizante de mayor clasicismo y aquel que se reviste de rasgos préximos
a la vanguardia. Entre los prosistas del Arte Nuevo espanol participantes los
hay de distinta suerte. Los nombres mds conocidos y habituales en la 6rbita
de Ortega y de Revista de Occidente, los citados Jarnés, Espina y Marichalar
(aunque este tltimo es mds un ensayista cuyo interés por la novedad cultural
europea y nacional no oculta su filiacién con el arte tradicional) se barajan
con otros menos sonoros hoy como Eduardo de Ontanén, Juan Chabds y
Juan Antonio Cabezas'®. Estos dos tltimos a pesar de su acreditacién como
narradores de vanguardia no mantuvieron en sus incursiones biogréficas los
rasgos de sus prosas de ficcién. Las vidas de Juan Maragall y Leopoldo Alas
“Clarin”, que respectivamente reconstruyeron Chabds y Cabezas, estdn lejos
de afanes rupturistas extremados y responden mds a las directrices novedosas
de sintesis, composicién novelesca y gusto estético de la biografia moderna.

Los rasgos vanguardistas de las biografias de Jarnés, Espina y Marichalar
han sido suficientemente subrayados: inclusion de la mirada critica e irénica
llevada hasta el gesto ladico, fuerte imaginismo, autorreferencialidad y abun-
dancia de recursos metaliterarios que reflexionan sobre la labor biogrifica

16 Chabds fue asiduo colaborador de Revista de Occidente y publicé varias prosas de

vanguardias: Sin velas desveladas (1927), Puerto de sombra (1928) y Agor sin fin (1930), entre
otras (cfr. Rédenas de Moya 2009: 321-356). Entre sus articulos biograficos destaca la resefia al
Napoledn de Emil Ludwig donde sus reflexiones se sittian en la linea de los postulados teéricos
de Jarnés, Marichalar y Espina (1930). Eduardo de Ontaién y Juan Antonio Cabezas pusieron
sus plumas al servicio del periédico £/ Sol y firmaron cada uno una novela vanguardista de
mayor o menor calidad: Tres hermanas, tres (1931), de Ontaidn y Serorita 03 (1932), de
Cabezas. Ontandén publicé una segunda biografia, Frascuelo, el toreador (1935) para la serie
y desde 1940 (ya en el exilio de México) fue el principal promotor de la coleccién “Vidas
Mexicanas”, donde a lo largo de mds de treinta titulos fue asignando vidas a colaboradores
espafioles y mexicanos (Ferndndez de Mata 2003: 175). Cabezas por su parte, como quedd
indicado, cerré “Vidas espanolas e hispanoamericanas del x1x” con la reconstruccién de la
vida de Concepcién Arenal (supra).
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(cfr. Soguero Garcia 2000a, 2000b, 2005; Serrano Asenjo 2002; Rédenas de
Moya 2009)". Aunque parece no haberse tenido en cuenta, muy similares
caracteristicas comparte E/ cura merino, su vida en folletin (1933), de Onta-
i6n, donde ironfa, ludismo, presencia del yo autorial, metaficcién y uso de
imdgenes ultraistas desarrollados a lo largo de la obra eclosionan en el quimé-
rico intercambio epistolar final entre autor y biografiado. En dos breves car-
tas uno y otro se dirigen reproches y disculpas respectivamente que remiten
a la valoracion de la figura histérica y a las fuentes populares consultadas en
detrimento de la documentacién estrictamente histdrica.

Ya se dijo que no siempre —como al parecer ocurre actualmente—, los
rasgos vanguardistas han sido positivamente valorados al calibrar los resulta-
dos de estas vidas. Ferndndez Cifuentes en torno a Sor Patrocinio de Jarnés y
Luis Candelas de Espina afirmé con contundente escepticismo que en estas
vidas “ficilmente podia reconocerse a los antiguos novelistas deshumani-
zados” (1982: 349). Chacel ofrecié una visién similar sobre la inadecuada
aparicién de la retérica del Arte Nuevo en las vidas de sus compafieros de
generacion en contraste con la evolucién que su propia obra habia sufrido:

[Zéresa] va més alld en la empresa, la que mds cumple el propdsito con que fueron
ideadas, la que fue eliminando todo lo que se iba haciendo superfluo, y que no lo
habia sido antes. En un principio, la ironfa, la sutil alusién, la imagen brillante
amplian su misién de filtros para impedir el paso a la vieja sordidez, a la repeti-
cién de formas ineficaces; luego, una vez conseguida la depuracién, todo ello te-
nfa que reducirse, por un proceso natural. He revisado hace poco en la biblioteca
de Nueva York los libros de esa coleccién y he comprobado que no llegaron a la
meta propuesta: yo, bien o mal, llegué. Yo empecé con la ironia y el jugueteo,
pero en el segundo capitulo los dejé caer y me meti en el drama, porque habia
brotado en mif la fe en mi personaje (1993: 111).

17 Pérez Firmat en su articulo pionero se refirié especialmente a Sor Patrocinio y a San
Alejo (1934) de Jarnés, a las que denominé “hagiografias vanguardistas” (Pérez Firmat 1986:
183). Soguero Garcia recoge la expresién para titular el capitulo de su tesis dedicado a este
autor (2005: 361-514). Las otras biografias incluidas por Jarnés son Zumalacdrregui, el
caudillo romdntico (1931), Castelar, hombre del Sinai (1935) y Doble agonia de Bécquer (1936).

Antonio Espina colaboré con una segunda biografia titulada Romea o el comediante (1935).
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Mis entusiastas en la interpretacién de sus cualidades y trascendencia
se muestran Pérez Firmat y el principal continuador de su estudio, Soguero
Garcia, quien afirma que en ellas “la crénica vital de un personaje de carne
y hueso” se conjuga con “la pulcritud artistica” para reconciliar “las dos ten-
dencias enfrentadas al filo de los treinta: la literatura vanguardista de La des-
humanizacion del arte y la ‘literatura de avanzada’, rehumanizada de £/ nuevo
romanticismo (1930) de J. Diaz Ferndndez” (Soguero Garcia 2000a: 23). De
este modo, Soguero Garcia piensa que la biografia vanguardista es otra de las
aristas de la iconoclasia innovadora de principios de siglo'®.

Entre las vidas debidas a autores hispanoamericanos, mds alld de las re-
creaciones de corte histdrico y en relacién con el vanguardismo biografico
espafiol, destacan las conexiones que pueden establecerse entre la obra de
Jarnés sobre la monja Sor Patrocinio y el tono irénico, la mirada al mismo
tiempo critica y restituidora de la validez del personaje, y la presencia ladica
y metaliteria del autor en La santa furia del padre Castaneda. Cronicn de
frailes y comefrailes donde no queda titere con cabeza (1933), de Arturo Cap-
devila”. Su compatriota Borges dedicé a esta vida literaria uno de sus breves
Textos cautivos, donde al comentario laudatorio unié la reflexién sobre la di-
ficil tensién entre historia y ficcién inmanente al género, sin olvidar mostrar
a futuros autores el camino a seguir:

La biografia novelada es un género incémodo, menos quizd para el lector que
para el escritor. Su problema es éste: Si faltan pormenores circunstanciales, todo
parece irreal; si abundan nadie les presta crédito. La vaguedad es cosa desabrida,
pero la mucha precisién huele a apdcrifa. La solucién es ésta: Inventar porme-
nores tan verosimiles que parezcan inevitables, o tan dramdticos que el lector los
prefiera a la discusién. Capdevila en este meritisimo libro ejerce ambos métodos
(Borges 2002: 40).

'8 Es importante subrayar que Soguero Garcia dedica numerosas pdginas y especial
atencion a las biografias “cinematograficas” de César Munoz Arconada, cuya trayectoria como
novelista transcurrié entre los polos de la vanguardia y el compromiso social (cfr. Soguero
Garcia 2000a, 2000b, 2005).

! Anecdéticamente llama la atencién la similitud con que al final de la obra ambos autores
se presentan a si mismos como investigadores del destino de sus protagonistas dramatizando el

proceso archivistico y reflexivo del biégrafo.
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La ironfa es también el principal cauce artistico que emana de la recrea-
cién que el novelista de la revolucién mexicana, Rafael Felipe Mufioz, realiza
de Santa Anna, general y once veces presidente de la Republica de México.
Juan Rulfo afirmé que la misma “socarroneria” que caracterizé al novelista
puede encontrarse en el biégrafo que reconstruy6 su personaje histérico con
“matices heroicos dentro de lo grotesco” (Rulfo 2010: s/p). Segtn Rulfo, en
la escritura original de Munoz predomina el “lenguaje satirico, el episodio
farsa y dentro de todo esto, la vida serena de Su Alteza Serenisima, envuelto
en el ropaje de su desfachatez y sus oscuras y personales ambiciones” (Rulfo
2010: s/p). Santa Anna es juzgado desde el comienzo. El retrato de su espi-
ritu y de sus acciones es justificado desde las fuentes historiogréficas citadas
en el mismo epigrafe inicial. El tono, a través del que el bidgrafo estd siempre
presente, es desmitificador e irénico, similar a los retratos de Strachey sobre
las vidas victorianas: mediocridad, ambicién y falta de heroismo.

El ensayista y ocasional narrador Jorge Mafiach® y Martin Luis Guzmadn,
novelista —como Felipe Mufioz— de la revolucién mexicana, componen
con amenidad literaria e introspeccién psicolégica dos afortunadas biografias
de estilo moderno en sus respectivos volumenes: Marti, el apdstol (1932) y
Mina, el Mozo. Ambos sin desprenderse del rigor histérico ofrecen un re-
trato de ameno gusto novelesco interesado en profundizar en el alma del
protagonista y, siguiendo los preceptos de Ortega, determinar los impulsos
y circunstancias que motivaron los cambios en el devenir de sus vidas. En el
caso de José Marti, la prospeccién en la intimidad de su espiritu y existencia
vino marcada ademds por el deseo politico de mostrar el lado mds humano
del llamado padre de la patria cubana y potenciar un mayor acercamiento
popular a su figura y doctrinas (Ette 1995: 109).

* Como el citado Félix Lizaso, Jorge Mafach fue uno de los codirectores de la revista de
vanguardia cubana Revista de Avance.

*! Rasgos abundantes de la biografia moderna pueden reconocerse también en la escritura
de Angélica Palma, cuya vida sobre Ferndn Caballero a pesar de renunciar a una estructura
novelesca mantiene una prosa literaria de agradable lectura y no exenta de tensién dramdtica
en su profundizacién psicoldgica de la autora de La gaviota. De factura ciertamente novelesca
resulta la obra de Julio Romano (seudénimo de Hipélito Gonzdlez Rodriguez de la Pena),
Weyler, el hombre de hierro (1934), donde también puede encontrarse un interesante prélogo
en el que (como Jarnés) se expresa modestamente sobre sus condiciones como bidgrafo y sobre
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Teja Zabre, Capdevila, Telmo Manacorda y Victoriano Salado Alvarez pro-
logan sus voltiimenes con paratextos que muestran diferente grado de conexién
con las bases tedricas de la biografia moderna. De ellos interesa particularmen-
te destacar los dos primeros. Teja Zabre justifica su obra a partir de su “sim-
patfa y admiracién” por Morelos, de la posibilidad de presentarlo en el marco
transatldntico que ofrecia la coleccion, de la aparicién de nuevos documentos y
de su deseo de dotar al personaje histérico de “un nuevo aspecto” pleno de “ras-
gos tradicionales y pintorescos, tanto por alegrar el estilo, como por convenci-
miento de que los antiguos conceptos sobre la verdad histérica son demasiado
rigurosos y frios” (Teja Zafre 1934: 8). Todo ello sin diluir las fronteras entre
historia y ficcidn, con el propésito de ofrecer un retrato de Morelos donde
aparezca “tal vez no mds alto ni mds admirable”, pero si fidedigno (Teja Zafre
1934: 8). Capdevila, que recoge al final una amplia bibliografia acompanada
de una explicacién sobre su justo empleo en la narracion, sitda al frente de su
libro un muy significativo “Prélogo” y un capitulo inicial también de naturale-
za metaliteraria®. Su proemio le sirve para refutar la opinién de Maurois sobre
la necesidad de ordenar cronolégicamente el relato, a la par que para subrayar
la naturaleza artistica de la biografia y atin de la historia:

Parten limites la historia y la novela en la biografia. Mas presumo que este mi
libro serd tanto mds histérico cuanto mds novelesco parezca. Quiero decir que
he avanzado sin miedo hacia la novela, en busca de la mayor verdad posible para
bien de un personaje profundamente novelesco” (Capdevila 1931: 7-8).

Con “Vidas espafiolas e hispanoamericanas del siglo xix” Ortega traté
de buscar solucién a diversas cuestiones literarias, filoséficas y politicas can-

las dificultades inmanentes al género: “yo me sentia tan corto y resfriado de condiciones, que
cuantas veces empezaba la tarea [...] revolviendo los despojos de la muerte para ponerles el
titulo de Vida', tachaba lo escrito y renegaba de mi intento. Luché a menudo, por quitarme
del lado este caddver” (Romano 1934: 14).

2 En este primer capitulo, titulado “Presentacién de su paternidad entre una nube de
polvo”, sin deshacerse en ningtin momento de su ironia, el autor justifica el tono lddico, aclara
la naturaleza periodistica de sus fuentes, da una desenfadada explicacion del uso del término
“cronicén” para subtitular esta vida y declara su imparcialidad respecto a la valoracién del

biografiado (Capdevila 1934: 9-11).
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dentes en el segundo cuarto del siglo. El biografismo del momento le ofrecié
la posibilidad de reunir en un solo proyecto su programa de salvacién pa-
tridtica: por un lado, restauracién de la memoria del pasado decimonénico
y correccidn del presente espafol; por otro, aplicacién prictica de sus ideas
sobre la novela y sus conceptos vitalistas a través de los jovenes autores que
lo rodeaban. Su propuesta de almas interesantes arroja un bagaje que con el
tiempo va incrementando la atencién critica. La gran variedad de autores
que acogieron estas vidas decimonénicas, muchos alejados del Arte Nuevo y
de la 6rbita orteguiana, e incluso del estilo literario inaugurado por Strachey,
justifica que no cumplan los pardmetros de hermetismo narrativo, presenta-
cién del personaje y determinacién del cumplimiento de su vocacién vindi-
cados por el filésofo. Sin embargo, con mayor o menor éxito se encuentra en
gran parte de ellas un deseo de deshacerse del exceso documental, de la aridez
prosaica en la disposicién de los datos y del juicio exterior o la intencién mo-
ralizadora. Todo ello a cambio de un afin por la forma artistica y la profun-
dizacién psicoldgica que reconstruyera con amenidad el verdadero espiritu
que habia alentado tras las acciones, mds o menos mediocres o heroicas, de
estas figuras decimondnicas de alma interesante.

BiBLIOGRAF{A

“Biograffa: Lasplaces, Alberto (1934): ‘José Artigas protector de los pueblos libres™.
En: £l Sol, Madrid, 7 de marzo, p. 7.

Boraes, Jorge Luis (2002): “Arturo Capdevila. La santa furia del padre Castafieda”.
En: Carril, Sara Luisa del/Rubio de Zocchi, Mercedes: Zextos recobrados (1931-
1935). Barcelona: Emecé, p. 40.

— (2005): Obras completas, 2 ts., Barcelona: RBA/Instituto Cervantes.

CALINEScU, Matei (1991 [1987]): Cinco caras de la modernidad. Modernismo, van-
guardia, decadencia, kitch, posmodernismo. Trad. de Maria Teresa Beguiristain.
Madrid: Tecnos.

CAvriz MONTEs, Jessica (2013): “La coleccién ‘Vidas espaniolas e hispanoamericanas
del siglo x1x, un lugar de encuentro entre Espana e Hispanoamérica”. En: Cua-
dernos de Aleph, 5, pp. 5-38

CHaBA4s, Juan (1930): “Ludwig: Napoledn”. En: Revista de Occidente, XXVII, pp.
140-143.



BIOGRAFIAS MODERNAS BUSCAN “ALMAS INTERESANTES” 243

— (1935): Juan Maragall, poeta y ciudadano. Madrid: Espasa-Calpe.

CHACEL, Rosa (1993): “Articulos I”. En: Rodriguez Fischer, Ana (ed.): Obras comple-
tas, t. 3. Valladolid: Diputacién de Valladolid/Fundacién Jorge Guillén.

CarpEvILA, Arturo (1931): La santa furia del padre Castaneda: cronicén porterio de
[railes y comefrailes donde no queda titere con cabeza. Madrid: Espasa-Calpe.

Diaz ArrieTa, Herndn (1969): “Estudio preliminar”. En: Arte de la biografia. Selec-
cién y estudio preliminar de Herndn Diaz Arrieta. Barcelona: Exito.

Espina, Antonio (1964 [1929]): Luis Candelas, el bandido de Madrid. Madrid: Es-
pasa-Calpe.

ESTENGER, Rafael (1950): “El arte de la biografia”. En: Mensuario de Arte, Literatura,
Historia y Critica, 10, noviembre, pp. 51-56.

ErtE, Ottmar (1995): José Marti. Apdstol, Poeta, Revolucionario: una historia de su
recepcion. México: UNAM.

FERNANDEZ CIFUENTES, Luis (1982): Teoria y mercado de la novela en Espana: del 98
a la Repiiblica. Madrid: Gredos.

FERNANDEZ DE MaTa, Ignacio (2003): “Eduardo de Ontandn: el exilio y la memo-
ria”. En: Espina Barrio, Angel B. (ed.): Emigracion e integracion cultural. Sala-
manca: Universidad de Salamanca, pp. 151-184.

JarnEs, Benjamin (1929a): “Nueva quimera del oro”. En: Revista de Occidente,
XXIIL, pp. 118-122.

— (1929b): “Vidas oblicuas”. En: Revista de Occidente, XX V1, pp. 251-256.

— (1935): Feria del libro. Madrid: Espasa-Calpe.

— (1971 [1929)): Sor Patrocinio, la monja de las llagas. Madrid: Espasa-Calpe.

Jounson, Roberta (1986): “Estacién. Ida y vuelta de Rosa Chacel: un nuevo tiempo
para la novela”. En: Burgos, Fernando (ed.): Prosa hispdnica de vanguardia. Ma-
drid: Origenes, pp. 201-208.

Lizaso, Félix (1933): “Biografia”. En: Revista Bimestre Cubana, La Habana, pp. 210-
229.

GuzmAN, Martin Luis (1932): Mina el Mozo, héroe de Navarra. Madrid: Espasa-
Calpe.

Matz, Claudio (2012): “Las redes intelectuales: secuencias, contactos, religaciones
transnacionales. Aportes al saber literario”. En: Mora Valcdrcel, Carmen de/Gar-
cfa Morales, Alfonso (eds.): Viajeros, diplomdticos y exiliados. Escritores hispanoa-
mericanos en Esparnia (1914-1939). Bruxelles: Peter Lang, t. I, pp. 39-49.

Manacorpa, Telmo (1933): Fructuoso Rivera, el perpetuo defensor de la Repiiblica
Oriental. Madrid: Espasa-Calpe.

MaracHh, Jorge (1933): Marti, el Apdstol. Madrid: Espasa-Calpe.



244 JESUS GOMEZ DE TEJADA

MARICHALAR, Antonio (1927): “Escuela de Plutarcos”. En: Revista de Occidente,
XVII, pp. 387-389.

— (1928): “Las vidas y Lytton Strachey”. En: Revista de Occidente, XIX, febrero-
marzo, pp. 343-358.

— (1959): Riesgo y ventura del duque de Osuna. Madrid: Espasa-Calpe.

Marrinez CACHERO, José Maria (1985): La novela espariola entre 1936 y 1980. His-
toria de una aventura. Madrid: Castalia.

Maurois, André (1951): Obras completas. Barcelona: José Janés.

Muroz, Rafael E (1936): Santa Anna, el que todo lo gand y todo lo perdié. Madrid-
Espasa-Calpe.

Novais Carvo, Lino (1930): “Lope de Vega, by Angel Flores. Bretano’s. New York”.
En: Revista de Avance, p. 285.

— (1933): El negrero. Vida novelada de Pedro Blanco Ferndndez de Trava. Madrid:
Espasa-Calpe.

ONTARON, Eduardo de (1933): El cura Merino, su bistoria en folletin. Madrid: Es-
pasa-Calpe.

ORTEGA Y GASSET, José (1932): “Pidiendo un Goethe desde dentro”. En: Revista de
Occidente, XXX VI, pp. 1-41.

— (1987): Papeles sobre Veldzquez y Goya. Madrid: Revista de Occidente/Alianza.

— (2005): Obras completas. Madrid: Taurus/Fundacién José Ortega y Gasset.

ORrTEGA, Exequiel César (1945): Historia de la biografia. Buenos Aires: El Atenco.

Parma, Angélica (1931): Ferndn Caballero, la novelista novelable. Madrid: Espasa-
Calpe.

PéRrez FIRMAT, Gustavo (1986): “La biografia vanguardista”. En: Burgos, Fernando
(ed.): Prosa hispdnica de vanguardia. Madrid: Origenes, pp. 181-189.

— (1993 [1982]): Idle Fictions. The Hispanic Vanguard Novel, 1926-1934. Dur-
ham/London: Duke University Press.

PiNo, José Manuel del (1995): Montajes y fragmentos: una aproximacion a la narrati-
va esparniola de vanguardia. Amsterdam/Atlanta, GA: Rodopi.

Puripo MexDOzaA, Manuel (2007): “La biograffa moderna en Espana (1926-
1936)”. Tesis inédita dirigida por José Luis Bernal Salgado, Universidad de Ex-
tremadura.

— (2009): Plutarco de Moda. La biografia moderna en Espana (1900-1950). Mérida:
Editora Regional de Extremadura/Universidad de Extremadura.

RépENAs DE Mova, Domingo (1998) Los espejos del novelista: Modernismo y autorre-
ferencia en la novela vanguardista espariola. Barcelona: Peninsula.

— (2009): Travesias vanguardistas: Ensayos sobre la prosa del Arte Nuevo. Madrid:
Devenir.



BIOGRAFIAS MODERNAS BUSCAN “ALMAS INTERESANTES” 245

RobriGuEz FiscHER, Ana (1991): “Un proyecto de Ortega y Gasset: la coleccién ‘Vi-
das espanolas e hispanoamericanas del siglo xxx”. En: Scriptura, 6,7, pp. 133-144.

Romano, Julio (1934): Weyler, el hombre de hierro. Madrid: Espasa-Calpe.

Rutro, Juan (2010): “Rafael E Munoz”. En: La Jornada, México, 20 noviembre, s/p.
Disponible en: http://www.jornada.unam.mx/2010/11/20/opinion/a04alcul
[tltima consulta: 17/08/2013].

SaLapo Arvarez, Victoriano (1933): La vida azarosa y romdntica de don Carlos Ma-

ria de Bustamante. Madrid: Espasa-Calpe.

Saras FERNANDEZ, Tomds J. (2001): Ortega y Gasset, tedrico de la novela. Mélaga:
Universidad de Mélaga.

SAncHEz, Luis Alberto (1976): Proceso y contenido de la novela hispano-americana.
Madrid: Gredos.

SoGuERO GARcia, Francisco (2000a): “Narradores vanguardistas: Poetas de la histo-
ria”. En: Insula, 646, octubre, pp. 21-23.

— (2000b): “Los narradores de vanguardia como renovadores del género biogréfico:
aproximacién a la biograffa de vanguardia”. En: Lough, Francis (ed.): Hacia la novela
nueva: Essays on the Spanish Avant-Garde Novel. Oxford: Peter Lang, pp. 199-219.

— (2005): “La renovacién del género biogrifico en Espana ‘1929-1936’: Estudio
de las biografias vanguardistas de César Mufoz Arconada, Benjamin Jarnés y
Antonio Espina”. Tesis inédita dirigida por Roberto Pérez Jiménez. Bilbao: Uni-
versidad de Deusto.

Soria ORTEGA, Andrés (1978): “El biografismo y las biografias: aspectos y perspec-
tivas”. En: 1616. Anuario de la Sociedad Espariola de Literatura General y Compa-
rada, 1, pp. 173-188.

STRACHEY, Lytton (1995 [1931]): Retratos en miniatura. Trad. de Ddmaso Lépez
Garcfa. Madrid: Valdemar.

— (1998 [1918]): Victorianos eminentes. Trad. de Ddmaso Lépez Garcia. Madrid:
Valdemar.

Teja Zasre, Alfonso (1934): Morelos, caudillo de la independencia mexicana. Ma-
drid: Espasa-Calpe.

Torres BoDET, Jaime (1928): “sMemorias? ;Biografias?”. En: Contempordneos, 2,
julio, pp. 200-204.

— (1929): “Aspecto de la biografia”. En: Contempordneos, 8, México, enero, pp. 79-85.

— (1930): “Vidas espanolas del siglo xix”. En: Revista de Occidente, XXVII, pp.
281-293.

ViNes MivLer, Cristina (ed.) (2008): Cartas cruzadas entre Guillermo de Torre y Mel-
chor Ferndndez Almagro (1922-1966). Granada: Universidad de Granada.


http://www.jornada.unam.mx/2010/11/20/opinion/a04a1cul




