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José Manuel Sevilla Fernandez
Catedritico de Filosofia de la Universidad de Sevilla
y miembro de la Academia de BB.AA. Santa Cecilia

Este texto ofrecido a continuacion se corresponde infegramente con el de la conferencia
imparfida en la Academia de Bellas Arfes Santa Cecilia el martes 16 de agosto de dos mil
veintidds, en los acfos de homenaje al dramaturgo José Luis Alonso de Sanfos, académico de
la BB.AA. Santa Cecilia, con motivo del cumplimienfo de sus ochenta anos. La conferencia fue

depuesta en presencia del Autor homenagjeado.

ntes,de comenzar caeré en el topico
A de que José Luis Alonso de Sanfos
no necesita presentacion, pues es
autor conocido de todo amante del teatro
y de la cultura espafnola contempordneos.
La magnifica conferencia de la semana
pasada, a cargo de Margarita Pinero®,' y
la programacion para el martes préoximo de
una lectura dramatizada de sus textos, me
exoneran de panegiricos biobibliograficos
y poder entrar directamente en nuestro
tema, que en general es el asunfo de la
relacion de la razdn poética con el teatro,
y. en concreto, del sentido de una razén
dramatica desvelada en la obra teatral de
José Luis Alonso de Santos.

A modo de apertura recordaré que segun
historiadores, intérpretes y autorizados criticos
(Marga Pifiero, Andrés Amords, Francisco
Rodriguez Carbajo, efc.) José Luis Alonso de
Santos es “el primero y el mas importante
de los autores dramdaticos surgidos después
del franquismo”, emergido en el seno de la
generacion de laTransiciéon Democratica, tan
cuestionada hoy dia por frivolos 'pantologos’
sin memoria histérica (capten el mensaje en
la dltima publicacion de Alonso de Santos

Los jamones de Stalin, 2021). Para mi es hoy
un honor -y un compromiso- hablar de y
ante "uno de nuestros autores dramaticos
vivos" -que es lo que cuenta- “mds
originales", importantes y representativos de
la dramaturgia espanola contemporanea vy
de nuestra literatura universal.

Comienzo, pues, con la venia del Presidente
de la Academia y de la Sra. Presidenta de la
Mesa, estaconferenciaque dedicoa JLAS por
su lUcido vy vitalista octagésimo cumpleanos
la semana que viene. Desplegaré mi
aportacion discursiva arficulada en 3
momentos: 1°) Mosirar qué cosa es la Razdn
Poética y su sentido de Método en la filosofa
malaguena Maria Zambrano. 2°) Postular
la concrecion de esta Razén Poética en
su modo de Razén Dramdtica. 3°) Ensayar
esta modalidad expresiva de la razon en el
pensamiento y la obra de JLAS.

1. ;QUE COSA ES ESO DE LA RAZON POETICA
Y COMO NOS LLEGA?

El asunto a tratar de la cosa dramdatica (res
dramalica) se explica a semejanza de por

1 Sin duda alguna, la mayor experta en el pensamiento y la obra de Alonso de Santos, autora de numerosas infro-
ducciones a sus obras, articulos y un libro fundamental de casi 450 paginas de saber alonsiano: La creacion teatral
en José Luis Alonso de Santos. Ed. Fundamentos (Monografias RESAD), Madrid, 2005.


sevilla
, sin autorización.

sevilla
Permitidos enlaces al archivo.


José Manuel Sevilla Fernéndez

qué lo que llamamos Mundo es en realidad
una multiplicidad de mundos, tanfos como
posibles, segun creyd y pagod en la hoguera
Giordano Bruno, y como advirfid con sufil
perspicacia el filésofo Leibniz aungue
hablando de cosas pequenas y monadicas.
Hay un Mundo natural o Naturaleza, y un
Mundo Humano o mundo histérico o socio-
cultural-civil. Y dentro de éste exisien una
infinidad de submundos, archiconocidos: €l
mundo del arte, el mundo de la politica, el
mundo de la filosofia, el mundo universitario,
el del vino, el del cante, eic. etc. etc. Por
supuesto, esta también el ‘mundo del teatro’.

Lo mismo sucede con la razén —-que es razon
humang, no se olvide-, que ademdas de
término para nombrar una faculfad humana
propia de la mens (compuesta de sentidos,
fantasia-imaginaciéon, ingenio y razdn),
ademdas, decimos, razén denomina también
el senfido, el fundamento de lo que hay,
su porqué. En esta segunda perspectiva,
no de facultad intelectiva sino de sentido
de realidad ante el problemdatico mundo,
la razon es una “modificacion de la mente
humana” (Giambattista Vico dixif), de su
existir siendo en el mundo, lo que llamamos
en filosofia ser-en-el-ahi, o sea, existencia
humana, y ademds de una manera
concreta: cual ser-asi y no de otro modo. Ahi
aparece el primer gran problema de la cosa
dramdtica: que antes de darse en la vida
del teatro ya se da en el teatro de la vida,
donde cada individuo humano para ser un
Yo concreto y Unico necesita ser lo que no
es, o sea, No-ser el Otro ni Lo otro o el entorno
mundo. El drama de la vida es, de entrada.
tener que ser lo que no se es, para asi poder
ser uno Mismao.

“...lo que llamamos
Mundo es en realidad una
multiplicidad de mundos,
tantos como posibles”

Pero hay ofro segundo problema. que
ataie directamente a la consideracion de
coémo la razédn llega histérico-filosdficamente
a problematizarse hasta reivindicar el
modelo (o0 “método”) de wuna razon
poética. Piensen ustedes en que la razon
fue definida filoséficamente por los antiguos

griegos, padres de la filosofia y de media
cultura europea, tomando de su lengua
natural el término l6gos, que significaba
conjuntamente pensamiento y lengudje,
o sea, palabra e idea, como inseparables
caras de un estatero de oro y plata.

“...alo que
denominamos [6gos
le sucedio como al
androgino del mito griego
que Zeus dividio por la
mitad con un rayo”

Efectivamente, a lo que denominamos Iogos
le sucedid como al andrégino del mito griego
que Zeus dividié por la mitad con un rayo. Tras
elpaso delmifo allégos, pronto ellégosintegro
quedd escindido, dividiéndose en un logos-
idea orazdn paralafilosofiay unlogos-palabra
o lenguagje para la poesia. El tretradracma
quedd asi dividido en dos monedas y no de
igual valor. Los caminos de la razén filoséfica 'y
de la razdn poética se bifurcaron, como bien
sentencia Plaién. Desde enfonces, como
las dos mitades andréginas también las dos
del Iégos originario andan buscandose para
completarse. En historia de la filosofia, este
es un relato conocido desde la anfigiedad
hasta nuesiros dias, con no pocos encuentros
y desencuentros. Pero la razon geométrica
de Descartes, la razdn pura de Kant, la razén
absoluta de Hegel, la razén materialista
dialéctica (por tanto también abstracta)
de Marx y Engels, la razén trascendental
de Husserl, efc. etc. etc., no dan lugar a
flias entre esas metamorfosis de una “razén
pura y abstracta”, que sirve para especular
inteligiblemente pero no vale para vivir. Ni
tampoco entre esa razén pura y una siempre
emergente razén poéfica, reivindicada por
los dramaturgos tragicos griegos, los rétores
del humanismo renacentista, los romanticos
de los s. XVIIl y XIX, y la filosofia del siglo XX
que encarna una activa conciencia ante el
dilema en la fildsofa malaguena, cuarenta y
cinco anos exiliada, Maria Zambrano, madre
del método y la escritura llamadas razén
poética.

Reconocia Maria Zambrano, consciente de
la dificultad de esa indefinible razén poética,
la inexcusable necesidad ya (y ese "“ya"
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tiene medio siglo) de revivificar esta razén
ante tantas circunstancias adversas. Ortega
y Gasset habia sentenciado en su magnifico
biobibliografico Prdlogo poara alemanes
(escrito en 1934 pero publicado en 1958)
qgue “el hombre no es res cogitans, sino res
dramatica. No existe porque piensa, sino, al
reves, piensa porque existe".2 Siempre tirando
de ese hilo rojo Zambrano, la heterodoxa
discipula poética del Maestro Ortega,
escribid en una epistola al literato gallego
Rafael Dieste que “lo que ha de salvamos”
frente a la razdn abstracta serd, y cito:

“[...]. algo que sea razdén, pero mds
ancho, algo que se deslice también por los
interiores, como una gota de aceite que
apacigua y suaviza, una gota de felicidad.
Razdn poética... eslo que vengo buscando.
Y ella no es como la otrg, tiene, ha de tener
muchas formas, serd la misma en géneros
diferentes."?

Ahi esta la clave, en ese fres por uno
explicativo: 1°) la razdn poética es buscada;
2°) es multiforme; y 3°) se expresa en una
pluralidad de géneros diferentes. Es decir, que
esta razén poética, asi en su ser en general
y universal, se traviste en real y concreta
existencia de razén pictorica, razdn literariq,
razén musical, razén dramdatica, etc. etc. Por
eso diremos de inicio que la razén dramdatica
es en concreto aquello que en absfracto lo
es la poética. Este modo ejecutivo de ser
la razén humana, que no solo es racional-
especulativa, esencialista y demostrativa, he
venido denomindndola “razén namativa” o
aquella que se desvelarelatGndose en/como
sus propias producciones y realizaciones.
Ademads, influido por mi relacion con el feairo
en los Ultimos anos, gracias a mi hijo actor
textual y a las profundas conversaciones

con José Luis Alonso, he reubicado mi punto
de vista desde el que vislumbro —ain algo
inseguro- el modo de la “razén dramatica”
como una mejor y mas complefa expresion
concreta de la “razdon poética”, y como un
conferenciante espontdneo salto al ruedo
de la cultura, como escribe Alonso de Santos
en la primera escena de £l romano (1983).

“Ahi estd la clave, en ese
fres por uno explicativo: 1°)
la razén poética es buscada;
2°) es multiforme; y 3°) se
expresa en una pluralidad
de géneros diferentes”

2. CONCRECION DE LA RAION POETICA
EN LA DRAMATICA: EL DRAMA COMO
CONDICION DE REALIDAD EN JOSE LUIS
ALONSO DE SANTOS

Centrados en esa particularidad
denominada razén dramdfica se advierte
como este universal concreto se expresa
en el dmbito humano de la razén poética
al igual que se nos dan otras concreciones
o0 modos expresivos particulares, de las
que podriamos referir principalmente las
especies de logos musical® (y de sus hibridos
escénicos: Opera y ballet; e incluso de nuevas
formas, como el video o el clip musical),
logos pldastico  (pictérico,  escultérico,
instalacionista, e incluso el arquitecténico),
y el mds puramente narrativo: logos literario
(poesia, novela, dramaturgia, ensayo, etc.).
“Ut pictura poésis”, o sea: como la pintura, asi
la poesia, reza el conocido verso de Epistola
a los Pisones, de Horacio (o Ars poefica).’

J. Ortega y Gasset, Prélogo para alemanes (1934/1958), en Obras Completas, FJOG - ed. Taurus, Madrid, tomo
IX, 2009, pp. 125-165, cita p. 159. Ortega lo estaba terminando de escribir como un prélogo a la tercera edicion
alemana de El fema de nuestro tiempo (en la Deutsche Verlags-Anstalt), pero “los sucesos de Monich en 1934 me
repugnaron tanto que telegrafié prohibiendo su publicacién” (cfr. tomo IX citado, p. 1.430).

Carta a Rafael Dieste (07/X1/1944), en Lo razén en la sombra, Antologia critica de M. Zambrane en edicion a cargo
de J. Moreno Sanz, Siruela, Madrid, 2004. Pasaje citado en José Maria Beneyto y Juan Antonio Gonzdlez Fuentes
{coords.): Mania Zambrano. La vision mas fransparente, Trotta, Madrid, 2004, p. 195.

Cfr. José Villalobos, Memona declarada de la musico, Ed. Kronos, Sevilla, 2003.

Horacio, Ars Poetica, v. 361, “Como la pintura asi es la poesia, te gustard mas una de cerca, y otfra lo hara a
distancia”. La comparativa entre pintura y poesia es citada de Siménides por Plutarco; pero hasta esa similitud
es referida por Cervantes en su Don Quijote (I, 71): “Desta manera me parece a mi, Sanchoe, que debe de ser el
pintor o escritor, que todo es uno, que sacé a luz la historia deste nuevo don Quijote gue ha salido: que pintd o
escribid lo que saliere; © habrd sido como un poeta que andaba los afios pasados en la corte, llamado Mauledn,
el cual respondia de repente a cuanto le preguntaban; y, preguntandole uno que qué queria decir Devmn de Deo,
respondid: ‘Dé donde diere'.”

13
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En ese logos literario antes referido se da
una filosofia. Lo dijo Unamuno, pensador y
poeta. Lo muestra Alonso de Santos, escritor
pensante. Pero, jojo!, José Luis Alonso no
solo filosofa sobre el drama, sino que lo hace
desde denfro del drama; mobilis in mobili,
moviéndose ‘nautilus’ con la imaginacion en
el movimiento de las imagenes, dandole a
las cosas condiciéon de verdad mediante el
honor de las palabras justas y precisas.

El hace de la razén poética extraccién y
desvelamiento de la nuda palabra originaria
bajo la vestimenta del lenguaje comun.
Por eso el dramaturgo no crea de la nada,
no elabora el mundo ex nihilo, sino que se
inspira y aspira la intimidad de las cosas en
la fluencia de la cambiante realidad, como
un pescador echa las redes al fondo oscuro
del rio; © como un minero en ciegos niveles
subterrdneos extrae preciosos minerales de
mena, separadas de la ganga. Es asi como
el método poético-dramatico abstrae y
contrae de las vivencias y experiencias vitales
ya tilladas el preciado material con el que
por medio de las palabras construye mundos
sutiles, ingrdvidos y gentiles.® Imaginados,
claro estd; pero tan reales como los mundos
fisicos naturales. Mundos creados por Alonso
de Santos en sus obras a partir de la mena de
las vivencias, que fundiéndolas como metales
logra en su imaginacion la alquimia de las
ficciones de la narraciéon que dencminamos
obra dramdtica. Esta no consiste en mero
relato, pues junto al arte de contar una
historia emerge siempre la expresion de una
razén: acontece la necesidad y la forma
de comunicar auténficamente ese algo, es
decir, de arrojar luz sobre una parcela oscura
de la vida, o hasta entonces apagada.
Piénsese como ejemplo en La sombra del
Tenorio (1994), donde hasia entonces no se
habia dado un personaje que condenado
a representar toda su vida al criado Ciutti
queria haber sido el sefior Don Juan. La obra
dramdatica no crea un mundo imaginario,
sino que une -dialécticamente a la vez que
separa, como los dos necesarios polos de
un iman- dos mundos reales: el reificado

4 A. Machado, Proverbics y Cantares, |

® ~

y el ficcionado. El lenguaje y la escritura
dramatica son como una bisagra filosofico-
poética de realidades en la puerta de
ambos mundos, necesarios los dos para vivir
el hombre en su necesario mundo de la vida,’
en que se articulan los demas mundos.

“El hace de la razén poética
extraccion y desvelamiento
de la nuda palabra
originaria bajo la vestimenta
del lenguaje comun”

Pero decimos que la razén dramdtica es
conquista del entre, linde y a la vez gozne de
los mundos de la existencia cotidiana y de
la creacion existente mediante el lenguaje.
Es decir, la conciencia creadora situa el
lengugje en ese enfre limitrofe del mundo
real-natural y del mundo ficticio-creado o
poético. Alavez que ese lenguaje metaférico
escarba y rastrilla en el lenguaje comun, en el
sermo vulgaris como exigia el humanista Luis
Vives para la retorica, y nos ha desvelado el
humanista Emilio Hidalgo-Serna.® Asi hace
Alonso de Santos con sus personajes, seres de
lenguaje. a mijuicio siguiendo el precepto de
nuestro admirado Marco Aurelio que dice en
sus Medifaciones (V1,53): “En la medida de
tus posibilidades, adéntrate en el aima del
que habla.” Lo que para nuestro dramaturgo
supone creacion de sujetos normales, de
héroes andnimos salidos del drama de la
vida para dar vida al drama teatral. Mas no
creaciéon alfarera de una pieza inerte, sino
zambraniana “creacién de la persona”,’ y
método para un saber sobre el aima.

Ese circulo mdgico entre ambos mundos,
que bien simboliza el anillo En el oscuro
corazon del bosque (2009), se abre y se
cierra con el amor. En toda su multiplicidad
de formas y modos, el amor como fuerza
motora del universo es la clave del método
de la razén poétfica alonsiana. El amor dona
el sentido. Como en Mil amaneceres (2019)

“Lebenswelt”, expresion comun en filosofia desde Husserl.
Asi, entre muchos lugares, en su Estudio Infroductorio a: Juan Luis Vives, El arfe retdrica. De ratione dicendi, trad. de

Ana |. Camacho, Anthropos, Barcelona, 1998, pp. VII-XLIX (“La elocucién y El arfe retdrica de Vives").
¢ De cada una concreta; persona como “mi persona” particular, a semejanza de “mi vida" de Ortega que es la

vida propia.
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elintrospeccionado personaje Benjamin, que
pasa de galeote a comedianie por fuerza
del destino y empuje de las circunstancias,
termina hallando el sentido de su vida
en su amor al teatro. Mondlogos aunque
en didlogos en los que seres cotidianos,
ficcionados cualquier yo o cualquier t0 en
cualquier época y lugar, tienden a realizar
su alma frente a aciagas circunstancias y
metaforicos “oscuros corazones del bosque™.

Zambrano busca “crear la persona” para
salvar la vida (las circunstancias); Alonso de
Santos busca “crear al personagje" para que
la vida no naufrague. Como antes hizo en
otros dos grandes mondlogos existenciarios:
el del ‘espontaneo cultural’ Romdan Morales
en Elromano (1983), que redliza el sentido de
su vida saltando al ruedo de una conferencia
como hoy y, a falta de conferenciante,
impartiendo él su particular charla sobre el
Imperio Romano; o como el viejo cdmico
moribundo Satumino Morales -no pariente
del anterior, creo- en La sombra del Tenorio
(1994) termina su vida vistiéndose de Don
Juan frente a la inmdvil monja del asilo,
frasmutada en Dona Inés para Saturnino,
como Aldonza Lorenzo en Dulcinea para
Don Quijote.

Del teatro de Alonso de Santos me fascina
ese cardcter recursivo en espiral que se
asemeja al agujero de gusano o feoria del
puente de Einstein-Rosen, donde un fisico
feorico inmerso en la concepcion de la
relatividad general einsteniana imagina vy
finge un tdnel que conecta dos puntos en
el espacio-tiempo. Asi entra por un lado del
agujero de la manzana un joven comediante
Carcoma (fambién es sintomatfico el nombre
del persongje) en 1975 en Viva el Duque,
nuesfro dueno y sale por el ofro agujero en

2019 en Mil amaneceres ya viejo y famoso.
En este caso la circularidad magica se refiere
a la esencia del drama y al sentido vitalista
del teatro, pero hay ofros casos en que esta
circularidad es un ‘“ritornello” o pequefio
retormo (“re-tomillo”, como la espiral de un
tornillo que penetra en lo real girando sobre
si avanzando mientras vuelve) en ofros
aspectos del género tragicédmico. Como
por ejemplo el caso de la entrada por La
cena de los generales (2008) y salida por Los
jamones de Stalin (2021), con el retorno del
amor que en ambos casos vence y supera €l
conflicto de la guerra incivil.

“Zambrano busca “crear
la persona” para salvar la
vida (las circunstancias);
Alonso de Santos busca
“crear al personagje'” para
que la vida no naufrague”

Y, por supuesto, misma fascinacion ante
la piedra angular de sus obras, el teatro
autobiografico (eterno retorno) de El album
familiar (1982), y lasimbdlicayraciopoéticaEn
el oscuro corazon del bosque (2009), dos de
sus obras maestras quizas mas expresamente
filosoficas junto, @ mi juicio, la genial obra
y fambién meditacion metateatral Mil
amaneceres.'®

Pero ademds, y ahi estd el meollo de
la cuestion: el proceso de indagacion
metafdrica, “creacién de la persona" en
los personajes y mayéutica de una obra
dramdatica consiste en un verdadero modo
de conocimiento, de desvelamiento de la
verdad de algo, de la verdad que existe

10 Marga Pifiero establece una elaborada clasificacion temdtica de géneros en la multiversal obra de Alonso de
Santos, atendiendo al criteric de caracteristicas comunes de las obras (vid. en J.L. Alonso de Santos, Mil omanece-
res, con estudio infroduciorio de Margarita Pifiero, Edicién conmemorativa de la corenacién del avtor como “Le-
traherido 2019", Ayuntamiento de Valladolid, 2019, pp. 10-13). De estos géneros senalamos como ejemplo algunas
obras: 1) Tragicomedia [desde jViva el Dugue, nuesfro duenol [1975) hasta Los jomones de Stalin (2021) pasando,
entre otras, por El romane (1983) y La sombra del Tenorio (1994)]. 2) Comedia de la experiencia cofidiana [como
La estanguera de Vallecas (1985) y Bojorse al moro (1985)). 3) Teatro del absurdo y psicoldgico [Fuera de Quicio;
La llegada de los bdrbaros]. 4) La comedia modema, de la gue es exponente AS, y género representativo del
“equilibrio dramatico™ que logra el Autor entre la esencia de la fragedia y el método de la comedia [Pares y Nines
(1989): Digaselo con Valium (1993); Cuadros de Amor y Humor al fresco (2006); 10 euros la copa (2012). €l vuelo de
las palomas (2017): efc.]. 5) El drama y la tragedia [Trampa para pdjaros (1990); Yonquis ¥ yanquis (19946); Salvajes
(1998)]. 6) Dramas simbadlicos y poéticos. ofro género en que se muesfra maestro [El dlbum familiar {1982); La Ulfima

pirvefa (1986); En el oscuro corazdn del bosque (2009)).
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y hace vivible la vida. jOjo ofra vezi: un
método de conocimiento gque, aun siendo
flosdfico, sin embargo, no es lo razon
demostrativa de la Filosofia tradicional, sino
la razén mostrativa, poética, de Filosofic y
Poesia, como se denomina el fercer libro de
Zambrano (1939), pero primero en gue se
abre el circulo de la razon poética gue se
cierra cincuenta afos después con su obra
de madurez “Notas de un méfodo™ (1989).
Porque la razdén poética es eso, un método.
Y cuando se ejecuta y aplica en el drama,
como hace nuestro autor, es entonces el
método de la razén poética, cual método
de la vida.

Esa apuntada circularidad filosofica de
la razén poética-dramdtica de Alonso
de Santos tiene mucho en comun con la
propia del método Zambrano, acabado de
referir. Método del que resulta plenamente
consciente en su buUsqueda el Alonso de
Santos de los Ultimos anos, y que ahora tiene
ese efecto bumerdn de ida y retorno, como
en los billetes de vigje, incluyendo a itaca.

3. CONCRECION DE LA RAION POETICA
EN LA DRAMATICA: EL DRAMA COMO
CONDICION DE REALIDAD EN JOSE LUIS
ALONSO DE SANTOS

Cita Maria Zambrano a Antonio Machado,
en una resena de 1937 en Hora de Espana,
lo siguiente:

“Poesia y razon se completan y requieren
una a ofra. La poesia vendria a ser el
pensamiento  supremo para  captar
la realidad infima de cada cosa, la
realidad fluyente, movediza, la radical
heterogeneidad del ser.”

E interpreta la filésofa a Machado: “Razon
poética, de honda raiz de amor”." Razon
de “hondos laberintos" y a la par “razén de
amor” reintegradora al mundo de la vida de

su sustancia destilada en el arte, la literatura,
la filosofia. Sustancia extraida en el ser de la
cultura y retornado mediante ella al real y
habitable mundo humano.

Permitaseme una digresion y un suspiro, que
es el escape que tiene el dnimo tanto de una
pena como de un deseo: “jAy! Dos almas
habitan, en mi pecho", hace decir Goethe
a Fausio en el capitulo | de su inmortal obra
homonima. Dos almas son, literatura y filosofia,
las que habitan en la dramaturgia de Alonso
de Santos. Dos almas, vida y narracion,
drama y razon, poética y reflexion coexisten
en el interior de su obra. “Poesia y razén se
completan y requieren una a otra”, nos ha
dicho el poeta de los Campos de Caostilla.
Razén poéfica es amor raigal, comenta la
fildsofa del exilio. Y es asi que bajo el pecho
de dramaturgos pensantes ademds de
creadores (Brecht, Sarire, Buero.... Alonso
de Santos) habitan indeleblemente unidos
en su palpitar la vida sintiente y vivida; el
espiritu creativo y narrativo, y la vida reflexiva
(o reflejo. como en el espejo) de quien sabe
mirar a las cosas desde deniro y decir tanto
lo que éstas son como lo que no son; pues
ésa es la esencia del drama: ser y no ser
(como el ingenioso Don Quijote, que es y no
es; no lo confundamos con la adversativa
del diletante Hamlet y su dubitativo “Ser o no
ser"). Por tanto, ser y no ser, esa es la cuestion
del drama.

“Dos almas son, literatura
y filosofia, las que habitan
en la dramaturgia de
Alonso de Santos.”

Adaquieren sentido para la razén dramdtica
de Alonso de Santos los versos de Fernando
Pessoq, volcados en Tenho fanto sentimento
(1933): “Tenemos, quienes vivimos, / una vida
que es vivida / y otra vida que es pensada, /
y la Unica vida que tenemos / es esa que esta

11 En esta resenia “La Guerra, de Antonio Machado” (Hora de Espana, diciembre 1937) era la segunda vez gque la
filésofa usaba esta expresion, ambas en 1937. Para la resena véase: M. Zombrano, Los intelectuales en el drama
de Espaia y escritos de la guema civil, pres. de Jests Moreno Sanz. Ed. Trotta, Madrid, 1998, pp. 171-178:; cita p.
177. Cir. Damian Pachén Soto, “La génesis de la ‘razén poética’ en Maria Zambrano y las huellas de Nietzsche",
en wmagazin, 6 de febrero de 2021 (https://wmcgc:zin.com/reIctos/lc-genesis-de-lo-rozon-poetico-on-mcn‘c-zom-
orano-y-as-huellos-de-nietzsche/ visitado en julio de 2022).



dividida / entre la verdadera y la errada."'? Es
decir: la readlidad de la vida (suya, concreta;
no existe "“vida" en abstracto) se narra entre
(otra vez el "entre”, la mediacion) la vida
sentida y la vida imaginada. No se fratq,
pues, de una antitesis; sino de una sintesis
de ambas dos: la existencial (inmediata) y
la reflexiva (refleja). La "vida que tenemos”
—conforme sigue diciendo el poeta lisboeta-
es, portanto, la concreta que hay que pensar.
Y si hay que pensar una vida concreta, se
requerird de una concreta razon. José Luis
Alonso de Sanfos sabe de este postulado
raciovital, tan pessoano como orteguiano,
de tener que pensarla vida para saber g qué
atenerse el ser humano en ella.

“...el dramaturgo piensa
de la vida al vivir la suyaq,

a diferencia del poeta, ser
individualisimo, el dramaturgo
lo reintegra como ‘vida
pensada’ en el proceso
real de la misma vida”

Justo para ese saber a qué atenerse la
conciencia autoral de Alonso de Santos
emerge externamente no sélo cuando el
avtor hace teairo (lo escribe y lo pone en
escena) sino, igualmente, cuando medita
sobre la naturaleza y condicion de este (de
ahi sus artficulos y uno de los escasos —en
la pedagogia teatral- manuales fruto de
pensar la estructura de la realidad teatral
tanto como la esencia de la dramaturgia™).
Para él, el drama da que pensar, y ese drama
“que tenemos que pensar' no es ofro que
el “que la gente tiene"”, como coincide en
decir con Pessoa. Mas eso que el dramaturgo
piensa de la vida al vivir la suya, a diferencia
del poeta, ser individualisimo, el dramaturgo
lo reintegra como ‘vida pensada’ en el
proceso real de la misma vida -la de todos,
la de la gente- mediante la creacion de la
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obra dramdtica y de su condicion comunal
de representabilidad. Cémo lo hace, cédmo
se produce la maravillosa taumaturgia de la
dramaturgia? Mediante la metafora creativa
con que el autor recorta en piezas el mundo
y luego de despiezaro lo recompone
mediante la imaginacion creando ficciones.
Como hace en El daibum familiar, donde se
halla la clave de béveda de su imaginacion
creadora, mediante la que simula e inventa,
y asi es que finge. Adviértase que “fingere"
en latin significa simular, inventar, e incluso
representar o escenificar; y el dramaturgo
es un simulador y disimulador, tomando
expresiones tanto de Maquiavelo como
de Gracian. Simulador, pero no un falsario.
El dramaturgo, como el poeta, simulan y
fingen lo real al igual que simula y finge un
cientifico experimental en un laboratorio
con las condiciones idoneas de posibilidad.
Ensayan. Igual que un matemdatico, quizds
mas cercano a los poetas, simula en formulas
y operaciones de una pizarra las relaciones
reales del universo. Pero ni pi ni el fringulo,
por decir, existen como realidades cosicas
en el mundo natural, sélo en nuesiras
simulaciones geoméifricas. O sea, en
nuestras interpretaciones de la reidad. Son
verdaderas, cual construcciones humanas,
como verdadero es el personagje Yo,
Carcoma, Benjamin o los Morales. Aligual que
el ensayador o el matematico, zno merece
“la misma indulgencia el poeta”?, por citar al
gran Lessing. Fingimiento creador definido por
Pessoa, ofra vez traido a colacion: “El poeta
es un fingidor. / Finge tan completamente /
Que llega a fingir que es dolor / El dolor que
de veras siente.” Digamos, pues: el dramatico
finge que es drama la vida porque la vida se
siente un drama. Las “obras", cosas hechas
reales, son dramas vitales, que dicen y narran
acerca del mundo de la vida en ejercicios
de verdad poética. Téngase presenfe que
la razéon dramatica es simbdlica, su lengua
es metafdrica y su pensamiento ingenioso
(es decir, fruto del ingenio). Tales son los
elementos de su verdad poética.

12 "Tenho tanto sentimento / Que é frequente persuadir-me / De que sou senfimental, / Mas reconhego, ao me-
dir-me. Que tudo isso € pensamento, / Que ndo senti afinal. // Temos, todos que vivemos, / Uma vida que é vivida
/ E outra vida que é pensada, / E a Unica vida que temos / E essa que é dividida / Entre a verdadeira e a errada.
/{ Qual porém é verdadeira / E qual errada, ningém / Nos saberd explicar; / E vivemos de maneira / Que a vida

que a gente tem / E @ que tem que pensar.”

12 J.L. Alonso de Santos, La escritura dramdtica, Ed. Castalia, Madrid, 1998 (2011 cuarta ed.).
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Tras todo lo argumentado esta noche, se
entenderd que el teafro sea para Alonso
de Santos creacion poética y modo de
conocimiento de lo real; un “fipo de
exploracion y especulacion [que] se da
también en los creadores”, como afirma en
La escritura dramatica.' Un conocimiento
indiscufiblemente verdadero, pues nadie
conoce con mayor verdad una cosa que
aquel que la ha creado. En la mano de
ese hacedor estd la posibilidad de lograr
restanar aquella histérica escision del I6gos,
enfre palabra e idea, narracion y razon,
con que comenzamos esta charla. En este
sentido, para Alonso de Santos el lengugje
es pensamiento que habla y lengua que
piensa; aurora que poetizando abre la razon
a la vida en el escenario. De hecho, una de
las principales cuadlidades y originalidades
de nuesiro autor es, como se dijo el martes
pasado desde este mismo estrado, la de ser
literato profundamente teatral, escritor de
dramas para ser representados, con lo que
,concede al drama el maximo atributo de
la razén: una corporeidad, tener un cuerpo
carnal. El divino soplo addnico que se procura
encarnando el logos en la vida mediante el
lenguaje, dando cuerpo a la narracién en
la escenificacion por los actores. El mensaje
alonsiano seria decirle a la vida que es
necesario contarla para que sea cierta. Asi,
todos los textos de sus obras son semilleros de
representacion; no son obras cerradas sino,
por el confrario, abiertas por siempre a su
continuidad narrativa en la representacion
teatral. Y en esa constancia de su escrifura
y de su discurso, guarda la coherencia
el misterio del teatro en su mds infimo vy
recondito lI6gos, que es la palabra sintiente,
para Alonso de Santos "la zona fronteriza” en
la "que en la palabra conviven el corazdn
y la razén".'* De este modo, en la frontera,
nuestro autor reflexiona en Mil amaneceres
(poniendo voz del siempre ausente Anton):

“En el tablado no se dice igual ‘ha llovido’
que ‘me ha azotado', o ‘he comido’
que 'se ha muerto mi padre’. La palabra
‘azotado’ tiene que doler, zcomprendes?

14 La escritura dromatica, cuarta ed. cit., p. 15.
15 Ibidem.

Y la palabra ‘comida’ tiene que lienar la
boca de saliva a los espectadores, jfte
enteragse”'¢

“...el teafro sea para
Alonso de Santos creacion
poética y modo de
conocimiento de lo real”

Y luego, recordando la voz del viejo Carcoma
que habiamos conocido en jViva el Duquel,
dice: “Lo mejor del teairo no se puede
explicar".” Cierto: no se puede explicar,
es un logos oscuro y recondito, sumergido,
como lo narra Maria Zambrano: momento
radical del pensamiento que se abre aurora
misma. Como los "amaneceres" de nuestro
dramaturgo. Siempre aurorales, no explican
sino senalan y muestran caminos de bosque;
desvelan un sentido oculto para la realidad
real y su tediosa razén calculadora.

La “razén dramatica” se presenta viviente
en la misma medida en que se representa
actuante. En cada representacion se recrea
el primordial acto metaférico expresado por
la conjuncion copulativa "y" de “ser y no
ser", como también de "Filosofia y Poesia".

“Lo mejor del teatro no
se puede explicar”

Este método auroral con que nuesiro
dramaturgo indaga con palabras en los
mas reconditos lugares de la vida humana,
y oscuras grietas donde habita el alma entre
sinsentidos delser, expresalaformadelarazén
dramatica. El problematismo, la paradoja. el
conflicto, constituyen la esencia material de
ella. No son la razén misma, pero si el motivo y
la ocasion de su existir. También para que un
persongje, al igual que una persona, pueda
saber a qué atenerse en su propio drama.
De nuevo, Ut pictura poésis; esta vez: en el
teatro como en la vidag, y viceversa. “La vida
humana es, por lo pronto, faena poética,

16 J.L. Alonso de Santos, Mil amaneceres, con estudio infroductorio de Margarita Pifiero, ed. cit., pp. 84-85.

17 Mil amaneceres, ed. cit., p. 87.
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invencion del personagje que cada cual,
que cada época tiene que ser. El hombre es
novelista de si mismo”, dice Ortega, y la vida
resulta ser un género dramatico.'®

Como Zambrano, en su quehacer
dramatirgico nuestro autor busca un intimo
y auténtico saber cordial, se empena en
palpar el método primigenio y poético de
aquel cuasi-mitico “saber sobre el alma", que
cure y cuide la esencia de lo tragico. Quizds
esa voluntad de saber lo tragico le impele a
la comedia, mdas que un género dramatico,
para el parte sustancial del método.
Comedia que mueve los afectos, enciende
las pasiones y adentra la fantasia en la
seriedad del mundo real. Que hace pensar
divirtiendo. Porque el buen arte, como decia
Brecht, ha de ser siempre entretenimiento.
Para abumimiento, hastio y angustia ya estan
la vida cotidiana y la ‘existencia trivial’.

Sdlo de la imaginaciéon de un genio como
Alonso de Santos podrian haber nacido los
cdlidos y entranables Cuadros de Humor
y Amor al fresco (2005). Como en estos
cuadros, al modo de los cldsicos pasos del
sevillano Lope de Rueda que nuestro autor
prepard para su -ya estrenada en 2021-
Fiesta de farsanfes, se trata de que la razén
sienta y de que el corazén entienda. De
que la razén ame y el corazén recuerde.
Se constata asi un axioma de El Criticon
de nuestro genial Baltasar Gracidn, que en
la Crisis II “El gran teatro del mundo” dice:
*Cuando los ojos ven lo que nunca vieron,
el corazon siente lo que nunca sinfic"."”
Pero para ello los ojos y el corazén han de
ver y oir lo inédito y lo inaudito. Y para eso
hay que nombrar, hay que poner nombres
a los cosas, recreando el mito adanico en
el Paraiso. Como escribié Unamuno en 1935
en un prologo a su novela filoséfica Niebla:
que el que asi sea algo es que asi se llame; o
seq, que “ser, es llamarse". Guifio quizas a la
famosa sentencia del heterodoxo empirista
obispo Berkeley, de honda onfologia teatral:
esse est percipi, ser es ser percibido. O quizas
accién como la de Don Quijote, donde

Alonso Quijano se cambia el nombre, fras
ocho dias pensandolo, y se hace llamar Don
Quijote, para asi ser y no ser lo que entonces
es. Y llamd antes a su jamelgo Rocinante “por
lo que habia sido cuando fue rocin, antes de
lo que ahora era”.

En el feudo de la razén dramdtica, donde la
lengua metafdrica es la reina y el ingenio es
el rey, ciertamente, ser algo es ser narrado,
escrito y dramatizado. También José Luis
Alonso de Santos se ha dramatizado —como
Cervantes figura en su Quijofe; o Unamuno es
personaje en Niebla; o Hitchcock se asomaba
unos fofogramas en cada pelicula suya-. Se
ha dramatizado no sélo en el persongje “Yo",
también en Carcoma, en Benjamin, en Gato
Viejo, y en tantos otros seres imaginarios. Pero
no olviden el sustantivo: seres, o sea, entes.
Por tanto, filoséficamente, “aquello que es,
existe o puede existir”.

Y recuerden: Ser y no ser, he ahi la cuesfion
del drama.

MUCHAS GRACIAS

18 Vid. Prélogo para alemanes, ed. cit. supra en n. 2, pp. 137-138.
19 El Criticén, Primera Parte, Crisis 1| "El gran teatro del universo”, 21, "La instabilidad”,
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