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CAPÍTULO 39 

INTERVENIR EL ESPACIO ARTÍSTICAMENTE  

PARA TRANSFORMARLO SOCIALMENTE:  

FADBB COMO REFERENCIA PARA  

LA CREACIÓN DE NUEVOS PROYECTOS  

JOSE-ANTONIO SORIANO-COLCHERO 

Universidad de Granada 

 

1. INTRODUCCIÓN 

Este trabajo consiste en una propuesta de innovación para la asignatura 

Instalaciones e Intervenciones Artísticas, del 4º curso del Grado en Be-

llas Artes en la Universidad de Granada. El mismo, parte de un proyecto 

real desarrollado en Granada: el Festival de Arte y Diseño del Barrio del 

Boquerón, FADBB 2023, el cual funciona como referente para el diseño 

de un plan de la asignatura enfocado a la consecución de resultados que 

tengan impactos reales en los espacios intervenidos.  

Nuestra propuesta engloba el total de los componentes del programa de 

contenidos teóricos y prácticos e la asignatura: Arte y espacios de inter-

acción, y Análisis y experimentación de la creación artística interdiscipli-

nar (Universidad de Granada, 2022, junio 20), de forma que estos serían 

trabajados a partir de una propuesta de aplicación real a un espacio con-

creto y con una finalidad determinada a justificar por el propio alumnado.  

De entre las asignaturas a cursar en el Grado en Bellas Artes de la Uni-

versidad de Granada, no existe ninguna concretamente enfocada al arte 

urbano o al arte público, por lo que consideramos que la de Instalaciones 

e Intervenciones artísticas, es la más adecuada para poder dirigir hacia 

estas modalidades artísticas, que cada vez están más reconocidas y cuen-

tan con mayor presencia en el panorama artístico contemporáneo. 
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1.1. JUSTIFICACIÓN SIGNIFICATIVA DE LOS CONTENIDOS 

Además de los contenidos; los objetivos, las competencias, los criterios 

de evaluación y las metodologías de esta propuesta, se encuadran en los 

propios de la guía docente de la asignatura (Ibid). El arte urbano y el arte 

público son, cada vez más comunes en las calles, funcionando como re-

ferentes fundamentales a la hora de intervenir el espacio público. Poner 

en práctica proyectos de estas modalidades artísticas en la asignatura Ins-

talaciones e Intervenciones Artística, frente a la idea de instalación artís-

tica propia de los espacios museísticos o las denominadas como cajas 

blancas, puede resultar mucho más interesante para el alumnado. El po-

der trabajar directamente con espacios públicos, supone ciertas ventajas, 

tales como el acercamiento de la obra a una mayor audiencia y la demo-

cratización del arte. No obstante, el festival FADBB 2023 también in-

cluye en su programación la presentación de instalaciones en salas de arte 

privadas, por lo que si parte del alumnado decidiera no intervenir espa-

cios públicos, dicho festival seguiría continuando como un referente. 

1.1.1. Aclaraciones sobre los conceptos de arte urbano, arte público y 

grafiti  

Cuando pensamos en intervenciones artísticas que ocupan espacios co-

munes o aquéllos que los transeúntes frecuentan, resulta conveniente di-

ferenciar dos grandes categorías que pueden dar lugar a confusiones. 

Estas serían el arte urbano o street art, y el arte público o public art. Por 

una parte, existe la posibilidad de distinguir dichos términos, porque el 

arte urbano puede ser asociado al arte independiente relacionado al ano-

nimato y a cierta ilegalidad o alegalidad (Bacharach 2015); mientras que 

las intervenciones urbanas categorizadas bajo el concepto de arte pú-

blico, normalmente están vinculadas a proyectos en los que son varios 

agentes los interventores, tales como el artista, patrocinadores y curado-

res (Kolçak y Kaya Erol 2021). Esta diferenciación también es apoyada 

por Baldini, añadiendo que el arte urbano es más subversivo que el arte 

público: 
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Entonces, el arte callejero es el resultado de transgresores, mientras que 

el arte público oficial es la producción de creadores de tendencias. […] 

En otras palabras, el arte callejero juega en el lado destructivo del espec-

tro, mientras que el arte público lo hace en el lado constructivo2 (Baldini, 

2022, p. 15). 

Continuando con la diferenciación de dichos conceptos, y con respecto 

al espacio que estas intervenciones ocupan, tanto Willard (2019), como 

Bacharach (2015) y Riggle (2010) están de acuerdo en que todo aquello 

categorizado bajo el concepto de arte urbano, debe estar vinculado al 

espacio, de forma conceptual o material, sin olvidar a las personas que 

normalmente transitan o habitan dicho espacio. Una buena instalación 

de arte urbano debe reflejar los valores de estos, mientras que el arte 

público o el grafiti no deben obedecer a tales principios. A pesar de la 

claridad de tal diferenciación, existen ejemplos complejos tales como la 

obra de Richard Serra, titulada Titled Arc, 1981, que fue instalada en la 

Federal Plaza de Manhattan. Esta obra fue definida como arte público, 

debido a que, por petición de los trabajadores de los edificios cercanos, 

la escultura fue retirada –esta resultaba incómoda para transitar la plaza-

; aunque según el artista, dicha creación fue concebida a través de un 

proyecto site-specific, siendo anulada al desvincularse del emplaza-

miento original (Tate s.f.). De este modo existe un conflicto a la hora de 

categorizar esta pieza, pues sería concebida como arte urbano, por la 

atención que el creador prestó a la relación entre obra y espacio; pero 

para el público, sería considerada como arte público, pues según estos, 

suponía un estorbo y era estéticamente ajena al entorno. Siguiendo tal 

razonamiento, lo que se debe evitar en una instalación de arte urbano es 

que esta pueda ser calificada como ‘plop’ art (Pollack 2018), término 

que la artista Rachel Whiteread emplea para referirse a toda pieza insta-

lada en un espacio sin vinculación con el mismo. Por otra parte, la dura-

bilidad y el apoyo a la conservación de las obras o instalaciones también 

permiten diferenciar si se trata de arte urbano o de arte público, siendo 

las segundas las más cuidadas, por contar con mayor protección institu-

cional. Pero parece ser que todas estas justificaciones no son lo 

 
2 “So, Street art is the outcome of transgressors, whereas official public art is the production 
of trendsetters. […] In other words, Street art plays on the destructive side of the spectrum, 
whereas public art does it on the constructive one”. 
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suficientemente convincentes para algunos autores, a la hora de encon-

trar las diferencias entre ambos conceptos, negando estos la existencia 

de los mismos (Hadravova y Muchová). 

Llegados a este punto, incluimos un tercer término, como es el grafiti o 

graffiti, con el fin de conseguir una más evidente definición de los tres 

que estudiamos en este apartado, ya que esto resulta primordial para po-

der referirnos a los mismos con propiedad. Un factor clave es la figura 

del creador o creadora, puesto que mientras que el grafiti es el resultado 

del trabajo de un writer (Bacharach 2015) de origen marginal (Pérez 

Sendra 2020), el trabajo de arte urbano y de arte público está creado por 

alguien que es considerado como artista. Además, el writer debe perma-

necer en el anonimato, puesto que sus creaciones son ilegales. Otro fac-

tor es el público al que va dirigido, ya que el grafiti es creado para otros 

writers (Couvreux Aijarte 2017) y no para el gran público, ni para el 

público interesado en el arte. Actualmente es posible que algunas obras 

sean complejas a la hora de diferenciarlas entre estas categorías, debido 

a la evolución del grafiti hacia el posgrafiti o postgraffiti, al incorporarse 

a este tipo de creaciones, intereses y fines artísticos, así como disfrutar 

de permisibilidad de aplicación e intervención en los espacios (Abarca 

Sanchís 2010). Podemos afirmar que las obras albergadas bajo la cate-

goría de posgrafiti no son más que ejemplos de arte urbano o arte público 

que adquieren las características estéticas, estilísticas y técnicas propias 

de la tradición del grafiti. 

1.1.2. El festival FADBB 223 

FADBB son las siglas del Festival de Arte y Diseño del Barrio del Bo-

querón –el paradigma a seguir para el desarrollo de la propuesta en la 

asignatura-, que celebró su primera edición entre los días 6 y 19 del pa-

sado mes de febrero del año 2023. Este barrio de la ciudad de Granada 

se ha caracterizado por el color gris del pavimento y de las persianas de 

varios negocios que están cerrados desde hace varios años, a pesar de 

ser considerado como Bien de Interés Cultural. En la iniciativa, dirigida 

por los artistas Bigote Sucio, Ocampo y Torralba, han participado nu-

merosos artistas jóvenes con el fin de incentivar una transformación es-

tética y cultural en dicho espacio urbano. No obstante, resultaría 
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necesaria la transformación de otros aspectos del espacio para que final-

mente hubiera un cambio de mayor peso, por lo que no se puede consi-

derar que la propuesta quede relacionada a la gentrificación. Lo que 

quedó demostrado es que los artistas encuentran, en este tipo de pro-

puestas, una oportunidad para dar visibilidad a sus trabajos y mejorar su 

currículum profesional.  

Dadas las definiciones sobre arte urbano, arte público y grafiti aportadas 

en el subapartado previo, podríamos categorizar la instalación pictórica 

principal del festival FADBB 2023 como ejemplo de arte urbano, por 

estar las diferentes pinturas murales instaladas en un espacio público, 

como es la calle Mano de Hierro; por el grado de relación de estas pin-

turas con el espacio que ocupan, ya que se pretende dar una nueva lec-

tura al entorno y terminar con el aspecto marginal, habiéndose estudiado 

y conceptualizado previamente por los artistas participantes en el pro-

yecto, siempre respetando la identidad de la zona; y por no contar con 

apoyo institucional para su conservación y cuidado. Aunque también 

pueden acercarse a la categoría de arte público, por la financiación reci-

bida por parte de los comercios locales. No obstante, dicho acercamiento 

resulta leve, puesto que tal presupuesto solo ha cubierto los gastos en 

material. La intervención por parte de los artistas ha sido totalmente de-

sinteresada y estos no han recibido ningún tipo de compensación econó-

mica. Debemos incluir que la estética de algunos de los murales sigue 

las tendencias del posgrafiti. Estas conviven con verdaderos grafitis que 

son muy comunes en la calle, como se pueden observar en las figuras 1, 

2 y 3. La intervención aporta una nueva estética a la zona y atrae la mi-

rada y el interés de los viandantes –habitantes del barrio y visitantes-. 

Todo gracias a la participación de artistas, que además de los mismos 

organizadores, son: Sara Ocampo, Pepo Montoya, Carmen B. Mike, 

Palo, Claudia Girela, Ase Torralba, Futura Basura, Hacen Cosas Gene 

Club y José A. Soriano.  

Otras intervenciones han tenido lugar en espacios privados, como la sala 

Fuentenueva Espacio de Arte, localizada en el mismo barrio –calle 

Fuentenueva- en la que, entre otras modalidades expuestas en la exposi-

ción titulada Flat Space, existe un ejemplo de instalación pictórica site-

specific – en la figura 4- que puede resultar de interés para el alumnado 
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que decida intervenir espacios interiores en sus correspondientes pro-

yectos. A pesar de ser una sala privada, ha estado libremente abierta al 

público. Otro espacio que ha participado en el festival ha sido el espacio 

Maneiras Café, en el cual han tenido lugar intervenciones performativas, 

que también se encuentran incluidas en los contenidos de la asignatura 

para la que proponemos este estudio.  

FIGURA 1. Fotografía de la Calle Mano de Hierro con las intervenciones murales de FADBB 2023  

 

Fuente: elaboración propia 

FIGURA 2. Algunas de las instalaciones murales de FADBB 2023 

 

Fuente: elaboración propia 
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FIGURA 3. Algunas de las instalaciones murales de FADBB 2023 

 

Fuente: elaboración propia 

FIGURA 4. Fotografía de la instalación site-specific en Fuentenueva Espacio Arte. Dos to-

mas desde diferentes puntos de vista 

 

Fuente: elaboración propia 

1.1.3. Site-specific art 

Tal y como venimos apuntando, para una instalación artística, no solo 

resulta necesaria una pieza a instalar, sino que la relación de esta con el 

espacio es fundamental. La categoría de site-specific art o arte de lugar-

específico es la más significativa en esta interrelación. Se trata de un 

concepto moderno del siglo XX, que posiblemente pudo quedar institu-

cionalizado con el proyecto Skulptur Projekte de Münster en Alemania, 

1977, en el que se reunieron artistas de la talla de Joseph Beuys, Richard 

Long, Claes Oldenburg, Donald Judd, Richard Serra, Michael Asher, 

Carl Andre y Ulrich Rükriem (Maderuelo 2010).  
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Esta modalidad puede deber su origen al interés de los artistas por mos-

trar sus obras fuera de las instituciones, como acto de democratización 

del arte y por considerar que estas no estaban enfocadas en los problemas 

comunes de la sociedad (Rosenthal 2003). Por ello mismo, este tipo de 

proyectos artísticos de intervención del espacio requieren de una previa 

investigación sobre el mismo, teniendo en cuenta aspectos como la loca-

lización, la geografía, la historia y la sociedad que habita dicho lugar.  

La evolución de los proyectos del artista Robert Irwin es un ejemplo de 

cómo esta preocupación por el espacio toma protagonismo en los mis-

mos, hasta tal punto que han sido descritos como “site-generated” –o 

generado por el lugar- (Irwin 1995, 62). Sin embargo, tal relación entre 

obra y lugar no es siempre tan estrecha, ya que algunas de sus creaciones 

han sido adaptadas a diversos espacios con cualidades no idénticas –

aunque sí similares-. Una de estas instalaciones adaptadas ha sido Nine 

Spaces, Nine Trees, 1983, que se instaló en un principio, en la Public 

Safety Building Plaza de Seattle, y tuvo que ser trasladada y adaptada al 

campus de la Universidad de Washington en el año 2007 (Farr, 2007).  

Ejemplos como el de Irwin y pertenecientes a otros artistas como Felice 

Varini, Christo y Jeanne Claude, Daniel Buren, Carlos Cruz Diez y Ola-

fur Eliasson entre otros, serían estudiados durante la puesta en práctica 

de esta propuesta, para motivar y evidenciar la relevancia y trascenden-

cia que las instalaciones site-specific pueden llegar a tener.  

2. OBJETIVOS 

Nuestro principal objetivo es presentar una propuesta innovadora y mo-

tivadora para la enseñanza – aprendizaje de la creación de proyectos de 

intervención del espacio en el que el arte urbano / público funciona como 

agente de transformación. La innovación consiste en que el alumnado 

no solo funcionará como artistas interventores, sino que además podrán 

proceder como agentes creadores y organizadores del proyecto en el que 

participarán de forma colectiva. Así, partiendo de FADBB como pro-

yecto real y cercano, de entre otros proyectos, algunos de los mismos ya 

hemos referenciado, el alumnado podrá analizar, experimentar y desa-

rrollar lenguajes interdisciplinares para la creación artística. Resultará 
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fundamental el análisis del espacio de intervención, aplicando los mate-

riales y técnicas adecuados al mismo. Así, el objetivo principal es capa-

citar para desarrollar de forma autónoma un proyecto artístico colectivo 

desde el análisis crítico y la capacidad de razonamiento.  

Las propuestas no solo deben ser innovadoras, sino que también deben 

ser cercanas y realistas –la creación de proyectos de intervención artís-

tica en el espacio urbano que habita el estudiantado, de forma grupal, y 

aplicando las TIC-. A partir de la creación de un proyecto artístico, el 

alumnado podrá llevar a cabo propuestas factibles. Estos estudiarán los 

contenidos propios de la asignatura y los pondrán en práctica, teniendo 

en cuenta el proyecto FADBB como paradigma. Trabajarán de forma 

individual y colectiva, estudiando otros casos, realizando propuestas ex-

perimentales y diseñando un plan de proyecto de forma colectiva, por 

grupos. Así, también se trabajarán en la previsualización del proyecto a 

partir de programas digitales que lo permitan y que resultan fundamen-

tales para el diseño de instalaciones o intervenciones artísticas del espa-

cio. La participación activa también queda reflejada en la evaluación, 

que funcionará como un proceso más de aprendizaje.  

2.1. OBJETIVOS DE LA ASIGNATURA 

Los objetivos propios de la asignatura son varios, destacando de entre 

los específicos el de desarrollar y presentar proyectos de instalaciones o 

intervenciones artísticas, investigar espacios territoriales de actuación, 

como son los habitantes o los espacios transitables; conocer discursos y 

teorías de artistas contemporáneos relevantes relacionados a este tipo de 

creación, aplicar los materiales y medios tecnológicos apropiados para 

la realización de proyectos artísticos, y adquirir la capacidad de desarro-

llar un proyecto artístico colectivo empleando el razonamiento crítico 

(Universidad de Granada, 2022, junio 20). Estos objetivos engloban la 

propuesta que veremos a continuación.  

2.2. OBJETIVOS PROPIOS DE LA PROPUESTA 

Los objetivos de nuestra propuesta quedan divididos en los siguientes 

puntos.  
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1. Conocer, revisar y contextualizar proyectos de instalaciones 

artísticas que intervengan espacios específicos, prestando es-

pecial atención al festival FADBB 2023 por suponer el mismo 

un ejemplo factible y exitoso que permita al alumnado crear 

nuevas propuestas partiendo del mismo. 

2. Desarrollar estrategias para la creación de propuestas de ins-

talaciones o intervenciones.  

3. Estudiar las relaciones con espacios específicos y los demás 

agentes que intervengan en el mismo.  

4. Proponer estrategias interdisciplinares que ofrezcan resulta-

dos complejos e innovadores, preferiblemente aquéllos de 

participación activa, en los que los observadores forman parte 

fundamental de las instalaciones.  

5. Aplicar los conocimientos teóricos para la creación de un pro-

yecto específico de intervención artística, generando propia-

mente una previsualización del mismo empleando las TIC, 

con softwares de diseño de espacios tridimensionales.  

6. Desarrollar de forma física los proyectos propuestos.  

7. Poner en valor un espacio a partir del arte. 

8. Evaluar el trabajo realizado de forma individual y colectiva, 

además del trabajo del resto de alumnado, con el fin de llegar 

a conclusiones que enriquecen el proceso de trabajo.  

9. Incentivar al alumnado a desarrollar, fuera de la asignatura y 

de forma autónoma, como grupo común, un festival o exposi-

ción con itinerario y localizaciones concretas, teniendo como 

hilo conductor el germen común de esta propuesta.  

3. METODOLOGÍA 

Entre la gran diversidad de técnicas metodológicas existentes, destaca-

mos la de aprendizaje por investigación, ya que se trabajará a partir de 

FADBB como referente real, cercano y factible. Deberán analizar el fes-

tival en sí, cuáles son los agentes y el espacio de intervención, y la causa 

de tales elecciones. Así, relacionamos el global de la propuesta con un 

trabajo por proyecto. No obstante, también serán necesarias clases ma-

gistrales ligadas a la reflexión crítica y al debate. Se incluirán técnicas 
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de gamificación y motivación a partir de los referentes, que en muchos 

casos, podrán conocer personalmente. Será fundamental la investigación 

educativa basada en las artes (Barone y Eisner, 2012).  

3.1. FASES DE DESARROLLO 

Las fases de desarrollo de nuestra propuesta respetan y se adaptan total-

mente a la guía didáctica de la asignatura (Universidad de Granada, 

2022, junio 20). Los contenidos que el alumnado deberá conocer y apli-

car quedan relacionados al arte contemporáneo, específicamente aquél 

que es presentado como intervención de espacios concretos. Fundamen-

talmente espacios públicos al que la mayoría de la población puede ac-

ceder y el cual, a través del arte, sufrirá un proceso de transformación en 

la búsqueda de la puesta en valor del mismo. De esta forma, además de 

trabajar sobre metodologías y procesos de desarrollo de proyectos de 

intervención artística, también se estudiarán aspectos sociales, demográ-

ficos y urbanos de entornos cercanos al alumnado. Será necesario el aná-

lisis de proyectos previos y agentes interventores, prestando especial 

atención a FADBB 2023 y a sus participantes. Debido a la cercanía y 

accesibilidad, el alumnado podrá realizar entrevistas que enriquezcan 

sus respectivos trabajos de investigación previos al diseño de las nuevas 

propuestas.  

En relación a los 17 objetivos para la transformación del mundo -obje-

tivos de desarrollo sostenible 2030- (Naciones Unidas, S.F.), incluire-

mos contenidos transversales propios de objetivos tales como el 5, Igual-

dad de Género, en relación al papel de la mujer en la práctica artística 

de instalaciones; el objetivo 7, Energía Asequible y No Contaminante, 

posibilitando el empleo de fuentes de energía verdes y alternativas 

cuando sea necesario y posible; 8, Trabajo Decente y Crecimiento Eco-

nómico, pues las diferentes propuestas pueden y preferiblemente deben 

incluir aspectos sociales en la búsqueda de la mejora del entorno inter-

venido; 10, Reducción de las Desigualdades, por causas similares a las 

del anterior objetivo; 11, Producción y Consumo Responsable, aten-

diendo a proyectos que involucren tales valores a los observadores / par-

ticipantes de las intervenciones; y 15, Vida y Ecosistemas Terrestres, 

por la mejora de los mismos a partir de proyectos de intervención 
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artística. Estos objetivos quedarán incluidos como sugerencias entre las 

pautas a tener en cuenta a la hora de diseñar las propuestas de planes de 

proyecto. De esta forma el alumnado los deberá tener en cuenta como 

condiciones a seguir.  

El proyecto puede quedar definido en una serie de tareas que serán desa-

rrolladas de forma lineal, teniendo como objetivo la creación de proyec-

tos de intervención artística en espacios públicos –preferiblemente- ur-

banos.  

3.1.1. Actividad I. Presentación del proyecto a desarrollar 

Con esta primera actividad motivaremos al alumnado a la vez que intro-

ducimos los contenidos. Constará de diversas tareas:  

En primer lugar, con el fin de conocer el nivel teórico del alumnado res-

pecto a los contenidos principales, se ofrecerá un formulario KPSI jus-

tificado. Posteriormente, empleando la metodología de la clase magis-

tral, se visualizará material audiovisual preparado previamente por el 

profesorado, en el que se presentará el proyecto FADBB 2023 –con-

tando con la visita de los organizadores/as y algún/a artista participante 

para que cuenten la experiencia- así como trabajos de artistas relevantes 

cuyas obras estén relacionadas a proyectos site-specific o de interven-

ción de espacios públicos y privados (Sánchez Argilés 2009) (Pérez Font 

2002) (Rosenthal 2003) (Danysz 2016) (Campos 2011).  

3.1.2. Actividad 2. Análisis de territorios específicos 

La segunda actividad tiene como objetivo presentar diversas herramien-

tas de análisis de entornos y espacios urbanos, con el fin de que el alum-

nado pueda iniciarse en la tarea de búsqueda y selección del área a in-

tervenir. Así, puede quedar subdividida en tres tareas. La primera de 

ellas será una clase magistral sobre aspectos más destacados de biblio-

grafía apropiada. Para la segunda tarea de esta actividad, se aplicará la 

gamificación como metodología para reforzar los conocimientos, a par-

tir de un cuestionario con la aplicación Kahoot. Así se destacarán las 

ideas más relevantes y se evaluará el grado de adquisición del contenido. 

La tercera tarea consistirá en varias sesiones de clase invertida, en la que 
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el alumnado, de forma individual, hará una tarea de investigación de los 

espacios de la ciudad y los presentará con una exposición oral, ante la 

clase, en formato PechaKucha. Del conjunto de todas las presentaciones, 

se obtendrán conclusiones e incluso se reforzarán y se contrastarán los 

datos obtenidos, puesto que puede que algunos lugares sean investiga-

dos por más de un/a alumno/a. De esta forma, también obtendremos in-

formación sobre los intereses de cada uno de ellos, que será de utilidad 

para formar los grupos de trabajo.  

3.1.3. Actividad 3. Creación de grupos e iniciación de los proyectos 

Esta actividad constará de tres tareas. En la primera de ellas se partirá 

del aprendizaje colaborativo en grupo para formar los grupos de trabajo 

–serán grupos básicos (Barkley, Cross y Major 2012) -. Según la afini-

dad respecto a los intereses en cuanto a la selección e investigación de 

los espacios, se crearán grupos de cuatro componentes. La creación de 

dichos grupos se llevará a cabo en clase, argumentando las correspon-

dientes selecciones. La segunda tarea también se llevará a cabo desde el 

trabajo colaborativo en grupo, pues estos deberán partir de un concepto 

inicial común que dé lugar al desarrollo de sus correspondientes proyec-

tos. Para ello se utilizará las técnicas de la rueda de ideas, grupos de 

conversación y debates críticos. La tercera tarea consistirá en una pre-

sentación oral ante la clase, por parte de los equipos, en la cual se ex-

prese la relación entre la zona de intervención y el concepto principal 

del proyecto de forma justificada, basándose en referentes. De esta 

forma se trabajará empleando una metodología de aprendizaje por in-

vestigación.  

3.1.4. Actividad 4. Familiarización con Sketchup 

La necesidad de esta tarea radica en el conocimiento y análisis de las 

características formales del espacio de intervención, habiendo sido pre-

viamente analizado de forma más general. El empleo de un software de 

diseño como Sketchup facilita la representación gráfica del mismo, apli-

cando las medidas y escalas apropiadas, previamente obtenidas por el 

alumnado en los espacios físicos reales a intervenir. Como no todo el 

alumnado tendrá conocimientos previos sobre el programa que 
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indicamos, se presentarán las herramientas más comunes y las posibili-

dades que estas ofrecen. Se empleará el aprendizaje por investigación 

tras la breve sesión magistral, así como el aprendizaje colaborativo en 

grupo si alguno de los componentes ya conoce previamente dicho pro-

grama.  

3.1.5. Actividad 5. Elaboración del plan de proyecto completo 

Teniendo conocimientos plenos sobre el espacio a intervenir desde di-

versos enfoques, los grupos de trabajo podrán desarrollar los bocetos de 

sus correspondientes creaciones, para finalmente poderlas incluir en la 

representación del espacio con Sketchup. Aplicando la metodología de 

trabajo colaborativo en grupo y de aprendizaje por investigación, los 

respectivos grupos presentarán de nuevo, en formato PechaKucha, sus 

correspondientes planes de proyecto, al resto de la clase. De esta forma, 

a partir del debate crítico, podrán perfilarse las ideas originales y enri-

quecer los proyectos con la participación de otros puntos de vista por 

parte de otros grupos. De la misma forma, los mismos grupos podrán 

comparar los diferentes proyectos y conocer las diversas estrategias em-

pleadas, consiguiéndose un panorama completo.  

3.1.6. Actividad 6. Ejecución física de las diferentes instalaciones 

Presentados los planes de proyecto, esta actividad consistirá en la ejecu-

ción de las diferentes propuestas. Para ello, previamente, cada grupo de-

berá asegurarse de contar con los permisos necesarios por parte de las 

instituciones correspondientes. En caso de que tales permisos sean ne-

cesarios y no contar con ellos, deberá ajustarse el proyecto a otro espacio 

en el que sí sea posible intervenir. La actividad se compone de una única 

tarea, que constará de varias sesiones, dependiendo de la complejidad 

del proyecto –materiales necesarios, características del espacio o acce-

sibilidad-. Para ello, los grupos podrán trabajar en talleres o en los espa-

cios definitivos, dependiendo de la naturaleza y modalidad artística de 

sus correspondientes proyectos.  
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3.1.7. Actividad 7. Presentación de los resultados 

El objetivo principal de esta última actividad radica en la evaluación 

definitiva del proyecto final. Los diferentes grupos deberán presentar 

previamente una memoria del proyecto siguiendo las pautas y requisitos 

referenciados en la guía docente (Universidad de Granada, 2022, junio 

20). Serán tres tareas las que la compongan. Se presentará, por parte de 

cada uno de los grupos, ante el resto de la clase, los resultados obtenidos. 

Mientras cada grupo presenta, el resto deberá trabajar con una hoja de 

coevaluación como segunda tarea. La última se llevará a cabo mediante 

el debate y explicación de dudas, conclusiones y autoevaluación de los 

mismos grupos. De esta forma se verificará la posible ejecución de un 

festival de arte o exposición que englobe el total de los proyectos pre-

sentados, con lo que se verá cómo el trabajo de la asignatura puede re-

sultar de aplicación al ámbito profesional.  

A posteriori y de forma voluntaria, el alumnado podrá organizarse para 

el desarrollo de dicha práctica, diseñando una estrategia de difusión de 

dicho festival o exposición. La idea principal o concepto que funciona 

como hilo conductor será la intervención artística del espacio para la 

revalorización de este. Deberá pensarse un título y diseñar una estrategia 

de cartelería y mapas con las diferentes localizaciones, así como la di-

fusión a través de medios digitales como redes sociales.  

4. RESULTADOS 

No existen resultados objetivos actualmente, puesto que se trata de una 

propuesta que no se ha podido desarrollar en la asignatura. No obstante, 

el alumnado parte de un proyecto real ejecutado en la misma ciudad y 

cercano en el tiempo. También consistirá en la colaboración en equipo, 

trabajando el alumnado como una unidad de cooperación por grupos; y 

de forma voluntaria y ajena a la asignatura, como un conjunto que ge-

nere y defienda una propuesta de festival o exposición con un posible 

itinerario y una organización concreta.  

Como hemos avanzado previamente, el festival FADBB 2023 funciona 

como un posible ejemplo de los resultados que pueden llegar a obtenerse 

si la iniciativa se lleva a cabo. Lo realmente interesante de la propuesta 
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es aportar las herramientas y motivar al alumnado para que consideren 

que lo que están desarrollando en la asignatura tiene la posibilidad de 

aplicarse a un proyecto común de interés para la ciudad, que ponga en 

valor los espacios de intervención, además de funcionar como una opor-

tunidad para adquirir experiencia como artistas que trabajan en proyec-

tos de instalaciones de intervención de espacios. Por lo tanto, no solo se 

trata de alcanzar competencias propias de la asignatura y del campo de 

la creación, sino que estas incentivan a desarrollar competencias profe-

sionales que otorgan al alumnado independencia, autonomía y pensa-

miento crítico.  

Durante el trabajo de investigación desarrollado para la propuesta, son 

varios los ejemplos que se han encontrado que relacionan la instalación 

o intervención artística, con fines sociales y dentro de proyectos educa-

tivos. Uno de ellos es el proyecto BombeArte (Marín Viadel y Roldán 

Ramírez, 2021), desarrollado en 2019 en escuelas primarias y secunda-

rias en Honduras. Otro referente real que relaciona la exposición y crea-

ción de un itinerario expositivo de los resultados obtenidos en una asig-

natura, es la exposición A la Calle, que cuenta con siete ediciones en la 

ciudad de Granada, mostrando los proyectos escultóricos del alumnado 

del Grado en Bellas Artes, colaborando el Departamento de Escultura 

de la Universidad de Granada con el Ayuntamiento de la ciudad (Uni-

versidad de Granada 2022). 

Contamos también con ejemplos de proyectos como La red que nos une, 

tratándose de “[…] una intervención artística realizada en el entorno ur-

bano de un centro educativo de la ciudad de Málaga, desarrollada por la 

comunidad local y educativa del mismo a través de procesos de partici-

pación ciudadana” (Chamizo-Nieto, Martín-Alonso, Sánzhez-Ávila 

2021, 2). Este proyecto implica socialmente al entorno de intervención, 

trabajando, en este sentido, de una forma similar al colectivo Boa Mis-

tura. Y sobre la pérdida de la biodiversidad en las Islas Canarias, trata 

un proyecto de intervención artística creado por varios alumnos en un 

trabajo de fin de grado común (Peña Sánchez y Camero Arranz 2023).  
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5. DISCUSIÓN 

Se trata de una propuesta realizable que se adapta en metodología, com-

petencias y tiempo a los objetivos propios de la asignatura. Aunamos el 

total de la materia en la ejecución de un único proyecto por grupos, el 

cual presentamos como una propuesta de iniciativa cultural con implica-

ciones sociales, que puede desarrollarse en la ciudad, pudiendo evolucio-

nar más allá de la propia asignatura. Radica ahí su valor más significa-

tivo: el capacitar al alumnado de competencias que además de posibili-

tarles la creación y desarrollo de proyectos de instalación e intervención 

artística, les ofrezca las herramientas necesarias y la motivación para 

convertir su trabajo en un hecho real, con consecuencias y resultados que 

puedan servirles como germen de sus respectivas carreras artísticas.  

Queda demostrada la viabilidad de la propuesta en los ejemplos que he-

mos referenciado y fundamentalmente en el festival FADBB 2023, que 

funciona como paradigma. La profesionalización no solo consiste en la 

ejecución real del proyecto y en crear propiamente la exposición o fes-

tival, sino en el proceso de trabajo y desarrollo. Aplicar las TIC para la 

previsualización exacta de las instalaciones resulta fundamental para 

presentar propuestas artísticas a las instituciones correspondientes de las 

que dependen los permisos y posibles patrocinios y financiación. Como 

vimos en los primeros apartados, la conservación y difusión institucio-

nal es más fuerte en las obras de arte público por contar con los respaldos 

suficientes. Si la intención es que la iniciativa trascienda y pueda tener 

posibles ediciones futuras, es fundamental partir teniendo en cuenta es-

tos aspectos, que a priori, pueden parecer secundarios. Ejemplo de la 

importancia de las previsualizaciones de las intervenciones y del valor 

que estas pueden llegar a alcanzar, lo encontramos en las creaciones de 

los ya fallecidos Christo y Jeanne-Claude. Por otra parte, conseguir una 

previsualización digital evita el empleo de materiales y los correspon-

dientes desechos que implica la elaboración de maquetas físicas. Se aho-

rra material y la toma de decisiones es mucho más sencilla, ya que la 

mayoría de problemas técnicos en el diseño, como proporciones, ubica-

ción, luz y medidas, se resuelven rápidamente de forma eficaz.  
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6. CONCLUSIONES 

Comprobada la viabilidad de la propuesta a partir de la referencia de 

FADBB, se deduce que el alumnado finalizará la asignatura habiendo 

organizado proyectos de intervención de espacios públicos concretos 

que funcionarán como herramientas transformadoras. La posible evolu-

ción hacia un proyecto global común de festival o exposición artística, 

comprueba de manera directa que la propuesta trasciende a la propia 

asignatura y que invita al alumnado a trabajar de forma profesional, pro-

piciando una implicación real y seria con la asignatura. Esto mismo fa-

cilitará la observación de los resultados y las consecuencias a las que las 

intervenciones artísticas en espacios urbanos dan lugar.  

Se trata de una propuesta que una vez implantada, debería seguir desa-

rrollándose para su correspondiente perfeccionamiento a través de las 

conclusiones obtenidas, con la puesta en práctica a lo largo de varios 

cursos académicos. De este modo será posible incluir alternativas y ajus-

tes según las capacidades y posibilidades de los distintos grupos, así 

como de las situaciones de las instituciones o entidades de los que de-

pendan los permisos para intervenir, teniendo en cuenta que no siempre 

son esos necesarios.  

La iniciativa implica además, un crecimiento transversal en la asigna-

tura, que normalmente queda limitada a creaciones de intervenciones 

individuales que finalizan tras la presentación de los planes de proyecto 

y la ejecución de las obras en espacios de la misma facultad, que nor-

malmente son desinstaladas tras la documentación fotográfica o audio-

visual de las mismas. Consideramos que en la enseñanza del arte hay 

que fomentar las experiencias prácticas y creativas profesionalizantes 

que otorguen independencia, liderazgo y capacidad de iniciativa al 

alumnado.  
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