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A MODO DE PRESENTACION

A prosa de ficcién novohispana, sobre la que giran los traba-
jos contenidos en este volumen, ofrece resultados relevantes
sobre la especial dualidad en la que se asientan sus caracte-
risticas, es decir, la cultura espanola por un lado y por otro, mds re-
levante si cabe, el manifiesto deseo de mostrar a Europa los valores
de la nacionalidad mexicana, movida por el deseo firme de arraigar
como propia una tradicién cultural distinta a la europea. El com-
promiso con el proyecto cultural criollo, que habia sido analizado
en el caso de Carlos de Sigiienza y Géngora o en el de Bernardo de
Balbuena, no habia sido tratado convenientemente en otros autores
incluidos en este corpus. Algunas de estas obras (Los sirgueros de
la Virgen, El pastor de Nochebuena) estan ligadas al fervor religioso
pero eso no es 6bice para que ese mismo fervor aparezca unido a la
esencia criolla.
La tendencia general de la critica sobre la etapa colonial se ha

volcado especialmente en el estudio de la poesia, el teatro o las cré-

nicas de Indias, mientras que la prosa de ficcién quedaba relegada
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| SUENE EL TOCOTIN, PUES TRIUNPHA MARIA: FRAN-
L CISCO BRAMON Y SU REINVENCION CRIOLLA

DE TEMAS Y FORMAS METROPOLITANAS EN EL
BARROCO NOVOHISPANO

Giuria DE SArRLO!
Universidad de Sevilla

L 0s Sirgueros de la Virgen sin original pecado (1620) es una obra
cuya historia estd todavia por contar. Novela pastoril «a lo di-
vino», dedicada a la alabanza de la Inmaculada Concepcién, es, al
menos hasta nuevos descubrimientos, la primera novela impresa en
territorio americano; sin embargo, la critica persiste en ignorar su
papel fundamental en la historia de la literatura hispanoamericana
colonial, esto cuando no la olvida paulatinamente. «Su prosa es de
un manierismo inflado, pomposo»?, «es un hibrido algo indigesto
de obra mistica, poema bucélico e incipiente textura narrativa»’:

1. Becaria del programa FPU del Ministerio de Educacién, Gobierno de
Espafia.

2. Enrique ANDERSON IMBERT, «La forma “autor-personaje-autor” en una
novela mexicana del siglo XVII», en Critica Interna, Madrid, Taurus, 1961, p. 24.

3. José Miguel Oviepo, Historia de la literatura hispanoamericana, vol. 1,
Madrid, Alianza, 2003, p. 213. Significativo de la superficialidad con la que
Oviedo se acerca a este texto, su clamoroso error con la fecha de publicacion:
seria 1520, y por eso, segiin el critico peruano, «la obra antecede de mis de 8o
afios a la novela pastoril del Siglo de oro en las selvas de Erifiles de Bernardo de

Balbuena (1608)» (ibid.).
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estas, entre otras, son las palabras de escasa alabanza que sobre ],
han vertido los pocos criticos que le dedicaron estudios a lo l;;rg()
de las Gltimas décadas. )

Aun queriendo, serfa imposible referirse a una critica anterior, v,
que simplemente no hubo, asi como casi no hubo ediciones de L‘S’Ea
obra: publicada por primera vez en Ciudad de México en 1620, [ 5
Sirgueros no se volvié a editar hasta 1944. Fue Agustin Yifez qQuien,
en esa fecha, se atrevié a rescatarla del olvido publicdndola en |5
coleccién Biblioteca del Estudiante Universitario de la Universidad
Nacional Auténoma de México, junto a otra obra poco conocida,
La portentosa vida de la muerte de Joaquin Bolafios (1792). Desafor-
tunadamente, la edicién de Yéfiez no ayudé a Los Sirgueros a con-
seguir el sitio que merece en las historia de la literatura. M4s bien,
contribuyé de manera letal a forjar la muy baja opinién que de esta
novela tuvieron muchos de los criticos sucesivos, también porque,
al ser muy dificil de consultar la primera edicién, no han sido pocos
los que han hablado de la novela habiendo tenido entre las manos
solamente la segunda edicién®. Lo cual es deplorable, no sélo y no
tanto porque estos investigadores han padecido la influencia de los
comentarios muy poco generosos que el editor dispensa en la intro-
ducciér’, con el claro intento de resaltar el Auto que ocupa el tercer
y tltimo libro de la obra a través del menosprecio de las demis par-

4. Entre ellos, Cristina CastiLLo MARTINEZ en su Antologia de libros de
pastores (Alcald de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2005, pp. 471 55--

5. Cf. Agustin YANEZ, «Prélogoy, en Francisco BRAMON, Los Sirgueros de
la Virgen sin original pecado, México, UNAM, 1944: «La ficcién queda relegada
[.-.] y cuando aparece es balbuciente» (p. XI); «novela pastoril, de suyo arrificio-
sa» (p. XII); «el estilo de Los Sirgueros [...] es rebuscado e hibrido; el del auto ¢s
didfano, sencillo, congruente» (pp. XIV-XV).
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tes. Lo que mds importa, y que falsea totalmente la lectura de Zos
Sirgueros si nos limitamos a la versién de 1944, es que Ydfiez opera
en su edicién una auténtica masacre de la obra original. De hecho,
mds que de una edicién, se trata de una versién: el critico no tiene
reparo en cortar, resumir, parafrasear secciones enteras a lo largo de
los primeros dos libros de Los Sirgueros, excluyendo la mayor parte
de los textos poéticos que se intercalan en la narracién y de algunos
episodios que, en una lectura més atenta, se revelan fundamentales

para entender la originalidad de la obra.

Las razones que mueven a Ydfnez a tomar estas decisiones edi-
toriales merecerian un estudio aparte, y no nos conciernen ahora.
La intencién de este trabajo es rescatar la totalidad de la obra de
Bramén para dar de ella una lectura eficaz desde el punto de vis-
ta temdtico y formal, evidenciando como en sus Sirgueros el au-
tor lleva al cabo una auténtica transfiguracién novohispana de dos
vertientes tan castizas como el culto a la Inmaculada Concepcién
por un lado y el género pastoril por el otro. Destacaremos ademds
en particular algunas de las secciones «olvidadas» por el segundo
editor de Los Sirgueros, para subrayar la innovacién formal que Bra-
mon opera en su texto: la reinvencién del género pastoril, un género
que por aquellos anos en Espana ya se encontraba en pleno ocaso, y
que sin embargo el autor elige para proyectarse en la época barroca,
incorporarse al discurso de la metrépoli y, desde dentro, reivindicar
la mexicanidad de su escritura.
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PARA UNA CONTEXTUALIZACION
DE LA METROPOLI A 1A COLONIA: SOBRE LIBROS DE PASTORES®. .,

Como escribié Avalle-Arce, «en Espaa la novela pastoril consti-
tuye una vivida llamarada que ilumina con claridad medio siglo
de quehacer literario»”. Desde la aparicién de Los siete libros de la
Diana de Jorge de Montemayor, en 1559, y por al menos las cuatro
décadas sucesivas, quizds ninguna otra forma literaria supo dar voz
a los ideales neoplaténicos y renacentistas de la sociedad hispdnica
como lo hizo este género. La recuperacién de los mitos de la Anti-
giiedad, la creacién de un espacio cultural y ficcional alejado de la
realidad, casi una fijacién narrativa del mundo de las ideas, tomé
cuerpo en una serie de més de cincuenta titulos solamente en la
Peninsula, y solamente entre los siglos XV1 y XVII. Evidentemente
no se trataba de un género nacido de la nada: mds bien constitufa la
reproposicién renacentista de un topos genuinamente europeo que
hundfa sus raices en la tradicién cldsica de los Idilios de Teécrito
y las Bucélicas de Virgilio® y que pocas décadas antes de la Diana

6. Estoy de acuerdo con Lépez Estrada, quicn prefiere esta definicion a 1.‘1
de «novela Ipastoril», reconociendo de esta forma la caracteristica p]urigcne_ricl'
dad de esta forma literaria (cf. Francisco Lérez EsTRADA et al., Bibliografia de
los libros de pastores en la literatura espariola, Madrid, Universidad Complutense,
1984, pp- 16 ss.).

7. Juan Bautista AvALLE-ARCE, La novela pastoril espanola, Madrid, Istmo;
1975, p- 13-

8. Cf. Francisco L6pEz ESTRADA et al., Bibliografia de los libros de pasior™
en la literatura espanola, op. cit. |

9. Para una historia de los origenes de la novela pastoril espafola, veast
Francisco LOpEZ ESTRADA, Los temas de la pastoril antigua, Sevilla, Unive
de Sevilla, 1967.

]'_\;id"td
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habia vuelto a aflorar, como un rio kdrstico de la historia literaria
occidental, en la Arcadia del napolitano Jacopo Sannazaro (1504).
Sin duda alguna, la Diana constituyé a su vez un eslabén esencial
de esta cadena continental, traspasando los confines de la peninsula
ibérica y transforméndose en un ejemplo icénico y absolutamente
original para toda la literatura del Viejo Mundo®. No hay duda de
que la capacidad de este género para perdurar a lo largo de los siglos
se debié a la plasticidad del mundo mitico de la ficcién pastoril, a
su saber reinventarse, readaptarse, tejiéndose a menudo con otras
formas literarias como la épica, la lirica o el drama. Como escribe
Francisco Lépez Estrada, «la larga historia del género literario pas-
toril resulta [...] de la asociacién de las modalidades variantes que
se establecen en las mds distintas situaciones culturales de Europa
durante mds de veinte siglos»". Y sin embargo, al comienzo del
siglo XVII la «vivida llamarada» de la novela pastoril parece apagar-
se. En pocos afios, el orium de los pastores arcddicos parece haber
pasado de moda, e incluso autores que habfan experimentado este
filon narrativo no dudan en transformarlo en blanco de una ironia
feroz: baste el cjemplo de Miguel de Cervantes, que a pesar de su
incursion en el mundo pastoril con su primera novela, Lz Galatea,
en 1585, en 1613 hard decir a uno de los «personajes» de su Cologuio
de los perros, a propésito de pastores:

porque si los mios cantaban, no eran canciones acordadas y bien
compuestas, sino un «Cata el lobo dé va, Juanica» y otras cosas

10. CE. Eugenia FosaLsa, La Diana en Europa: ediciones, traducciones e in-
fluencias, Barcelona, Universitat Autdnoma de Barcelona, 1994.

1t. Francisco LOPez ESTRADA, Los libros de pastores en la literatura espasiola.
La drbita previa, Madrid, Gredos, 1974, pp. 19-20.
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semejantes; y esto no al son de chirumbeles, rabeles o gaitas, sino
al que hacfa el dar un cayado con otro o al de algunas tejuelas
puestas entre los dedos [....]; ni entre ellos se nombraban Amarilis,
Filidas, Galateas y Dianas, ni habia Lisardos, Lausos, Jacintos ni
Riselos; todos eran Antones, Domingos, Pablos o Llorentes; por
donde vine a entender lo que pienso que deben de creer todos: que
todos aquellos libros son cosas sofiadas y bien escritas para entre-

tenimiento de los ociosos, y no verdad alguna®.

Los tiempos han cambiado. La sensibilidad del siglo naciente,
siglo barroco, siglo de oro, ya no cabe en la sobriedad formal de
un mundo arcidico; ya no puede sentirse satisfecha encerrindose
en una ficcién tan lejana de la realidad; ya no puede permirir los
amores idilicos, profanos, miticos, de ninfas y pastores: sobre todo,
en un contexto en el que se estd llevando a cabo la lucha fratricida
de la Contrarreforma. En este sentido, una primera modificacién
del género pastoril ya se habfa experimentado. Me refiero a las
versiones «a lo divino» de las novelas pastoriles: dos son las que
menciona Avalle-Arce en su La novela pastoril espaniola: La primera
parte de la Clara Diana de Bartolomé Ponce (1599), v los Pastores
de Belén de Lope de Vega (1612)". Podemos afiadir alguna mis. si
aceptamos ir mis alld del género novelistico e incluimos entre los
dibros de pastores» también a obras estrictamente en verso, sin
la alternancia con la prosa que es tan caracteristica de la novela
pastoril del siglo XVI: pienso sobre todo en el Cologuio pastoril,

12. Miguel de CERVANTES Y SAAVEDRA, Obras, Madrid, Rivadeneyra, 18(‘(}‘
p- 229 (http:r’fwww.ccrvamcsvirtuai.com;’obra-vison‘mwclas-cjemplarcs—l:’himl .
18/o5/2011).

13. Juan Bautista AVALLE-ARCE, La novela pastoril espanola, op. cit.. p. 269-
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siempre de Lope, que mereceria un estudio auténomo por su rela-
cién con Los Sirgueros. Indudablemente, las versiones «a lo divino»
responden a una necesidad politica en una época en que lo politi-
co mds que nunca va de la mano con lo religioso; pero es mucho
antes del fin del siglo XVI cuando la iglesia descubre el mundo
de los pastores y se apropia de él para acercar su mensaje al pue-
blo de Cristo™. Lopez Estrada nos recuerda cémo la identificacién
Cristo-pastor es tan antigua como los Evangelios mismos, y que
desde la Edad Media eran frecuentes las representaciones escéni-
cas de la Natividad que tuvieran como protagonistas justamente
a figuras de pastores”. Tales representaciones, dicho sea de paso,
volverdn a tener éxito aunque sea bajo otras formas justamente en
estos afos — el ya citado Los pastores de Belén de Lope de Vega es
sin duda heredero, a pesar de las obvias distancias, de este tipo
de representacién; y esto por no hacer mencién del género de la
Pastorela, tipicamente mexicano, tipicamente criollo, que se desa-
rrollard a partir del siglo XVIII*. Ya al comienzo del siglo XVI se
habia intentado fusionar el mundo de los pastores con la ficcién

mas doctrinaria: como nos recuerda Damiani,

14. En este sentido, la critica ha llegado a veces hasta a revindicar una ins-
piracién biblica para los mismos /dilios teocriteos (cf. Charles-Claude Genesr,
Dissertations sur la poésie pastorale ou de I'idylle et de ["églogue, Paris, Coingnard,
1707): sin duda al menos en sus origenes la «pastoral», nunca mejor dicho, cris-
tiana constituye un sistema simbélico paralelo al profano de la novela pastoril,
pero es innegable que a partir del siglo XV1 el paradigma religioso se injerta en
el profano, transformdndolo segiin sus necesidades.

15. Francisco L6rEz ESTRADA, Los libros de pastores en la literatura espatiola.
La drbita previa, op. cit., p. 162.

16. CE. Beatriz ARACIL et al., Fiesta y teatralidad de la pastorela mexicana,
México, UNAM, 2004.
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By the first half of the sixteenth century the fictional shepherd
[...] archieved an aplified role in spiritual terms by becoming a mor-
alizer. This is seen, for example, in the humanistic treatise called £/
Deseoso (1515), in which several shepherds ably expound a variety of
moral and doctrinal questions to the astonishement of the major
character, Deseoso, an inquisitive and wandering monk™.

Sin embargo, la literatura espafiola del Siglo de Oro no sabe, o
mds bien no quiere, ir mds alld en esta reinvencién del género pasto-
ril a partir de su fusién con otras vertientes literarias: con la llegada
del siglo XV1I, y desde luego después de 1633, fecha de edicién de
la que la critica suele considerar como tltima novela pastoril, Los
pastores del Betis de Gonzalo de Saavedra, el rio karstico de los li-
bros de pastores vuelve a enterrarse, a desaparecer, y no volverd a
asomarse al menos hasta finales del siglo XVII, cuando lo hard en
formas e intenciones bastante distintas®. Esto, desde luego, es lo
que pasa en Europa. Pero, ;qué ocurre al otro lado del Océano?
sTampoco en las Indias hay espacio para la novela pastoril, al aso-
marse el nuevo siglo?

Para empezar, conviene esclarecer las tltimas dudas que puedan
quedar en mérito: como la critica ha abundantemente confirma-

do”, a pesar de los Reales Decretos de 1531, 1536 y 1543 que prohibian

17. Bruno M. Damianty, La Diana of Moentemayor as social & religious teach-
ing, Lexington, University Press of Kentucky, 1983, p. 3.

18. Pienso en la Accademia dell’Arcadia, que se funda en Roma en 1690.

19. Cf. en primer lugar Irving A. LeoNarp, Los libros del Conquistador.
México, Fondo de Cultura Econémica, 1996, pero también entre otros Josc

. . 2 » {4

Torre ReveLro, El libro, la imprenta y el periodismo en América durante ld
dominacidn espanola, New York, Lenox Hill, 1973.
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la difusién en las Indias de las obras de ficcién, éstas si llegaban a
América, y se difundian en bibliotecas particulares de espanoles y

criollos sin mds problema que el de su coste**. Como escribe Torre

Revello,

Hoy, ciertamente, con la abundancia de pruebas que se poseen,
no puede ignorarse que la nacién colonizadora puso al servicio de
la cultura en las provincias de las Indias Occidentales los instru-
mentos bdsicos para su difusién, es decir: el libro y la imprenta, e
instal6 colegios y centros de ensefanza universitaria®'.

Montemayor, Lope, Boscdn, Garcilaso, Ariosto: en los elencos
de libros enviados al Nuevo Mundo que todavia se conservan en el
Archivo de Indias descubrimos que précticamente todos los autores
de éxito de la metrépoli encontraban mercado en la colonia. Y con
rapidez: sabemos por ejemplo que una obra como La Galatea de
Cervantes tardé menos de un afio en ser enviada a la otra orilla del
Océano™.

Pero hay mucho mds que esto: al comienzo del siglo XVII en
América, y mds en concreto en Nueva Espafia, el 4mbito que nos
ocupa, no sélo se lee: también se escribe. Y se escribe ficcién. Las
obras que nos han llegado no son muchas, pero en los dltimos afios
la critica literaria ha intentado llevar a cabo una labor sistemati-

20. Cf. José¢ Carlos GonzALez Boixo, «La prosa novelisticas, en Raquel
Chang-Rodriguez (coord.), Historia de la literatura mexicana, vol. 2, Mexico,
sig!o xxi, 2002, p. 290.

21. Jos¢ Torre REVELLO, «Lecturas indianas (siglos XVI-XVIID)», en Thes-
aurus. Boletin del Instituto Caro y Cuervo, tomo XVII, enero-abril 1962, n. 1, p- 2.

22, lbid., p. 14.
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ca para la recuperacién de estos textos, que constituyen sin lugar
a duda no sélo un antecedente imprescindible para la produccién
novelistica mexicana de los siglos sucesivos, sino también una clave
de lectura fundamental para la contextualizacién de obras novohis-
panas mas conocidas, como es el caso de la poesia de Sor Juana o la
prosa de Carlos de Sigiienza y Géngora. A menudo se trata de obras
impresas por primera vez en Europa, o de autores espafioles «presta-
dos» a América, como es el caso de Gonzalo Ferndndez de Oviedo
y Valdéz, autor del Claribarte (Sevilla, 1519), considerada por Tur-
ner* y Avalle-Arce*! entre otros como la primera novela americana.
El criterio que guia a los criticos en esta revisién del canon ficcional
hispanoamericano no es la nacionalidad de origen del autor o el lu-
gar de impresién de las obras: se trata de obras escritas en América
y que tienen referencias directas a las Indias, y por eso tienen pleno
derecho de figurar en el corpus colonial. El hecho, entonces, es que
en América se escribe ficcién; y, como recuerda Goic, «en la novela
hispanoamericana colonial hay manifestacién de cada uno de los
géneros mds importantes cultivados en la peninsula»*: y los libros
de pastores no constituyen excepcién. La primera obra de la que

tenemos conocimiento en este sentido, al menos a fecha de hoy, es

El siglo de oro en las selvas de Erifile (Madrid, 1607), de Bernardo de

23. Cf. Raymond TurNER, «Oviedo’s Claribarse: the First American Nov-
el», en Romance Language Notes, V1, n. 1 (Autumn 1964), pp. 65-68.

24. Cf. Juan Bautista AvaLLE-ARCE, «El novelista Gonzalo Ferndndez d.t‘
Oviedo y Valdés, alias de Sobrepefias, en Cédomil Goich (ed.), Historia y cri-
tica de la literatura hispanoamericana. Epam colonial, Barcelona, Critica, 1988:
PP- 394-399.

25. Cédomil Goic, Historia y critica de la literatura hispanoamericana.
Epoca colonial, Barcelona, Critica, 1988, p. 376.
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Balbuena: otro autor oriundo de Espana, y que sin embargo vivié
casi toda su vida en las Indias, en Nueva Espaia y en Puerto Rico,
donde llegard a ser obispo. Su Siglo de Oro, ampliamente estudiado
por la critica si lo comparamos con otras obras de la época**, cons-
tituye una variacién epigonal de los libros de pastores del siglo X V1.
Como veremos, con su libro de pastores Balbuena inserta la ficcién
indiana en el caudal hispdnico de este género renacentista, pero sin
innovarlo. Més bien, como afirma Gerhardt*’, marca un punto fi-
nal: con Balbuena, entonces, lo pastoril parece a la vez inaugurarse
y cerrarse en la otra orilla del Acldntico.

... Y VIRGENES INMACULADAS

ProBaBLEMENTE, en el siglo XVII no existe desde el punto de vista
religioso un culto que caracterice a Espaia tanto como la defensa
a toda costa del que serd el dogma de la Inmaculada Concepcién®.
No es esta la sede para perdernos en cuestiones doctrinales: baste
con recordar algunos detalles de esta reverencia tan castiza, detalles
que nos servirdn para nuestra lectura de Los Sirgueros de la Virgen.

El debate teoldgico sobre si la madre del Redentor estarfa o no
manchada por el pecado original agitaba las conciencias de los teé-
logos al menos desde el siglo VIIL: es de Andrés, Patriarca de Creta

26. Recordamos entre otros los estudios de José Rojas GARCIDUES s (1958),
Francisco Lorez EsTraDA (1970, 1974) y Cédomil Goic (1982).

27. Cit. en Cédomil Gore, Historia y critica de la literatura hispanoamerica-
na. Epoca colonial, op. cit., p. 377.

28. Como se sabe, el dogma no serd declarado hasta 1854, cuando el papa
Pio IX promulgar la bula Ineffabilis Deus.
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muerto en el 740, uno de los primeros textos que encontramos so-
bre el nacimiento de la Inmaculada®. En el siglo XIII, con las obras
teolégicas de Juan Duns Escoto y su célebre lema Potuit, decuir,
ergo fecit, la cuestién mariana se transforma en un punto clave de |2
doctrina franciscana. Es asi, siguiendo los pasos de los predicadores
de Asis, que esta veneracién llega a Espana y que de alli pasard a
América, pero no serd hasta la explosion de la Contrarreforma que
la peninsula ibérica tomard a la Virgen Inmaculada como bande-
ra. En el siglo XVI asistimos a una auténtica explosién del culto
mariano, sobre todo en la vertiente que exalta el futuro dogma: no
hay duda de que se trata de una reaccién a la postura luterana, que
veia en el culto a los santos y sobre todo a la Virgen una blasfemia,
y rechazaba la Inmaculada Concepcién como una tradicién casi
pagana. Como recuerda Santiago Sebastidn Lépez, «precisamente
como reaccién frente a los errores de la Reforma, los tedlogos ca-
télicos reconocieron en la Virgen una virtud que tuvo en tiempos
lejanos: Maria como vencedora de las herejias. Frente a los ultrajes
de los reformados, ella vencer4 al protestantismo con su gran poder
de seduccién, ella disipard los errores»*.

Se multiplican en Espafa las hermandades que tienen como
regla fundamental la fidelidad al dogma®; las Universidades, Sa-

29. San Andrés pe CrETA, «El nacimiento de la Inmaculada», en Pie REGa-
MEY, Los mejores textos sobre la Virgen Maria (hasta el siglo X1V), Madrid. Rialp.
1972, p. 13L

30. Santiago SEBASTIAN LOPEZ, Contrarreforma y barroco. Lecturas icono-
gréficas e iconoldgicas, Madrid, Alianza, 1981, p. 195.

31. En 1523, Jiménez de Cisneros presenta la primera cofradia de la Concc.}.“
cién aprobada por ¢l Papa Adriano VI (cf. Maria CasALLERO WANGUEME hi
«La Concepcién Inmaculada en la literatura», en Paulino CastaRepa DFLE
po et al. (ed.), La Inmaculada y Sevilla, Cérdoba, Cajasur, 2007, p. 49)-
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lamanca in primis, obligan a sus alumnos y docentes a jurar los
votos correspondientes; la orden concepcionista, fundada por Santa
Beatriz de Silva en 1489, experimenta una difusién extraordinaria
bajo el amparo de la familia real, que a su vez se moviliza para que
en Roma el dogma se declare oficialmente®. Las ciudades espariolas
casi compiten entre si para ser reconocidas como centros maria-
nos. Sevilla, puerta y puerto de América, no se queda atrds: como
nos recuerda Carlos Ros, «hasta cuatro cofradfas llegé a contar en
el [siglo] XVI dedicadas a la Virgen en su concepcién inmaculada
[...], y en este siglo aparecen cuatro conventos concepcionistas en
la ciudad de Sevilla y otros tres en la diécesis»?.

Ya entrado el siglo XVII, ademis, es justamente en Sevilla don-
de explorta la llamada «guerra mariana»*, una lucha sin cuartel
contra aquellos (pocos y dominicos) que todavia osaban declararse
teolégicamente perplejos sobre el futuro dogma. Segin las cré-
nicas, el incauto religioso que se atrevié a manifestar sus dudas
desde el pulpito del convento de Regina Angelorum el 1613 suscité
una auténtica revuelta popular”: si en otros parajes la fronda do-
minicana a la Inmaculada podia dar lugar a un debate teolégico

32. Felipe Ill enviard a Roma tres embajadas entre 1616 y 1619 explicitamen-
te con este propdsito (cf. Santiago SEBasTIAN LOPEZ, Contrarreforma y barroco.
Lecturas iconogrdficas e iconoldgicas, op. cit., p. 226).

33. Carlos Ros, «La Concepcién Inmaculada en la historia» en Paulino
CasTANEDA DeLGaDO et al. (ed.), L Inmaculada y Sevilla, op. cit., p. 28.

34. Cf. Stanko VranicH, «Carta de un ciudadano de Sevilla. La guerra
mariana de Sevilla en el siglo XVII», en Archive Hispalense. Revista histirica,
literaria y artistica, tomo 44, n. 137 (1966), pp- 241-274.

35. Cf. Maria Lourdes Diaz-TrecHUELO (ed.), Catdlogo de la Exposicién
Bibliogrdfica Concepcionista, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1953, p. 13, y Merce-
des pE Los Reves Pexa, «Un pasquin anti-inmaculista en la Sevilla del primer
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interno a la iglesia catélica, en la capital hispalense a las dispuras
se sustituian los choques fisicos. Ya no se trataba simplemente dec
una cuestién religiosa: la defensa de la Inmaculada se habia trans-
formado en una afirmacién de identidad de la propia ciudad, en
una reivindicacién de superioridad frente a las otras capitales que
ostentaban el titulo de «Ciudad de la Virgen»*. Como escribi6 un

anénimo,

A la Pura, y sin mancilla,
que la luna sus pies bana,
grandes fiesta hard Espana,

pero no como en Sevilla”.

Pero, como veremos, en la otra orilla del Océano hay quien
quiere participar en la contienda, reivindicando la bandera maria-
na para Nueva Espafia, en contra de la metrépoli y sobre todo de la

puerta y puerto de América.

tercio del siglo XV1I», en Rogelio Reves CANO et al. (ed.), Sevilla y la literatura,
Sevilla, Universidad de Sevilla, 2001, pp. 135-136.

36. David Garcia CueTo, «Los espaioles y la devocion a la [nmaculada en
la Bolonia del siglo XV1I», en Francisco Javier CAMPOs ¥ FERNANDEZ DE SEVI-
1A (coord.), La Inmaculada Concepcion en Espana: religiosidad, bistoria y art¢:
San Lorenzo del Escorial, Ediciones Escurialenses, 2005, vol. 2, p. 770.

+7. Cit. en Aurora DominGuez GuzmAN, «Relaciones de fiestas inmaculis-
tas en Sevilla (1615-1617). Catdlogo descriptivos, en Rogelio Reves CaNO ¢t al.
(ed.), Sevilla y la literatura, op. cit., p. 231.
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Los SIRGUEROS DE 1A VIrRGEn:

LA COLONIA RESPONDE A LA METROPOL

Las dos vertientes peninsulares que acabamos de subrayar: 1a Jjte-
raria, formal, del género pastoril y la religiosa, tematica, de exal-
tacién de la Inmaculada, convergen en la literatura novohispana y
toman cuerpo en la tinica obra que conocemos* del bachiller Fran-
cisco Bramén, Los Sirgueros de la Virgen, planteando una propuesta
totalmente original.

Las noticias biogrdficas sobre nuestro autor escasean: presumi-
blemente nacié en Nueva Espana (Cedomil Goic se atrinchera de-
tris de la muy genérica etiqueta de «autor posiblemente criollo»”),
y fue bachiller de la Real Universidad de México: el mismo autor
nos cuenta en el prélogo de su obra que «el asunto que el zelo de tan
grande festividad me ofrecié fue por divertirme, y dar vado al inge-
nio que en los estudios mayores de Phylosophia y Cinones (en que
recibi con general aplauso el lauro del trabajoso triunfo) felizmante
a aprovado: y a aliviarle de una cansada oposicién»*°; segtin lo que
leemos en la portada de la edicién de 1620, ademds, el nuestro llegé
a ser Consiliario de su Universidad.

38. Segin afirma Rodrigo Martinez Baracs, el bibliégrafo mexicano José
Mariano Beristain y Souza (1756-1817) no registra ningtin otro libro suyo (cf.
Rodrigo MarTiNEZ BaRACS, «Triunfo de la Virgen y gozo mexicano», en Lite-
ratura mexicana, vol. 18, n. 2, 2007, p- 6).

39. Cédomil Goic, «La novela hispanoamericana colonial», en Luis INico
MapriGaL (coord.), Historia de la literatura hispanoamericana, 1. 1, Madrid,
Ciredra, 1982, p. 388.

40. Francisco BRAMON, Los Sirgueros de la Virgen sin original pecado, Méxi-
co, 1620, prélogo. Es la edicion a la que me referiré a lo largo de estas pdginas.
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Por muy escasos que sean estos datos, son suficientes para que
sin duda contemos a nuestro autor entre los miembros de la que
Angel Rama definié la «ciudad letrada» de la Colonia hispanoame-

ricana:

En el centro de toda ciudad, segiin diversos grados que alcanza-
ban su plenitud en las capitales virreinales, hubo una ciudad lera-
da que componia el anillo protector del poder y el ejecutor de sus
6rdenes. Una pléyade de religiosos, administradores, educadores,
profesionales, escritores y maltiples servidores intelectuales, todos
esos que manejaban la pluma, estaban estrechamente asociados a
las funciones del poder y componian lo que Georg Friederici ha
visto como un pais modelo de funcionariado y de burocracia®*'.

Y sin embargo, los miembros de la ciudad letrada estaban le-
jos de reproponer de forma pasiva los esquemas que llegaban de la
metrépoli. Como bien explica Mabel Morafia, el papel de la élite
intelectual de la colonia fue ambivalente: por un lado, aceprando
dichos esquemas y proponiéndolos en la otra orilla del Océano,
los intelectuales americanos se hacfan efectivamente «anillo protec-
tor del poder» central y se insertaban en el discurso metropolitano
reivindicando igual dignidad que los stibditos espafioles; pero por
otra parte, inevitablemente y de forma mds o menos consciente,
el discurso metropolitano se iba transformando en sus bocas y en
sus plumas, adquiriendo unos matices cada vez ms caracteristicos,
mds criollos, y mds orgullosos de serlo. Lejos de ser simplemente

«un espacio supuestamente virginal, en el que los poderes europeos

41. Angcl Rama, La ciudad letrada, Montevideo, Arca, 1998, p. 32.
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habrifan logrado inscribir [...] la verdad revelada», las Indias del
siglo XV11, la ciudad letrada barroca, son el lugar donde se va plas-
mando la conciencia criolla que llegard en el siglo XIX a reclamar la

independencia de la madrepatria. Como afirma Morana,

el papel del letrado es crucial para la comprensién no sélo del pro-
tagonismo que asume el productor cultural en el periodo de es-
tabilizacién virreinal, sino de los discursos y estrategias que éste
va elaborando en el proceso de registrar, interpretar y representar
simboélicamente la materialidad de la Colonia. Sus discursos emer-
gen como negociacién ideolégica entre las tradiciones recibidas
—tanto la dominante como las sometidas por la conquista— y las
pulsiones que irdin modificindola. Su accién cultural es, princi-
palmente, una praxis de gestion en la que se define como agente
transculturador para quien la identidad se descubre y elabora desde
la alteridad en un juego de espejos con frecuencia deformantes, de
mimica, celebraciones y rechazos, festividad y tragedia, que trans-
forma los actores sociales en sujetos, las pricticas letradas en praxis
culturales cuya teleologia va explicitindose paulatinamente®.

Los esquemas de la metrépoli son reinventados por el letrado de
la colonia para dar voz a la nueva realidad criolla: y es exactamente
esto lo que hace Francisco Bramén en sus Sirgueros, que a la luz
de esta mirada demuestra ser una obra innovadora, tanto desde el
punto de vista del contenido como de la forma. En Los Sirgueros,

Bramén reinterpreta en clave criolla las dos vertientes castizas que

42. Mabel MoRrAKA, Vigje al silencio. Exploraciones del discurso barroco,
México, UNAM, 1998, p. 12.
43. 1bid., p. 14-15.

267




hemos evidenciado: no acata pasivamente el esquema de la novely
pastoril, no acata el culto espanol a la Inmaculada: se apropia de
ellos, los funde y los transforma en un summum de forma y cone-
nidos nuevos, total y orgullosamente novohispanos.

Empecemos viendo la cuestién temdtica del texto de Bramén,
la alabanza de la Inmaculada que como hemos subrayado se habia
transformado en Espafia en una bandera de supremacia entre ciu-
dades. Como hemos visto, la vinculacién de Bramén con la Univer-
sidad Pontificia de México es pricticamente la tnica informacién
que el autor nos da de si mismo, y en esta vinculacién podriamos
encontrar una explicacién simple y rdpida para justificar el tema
de la obra a la que nos enfrentamos: como ya ocurria en Espafa,
también la Universidad de México tenia entre sus tradiciones el ju-
ramento de los votos a la Inmaculada por parte de sus académicos.
La eleccién del tema entonces podria simplemente ser un homenaje
a la institucién cuyas oposiciones acababa de aprobar Bramoén — asi
lo interpreta, por ejemplo, Leslie Bethell*.

:Una temdtica de circunstancia, entonces? ;Una manera literaria
de celebrar la insercién en el mundo académico hispdnico, segtin
la tradicién salmantina? Creo que en la eleccién temarica de Bra-
moén hay mds que eso. Con su obra, Bramén parece querer insertar
a Ciudad de México en la lucha entre ciudades espafiolas para la
bandera mariana, y reivindicar para su tierra una supremacia que,
como hemos visto, Sevilla ostentaba orgullosa. En Los Sirgueros, la
presencia de México es constante: a pesar de la abstraccién consus-

tancial al género pastoril, las referencias al contexto geogrifico del

44. Leslie BerueLL, Historia de América Latina, vol. 4, Cambridge, Cam-
bridge University Press, 2000, p. 250.
5 Y p- 25
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autor son multiples y para nada gratuitas. Las encontramos sobre
todo en el célebre Auto final, donde México pasa de ser un trasfon-
do a ser literalmente un protagonista: en la segunda escena, el per-
sonaje principal es efectivamente el «Reyno Mexicano», con todos
sus atributos indigenas (jnada mis lejano de la metrépolil), y no
duda en postrarse delante de la Inmaculada haciéndose emblema

de la adoracién de una nacién entera en el canto final:

Baylad Mexicanos
suene el Tocotin,

pues triumpha MARIA
con dicha feliz.

Coged frescas flores

del rostro de Abril
hazelde guirnaldas

de blanco jaszmin.
Mirad que es la madre
del fuerte David

hermosa, y mas linda

qzteﬁw Af;zgdit’[‘.] (158r-158v)

Resulta imposible no conectar este orgullo inmaculista tan mexi-
cano con el incipiente culto a la Guadalupana, que con la Virgen
sin pecado concebida tiene en comin innumerables aspectos. En
primer lugar, la tradicién iconogréfica, que no es sino una variante
de la Inmaculada Concepcién®; y en segundo lugar, como subraya
Michael P. Carrol, no puede ser casual que el dia de la primera

45. CFf. por ejemplo Victor Stoichita: «Para la Virgen de Guadalupe se im-
porté el nombre de una virgen célebre en la Madre Patria, y de otro la imagen de
la Inmaculada Concepcién forjada en la Espafia de la Contrarreforma (en Vic-
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aparicién de la Virgencita en Tepeyac fuera un 9 de diciembre, in-
mediatamente después del dia de celebracién de la Inmaculada+,
La superposicion se hace atin mds patente si notamos, con Keyes,
que en Nueva Espana los festejos para la Inmaculada duraban diez
dias, del 8 al 17 de diciembre, y en este periodo se suceden las tres
apariciones a Juan Diego, respectivamente los dias 9, 10 y 12 de di-
ciembre?. ;Podemos entonces suponer que frente al fervor mariano
que agitaba la hispanidad barroca la colonia hubiera querido dar su
respuesta a la metrépoli generando una Virgen propia, criolla, in-
maculada e india, y que ésta sea la verdadera protagonista de la obra
de Bramén? Podria decirse que si: desde luego, como nos recuerda
Gonzdlez Ferndndez, no faltan historiadores que hayan leido el cul-
to a la Guadalupana como «una creacién del nasciente criollismo
a partir del siglo XVII, una afirmacién de poder frente a los pe-
ninsulares espafioles. Habria nacido asi el nacionalismo mexicano
con raices criollas y la Virgen de Guadalupe como su simbolo»**.
En 1620, cuando Bramén publica sus Sirgueros, habian pasado sélo
89 afos del dia en que aquella tilma llena de rosas convenciera al
obispo Zumdrraga; y sin embargo, el culto a esta virgencita morena
ya se estaba transformando en el emblema de la nacién mexicana,

en el camino que la llevaria a ser la protagonista del célebre grito

tor STOICHITA, «Imagen y aparicién en la pintura espafiola del Siglo de Oro y en
la devocién popular del Nuevo Mundo», en Norba-Arte, n. 12, 1992, p. 96).

46. Cf. Michael P. CarrOLL, The Cult of the Virgin Mary. Psychological Ori-
gins, Princeton, Princeton University Press, 1986, p. 191.

47. Cf. Frances P. Keves, The Grace of Guadalupe, New York, Messner,
1941, p. 178.

48. Fidel GonzALEz FERNANDEZ, Guadalupe. Pulso y corazén de un pueblo,
Madrid, Encuentro, 2005, p. 10.
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del cura Hidalgo aquella noche de 1810: creo que Bramén, con sus
Sirgueros, bien podria haber sido un cantor privilegiado de aquella
lucha contra la metrépoli, hecha de simbolos trasladados, releidos y
colmados de un nuevo significado.

Desde el punto de vista temdtico, entonces, Los Sirgueros se nos
ha descubierto como una insercién de la ciudad letrada criolla en
el debate metropolitano y un replanteamiento en sentido conscien-
temente americano de ese debate. Sin embargo, probablemente, la
reinvencién mds interesante de los pardmetros castizos que en esta
obra se lleva al cabo no se plantea tanto desde el punto de vista
temitico cuanto mds bien desde el punto de vista de la estructura
formal.

Como hemos dicho, Los Sirgueros es incluido por la critica, y con
razén, en el nimero de los «libros de pastores». No es la primera
novela pastoril «<americana» que tenemos, esto obviamente si toma-
mos en consideracién también obras no impresas en la colonia: su
mis directo precedente, y de alguna forma fuente de inspiracién, es
el ya citado Siglo de oro en las selvas de Erifile, libro de pastores que
Bernardo de Balbuena publicé en Madrid en 1607. Sin embargo,
las dos obras no podrian ser mis distantes. El texto de Balbuena
es un monumento a la tradicién pastoril cldsica: como nos dice el
mismo autor en el proemio, su inspiracién principal son Teécrito y
Virgilio, y éste tltimo hasta es homenajeado con un calco, cuando
Avristeo, en la quinta égloga, afirma que «todo lo vence el amor, y al
amor también nosotros nos rindamos»*. En ese espiritu tan tardo

renacentista de inspiracién cldsica, el referente moderno mas cerca-

49. Bernardo de BaLBUENA, Siglo de oro en las selvas de Erifile, Madrid,
Ibarra, 1821, p. 112. La referencia es obviamente a la décima bucélica de Virgilio,
«omnia vincit amor et nos cedamus amori» (v. 69).
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no a Balbuena no se encuentra, como subraya también José Carlos
Gonzilez Boixo, en la Diana de Montemayor, sino mds bien en a4

Arcadia de Sannazaro:

Tanto Sannazaro como Balbuena presentan un mundo idea-
lizado donde transcurre plicidamente la vida del pastor. [...] El
mito pastoril no se centra aqui en la casuistica amorosa, sino en
revivir la antigua Edad del Oro. Sannazaro, al titular su obra Ar-
cadia, marcaba un ambiente mitico [...]; Balbuena creaba un nue-
vo marco mitico al hablar de Erifile, exponiendo también clara-
mente en el titulo que trataba de reflejar ese mito de la Edad del
Oro: Siglo de Oro en las selvas de Erifile. El mito pastoril basado
en el amor, presente en Montemayor y coincidente con la ideolo-
gfa renacentista del momento, es suplantado por Balbuena por el
mirto de la edad dorada, mito renacentista de cardcter mds general
que el presente en Montemayor y que reflejaba la idea del <hombre
natural» mediante el canto a la Naturaleza®.

Es evidente entonces que con su obra Balbuena no quiere ni
intenta entrar en las dindmicas barrocas de apropiacién del canon:
se inserta en él, y a través de €l reclama con fuerza un espacio en la
ciudad letrada. Pero se trata de la ciudad letrada metropolitana, no
de la colonial. La tnica referencia que en este texto se hace de Méxi-
co, en la sexta égloga del libro, no altera minimamente la estructura
tradicional de la novela pastoril y constituye, asi como habia sido
su poema Grandeza Mexicana (1604), no un canto de orgullo de
la diferencia criolla sino un reclamo para insertar la colonia en el

mapa espafiol. Como escribe Juan Bautista Avalle-Arce, «lo pastoril

s0. José Carlos GonzALEz Boixo, «La prosa novelistica», op. cit., p. 294-
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es aqui [en Siglo de Orol, exclusivamente, objeto de consideracién
estética, sin atisbos de consideracién ideolégica»’.

El caso de Los Sirgueros es totalmente distinto. La estructura
de esta obra, apreciable solamente en la edicién original, es una
verdadera explosién barroca. Bramén es capaz de renovar el géne-
ro pastoril, ya en declive, recuperando su tradicién omnivora”, e
inserta en el esquema bdsico del libro de pastores, hecho de una
alternancia mas o menos rigida de prosa y verso, toda una serie
no simplemente de recursos, sino de géneros literarios tipicamen-
te barrocos. El caso del ya citado Auto que constituye el tercer y
dltimo capitulo del texto y que tanto ha exaltado la critica no es
sino la punta del iceberg de este proceso. En el primer capitulo,
malamente recortado por Yéfiez, encontramos una amplia seccién
que constituye un perfecto ejemplo de texto emblematico; y en el
segundo, también censurado en la edicién de 1944, Bramén inser-
ta la descripcién de un arco triunfal y nada menos que un sermén,
género literario entre los mds significativos del barroco novohis-
pano. En este breve ensayo nos concentraremos en el analisis del
uso que Bramén hace de la emblematica, reservando el estudio del
sermén para un trabajo sucesivo.

Apropiarse del lenguaje de la emblemitica significa, por parte
de Bramén, insertarse definitivamente en el mainstream barroco.
No hay un género artistico, a mitad entre lo literario y lo pictérico,
entre lo textual y lo visual, que resuma el espiritu barroco mejor
que la emblemirica. El emblema es la superacién de la imagen, de

su ser «limite del significado», para usar las palabras de Roland

si. Juan Bautista AVALLE-ARCE, La novela pastoril espanola, op. cit., p. 214.

s2. Cf. nota 11.




Barthes"; como escribe Pascual Buxé, para el creador de un em-
blema

las imdgenes de las cosas no sélo tienen la capacidad de evocar 3
nuestra mente la clase de objetos perceptibles por los sentidos, sino
también de poner ante los «ojos del entendimiento» ciertos conte-
nidos conceptuales que, por no ser de naturaleza material, carecen

de una imagen que apropiadamente los represente’*.

Sin embargo, la emblemarica no nace con el Barroco, sino que
tiene raices muy antiguas: Santiago Sebastidn remonta los origenes
de este género a los jeroglificos egipcios y en la lectura exaltada que
de ellos dardn durante el Renacimiento autores como Marsilio Fi-
cino®. Es justamente en esta época que el género se cristaliza segin
el esquema que mds éxito tendrd durante el barroco, y serd gracias

a la obra de un italiano, Andrea Alciato, que en 1531 publica su Em-

53. «The image is in a certain manner the limit of meaning, it permirts the
consideration of a veritable ontology of the process of signification. How does
meaning get into the image? Where does it end? And if it ends, what is there be-
yond?» (La imagen es de alguna forma el limite del significado, permite la con-
sideracién de una ontologfa veridica del proceso de significacién. ;Qué significa
entrar en la imagen? ;Dénde termina? Y si termina, ;qué es lo que hay mads alld
de ella?», Roland BartHEs, «Rhetoric of the Image», en Nicholas MirzoEeFF
(ed.), The Visual Cuture Reader, Routledge, 2002, p. 135, mia la traduccién).

54. José Pascuar Buxd, «Funcién politica de los emblemas en el “Nepruno
Alegérico” de Sor Juana Inés de la Cruz», en Margo Grantz (ed.), Sor Juana
Inés de la Cruz y sus contempordneos, México, Facultad de Filosofia y Letras.
Universidad Nacional Auténoma de México: Centro de Estudios de Historia
de México Condumex, 1998, p. 24s.

55. Santiago SeBasTIAN Lovez, Emblemdtica e historia del arte, Madrid,
Citedra, 1995, pp. 18 ss.
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blematum Liber. Su texto tendri éxito a nivel continental y pronto
global, ya que llega a América en 1576; las reediciones son practica-
mente continuas, las traducciones innumerables. Alciato codifica
el género: el emblema cldsico, a partir de su definicién, constar4 de

tres partes:

un cuadro o grabado, un lema o mote, colocado sobre el dibujo o
formando cuerpo con €él, que viene a ser un resumen del conteni-
do, y por tltimo un epigrama, normalmente en latin, debajo del
dibujo. Consiste en una explicacién del dibujo, pero también una
aplicacion del mismo en el terreno de lo humano, de lo que se de-

ducia una lecrura moralizante®.

Es evidente que un género como la emblemitica supera los limi-
tes del Renacimiento y llega a tener un éxito sin precedentes en la

cultura del Barroco: como nos recuerda José Antonio Maravall,

el gusto por lo dificil, que alcanza tal preferencia en la mentalidad
barroca, da un papel destacado, en la estimacién de cualquier obra
que se juzgue, a las cualidades de novedad, rareza, invencién, rup-
tura de normas, etc. Todas esas notas, tal como se presentan en los
juicios de los hombres del siglo XVII, llevan entre si un nexo, de
lo que procede el que todas ellas deriven del anhelo de novedad,
como éste a su vez procede de la tendencia a buscar la dificultad”.

56. Trinidad BARRERA LOPEZ, «Los “Emblemas” de Alciato en la “Grande-
za Mexicana” de Bernardo de Balbuena», en Espasia e ltalia. Un encuentro de
culturas en el nuevo mundo, Roma, Bulzoni, 1991, p. 27.

57. José Antonio MARAVALL, La cultura del Barroco. Andlisis de una estruc-
tura histdrica, Barcelona, Ariel, 1986, p. 453.
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Y un emblema es todo eso: dificultad, novedad, rareza, inven-
cién, ruptura de normas. La invencién de nuevos emblemas, in-
comprensibles sin la explicacién del propio autor, serd un juego
cortesano al que pocos escritores se resistirin. Su uso serd profano
y profundamente relacionado con el poder: emblemas decorarin
los escudos de las casas nobiliarias y sobre todo las arquitecturas
efimeras en honor, por ejemplos, de la llegada de un nuevo Virrey:
es célebre el caso del arco triunfal ideado por Sor Juana Inés de la
Cruz en honor de Tomds Antonio de la Cerda en 1680, del que nos
queda a testimonio el Neptuno alegérico, océano de colores, simulacro
politico.

Pero tampoco la Iglesia se resistird a su uso. Aquilino Sdnchez
Pérez nos recuerda cémo la utilizacién de las imdgenes era algo
consustancial a la evangelizacién ya en los primeros siglos del cris-
tianismo*™. Con la Contrarreforma el uso de las imdgenes se trans-
forma en una estrategia de ataque: en 1563, un decreto del Concilio
de Trento sancionard «el uso de las imdgenes como instrumento de
inigualable eficacia a efectos de adoctrinamiento y propaganda»®.
Y en plena época barroca, para que la imagen evolucione a emble-
ma el camino es breve. El emblema se vuelve de hecho la metifora
perfecta para subrayar la necesidad de la presencia del clero en la
relacion del fiel con Dios, lo cual constituye, como es sabido, uno
de los principales motivos de enfrentamientos entre la reforma lute-

rana y la tradicién catélica: si Dios se expresa a través de simbolos

58. Aquilino SANCHEZ PEREZ, La literatura emblemdtica espanola. Siglos
XVI y XVII, Madrid, Sociedad General de Libreria Espanola, 1977, pp. 38 ss.

59. Citado en Alfonso Ropricuez G. pE CEBALLOS, «Prélogow, en San-
tiago Scbastidn, Contrarreforma y Barroco. Lecturas iconogrdficas e iconoldgicas,
Madrid, Alianza, 1989, p. 10.
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cada vez mds complejos, de emblemas, el fiel necesita la interven-
cién de un intermediario, que decodifique el mensaje para salvarlo
de las interpretaciones falaces que el demonio podria proponerle.

Como afirmé Tomas de Aquino,

No se debe a un defecto de autoridad el que del sentido espi-
ritual no pueda deducirse un argumento eficaz, sino mds bien a
la naturaleza de la semejanza en la que se funda el sentido espiri-
tual. Pues una cosa puede tener semejanza con muchas, y por esta
razén es imposible extraer de una cosa mencionada en la Sagrada
Escritura un significado no ambiguo. El leén, por ejemplo, puede

representar al Sefior por una semejanza, y al demonio por otra®.

Evidentemente, para que la necesidad de esta relacion subsista,
el emblema se va modificando: no pueden, es obvio, estar presentes
las glosas de interpretacién. Asistimos asi a la difusién de los jero-
glificos religiosos, im4genes emblemiticas que necesitarin de una
glosa oral por parte del predicador. La tercera parte del emblema
de Alciato, el lema, puede o no estar presente: cuando lo haga, se
tratard en la mayoria de los casos de un pasaje biblico oscuro y de
dificil interpretacién.

De esa fuente bebe Bramon, a esa evolucién compleja y tan
peculiarmente barroca se refiere, cuando, en sus Sirgueros, inserta
toda una serie de variaciones literarias sobre el tema emblemitico.
Y es curioso, o més bien decepcionante, constatar cémo la critica

ha reconocido la presencia de la tradicién emblemdtica en la obra

6o. Tomds de Aquino, Quaestiones quodlibetales, citado por Fernando R. pE
LA FLOR, Emblemas. Lecturas de la imagen simbdlica, Madrid, Alianza Editorial,

1995, p. I3.
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de Bramén solamente en el dmbito del celebérrimo Aurto del libro
[TI: debemos pensar que también estas voces de la critica se han
limitado a consultar la edicién de Yanez®.

El papel que el autor da a la imagen en su texto es subrayado
ya en el incipit de la obra: las primeras palabras del libro, que se
refieren al paisaje bucélico donde se sitda la escena, son justamente
«En el mds alegre y bien matizado lienzo, que el pincel valiente de la
ingeniosa naturaleza adorné...» (1r, mias las cursivas).

Pero concentrémonos en las variantes emblematicas presentes
en el texto. Dejando de lado el caso del Auto, que no tocaremos
en esta ocasién, el episodio mas evidente es sin duda la descripcién
de los emblemas que decoran el arco triunfal dedicado a la Virgen
Inmaculada, a su vez una perfecta insercién barroca®, y la iglesia

donde se celebrard la misa del festejo, en el libro II:

Pintése en la primera tarja un brazo con resplandores, que salfa
del cielo y llegaba a otro que salia de la tierra y le daba la mano;
con el mote, como los demds, latino, y la letra espaiola; more:
Mane diluculum, Ps. 45; letra: «Antes que la culpa llegue, — Dios
le amanece temprano, — dando del poder la mano».

Pintdbase en otra tarja [....] (103v ss.)

61. Humberto MaLpoNADO, «La evolucién de la loa en la Nueva Espana:
de Gonzdlez de Eslava a Sor Juanay, en El escritor y la escena, Actas del I Congreso
de la Asociacion Internacional de Teatro Espasiol y Novohispano de los Siglos de
Oro, 18-21 de marzgo de 1992, Ciudad Judrez, UAC], 1993, pp. 77-94.

62. Véase Francisco Javier Pizarro GOMEZ, «Funcién y uso del emblema
en la arquitectura efimera de los siglos XV1 y XVII», en Actas del I Simposio in-
ternacional de emblemdtica, 1994, pp. 407-424.
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Se trata de la variante de la «emblemdrica sin emblemas»®, ya
evidenciada por la critica en la obra de autores como Quevedo®.
El emblema, cuando pasa a ser parte del juego literario, pierde a
menudo su eje iconogréfico, y la razén no es tanto el gasto mayor
que generaria un libro con ilustraciones como el virtuosismo que el
autor tiene que demostrar al no tener a su disposicién las imagenes
a las que se refiere. En los casos de «emblemitica sin emblemas»,
de las «formas desnudas» del emblema, para usar la terminologia
de Fernando de la Flor®, el autor, en un summum de pericia, tiene
que describir la pictura al lector, hacerla real a sus ojos como si la
tuviera efectivamente delante. El compromiso entre autor y lector
se complica, se pervierte casi, en una apuesta continua por el vuelo
pinddrico de la imaginacién: y es una perversién que no siempre
los editores entienden y aceptan. Valga el ejemplo de la historia
editorial de E/ Pastor de Nochebuena (1644) de Juan de Palafox y
Mendoza, libro que en una edicién holandesa de 1664 padece la
addenda de 13 grabados «que desde 1645 hasta 1680, con mis de 10
ediciones, nunca [...] tuvor®.

Los emblemas del arco triunfal de Los Sirgueros son retomados
pocos folios después por el personaje del sacerdote, que los usa para

63. Cf. Victor INFANTES, «La presencia de una ausencia. La emblemdtica sin
emblemas», en Sagrario Lopez Poza (ed.), Literatura emblematica hispdnica, La
Corufa, Universidade da Corufia, 1994, pp. 93-110.

64. Santiago FERNANDEZ MOSQUERA, «Quevedo y los emblemas. Una co-
municacién dificil», en Sagrario LopEz Poza (ed.), Literatura emblematica his-
pdnica, La Corufa, Universidade da Corufia, 1994, pp. 447-459-

65. Cf. Fernando R. ok 1A FLOR, Emblemas. Lecturas de la imagen simbdlica,
op. cit., p. 52.

66. Victor INraNTES, «La presencia de una ausencia. La emblemadrica sin
emblemas», op. cit., p. 96.
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dar riqueza a su sermén durante la misa del festejo. El uso del em-
blema en el sermén barroco, otra faceta de la emblematica que Bra-
moén afade en el juego de cajas chinas que es su libro de pastores,
merece sin duda un estudio auténomo. En el espacio que nos que-
da, nos concentraremos en una tercera variante emblemitica que el
autor inserta en su obra: se trata de los jeroglificos® marianos que
el lector encuentra ya en el libro I de Los Sirgueros.
Como afirma Fernando de la Flor,

El jeroglifico [...] se encuentra avocado a una utilizacién ma-
siva en nuestras letras, pues quizds esta forma como ninguna otra
capitaliza una quimérica ascendencia en una lengua sagrada, en
una lengua universal —la lengua de los simbolos—, objeto, para la
especulacion abierta sobre la misma en el siglo XVI, de una reve-
lacién divina o mds de una trasmisién directa desde la esfera de lo
numinoso al mundo del hombre®.

Y efectivamente, parece éste el fin de la insercién llevada a cabo
por Bramén: una primera revelacién del mundo mariano a los pas-

tores, para fomentar en ellos la necesidad de la alabanza y del fes-

67. Los jeroglificos constituyen una variante del emblema particularmente
usada en el arte barroco. Segtin la definicién de Giuseppina Ledda, «el jero-
glifico se presenta mds enigmdtico respecto al emblema por lo eliptico de la
representacién pldstica, por la ausencia de las figuras humanas que con fondo
y perspectivas «pintan» escenas, por el empleo de la letra alusiva y no descrip-
tiva.» (Giuseppina LEppa, «Los jeroglificos en el contexto de la fiesta religiosa
barroca, en Actas de I simposio internacional de emblemdtica, Teruel, Instituto
de Estudios Turolenses, 1994, pp. 581-598).

68. Fernando R. pE vA FLoR, Emblemas. Lecturas de la imagen simbélica,
op. cit., p- 54.
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tejo. La escena que abre la segunda de las trece jornadas en que
se desarrolla la accién de Los Sirgueros, describe al pastor Anfriso,
protagonista-alter ego del autor®, mientras «con un ancho cuchi-
llo de talla, en las cortezas de los frescos y diferentes drboles de su
ameno sitio, grabando en ellos agudos pensamientos, explicaba y
producia a luz la prefez de sus delicados y sutiles conceptos» (11v).
La escena evoca otra novela pastoril, la ya mencionada Siglo de oro
en las selvas de Erifile, donde, como nos recuerda irénicamente Cris-
tina Castillo Martinez, los pastores, «lamentindose de continuo,
dejan escritos en la corteza de los drboles el nombre de las causantes
de sus penas»°. La referencia de Bramoén es a su vez irénica: Anfriso
no estd grabando el nombre de una mujer, sino los jeroglificos de
la Inmaculada, y no se trata de un amor frustrado, sino, segtin las
palabras del propio pastor, de un sentimiento plenamente corres-
pondido.

La razén que empuja a Anfriso a esta bucdlica obra de arte es
meramente diddctica, evangelizadora: leemos en el texto que el pas-
tor va grabando los atributos marianos «para que [...] los pastores
[...] viesen y contemplaran, no enigmas, no obscuras empresas, ni
pinturas como las de los egipcios, sino altos y profundos misterios,
dirigidos de una voluntad votiva a una singular devocién» (12r). La

referencia a los jeroglificos es evidente, pero no tenemos que malin-

69. Deacuerdo con Anderson Imbert, creo que es legitima la identificacién
de Anfriso con el alter ego literario del propio autor (cf. Enrique ANDERSON
ImBERT, «La forma “autor-personaje-autor” en una novela mexicana del siglo
XVII», op. cit.). El nombre «Anfriso» es una clara reminiscencia lopesca, ya que
coincide con el nombre del protagonista de la Arcadia del Fénix.

70. Cristina CastiLLo Martingz, Antologia de libros de pastores, op. cit.,
p. 252.
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terpretar la distancia que el autor interpone entre su obra y aquellos:
el distanciamiento es mds bien con las versiones profanas de los
jeroglificos barrocos, con aquellos juegos de ingenio inttiles, segtin
el autor, porque en si mismos, en su propia oscuridad, encuentran
su finalidad mds alta. Los jeroglificos de Anfriso tienen un objeti-
vo mucho mds digno: la exaltacién de la Inmaculada. Pero, como
todos los jeroglificos religiosos del Barroco, necesitarin de un intér-
prete: «manana en este lugar nos veamos», dice entonces Anfriso,
«que gustaré mostraros, pastores mios, estos grabados drboles en
honor de la que celebramos» (291).

Al final del libro 1 Anfriso retine por fin a los pastores para ex-
plicarles el significado de sus jeroglificos, en una interpretacién que
recuerda, por razones obvias, a un sermén religioso; como ral pare-
ce ser recibido por los personajes, que «en silencio todos sepultados
esperaban el deseado principio de la explicacién de las empresas»
(42v).

Las imdgenes que Anfriso-Bramoén ha elegido representar son
veinticinco atributos de la Inmaculada: «de Dios retrato», «de su
amor translado», «mujer bendita», «celestial doncella», «del sol al-
cazar, «de su luz centella», «plateada luna», «cedro consagrado,
«aurora alegre», «ambar derramado», «sin mancha espejor, «espada
que degiiella», «lucida torre», «de la mar estrella», «jardin florido».
«ejercito formado», «escala de Jacob», «cerrado huerto», «de muje-
res la flor», «mirra escogida», «frondosa oliva», «palma levantada»,
«vara sin nudo del divino injerto», més los dltimos dos que cons-
tituyen una representacién apocaliptica de la misma Inmaculada
(;de la misma Guadalupana?), y que se asocian a los lemas «Madre
de Dios» y «sin pecado concebida». Cada imagen es explicada por

Anfrisio con amplitud de referencias biblicas, pero, sumo juego ba-
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rroco al que Bramén no parece poder ni querer resistirse, al final
de las explicaciones los atributos se yuxtaponen en un soneto (cada
invocacion es un perfecto hemistiquio). Asi se cierra el libro 1, re-
cuperando la totalidad del proyecto emblemdtico, el verso por un
lado y la tinica imagen presente en la edicién de 1620 por el otro:
una virgen apocaliptica™.

En un primer momento las invocaciones elegidas por Anfriso-
Bramén podrian hacer pensar a las advocaciones de las Letanias
lauretanas. Este rezo, hoy en dia aun en vigor en la tradicién caté-

lica, se concibe

como una oracién completa, perfecta y cerrada, en ndmero de 55
invocaciones, porque ss repite los nimeros de la Salvacién, los dos
5 del nombre de Javeh. De estas 55, 12 se dedicaron a Dios con el
significado de totalidad y de Dios en la tierra (4x3). [...] El resto
son las dedicadas a la Virgen, 43, que vuelven a recoger el nimero
de la totalidad, el 4 y el 3, siendo ademds 4+3=7, y siete es el nime-
ro de la Virgen y de la gracia del Espiritu Santo, de la Sabiduria,

siendo una de las invocaciones «Sedes Sapientae»™.

71. No debe extranar que el grabado de la edicion no se corresponda a la
iconografia que hoy consideramos tradicional para la Guadalupana: la ima-
gen que hoy asociamos a la Virgen de Tepeyac se fij6 solamente a finales del
siglo XVII, conviviendo hasta entonces iconografias guadalupanas numerosas y
bastante distintas entre si (cf. Elisa Varcas Luco, «La devocién guadalupanan,
en Elisa Varcas Luco et al. (ed.), Juan Correa. Su vida y su obra, tomo IV,
Parte 1, México, UNAM, 1994, p. 269). Por enésima vez, constatamos la mala
interpretacion que da Yafiez en su edicién de 1944: el grabado de la Virgen des-
aparece, para dejar espacio, como tinica imagen intratextual, a un insignificante
dibujito de pastores al comienzo del libro I.

72. Juan Francisco EsteBan LorentE, Tratade de iconografia, Madrid,
AKAL, 1990, p. 214.
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Se trata de un texto cerrado, codificado a principios del siglo
XV y al que una bula papal de 1601 prohibe la adicién de nuevas

invocaciones”. Las letanias lauretanas encuentran su origen en los

textos biblicos, fundamentalmente en el Canrtar de los Cantares v

en la Apocalipsis, y han sido fuente de inspiracién para numerosos
artistas, que las han representado en forma de jeroglificos al menos
a partir del siglo XVII". Por obvias razones era frecuente que no
se representaran todos los 43 emblemas; pero, esto si, la fidelidad a
la invocacién era total. Y sin embargo, solamente tres de los jero-
glificos de Bramén presentan un lejano parecido con las Letanias
lauretanas™. ;Posible esta distraccién, en un recién licenciado por
la mds importante Universidad virreinal? Me atreveria a afirmar
que mds que de un error se trata de la enésima reivindicacién anti-
metropolitana por parte del autor. Al elegir una serie de atriburos
extraoficiales, Bramén parece reivindicar el derecho de la comuni-
dad americana a la alabanza independiente de un culto tan sentido
como era el de la Inmaculada. Y llama la atencién que si los pareci-
dos con las letanias lauretanas son tan escasas, mds numerosas son
las coincidencias con otra letanfa mariana, una de las poquisimas

reconocidas oficialmente por la Santa Sede. Se trata de las Letanias

73. Las ocho adiciones que desde entonces se han hecho han sido todas por
directa voluntad pontificia (cf. Raimondo Se1azz1, Le litanie della Beata Vergi-
ne, Bologna, ESD, 1994, pp. 19-20).

74. Ademds de numerosas pinturas parietales en distintas iglesias europeas
y americanas y de palas de altar dedicadas a la Inmaculada, la representacion
mds célebre de las invocaciones lauretanas es probablemente la serie de grabados
de los Klauber, cuya prima edici6n aparecié en Augsburgo en 1750.

75. Son: Speculum justitiae (LL, 22)/Sin mancha espejo (SV, 11); Turris
ebirnea (LL, 30)/Licida torre (SV, 13); Domus durea (LL, 31)/Del sol alcdzar
(SV, 5).
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peruanas, hoy casi desconocidas, escritas durante el obispado de
Toribio de Mogrovejo™ (por él mismo, segtin la tradicién) y acep-
tadas oficialmente por el papa Pablo V en 160577, El esquema de las
Letanias peruanas es obviamente idéntico al de las laureranas, pero
los atributos de la Virgen, ademds de ser mds numerosos, un total
de 947%, no coinciden con aquellos salvo que en 26 casos™. Lo que
impresiona es que son 14 los atributos coincidentes (perfectamente
o salvando una necesaria licencia poética por parte del escritor) o
al menos cercanos entre las Letanfas peruanas y los jeroglificos de

Bramén®. No hay duda de que el texto de las letanias peruanas fue-

76. Toribio de Mogrovejo (Mayorga [Espaial, 1538-Lima, 1606) fue obispo
de Lima de 1581 hasta su muerte. Fue canonizado por Benedicto XIII en 1726.
En 1983 papa Juan Pablo II lo proclamé Patrono del Episcopado latinoamerica-
no en virtud de su intensa misién apostélica, especialmente dirigida a la pobla-
cién india (cf. <htep://www.arzobispadodelima.org/index.php?option=com_co
ntent&view=article&id=41&Iremid=112>, 08/05/2011).

77. CE.  <hup://www.arzobispadodelima.org/santos/storibio/pdf/evangeli-
zadoro4.pdf> (08/os/2011).

78. Incluyo en mi cémputo las invocaciones del saludo (5), y de los atributos
de santidad (4), marternidad espiritual (14), virginidad (10), ejemplaridad (16),
mediacién (35), realeza universal (10); la edicion en que me baso es la oficial
del Arzobispado de Lima (<http://www.arzobispadodelima.org/santos/storibio/
pdf/evangelizadoro4.pdf>, 18/05/2011).

79. Ademds de las 26 coincidencias perfectas, se sefiala la analogia Rosa
puritatis (LP, 60)/Rosa mystica (LL, 28).

80. Son: Stella Maris (LP, 30)/De la mar estrella (SV, 14); Speculum iustitiae
(LP, 35)/Sin mancha espejo (SV, 11); Pulcra ut luna (LP, 47)/Plateada luna (SV,
7); Ut sol electa (LP, 49)/Del sol alcdzar (SV, 5); Deo dilecta (LP, 50)/De su amor
traslado (SV, 2); Rutilans aurora (LP, 55)/Aurora alegre (SV, 9); Cedrus fragrans
(LP, 62)/Cedro consagrado (SV, 8); Myrrha conservans (L, 63)/Mirra escogida
(SV, 20); Balsamum distillans (LP, 64)/Ambar derramado (SV, 10); Palma virens
gratiac (LP, 66)/Palma levantada (SV, 22); Virga florens (LP, 67)/Vara sin nudo
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ra conocido en el Virreinato de México: su fijacién habia ocurrido
en el dmbito del 111 Concilio Limense (1582-1583), «al cual asistie-
ron prelados de toda Hispanoamérica»®, y en el que evidentemente
habfan participado emisarios del clero novohispano. ;Es casual la
coincidencia de los jeroglificos de Bramén mds que con las letanias
lauretanas, con las peruanas, un producto criollo, auténomo y or-
gulloso de serlo? Desde luego, considerada la forma cerrada de las
letanfas, resulta dificil creer que Bramén haya elegido sus jeroglifi-
cos de forma casual. ;Podria existir una fuente aun mds cercana a
Bramoén, unas letanfas codificadas en el propio dmbito novohispa-
no? De momento sélo se trata de una hipétesis sugestiva.

Como en pricticamente todos los dmbitos de los estudios li-
terarios de la Hispanoamérica colonial, tan parecidos a veces a la
investigacién arqueoldgica, para contestar a éste y a otros interro-
gantes y para ubicar definitivamente a Los Sirgueros de la Virgen en
el mosaico de las letras criollas barrocas hardn falta nuevos descu-
brimientos, nuevos documentos y nuevos textos, para profundizar
un andlisis que solamente acaba de empezar. Lo que si se puede
afirmar desde ya sin dudar es la necesidad de volver a editar Los
Sirgueros filolégicamente, respetando en su integridad la versién
original. Sélo de esta forma la critica podr4 realmente enfrentarse a
este texto, y analizarlo reconociéndole, por fin, su papel clave en la

emancipacion de las letras criollas.

del divino injerto (SV, 23); Oliva speciosa (LP, 69)/Frondosa oliva (SV, 21); Hor-
tus conclusus (LP, 75)/Cerrado huerto (SV, 18).

81. Cf. <htrp://www.arzobispadodelima.org/index.php?option=com_conte
nt&view=article&id=41&Itemid=112> (08/05/2011).
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