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HOPE: SIMULACION VIRTUAL DE UN ESPACIO EXPOSITIVO

Israel Tirado Garcia
Universidad de Sevilla

En el marco de las actividades que han conformado el proyecto Tecnologia, creati-
vidad y divulgacién cientifica en el Grado de Conservacién y restauracién: la inter-
vencién en la pintura de caballete en una visién artistica a través del cémic, el uso
de los soportes virtuales como medio extensivo para la difusién de los resultados
obtenidos ha supuesto una parte sustancial de su contenido.

Las obras producidas por el alumnado y posteriormente expuestas en una de
las dos salas expositivas con las que cuenta la Facultad de Bellas Artes de la Univer-
sidad de Sevilla han sido dotadas de un soporte de difusién virtual, a fin de exten-
der el conocimiento generado mas alla de las fronteras fisicas y temporales. Con
ello, ademas de conferir a la exposicién un soporte complementario al tradicional,
se ha contribuido a la divulgacion cientifica de la intervencién en la pintura de ca-
ballete a través del cémic.

No obstante, cabe subrayar que la difusidon del conocimiento y de la cultura
mediante plataformas virtuales (visuales) ha dejado de ser ya una novedad tal como
hace tan solo unos afos se podria ver o entender. En este aspecto, y en el mundo
del arte en especial, posiblemente la pandemia en la que nos encontramos inmer-
sos haya acelerado y potenciado el paradigma visual de instituciones culturales
como museos, exposiciones o galerias. Aunque el acceso a los eventos culturales
propios de estas instituciones ha venido principalmente unido al despliegue de un
gran niumero de medidas restrictivas (reduccién de foros y visitas permitidas, hora-
rios interrumpidos, exposiciones canceladas, etc.) estas mismas han visto crecer de
manera sobresaliente el interés del publico tanto por sus programas como por las
alternativas publicadas en sus péaginas web.

Antes de la situacidn sanitaria actual, el soporte virtual interactivo era un me-
dio de difusién con el que contaban sobre todo grandes museos e instituciones y
algunas galerias; sin embargo y a raiz de este cambio, estos recursos visuales se
han visto multiplicados, potenciados y mejorados. El sistema para la divulgacion y
el conocimiento del arte parece haberse reinventado frente a otro que literalmente
“agolpaba” a visitantes frente a una mismo evento u obra. Esta evolucién o cambio
de perspectiva en la contemplacién de las obras de arte se encuentra en continua
evolucién y extensién, desarrollandose de forma exponencial distintas alternativas
tanto en los grandes museos como en las galerias mas modestas, conviviendo asi,
en cualquiera de ellas, dos posibilidades visuales para un mismo evento.
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Por otro lado, tanto la alternativa interactiva como su creciente demanda han
propiciado que estas exposiciones hayan mejorado en muchos casos de manera
extraordinaria, ofreciendo la posibilidad de contemplar una obra determinada en
una altisima calidad, ya fuera en el aspecto constitutivo como en el de su conserva-
cién (pinceladas, tela, urdimbre, deterioros, intervenciones, etc.). Asi, una vez mas,
los grandes avances tecnoldgicos en imagen quedan al servicio del mundo de arte.

Estos avances nos permiten, por ejemplo, entre otras muchas opciones, asistir
a las visitas guiadas que ofrece el Museo del Prado (Madrid), el Louvre (Paris) o
el MET (Nueva York), entre otros tantos. Aunque en estos casos se requiere para
muchos de ellos la compra de una entrada, existen otras plataformas virtuales ex-
positivas —atemporales y de conocimiento- gratuitas, como la disponible en la pla-
taforma Google Arts & Culture y en la que se puede disfrutar de obras de grandes
artistas agrupados en diferentes tematicas.

En consonancia con lo expuesto, el sistema expositivo utilizado en el presente
proyecto derivé en dos realidades o soportes, la fisica y la virtual, utilizando en am-
bos casos los servicios propios de la Universidad de Sevilla. Para el caso del desa-
rrollo de la dimensién virtual el proyecto ha contado con dos herramientas que han
sido conectadas entre si: la plataforma web Expobus y la creacién de un entorno
virtual para la visualizacién de las obras graficas expuestas.

Expobus fue creado on la intencién de sacar a la luz el rico fondo histérico que
custodia la Universidad de Sevilla. Esta destinado a la divulgacién en la red del le-
gado patrimonial a fin de contribuir a garantizar su conocimiento y pervivencia. Gra-
cias a esta herramienta, el publico tiene acceso a las obras expuestas, ofreciéndose
ademas, como recurso visual, una extensién interactiva de la exposicién realizada
mediante imagenes 360°, que, codificadas y enlazadas convenientemente, preten-
de simular el espacio expositivo en el que el visitante puede conocer e interactuar
en modo inmersivo con el contenido expuesto con total libertad.

Imagen 1. Portada del proyecto en Expobus. Universidad de Sevilla. Fuente: https://
www.expobus.us.es/hope. Autor: Israel Tirado
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Convencidos de las ventajas que ofrece el enfoque generado con los recur-
sos tecnolégicos empleados en el presente proyecto, con estas lineas se pretende
contribuir tanto a la difusién de los contenidos del proyecto como a la creacién de
nuevas alternativas de difusién virtual.

RRTIILLEEK 14 {O‘él .

Imagen 2. Recreacién virtual interactiva de la sala expositiva. Autor: Israel Tirado
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