Les préventions contre Marivaux ont eu la vie dure. Sainte-Beuve ne voyait " euro e
dans son théitre que « badinage a froid, espiéglerie compassée et prolongée,

pétillement redoublé et prétentiew, enfin une sorte de pédantisme sémillant et oli... ».
Ce sont les gens de thédtre qui au siécle dernier ont contribué au premier chef

a rendre & cet écrivain sa force comique, sa vérité sociale, fa subtile clarté

de sa langue, tout en découvrant un Marive des profondeurs, dpre, violent, cruel,
Depuis lors, le répertoire marivaudien ‘a plus quitté |'affiche. La crifique

a pareillement élargi une uvre qui ne se limite plus a quelques textes de thédtre.

Elle a rappelé les « petites piéces » G cdté des plus connes, les romans de jeunesse 1
acdté de La Vie de Marianne ef du Paysan parven, ef surfout souligné '
I'importance des « journau », chroniques, essais et réflexions.

Marivaux expérimente et invente des formes nouvelles. Il parle des inquiétudes
de son temps avec autant de légéreté que dacuité. Il désamorce les violences

de la vie amoureuse et de la société par I'umour: Merveillewx explorateur

de la confiusion des sentiments et des incertitudes du desir, il brise les ilusions

de I'amour-propre et les mensonges de 'ordre social.

Avec Marivaux, les mots d hier aident i comprendre les sentiments d aujourd hui
et les mots daujourd"hui aident & prendre conscience de la distance historique.
Joué, publié, étudic, mis en images au cinéma, cet écrivain parait en phase

avec nofre époque. Loin de toute superficialité mondaine, il pratique

unemise d |'épreuve de soi : on se masque pour s éprouver,

on se dérobe derritre les mots et les mots sont des aveiy.

On aimerait aujourd"hui faire infervenir Marivau dans nos débats sur [ 'égalité
des étres malgré I'inégalité des conditions et sur la tension entre la réalité

Vécue des sexes et 'injonction des genres. La gravité de tels enjeux

n'est pas séparable du plaisir lié & la lecture et au spectacle de ses czuvres.
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DISCRETEMENT
EN ESPAGNE

Marivaux en espagnol

La présence de Marivaux a été assez discréte en Espagne depuis le
XVIE siécle. Pourtant, son théatre n’est pas passé inapergu chez les
ilustrados espagnols, sympathisants de ’esprit des Lumiéres, et notamment
aupres du comte d’Aranda, ministre sous le régne de Charles ITI, despote
eclairé et grand réformateur. Dans son projet de réforme thédtrale, c’est la
production francaise qui sert de phare a 'homme d’Etat espagnol. 1l fait
* traduire un corpus choisi, perpétuant la tradition moralisatrice « castigat
ridendo mores ». Si Molicre figure en téte, la piéce de Marivaux L 'Ecole des
meres est également retenue. Une autre comédie, La Seconde Surprise de
I'amour, sera traduite par un auteur inconnu et représentée en 1802 sous le
titre La viuda consolada. Les commentateurs de 1'époque remarquérent dans
cette piéce « des personnages d’une grande distinction, [qui] s’expriment
dans le langage [...] trés cultivé et transpyrénéen qui leur est propre ' ».

L'habitude au XVIIE est plutdt de cacher ses sources, en effagant souvent
toute trace de 1’original et en perpétuant une tradition trés libre de la traduc-
tion. Comme le constate Christian Peytavy, le but de la plupart des traducteurs
a la fin du siécle n’était pas tant de faire connaitre les auteurs francais mais
plutdt de composer « une piéce adéquate pour la scéne espagnole? ». Le
grand auteur de saynctes et entremeses du XVIII siécle espagnol, I'illustre
Ramoén de la Cruz, en fournit le meilleur exemple. Dans un esprit « typique-
ment espagnol » et porteur d’une idiosyncrasie stéréotypée, Don Ramén

1. Memorial literario de 1802, 11, p. 201. Cité par Francisco Lafarga. Voir : « La comedia

francesa », dans B/ teatro europeo en la Espafia del siglo XVIIIL F. Lafarga (éd.), Université

de Lleida, 1997, p. 97. Texte disponible en ligne. Toutes les citations tirées de textes en

espagnol sont traduites par nos soins,

2. Christian Peytavy, « Las traducciones francesas en el teatro espagiol del siglo XVIII »,

%?SQ Judiztlﬁlé?an‘é et alii (éds.), El teatro en la Espafia del siglo XVIIT, Université de Lleida,
. p. 266.
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avait adapté trois petites piéces de Marivaux a son modele de saynétes :
L’Ecole des méres, L'Héritier de village et Le Triomphe de Plutus,
modifiant les titres qu’il traduit comme EI viejo burlado o lo que son los
criados (« Le vieillard bafoué ou ce que sont les valets », 1770), E heredero
loco (« L'héritier fou », 1772)* et El triunfo del interés (« Le triomphe de
I'intérét », 1777). Le dramaturge, au demeurant, ne cachait pas qu’il ne
s’¢était pas « bomé a traduire » et qu’il avait adapté ce qui avait retenu son
attention chez les auteurs de son choix — « comme il m’a semblé bon * »,
précisait-il. Selon Francisco Lafarga le travail d’adaptation de Ramon de la
Cruz, essenticllement créatif, « I'a souvent mené trop loin ° ». Pour sa part,
Nathalie Bittoun (Université de Lleida), spécialiste des traductions de
Marivaux en Espagne, a analysé les frois saynetes du dramaturge espagnol
dans leurs rapports avec les piéces de Marivaux. Elle a mis en évidence les
« infidélités des plus audacieuses » introduites par un auteur qui fait preuve
d’« une profonde connaissance du francais et de ses nuances », et qui
reforge la piéce marivaudienne, aussi bien pour la forme que pour le ton,
dans le moule de la saynéte, éliminant les aspects ambigus ou plus osés du
texte original °. Selon un remarque de Mauro Armifio, ¢’est ainsi que « les
textes du faiseur de saynétes ébranlaient précisément les idées des
ilustrados espagnols de son temps » ",

Le principal représentant de 1’esprit iustrado du thédtre espagnol au
siécle des Lumiéres est Leandro Fernandez de Moratin, dramaturge et
traducteur, entre autres, de Moliére. Sa comédie El si de las nifias,
représentée pour la premiére fois le 24 janvier 1806, est considérée par la
critique d’une fagon unanime comme un chef-d’ceuvre et I'une des

3. El heredero loco sera & son tour traduit en frangais en 1865 par Antoine Latour sous Je
titre L 'Heéritier extravagant, Voir I'étude de Nathalie Bittoun : « Le voyage d’aller-retour
de Marivaux en Espagne ou comment L 'Heéritier de Village devint Extravagant », dans
Mireille Coulon (éd.), Le Thédtre en Espagne . perméabilité du genre et traduction,
}Jniversité de Pau et des Pays de I’Adour, ﬁiﬁons Covedi, 1998. Texte disponible en
igne.

4. Cité par Francisco lﬂl‘ar%a, op. cit,, p. 103. Le professeur Lafarga est un spécialiste
reconnu dans les études sur la traduction en Espagne.

5. 1bid., p. 104,

6. Nathalie Bittoun, « Traduction, adaptation et distorsion : Ramon de la Cruz et
Marivaux », dans Francisco Lafarga et alii (éds.), La traduccion. Metodologia / Historia /
Literatura. Ambito hispanofrancés, Barcelona, PPU., 1995. Texte disponible en ligne.

7. Mauro Armifio, journaliste et critique littéraire et théftral, est un traducteur fécond et
reconnul en Espa%ne, lauréat de li)lusieuls prix. On lui doit notamment la traduction et la
présentation de plusieurs piéces de Marivaux : £/ juego del amor y del azar, La isla de los
esclavos, La disputa, La colonia, Madrid, Cétedra, coll. « Letras universales », 2016.
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meilleures créations du théatre espagnol. Il faudra pourtant attendre plus
d’un siécle pour qu’un critique averti, Ismael Snchez Estevan, constate
une filiation directe entre L 'Ecole des méres de Marivaux et la piéce de
Moratin, « ol I"on trouve la méme idée, les mémes personnages et méme
beaucoup de phrases qui se ressemblent * ». Quoi qu’il en soit, £/ si de las
nifias est considéré comme une création originale qui matérialise la
conception de la « nouvelle comédie » selon Moratin, dont 1’un des traits
est une forte critique sociale concernant I’éducation des jeunes filles. La
picce, a son tour, sera traduite en francais sous le titre Le oui des jeunes
filles °. Elle inspirera une comédie lyrique & Reynaldo Hahn.

On peut se demander si d’autres piéces de Marivaux auraient eu
quelque fortune un tant soit peu précoce en Espagne, Gréce a Nathalie
Bittoun, nous savons, par exemple, que Le Legs est la source directe de
la comédie La orgullosa enamorada de Gonzélez del Castillo, auteur
gaditan mort en 1800 . Le Legs attirera aussi I'attention du plus célébre
auteur de comédies de meeurs au XIX* siécle en Espagne, Manuel Breton
de los Herreros, qui traduit la piéce de Marivaux sous le titre £/ legado o
el amante singular et la fait jouer sur la scéne du Teatro del Principe (futur
Teatro espaiol) en mai 1828 avec un grand succés. Un mois auparavant,
il avait d¢ja donné Engafiar con la verdad (« Tromper avec la vérité »),
a partir des Fausses Confidences de Marivaux, Breton est un auteur et
traducteur prolixe : les catalogues élaborés par les spécialistes — notamment
Francisco Lafarga— recensent presque soixante-dix traductions du frangais.
Lactivité de Breton comme traducteur repose sur une pratique assez libre
qui «arrange » systématiquement les piéces : il « espagnolise » le texte d"origine
ainsi que les noms des personnages, itroduit des expressions typiques et
familiéres et n’a aucun scrupule & ajouter des éléments de sa propre
invention. En général, 'adaptateur tend aussi 4 rendre plus explicites des
éléments qui chez Marivaux restaient implicites, éliminant de ce fait des traits
subtils, de fines ambiguités, voire des aspects jugés obscurs ou louches.
Ce faisant, tout comme Ramén de la Cruz, Bretén détourne la piéce de

8. Cité par Nathalie Bittoun : « Moratin y Marivaux : jinfluencia o convergencia? »,
Revista de Literatura, LX, 120, juillet-décembre 1998, p. 431. Texte disponible en ligne.

9. Le catalogue de la BNF concemant I’édition Ladvocat de 1822 répertorie la piéce de
Moratin parmi les « Chefs-d’ceuvre du théatre espagnol » : https://gallica.bnf fi/ark:/12148/
bptok5461199d/texteBrut

10. Nathalie Bittoun, « Gonzélez del Castillo, adaptador de Marivaux », dans Juan Ignacio
Gorzdlez del Castillo (1763-1800). Estudios sobre su obra, Ayuntamiento de Cadiz-
Universidad de Cadiz, 2005.
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sa teneur originale "', Avant de quitter le XIX" siecle, signalons une antho-
logie théatrale publiée en 1869 dans laquelle figure, outre 1’adaptation de
Breton Engariar con la verdad, une version du Jeu de I'amour et du hasard
sous le titre Juegos de amor y de azar, signée par Francisco Nacenta ”. Cette
pigoe, avec d"autres longtemps négligées comme La Dispute ou L lle des esclaves,
sera I'une de celles qui seront préférées par les traducteurs du XX siécle.

La facette marivaudienne qui est retenue en Espagne est celle du drama-
turge : rien pour son activité journalistique et trés peu pour le romancier. La
Vie de Marianne se laisse entrevoir dans une version de 1931 *, aujourd’hui
introuvable. Aucune autre trace jusqu’a présent. Incompréhensiblement,
La Vie de Marianne n’a pas suscité I'intérét des éditeurs actuels, sort qui
aen revanche été épargné  Jacob, bien que timidement : Le Paysan parvenu
a été traduit seulement en 1996, sous le titre De campesino a sefior, par
Rosario Alvarez dans une édition critique de Mercedes Fernandez,
professeure a I'Université d’Oviedo. Le livre a été publié par la maison
Cétedra dans sa collection « Letras universales » qui propose des éditions
critiques de qualité de grandes ceuvres de la littérature mondiale.

Si Marivaux romancier est pratiquement réduit en Espagne au Paysan
parvenu, le répertoire des traductions de ses pieces commence & s’élargir
au XX siécle, au gré d’une évolution assez inégale qui se concentre
plutdt & des moments déterminés, notamment entre les années vingt et
quarante pour la premiére moitié du siécle. Deux picces occupent les
traducteurs espagnols des années vingt : Le Jeu de I'amour et du hasard
et Le Legs. Le Jeu a été traduit successivement en 1920 par Tomds Borras
— journaliste célébre & son époque, lui-méme auteur de piéces de théatre
et de nouvelles — sous le titre Juego de amor y de azar, et en 1921 par
Pedro Morante comme E/ juego del amor y del azar. Une traduction
anonyme parait dans une revue littéraire au début des années quarante :

11. Voir Nathalie Bittour, « Breton de los Herreros : de la traduccion a la escritura », dans
Francisco Lafarga (éd.), La traduccion en Espaiia 1750-1830 : lengua, literatura, cultura,
Université de Lleida, 1999. Texte disponible en ligne. Voir aussi article de M. Ibafiez
Rodriguez : « Le Legs de Marivaux traducido por Manuel Breton de los Herreros », Livius,
Revista de estudios de traduccion, n° 14, 1991,

12, Voir la mise au point sur les traductions du théatre de Marivaux en Espagne dans
Particle de Nathalie Bittoun qui nous sert de base : « Les traductions du théétre de
Marivaux en Espagne : ol en sommes-nous ? », dans Paola Ranzini (dir.), Marivans sur
les scénes étrangeres : heurs et malheurs d'wn classique hors norme, Théatres du monde,
Cahier hors-série n° 6, 2021. o

13. Marivaux, Mariana, traduction et préface d’Enrique Gonzélez Fiol, Madrid, Libreria
v Casa editorial Hernando, 2 vol., « Biblioteca Clésica », n° 259 et 260, 1931. A titre de
curiosité, signalons que le poéte Pedro Salinas (Génération de 27) en possédait un
exemplaire dans sa bibliothéque.
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El juego del amor y del azar: una comedia completa (Madrid, Dédalo,
n° 531). Le Legs (E legado) 4 son tour a été traduit trois fois : en 1920
par Tomas Borrés, en 1921 par Pedro Vances Cuevas dans la collection
«Lecturas de una hora » et en 1927 par un auteur anonyme dans la revue
Comedias. 11 s’agit en général de traductions destinées  un large public
dans des collections bon marché ot I'on ajoute tout au plus une bréve
préface véhiculant une vision stéréotypée de Marivaux lide au
marivaudage, et oul la qualité de la traduction laisse & désirer. Ce n’est
pas le cas de la collection « Lecturas de una hora » de I’éditeur Jiménez
Fraud, dans laquelle Pedro Vances publie E/ legado au service d’un
projet culturel progressiste qui accorde 4 la traduction une fonction
essentielle et souhaite mettre & disposition d’un large public des textes
de qualité et relativement brefs (d"ou le nom de la collection) dans des
editions peu onéreuses mais soignées “.

Si les auteurs frangais « tiennent le haut du pavé * » en ce qui concerne
le choix de piéces étrangéres 4 traduire, il n’en est pas de méme pour les
mises en scéne. Excepté Moliére, aucune autre version espagnole des
classiques frangais ne semble franchir les portes des théatres madrilénes
dans I"entre-deux-guerres. La politique penche plutdt pour la diffusion du
patrimoine classique national et les compagnies frangaises elles-mémes
doivent czuvrer directement 4 la divulgation de leurs piéces dans la langue
originale, ce qui restreint de facto le public. I faut ajouter le manque de
bienveillance et le conservatisme de la critique « officielle » dans les
journaux de référence a I'époque, qui revendiquent un thétre national, En
ce qui concerne Marivaux, Le Jeu de I'amour et du hasard sera joué par
la compagnie du Suisse Jean Bard le 14 décembre 1935 4 I'Institut francais
de Madrid. L’écho se voit réduit & deux brefs comptes rendus dans des
journaux largement diffusés, 4BC et La época : le premier souligne « la
douce atmosphére de conventionnalisme aimable et de beau mensonge »,
et le deuxieme, tout en vantant « I’expression subtile de moments
psychologiques », reconnait la supériorité de Moliére ',

14. Jiménez Fraud est le premier directeur de la Residencia de estudiantes de Madrid, foyer
culturel de premier ordre qui avait accueilli des figures de I'envi de Juan Ramén
Jiménez, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Luis Bufiuel ou Dall, Le prix du numéro
de la revue était 1 peseta.

15. Nathalie Bittoun, « Les traductions de I"ceuvre de Marivaux en Espagne au XX siécle »,
dans Francisco Lafanga et Antonio Dominguez (éds.), La traduccion de los clisicos
Jranceses en la Espafia del siglo XX, Estudios de traduccion yrecepion, Barcelona, PPU.,
2001, p. 205, Texte disponible en ligne.

16. Pour toutes ces références, voir les pages 117-119 de la thése de doctorat de Mariano
Martin Rodriguez, £/ teatro de lenguas romdnicas extrargeras en Madrid (1918-1936),
Université Complutense de Madrid, 1994. Texte disponible en ligne.
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Les choses commencent & changer a partir de la deuxiéme moitié du
XX siécle ot I'on prend Marivaux plus au sérieux. En 1962 A. Nadai
Sauquet publie, dans la collection de poche d’une maison d’édition .fi
caractere commercial, Plaza y Janés (Barcelone), la traduction de trois
piéces : Le Jeu de l'amour et du hasard, L ’Ecole des meres et Le Legs
(El juego del amor y del azar, La escuela de las madres et El legado).
Trois ans plus tard, en 1965, dans le cadre d’une anthologie comprenant
des auteurs étrangers (et surtout frangais) publi¢e en deux volumes par
Nicolas Gonzalez Ruiz (Anfologia de piezas cortas de teatro, Barcelope,
Labor) parait un nouveau titre, Arlequin, educado por el amor, traduction
de Arlequin poli par I'amour dans une édition qui reproduit les stéréo-
types appliqués traditionnellement & Marivaux et ne s’écarte pas du
sempiternel « marivaudage ». _

11 faut attendre 1976 pour trouver, selon I'expression de Nathalie
Bittoun, « le premier travail sérieux et documenté consacreé 8 Marivaux
en Espagne " » avec la traduction de La Double Inconstance (Lq doblfz
inconstancia) dans une édition critique bilingue établie par Nuria Petit
Fontseré. A partir de cette date, un inexplicable trou de silence s’ouvre
pendant plus de vingt ans : « le théitre de Marivaux ne parle plus
espagnol * ». Ce sont des traducteurs catalans qui manifestent alors un plus
grand intérét pour |auteur et son thétre, L'Institut del Teatre de Barcelone
§’est montré particuliérement dynamique a cet égard, ayant édité en catalan
La Disputa (1989), El Joc de I’Amor i de I'Atzar (1993) et El fra’omf de
I"Amor (1996) dans sa « Col*leccio Popular de Teatre Classic Universal ».
Un autre texte, Les Fausses Confidences, a été traduit en catalan par Sergi
Belbel en 2005 (Les falses confidencies, Proa). Ces apports transmettent
une vision théatralement modere de Marivaux dans le sillage de grands
metteurs en scéne frangais comme Jean Vilar ou Patrice Chéreau en faisant
appel comme eux a une redéfinition du marivaudage : la préface de Joan
Casas (poéte et dramaturge lui-méme) dans son édition de La disputa en
est un bel exemple. . ‘

Cette revendication va marquer les études, traductions et mises en scéne
au XX siécle, mettant au jour les aspects qui avaient été escamotés dans
les époques précédentes : I'inquitante ambigiiité marivaudienne, son coté
obscur, voire « libertin » et « sadien » et la subtilité du « marivaudage » non

17. Nathalie Bittoun, « Les traductions de I"ceuvre de Marivaux en Espagne au XX siécle »,
art, cit., p. 206.
18. Ibid., p. 203.
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comme un jeu badin, mais comme un polyédre riche en significations. En

2001 parait un volume avec El juego del amor y del azar et El triunfo

del amor (Espasa-Calpe, Austral) dans la traduction de Mauro Armifio.

Ce demnier est suivi par Francisco Lafarga qui, regrettant le faible

nombre de versions espagnoles des piéces de Marivaux, va rémédier  cette

négligence en traduisant pas moins de cing piéces : Arlequin pulido por el

amor, La isla de los esclavos, Juegos de amor y fortuna, La escuela de las
madres et Las falsas confidencias. Elles paraissent en 2003 aux éditions

Gredos dans un volume de la collection « Biblioteca Universal » dont le
but avoué est de « rapprocher la meilleure littérature de ’humanité des
lecteurs cultivés et  un prix raisonnable » avec des traductions « récentes
et rigoureuses » réalisées soit par des traducteurs professionnels soit par
des professeurs . Une autre traduction des Fausses Confidences voit le
jour en 2005 chez Cétedra (collection « Letras universales »), dans une
éditon critique établie par Natalia Menéndez, directrice artistique du Teatro
espafiol de Madrid et de celui de Las Naves del Matadero ™. Natalia
Menendez reconnait sa dette envers Jean-Pierre Miquel, lui-méme metteur
en scéne de Marivaux, qui Iui a prodigué son attention et ses conseils. En
2016, toujours chez Cétedra et dans une édition critique, Mauro Armifio
publie & nouveau une traduction du Jeu de I'amour et du hasard, suivie
de L'lle des esclaves, La Dispute et La Colonie (El juego del amor ydel
azar, La isla de los esclavos, La disputa, La colonia) ™. Deux ans plus
t0t, avec sa traduction du Jeu de I'amour et du hasard Armifio avait
collaboré & la mise en scéne en espagnol de cette pice par le Catalan Josep
Maria Flotats. Le spectacle fut créé en novembre 2014, Pour Armifio,
traducteur et critique, ce n’est pas grace aux « philologues, mais aux
metteurs en scéne » que « le théatre de Marivaux sort de I'ostracisme » 2.
Pourtant, « philologues » et metteurs en scéne s’étaient déja donné

la main & Valence en 2007 autour du projet Utopia Marivauwx — De
« La disputa » a « La isla de los esclavos » dans une adaptation signée
par Juli Leal (professeur & I'Université de Valence et metteur en scéne),

19. « Vigjos y muevos clésicos, en la nueva Biblioteca Universal de Gredos », journal ABC,
19 decembre 2002. Texte disponible en ligne.

20. Ancien abattoir madriléne (d’ot son nom) reconverti en centre de création
contemporaine sous 1'égide du Teatro espafiol 4 partir de 2007.

21. L e des esclaves a aussi bénéficié d"une traduction précédente, réalisée et annotée par
José J. Beltran en 2011 (La isla de los esclavos, Madrid, Circulo de Bellas Artes,
« Utopias »).

22. Dans l'article publi¢ par Armifio 4 cette occasion, intitulé « Marivaux : sentimientos
en telas de arafia », E1 Siglo, 23-29 juin 2014. Le titre est un jeu de mots sur le sens de la
phrase archi-célébre de Voltaire. Texte disponible en ligne.
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et les universitaires Ignacio Ramos et Lydia Vazquez ®. Cette demiére,
professeure & 1"Université du Pays basque et dix-huitiémiste Teconnue,
mene une véritable croisade pour donner & Marivaux toute la place qu’il
mérite en Espagne, et ceci en ce qui concerne les études marivaudiennes,
la direction de travaux de recherche (trés rares en Espagne) et la traduction
de son théétre. Elle a collaboré 4 la traduction de dix piéces : Le Prince
travesti, La Fausse Suivante, L'lle des esclaves, La Colonie, L'Ecole des
meres, La Mere confidente, Les Serments indiscrets, Les Sincéres, La Méprise,
Le Petit-Maitre corrigé, La Surprise de l'amour, La Seconde Surprise de
I'amour. Ces piéces accompagnées d'une ¢tude liminaire ont ét¢ publiées en
cing volumes entre 2013 et 2020 par I’ Association espagnole des directeurs de
scéne (ADE) dans la série « Literatura dramética » *, C’est un bon canal de
diffusion aussi bien pour les professionnels des arts du spectacle, les piéces
étant mises a leur disposition pour une éventuelle mise en scene, que pour
le public en général qui peut se procurer les ceuvres & bon marché. Cette
ferme volonté de diffiser Marivaux en Espagne préside aussi aux travaux
de Claudia Pena (Université de Valladolid), qui a collaboré aux publications
de I’ADE avec des piéces moins connues : Feélicie et La Femme fidele
(Felicia, La esposa fiel, n° 97, 2016), La Commere et Les Acteurs de bonne
foi (La alcahueta, Los actores de buena fe, n° 113, 2019). Claudia Pena a
par ailleurs entrepris un travail de recherche sur la traduction du théatre de
Marivaux dans sa thése de doctorat %, Les Serments indiscrets et Les Sincéres
ont été traduits par Olaya Alestarén dans la méme collection (Los juramentos
indiscretos, Los sinceros, n° 99, 2017, préface de Lydia Vazquez).

Parmi les mises en scéne récentes de Marivaux en espagnol*,
Miguel Narros, qui fut un metteur en scéne célébre en Espagne et le

23. Lydia Vézquez, Ignacio Ramos, Juli Leal, Utopia Marivawx. De « La disputa » a « La isla
de[agesclavos»,Val%?:ig,deelaGenmlitat,ZOM . o y

24. 11 s'agit de El principe travestido. La falsa doncella, Madrid, ADE, « Literatura dramtica »
n° 81,2013 ; La isla de los esclavos. La colonia, n° 84, 2014 (éude liminaire en co!labqrauon
avec Juli Leal) ; Escuela de madkes. La madre confidente, 0° 91, 2015 ; El malentendido. EI
petimetre corvegido,n” 108, 2018 ; La sorpresa del amor: La segunda sorpresa del amor, n° 115,
2020,

25, Una imacion genérica a la traduccion del teatro de Marivanx. Miger y travestismo.
Sus consggqxcm fraduuctoldgicas y literarios, dir. par Lydia Vazquez et Juan Ibeas, Université
du Pays basque, 2019. . L .
26. Nous n"abordons pas dans cet articke les miscs en soéne jouges en Espagne par des compagrics
étrangéres. En ce qui concemne les langues co-officielles, ef de méme que pour les traductions, il y
a eu en Catalogne une activité intéressante entre 1988 et 2014, De grands mettewrs en soéne
comme Calixto Bieito y ont pris leur part. Outre leurs représentations en catalan, quelques-unes de
ces pigoes ont &€ aussi données en espagnol, comme EI trivafo del amor par Carme Portaceli
(saison 1995-1996) ou E juego del amor v del azar par Josep Maria Flotats (2014).
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directeur & deux reprises du Teatro espaiiol, monte en 1958 £l triunfo del
amor ', parcourant les villes dans le cadre des « Festivales de Espaiia »
promus a I"époque par le ministére de I"Information et du Tourisme. Miguel
Narros souhaitait récupérer un « théitre oublié dans notre répertoire * ». En
1993, il revint 4 Marivaux en donnant Za doble inconstancia. En cette
circonstance, Iécrivain frangais fut qualifié dans la presse de « bourgeois et
révolutionnaire * w. £ triunfo del amor est 4 son tour choisi par Adrian
Daumas pour le « Festival Internacional de Teatro cldsico de Almagro » en
Juillet 2001. La scénographie est moderne et stylisée et la traduction choisie
est celle de Mauro Armiiio. En présentant Marivaux comme « le deuxiéme
auteur le plus représenté aprés Moliére » mais « le premier dans le choix
des grands metteurs en scéne des cinquante derniéres années, de Louis Jouvet
et Antoine Vitez 4 Patrice Chéreau et Roger Planchon », le programme
souligne une modemité qui « nous rapproche aussi du monde de Freud, de
la cruauté de Sade, de la joie et de la vitalité de Mozart » *. Adridn Daumas
offira, en juillet 2010, Ia premiére représentation en Espagne du Prince
travesti (EI principe travestido) aux fles Canaries d’abord et ensuite au
« Festival de teatro clésico de Olite » (Navarre) *',

Une mise en scéne a retenir est celle déja mentionnée de Juli Leal,
Utopia Marivawx — De « La disputa » a « La isla de los esclavos », qui
ouvrit la saison d’automne 2007 au Théitre Principal de Valence avec le
soutien institutionnel de la Generalité valencienne, Clest gréce & Patrice
Chéreau que Juli Leal avait découvert le potentiel marivaudien. Son
spectacle rapproche deux pidces qui deviennent les deux volets d’une
méme et unique representation. La premiére partie est occupée par La
Dispute et la deuxiéme par L 'fle des esclaves oi I'on voit les mémes
personnages s retrouver dix ans apres dans 'ile, dirigée maintenant par
ceux qui étaient jadis les valets des enfants devenus adultes, Recourant
a une scénographie non conventionnelle et suggestive, cette expérience
intéressante offre une interprétation qui souligne un certain humour noir
et le c6te métaphorique et énigmatique de I’ambiguité marivaudienne.

27. 1y jouait d"ailleurs le role d’ Arlequin.

28. Programme de a représentation. Consulté dans les archives du CDAEA (Centro de
documentacion de las artes escénicas de Andalucia, qui a modifié son nom pour celui de
Centro de investigacion y recursos de las artes escénicas de Andalucia). Localisation :
CDAEA 07/754.221/CDAEA 09/1628,

29. Voir la critique thédtrale dans le Journal EI Pais, « Marivaux, burgués y
revolucionario », 28 septembre 1993. Texte disponible en ligne.

30. Programme consulté dans les archives du CDAEA. Localisation : CDAEA (7/443.38.
31. La traduction était due & Mauro Armifio,
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La isla de los esclavos a également été la piéce choisie en 2013 par
Jos¢ Gomez et la compagnie « Venezia teatro » (Madrid, Théﬁtre Fernan
Gomez). Cétait le deuxiéme projet d’une compagniq enthous_laste: et toute
jeune a Iépoque. A travers le choix d’un auteur qui « a.l’eur d’étre plus
simple qu'il ne I’est * », le spectacle nous inviFe a nous interroger sur la
question du pouvoir dans nos sociétés démocratiques. La compagnie ﬁt' en
Espagne une petite tournée qui s’acheva en 2015 par une représentation
dans le cadre du « Festival de Teatro clasico de Olmedo » *. La mise en
scene est a la fois trés austére et suggestive, avec des personnages vétus de
noir ou de blanc qui évoluent sur un sol carrelé comme des piéces sur un
echiquier circulaire, Les acteurs peuvent sortir de scéne, devenant alprs
spectateurs. La conception scénographique prétend opérer une fusion
entre un style « basé sur la précision, la forme et la parole » et un autre
« qui se rapproche plus du post-dramatique » *, . )

Le grand acteur et metteur en scéne Josep Maria Flotats congoit une
mise en scéne exquise pour sa version de El juego del amor y del azar créée
aI'automne 2014. Le spectacle est joué d’abord en Catalogne et en catalan,
puis en espagnol & Madrid dans le trés célébre Théatre Maria Guerrero. Les
mémes acteurs le donnent dans les deux langues. Dans le cadre d’une
scenographie « esthétiquement impeccable * », le grand apport pour la
sceéne espagnole, d’aprés Mauro Armifio, traducteur de la pice, se situe
dans le travail de direction des acteurs. La mise en scéne de Josep Maria
Flotats permet au public espagnol de découvrir « pour la premiére f(?ls_ sur

les planches I'expressivité d’un langage et d’un mouvement scénique
singuliers, ceux-la méme que Marivaux apporte 4 l’lustqlre du thédtre * .
Les salles espagnoles admirent cette méme année et la suivante £/ lengfaye
de tus ojos o el principe travestido (« Le langage de tes yeux ou le prince
travesti ), adaptation du Prince travesti ou | llustre Aventzm crééele 5 juin
2014 au « Festival de teatro clésico de Caceres » par Amelia Ochandiano.
Cette metteuse en scéne, issue du monde de la danse, congoit une choré—
graphie scénique et aspire & « analyser et transmettre ce qu’a écrit un

32. Voir : https://www.escenamadrid. com/video,php?id=1

33 http://mn\}r)w.ohnedo.es/ohnedoclasico/espectagﬂos/ilo15/1s1a—esclav0s

34, Vour : hitps:/fwww.teatro,.es/estrenos-teatro/la-isla-de-los-esclavos-6 1854/documentos-
on-line/otros-documentos

35. Blog Butaca en anfiteatro, « EI Juego del Amor y del Azar, o cuando el amor y la
razon combaten », 19 novembre 2014, _

36. Mauro Ammifio, préface de I"édition de £/ juego del amor y del azar, op. cit.,, p, 69, Sur
lamise en scéne de Flotats et la traduction d’ Ammitio, voir |'article de Rafael Ruiz Alvarez:
« 2014 : Le Jeu de ['amour et du hasard. D’ Armitio 4 Flotats », dans Marivaur sur les

scénes étrangéres, op. cit.
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autre, le plus fidélement possible mais selon une interprétation propre a
une femme d’ici et maintenant 7 . La piéce de Marivaux, dont elle modifie
le titre (puisque les yeux trahissent ce que la bouche ne dit pas), la surprend
“par sa modemité et surtout le traitement des personnages féminins : « les
femmes de Marivaux sont puissantes, avec des contradictions », et différent
en cela des « demoiselles simples, adorables et toujours obéissantes » de
Moliére *, Le fait que la pigce soit située en Espagne permet 4 Amelia
Ochandiano de la doter de résonances critiques et actuelles, avec des allusions
4 certains personnages publics alors controversés dans le pays.

A la fin du XX° siécle, des compagnies plus modestes du théatre
alternatif ou amateur ont collaboré elles aussi 4 la diffusion de Marivausx,
Leur activité, hélas moins visible, témoigne d’un intérét pour un auteur
qui, méme si sa réception peut étre qualifiée de discréte et discontinue,
refait toujours surface ici ou 13. Faute de pouvoir prétendre 4 un tour
d’horizon exhaustif dans I'espace qui nous est imparti, nous nous bormerons
a quelques allusions en guise d’échantillon, 11 importe de souligner le
caractére divers de ces expériences. Elles vont de I"expérimentation libre
par des compagnies nouvelles (pour citer un exemple, Le llamaban Art le
Clint, en 2005, par un jeune David Martinez Séinchez s’inspirant d’ Arlequin
poli par 'amour), aux versions modernes qui rapprochent Marivaux de
notre époque ol prospére le reality show (La disputa, traduite et dirigée par
Sylvie Nys pour la compagnie « Teatro Azul » 4 Séville en 2003-2004), ou
a des versions plus satiriques, comme celle de la compagnie canarienne
« Profetas del mueble bar » avec sa mise en scéne de Juegos de amor y de
azar en 2006 dans un spectacle dont le succas a dépassé I'insularité des
Canaries pour parcourir plusieurs villes espagnoles, y compris Almagro et
son « Festival de Teatro clasico » en 2008 ou Madrid en 2009 (Théatre
Galileo). Donnant lieu & une « mise en scéne effervescente », I'ceuvre est
annoncée comme « I'une des grandes comédies du 1épertoire universe] »,
une « picee classique revisitée et reinterprétée pour un public d’aujourd’hui
qui accepte sans conditions la joie de vivre proposée par Marivaux » *,
Laquelle joie ne néglige pas pour autant la dimension pédagogique dans

37. Vooir ses réflexions sur la direction scénique : https:/Awww.youtube.com/watch?v
=¢MNZzsG—DE

38. Voir larticle de critique thétrale « El festival de teatro clésico de Céceres recupera a
Marivaux », ABC, 5 juin 2014, Texte disponible en ligne.

39. Voir « Profetas de Mueble Bar inaugura la temporada de Galileo Teatro en Madrid »,
14 avril 2009. hitp://www, gobiemodﬂcanaﬁas.mg/cultma/’acﬁvidades/profetasdernueblebar/
profetasdemueblebarhtml
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les dossiers élaborés par la compagnie. D’autres compagnies au rayonne-
ment plus local préféreront s’en tenir a une conception scénique plus
classique, comme par exemple & Grenade la compagnie amateur « Ar_m'gona »
qui entend « faire connaitre au public les grands mythes de la ht.t?l'cﬁlll’e
classique universelle, quelques-uns fussent-ils injustement oubliés ».
«Antigona » a donné en 2010 une belle version (':k? Las falsas confidencias
qui a parcouru la province grenadine. Ces initiatives peuvent sqmbler
modestes mais elles sont loin d’étre négligeables, dans la mesure o elles
diffusent Marivaux au-dela des réseaux habituels et s’accompagpen_t le
plus souvent d’un complément pédagogique. A cet éga;d, le ‘réle des institu-
tions est important, qu’elles apportent des subvennong a des mises en
scene ou 4 des ateliers de formation. Ainsi, 4 I'autre extrémité de la péninsule
ibérique, en Navarre, le projet-laboratoire Criaturas de Denise Despeyroux
a partir de La disputa de Marivaux, en 2017, dans le cadre du « Festival
de Teatro de Olite ». Marivaux est au demeurant un auteur que Denise
Despeyroux considére « fondamental pour comprel}fire beaucoup de
dramaturges frangais de la deuxiéme moitié du XX siccle * ».

En conclusion, méme si I'inévitable référence 2 Moliére a durablement
laissé¢ Marivaux dans la pénombre, un regard plus autonome et mﬁodernez
surtout a partir du tournant du XXI° siécle en Espagne, reconn'fut en lui
un formidable créateur dont I’ceuvre entre en résonance avec des préoccupa-
tions actuelles. Ces derniéres années, Marivaux semble plu@t garder le
silence, mais on peut I'écouter parler espagnol si on tend [oreille, & travers
des initiatives locales, voire personnelles, Méme en ces temps de pandémie
et de restrictions culturelles, il continue & susciter 1'intérét, comme
I"Université de Grenade nous en a apporté la preuve en ouvrant ’année
universitaire 2020-2021 avec une nouvelle version de £ juego del amor
y del azar promue par le département de Philologie francaise *.
Philologues et metteurs en scéne cheminent main dans la main,
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40, https://grapoantigonateatro.blogspot.com/?fbelid=IwAR1MO46id ToINPgNTrV Xgi9
NwulyLVvplA4gD7H9coV | EvwGIkOTAgK 688

21. htq)}sr:fhmvx}?wnag?v;zmwNRﬁdonl}mﬁ/MQMMGAICMDFS -B5D7-AB4F5SBE3FDF3/

381345/DISPUTAFTCO17.pdf o ,

42. Traduction et mise en scéne de Rafael Ruiz Alvarez, professeur au département de

Philologie francaise et directeur de la section des Arts du spectacle.



