CHICO LOPEZ: LA MEDITACION TURBADA
(LA TURBACION MEDITADA)

Ivan de la Torre Amerighi.
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Intervencién sonora, visual y performativa para
la presentacién del disco Dios de USTED. Editado
por Grupo de Fe. Accidén realizada en el marco de
OPENSTUDIO14. Estudio de Paloma Gamez. Madrid




Por encima de todo, en el quehacer de José Miguel

Chico Lépez, prima la dualidad. Una dualidad esquiva y paradoéjica para el
espectador, pero atractiva para un creador que, sin embargo, la transforma en
obsesion al analizar y reflexionar sobre las diferencias existentes entre lo que
representa (o bien pretende significar) el artefacto que todo artista produce,
aquello que al publico le termina por impactar (tras todos los peajes intermedios)
y lo que éste comprende como mensaje entre todas esas sutiles relaciones
impuestas o interpuestas. Significante y significado recorren caminos muy
distintos y, en numerosas ocasiones, parecen provenir de universos distantes,

si bien resulta atin mas contradictorio que tales distancias se acrecienten
dependiendo de si son observadas desde la 6ptica del emisor o del receptor. Este
devenir independiente trae el recuerdo de una reflexion de Octavio Paz:

“La forma significa; y mas: en el arte solo las formas
poseen significacion.

La significacién no es aquello que quiere decir el
poeta sino lo que efectivamente dice el poema. Una

cosa es lo que creemos decir y otra lo que realmente
1

decimos™.

En avance constante, avalado por una evolucion plastica

y conceptual coherente, el artista andaluz ha logrado hilvanar con soltura las
tensiones entre abstraccion, geometria y sugerencia figurativa, equilibrar acidez
y contencidn cromadtica, transitar por caminos que trascienden lo pictdrico

y se expanden hasta la instalacion, la accion performativa, la videocreacion...
Ha logrado, en suma, constrefiir sus intereses a un ambito eminentemente
contextual, haciendo de su trabajo un constante repensar, una meditaciéon en
torno al lenguaje del arte, al sistema artistico y al papel del creador en dicho
medio, transformando estas inquietudes en un verdadero metalenguaje.
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En la serie Nicht Sehenswert (2004-2005) que bien
podria traducirse como “Nada digno de ser visto”, Chico Lépez tomaba como
asunto o excusa —conceptos que no deben ser considerados sindnimos- el
interior de las salas galeristicas vacias, espacios donde, parafraseando a
Zunzunegui, se ve hacer y se hace ver2, dmbitos de visibilizacion en los que
emerge el trabajo de artista y también la labor del comisario.

Tomar la galeria de arte, lugar de exhibicién de la
produccion artistica contemporanea y nodo de intermediacién mercantil, como
asunto suponia entender la importancia, casi sacralizada, de unos mecanismos
operativos asentados como canonicos desde hace al menos dos centurias.
Emplazamientos donde la erudicion del connoisseur encontraba respuesta a los
planteamientos del genio creativo por medio de la (conveniente e interesada)
mano del marchante, en una suerte de liturgia celosa y secreta para el neéfito.
Convendria no olvidar que algunos artistas también reflejaron desde los inicios
las caras mas prosaicas de dichos intercambios, mas mercantiles que espirituales.

Baste recordar la gran obra de Antoine Watteau
ejecutada en 1721 y titulada La muestra de Gersaint, actualmente en el Palacio
Charlottenburg, en Berlin. El lienzo, de enormes dimensiones, reproducia con
fidelidad la galeria del marchante Edmé-Francois Gersaint en el momento de
vender algunas piezas a un grupo de clientes y fue producida para servir como
atractiva imagen anunciadora del préspero e incipiente negocio. Colgada sobre
la entraba y protegida bajo una marquesina, pocas semanas después fue vendida
y, finalmente, termind en manos de Claude Glucqg, unos de los clientes que
aparecian inicialmente retratados en el proceso de adquisicion y regateo, en una
suerte de juego pictdrico-performativo e ironia meta-artistica.

Como ya pudo vislumbrar el critico Omar-Pascual
Castillo, desde sus inicios, Chico Lépez indagaba en los vericuetos del arte como
sistema, a partir de la implementacién de “un sistema de investigacion que
circunda los regodeos y negociaciones que al artista contemporaneo se le impone
como campo de accidn, en el campo del Arte, y sus tramposas andaduras de
mercado y legitimacién”. Esto es, de algin modo, el proceso artistico suponia
(y continua constituyendo) una posibilidad de auscultacion auto-analitica,
posibilidad que, a su vez, ha tratado de encontrar una legitimacion plausible para
la actividad creativa en el mundo actual.

Nicht sehenswert, galeria Fiucares, 2007
Grafito sobre melamina blanca
200 x 150 cm



20

Nichts was du denkst, Paloma Gamez,

2005
Intervenncién por la artista invitada
en una connstruccidén de madera

26 x 23 x 35 cm

Nicht sehenswert, JestGs Zurita,
2005. Intervencién realizada
por el artista invitado en el
interior de una construcién de
madera

31 x 38 x 35 cm

Nicht sehenswert, José Gallego, 2005
Intervencidén realizada por el
artista invitado en el interior de

una construcién de madera y cristal
38 x 38 x 31 cm




Dichas pesquisas comenzaron mucho antes, tal vez

en 2000, con un trabajo significativamente titulado Museos, en la que perfilaba
espacios galeristicos imaginarios en los que disponia obras fuera de escala de
artistas de su generacion (Angeles Agrela, José Pifiar, Jests Zurita...) tratando
de enfrentar los procesos de proyeccién (y asimilacion) de las obras ya fuera en
recintos cotidianos o profesionales, naturales o antinaturales para la creacion.

NIcht sehenswert, Museo, 2005

Construccién de madera con obras de arte en su
interior realizadas por Pedro Osakar, Marisa
Mancilla y Paloma Gamez

74 x 110 x 60 cm
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Parte de un dibujo arrancado de su superficie para
dejar paso a la verdad, 2006. Intervencidén en el
Centro Damidn Baydén de Santa Fe, Granada



Dentro de ese mismo
itinerario de busquedas, en 2006 ejecut6 una
significativa intervencion titulada -Parte de un
dibujo arrancado de su superficie para dejar paso
a la verdad- en los muros de Instituto de América,
Centro Damidn Bayon, donde construy6 el dibujo
arrancando el revoco de los paramentos y dejando
a la vista el soporte latericio, en un ejercicio
exhibicionista que ponia el foco en las “fronteras
e interrupciones entre el espacio expositivo y
el proceso creativo y de percepcion, barreras
impuestas por sistemas e instituciones que, a pesar
de su demostrada utilidad en el desarrollo del arte
moderno, terminan mediatizando el trabajo del
artista y la visién que el artista recibe de éste”.
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Grafito y acrilico sobre madera

Mujer cruzando la Gran via, 2010
180 x 180 cm

Nichts was du dennkst, Magda Belloti, 2007

Grafito sobre melamina

150 x 120 cm
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No es Chico Lépez un artista subversivo, pero si un
creador de subversiones. En distintas obras a lo largo de su trayectoria el creador
ha jugado (y aun lo hace) con las certezas intelectivas y perceptivas del espectador
al des-coordinar los mensajes que por distintos canales recibe quien a la obra de
arte se asoma. En una de aquellas series iniciales del artista andaluz que pudimos
enfrentar en primera persona, hacia 2005, se incluian unas frases sobrescritas
(observadas desde el mundo de lo iconografico podrian recordar filacterias) que
tomaban un protagonismo de bajo perfil y fracturaban el académico equilibrio y
continuidad entre fondo y forma. Entre todas aquellas consignas destacaba una:
Nichts was du denkst, que podria traducirse por “Nada de lo que piensas”.

Las maniobras del engafio y el equivoco han estado
muy presentes en sus propuestas a lo largo de su dilatada trayectoria. En distintas
obras producidas a lo largo de 2010, agrupadas tras la desconcertante leyenda
Marian y yo en Suiza y Punta Cana, se dibujaba sobre el soporte pictérico un
titulo para la misma que no se correspondia con la denominacién que aparecia
en la cartela identificativa. Contigo pan y cebolla (“Desnudo sentado en una
silla”), Mujer cruzando la Gran Via (“La estética de los sentimientos”), Pepa,
Pepe y mi madre en la feria (“Bodegdn de uvas y cesta de pan”). Enunciados,
unos y otros que, por otro lado, nada connotaban ni sugerian sobre la imagen
que, pretendidamente, parecian querer denotar puesto que dicha construccion
pictérica, muy alejada de todo lo anterior, sintetizaba con medios contenidos

—
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un paisaje boscoso transido de pulsiones y trazos geométricos lo que, de nuevo,
sumia al observador en una situacién de desconcierto no exenta de atractivo.
Cabria, también, resaltar la importancia del dibujo como medio, eje y cauce
para enfocar todo este corolario de intereses, desde aquellos que afectan ala
comunicacion del mensaje artistico a los que retoman y hacen aflorar sesgos
auto-referenciales. Como con acierto sefialé O. A. Molina en relacién a la
muestra Art in progress, desarrollada en el Palacio de la Madraza en 2016, el
dibujo anadia cuatro vectores que ayudaban a proyectar las intencionalidades
del creador: su condicidn infra-leve y su tendencia a la disolucién en un
mundo saturado por la imagen, su capacidad para adaptarse a la inmediatez y
espontaneidad del pensamiento, su condicion aprioristica de algo que habra de
ser desarrollado posteriormente y, por lo tanto, de cardcter abierto, inconcluso, y,
finalmente, un cierto sentido esteticista y ornamental®.

Intervencién en la pared para la exposicién Art in progress..., 2011l.
Madera, lapices de colores y cuadro de 50 x 65 cm
Palacio de la Madraza, Granada



Tales son los niveles de interpretacion profunda

que conlleva su produccion que alcanzan incluso a ciertas fluctuaciones en la
construccion de la imagen abstracta a partir de grafismos lineales paralelos, en
un constante algoritmo intuitivo de reiteraciones y variaciones. En ocasiones,
la repeticion lineal paralela tiende a curvarse lo cual, dada la condicion de
musico de José Miguel Chico Lépez, ha traido a la memoria el recuerdo de los
microsurcos de los discos de vinilo, alli donde se producia la magia de contener
lo sonoro en lo fisico, en el pliegue, en lo fragmentario, algo que no difiere del
argumentario que se concita en el resto de sus dibujos, de sus lienzos, de sus
intervenciones.

Dios, 2013. Vinilo LP
Publicado bajo el Alter ego USTED
Editado por Grupo de Fe, Granada

La dimensién vivencial y el influjo que ello tiene

sobre las decisiones creativas podrian extenderse al uso del color. A pesar dela
preeminencia en numerosas obras del negro sobre blanco, no faltan ejemplos
donde fondos, campos o delimitaciones lineales crométicas aportan cierta textura
y profundidad. Matizada acidez en los organicos verdes y ocres o los contenidos
rosas, cuestion que el artista relaciona directamente con su vuelta a la ciudad

de la Alhambra en 2021 y con el re-descubrimiento de una tonalidades que el
mismo cataloga como cromatismos eminentemente granadinos. Otro artista,
Matisse, descubrid durante tres frios dias de diciembre de 1910 en la ciudad del
Darro, en los azulejos alhambrefos, en los vidrios de Castril y en los textiles
alpujarrefios nuevos modelos y fluidos patrones para plasmar la realidad y unas
gamas cromaticas que le acompanarian de por vida.
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Més alld de lo bidimensional

Siguiendo el mismo procedimiento articulo, en base
a diez grandes dibujos a grafito sobre papel y bastidor de madera apoyado en
unos de los paramentos de la sala A del citado centro artistico de Santa Fe,
la instalacion Choza (2008), una precaria construccion de hondas lecturas
alegoricas sobre la inestabilidad del medio. Afios después, en 2016, en una de las
esquinas del granadino Palacio de la Madraza, dejé apoyaba una larga regla de
aluminio, instrumento habitual de su trabajo, y a partir de ello dibujé la sombra
que esta proyectaba a lapiz sobre la pared, diluyendo la consistencia objetual y
fisica de la creacion, difuminando los limites entre lo deliberado y lo involuntario
que siempre se dan cita de toda accion creativa.

Una de sus propuestas, Un bastidor y cinco dibujos
para no poder ser vistos (2012), abundaba desde la instalacion en la reflexién
de los espacios del arte, tal y como habia concurrido desde los inicios de su
carrera, pero también conminaba a la participacion activa de un espectador
que debia romper barreras fisicas (metafora de barreras intelectuales) para
poder acceder al enfrentamiento directo con la obra. Rememorando en
estas lineas sus palabras, al creador
siempre le ha gustado posicionarse
“...en ese instante en el que el
espectador era consciente de la
desincronizacidn, ;Qué podria
llegar a pensar? ;Hasta qué punto la
obra desencadenaria pensamientos
del espectador en un contexto ajeno
ala imagen?”.

Cabana de papel y madera, 2008.
Exposicién EI1 olor de los tres
cerditos muertos por el lobo feroz.
Doce dibujos a grafito sobre

papel, listones de madera y video
proyeccién en bucle, “Poco a poco”

Cabafia de madera, 2008. Exposicién
El olor de los tres cerditos muertos
por el lobo feroz.

Diversos cuadro de gran tamafio
fijados con gatos de presidn, restos
de maderas y video proyeccidén en

el interior titulada “No es solo
cuestién de fe”




En todas las series que compone a lo largo del tiempo

hasta llegar a la produccién mas cercana, subyace la estructura de un andamiaje
constructivo. No inicamente en los lienzos u obras sobre papel, también en
aquellas piezas que tienden a la tercera dimension como son las repisas o, como
el artista las denomina, los “altares de meditacién” Estos altares se componen de
escuadras de aluminio fijadas en horizontal sobre las que se disponen pequefios
acrilicos sobre soporte textil y sus teéricos bastidores en singular relacion.
Reflexionan —de ahi la referencia a la meditacidn- sobre la distancia existente
entre la delimitacion del plano y el plano mismo y cémo, en su interrelacion,
conforman una nueva entidad proclive a renegar de la bidimensionalidad,
aspirando conquistar los espacios adyacentes.

Ademas de la imagen constructiva, edilicia, estas piezas
de José Miguel Chico Lépez proyectan la idea de archivo, de inventario —una
nocion que eclosiona absoluta entidad en la reciente serie Pesares-, mientras

avientan el recuerdo del estudio artistico, del espacio de trabajo y almacenaje, del
fondo de taller con los cuadros apoyados unos sobre otros en perfecto equilibrio,
memoria de la labor realizada y del eco obtenido con ello.

No ha sido el tnico artista en hacerlo, pero en

proyectos anteriores ya tratd proyectar la alargada sombra del espacio de
creacion sobre las salas de exhibicion, interconectado lo privado y lo publico
de diferentes modos. En la citada exposicion de 2006, en el Centro Damian
Bayon, mas alla de la intervencién mural anteriormente descrita y las obras
que poblaron las salas, introdujo una especie de construccidon a modo de
cabana, mas escultural que edilicia, con lienzos y tablas no expuestos.




Un bastidor, un dibujo y cuatro mds para no poder ser vistos, 2013
Madera, papel y grafito
121 x 49 x 74 cm



Un bastidor y cinco dibujos para no poder ser vistos, 2012
Madera, papel y grafito
121x 49 x 74 cm
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En arquitectura no existen angulos de 302, 2020. Tinta sobre papel. 195 x 133 cm



Una razén de peso es un camino que se abre tiempo

antes, como un cauce detonado a partir de su anterior propuesta en la Galeria
JM, denominada De gente en gente (2020). Partiendo de la evaluacion de las
experiencias de los artistas que trabajaron a fines de los sesenta y primeros afios
setenta del siglo pasado en el Centro de Calculo de Madrid generando una
estética computacional que, vista desde el hoy, destilan un tono elemental y
hasta cierto punto ingenuo, Chico Lépez otorga visibilidad a las fricciones entre
lo analdgico y lo digital, y a la imposibilidad de la Inteligencia Artificial para
acometer la creacion sin cierta afectacion artificiosa y falaz, siempre impostada.

Conviene recordar que el artista habia venido

trabajando la geometria a partir de procedimientos infograficos y digitales
centrados en las ideas de multiplicidad y variacion, lo que a partir de 2006 se
amplié a la experimentacién audiovisual”. En los tltimos afios, sin embargo, se
autoimpuso unas restricciones en la necesidad de volver a recurrir al desarrollo
de lineas, angulos, planos, angulos, formas y distancias a partir del ejercicio
manual, utilizando para ello el rotring, la tinta, en combinacién con campos
cromaticos suaves plasmados con pintura acrilica. Se trataba de huir de cualquier
errénea idea de perfeccion que pudiera asociarse a la sintaxis de las estructuras
formales. El razonamiento aprioristico ha sido suplido por un proceso intuitivo
cuyos caminos y metas resultan imposibles de prever.

Fragmentariedad y correlacién quedan intimamente
unidas, ya que sobre una estructura matriz va realizando variaciones ritmicas,
como un canto liturgico o salmodia taumaturgica. No se debe olvidar, ademas
de las fuentes que suponen creadores como Malévich, Mondrian o Sol LeWitt

para el artista andaluz, la influencia de las partituras de John Cage. Lo azaroso es
redescubierto como constructor de la realidad, alegoria del cotidiano acontecer
de la humanidad trasladado a la obra de arte. En este sentido, parte de su obra
adquiere una dimension critico-politica en tanto él mismo parece proponer “una
nueva manera de abordar la complejidad del presente mostrando una especie de

paisaje topografico donde todavia queda lugar para lo humano™®.

Desde aquellas propuestas de 2020 ha ido avanzando

hasta el punto en el cual nos situamos ahora. Chico Ldépez ha reflexionado sobre
la nocién “peso” desde un plano fisico y desde otro perceptivo. Al aligerar el peso
de las formas, esto es, la masa, y reducirlas a esquemas lineales, preferentemente
horizontales —como concurre en el conjunto Pesares- la gravedad ejerce su
misién y los armazones y las relaciones entre ellos parecen colapsar, caer,
conformando sistemas estructurales nuevos. El artista conjuga y ordena las tintas
sobre papel del citado conjunto siguiendo un esquema exhaustivo, que recuerda a
la propuesta Lines and Combination of Lines, publicado en el boletin nimero 18
(1970) de la revista Art & Project del mencionado LeWitt°.
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En cuanto a lo perceptivo, el hecho de que una obra
pictdrica “se caiga” o “no se caiga” tiene que ver con esquemas compositivos
académicos que buscan el equilibrio y contrapeso entre vacios y netos. El hecho
de que “una obra no se caiga’, con independencia de la profundidad del asunto
tratado, los objetivos buscados o la calidad técnica en la plasmacién de las
formas, atin es un axioma que se sigue perpetuando en la docencia y el analisis
pictorico en pleno siglo XXI, cuando la logica de los tiempos dictaria que si
alguna certeza tenemos es que toda construccion humana esta siempre en un
eterno discurrir hacia su ruina.

En el proyecto Una razon de peso el artista, a modo
de inspiracion, de respaldo argumentativo o de armadura para una edificacién
de principios, ofrece un corolario de 26 términos perfectamente ordenados
alfabéticamente, que igualmente operan en lo personal o pueden ser aplicados
a una metodologia de trabajo y que, posteriormente, enlaza por pares o
individualmente a cada una de las piezas pictdricas. Estas unidades de sentido,
que podriamos denominar “sistema axiomatico’, sin embargo, no evolucionan
hasta transformarse en los titulos identificativos de las piezas, nominadas por
otro lado de un modo en apariencia mas prosaico pero no por ello menos
sugerente y esquivo. Al igual que en anteriores series mencionadas lineas atras,
emergen enunciados que pronuncian y no anuncian, quedando varados en los
limites del lienzo como la realidad tras el espejo, situados en el limite a la espera
de una interpretacion subjetiva.

La perspicacia del titulo de la presente propuesta hay
que buscarla en la etimologia compartida entre términos tan alejados como
pueden ser Peso, Pesares, Sopesar, los cuales nominan series que componen
el proyecto. Derivados de una misma raiz, el término latino pensare, unos
definen una medida o fuerza que nos atrae hacia lo terrenal, otras evolucionan
hasta designar disgustos o fatigas en el dnimo o una accion de evaluacion ante
una toma de decisidn relevante. Indisolublemente ligado al verbo pensary a
pensamiento, la voz latina pensare derivaba de pendere, esto es, colgar, puesto
que definia el acto de pesar en una balanza.

Transitar por el desconcierto, asentarse en el
desequilibrio, abundar en la paradoja, lindar con ciertas ironias absurdas o
meditar turbado desde la contradicciéon, ademas de un conveniente estado de
lucidez natural y necesaria contraparte a la dictadura de la razén logica, supone
una fértil estrategia para revelar los pliegues de un mundo complejo, tan pequefio
o grande como el del arte. Hace ya algunos afios advertimos que Chico Lopez
estaba “abandonando su condicidn de artista para comenzar a recalar en otro
ambito profesional, tangente pero distinto, tan cercano cuanto extrafo: el de
teérico de las artes, el de pensador solitario del acontecimiento artistico”'?, pero
nos equivocamos. Se puede (y se debe) ser tedrico y pensador sin abandonar
nunca la condicién de artista puesto que son (o deberian ser) condiciones
inherentes para llegar a serlo.
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