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teatrera, militante, amiga,

en su memoria.
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1. Introduccion

“No hay para mi conocimiento si no se parte del sentimiento, por eso la raiz, yo puedo
pensar lo que siento intensamente como propio, ya sea como deseo, ya sea como
necesidad, ya sea como pertenencia.”

Zulma Palermo

“Estas paginas son panfleto urgido y esfuerzo de traduccidn, apuesta politica y cajita de
herramientas. Mis propios balbuceos intentando nacer como argumentos, las
invenciones de la multiplicidad militante y las tensiones colectivas convertidas en
anotaciones.”

Maria Pia Lopez

1.1.  Obijeto de estudio, objetivos e hipdtesis de investigacion

El 3 de junio del afio 2015 se organiz6 en Argentina la primera movilizacion bajo
la consigna “Ni Una Menos” (NUM) en contra de la violencia de género y los femicidios?
perpetrados contras las mujeres, tras el asesinato de la adolescente Chiara Paez y las
repercusiones que producia socialmente el nimero cruento de una mujer asesinada cada
treinta horas. Las movilizaciones fueron multitudinarias y se sucedieron en ciento veinte
ciudades y pueblos, con medio millén de personas en las calles, y en poco tiempo fue
replicada en Ameérica Latina y Europa. Este acontecimiento modifico radicalmente el
panorama de las militancias, las organizaciones, las agendas feministas, la visibilizacion
y los debates de género en el pais. Otro tanto ocurrid a partir del afio 2018 con las luchas
por el aborto legal, seguro y gratuito que ingresd por primera vez en debate en comision
parlamentaria en Argentina. A partir de este momento el tema tabu del aborto se torné
una discusion medidtica y publica masiva inimaginada. Una “marea verde” imparable de
mujeres e identidades de género diversas con capacidad de gestar de distintas
generaciones, especialmente jovenes, a la que la periodista Luciana Peker (2018)2 llamo

“la revolucion de las hijas”, sali6 a las calles y a distintos espacios publicos a hacer valer

! El femicidio en Argentina, segln la Ley 26.791 sancionada el 14 de noviembre de 2014, es un agravante
penal del homicidio cometido contra mujeres, travestis/trans e identidades feminizadas, por su condicion
de género.

2 | a tesis esta escrita con el estilo Chicago 17 edicion.



su voz por el reclamo de emancipacion, portando un signo distintivo, los pafiuelos verdes.
Las movilizaciones ocurrieron desde los primeros meses del afio 2018 hasta el 30 de
diciembre de 2020, fecha de la aprobacién de la Ley 27.610 de Interrupcion Voluntaria
del Embarazo (IVE), en la Camara de Senadores.

Este panorama de luchas y militancias feministas tifio la mayoria de los &mbitos
de accidn y particularmente el teatro como practica social y politica se vio envuelto de
heterogéneas maneras en los debates de geénero y llevado a comprometerse con las
militancias feministas en el seno de sus propias practicas como asi también con las
agendas publicas promovidas por la sociedad civil.

La presente tesis se propone como primer objetivo estudiar militancias de mujeres
y feminismos de algunos territorios del continente europeo y americano en general y de
la Republica Argentina y la regidén del Noroeste Argentino (NOA) en particular, en
contextos de agendas de género especificos y construir con ello genealogias historicas del
teatro de mujeres y feminismos. El segundo objetivo se formula la documentacion y
analisis del teatro de la region del Noroeste Argentino entre las agendas de género del Ni
Una Menos Yy las luchas por el aborto legal desde el afio 2015 al 2020. Las militancias
feministas teatrales se sucedieron aqui en tres dimensiones de accion simultaneas: 1.
performances y teatralidades de las manifestaciones, 2. gestiones institucionales en teatro
(publicas e independientes) y 3. representaciones de obras teatrales.

La hipotesis de investigacion sostiene que, en el periodo estudiado, entre los
capitulos 3 y 5 de la tesis, emergieron militancias feministas del teatro en la region NOA
desarrollando una singular potencia e impacto politico en la proposicion
multidimensional de participacién, organizacién y accion colectiva en diversos espacios
y précticas simultaneas desde una perspectiva situada. Las militancias feministas del
teatro en esta etapa al vincularse y retroalimentarse entre si, se multiplicaron,
compartieron protagonistas y fomentaron la articulacién entre macropolitica y
micropoliticas, Estado y organizaciones independientes, protestas y resistencias a
pequefia y gran escala, experiencias globales y locales, junto a la recuperacion de
genealogias de militancias de mujeres y feminismos teatrales, antecedentes
fundamentales que allanaron los caminos emancipatorios en otros periodos y que
colaboran a construir memorias historicas propias abonando al presente y al futuro

militante.
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1.2.  Breve contexto historico

El neoliberalismo, a partir de la crisis econdmica mundial del afio 2008, genero
alianzas con el fascismo y el fundamentalismo religioso, en un tdndem peligroso de
extrema derecha, con los objetivos de perpetuar la concentracién de capitales y sus modos
de explotacién, sosteniendo y profundizando con ello los oOrdenes conservadores,
desiguales e injustos del planeta y en pos de “reordenar la re-produccion social en
términos capitalistas, recolocar un mandato de género en crisis y retrasar las lineas entre
lo humano y lo categorizado como menos-que-humano (feminizado, racializado,
naturalizado) que sostienen la necropolitica” (Gago y Malo 2020, 21).

América Latina y el Caribe, cuyos territorios se manifiestan como los mas
violentos y desiguales del planeta, incluso padeciendo en casos extremos un ““capitalismo
gore” en términos de la filésofa mexicana Sayak Valencia (2010), se convirtieron en foco
internacional de las luchas masivas de feminismos plurales e interseccionales, articulando
con debates y problematicas de género, de clase, de etnia, de raza, de sexualidad, entre
otros vectores de opresion. Participan de esta diversidad de feminismos latinoamericanos:
mujeres indigenas, afrodescendientes, estudiantes, artistas, académicas, mujeres urbanas
y campesinas, sindicalistas, obreras, trabajadoras sexuales, maestras, lesbianas,
bisexuales, trans, travestis y no binaries, entre otros sectores sociales subalternizados.

Aunque las realidades culturales, sociales y politicas de cada uno de los paises de
América Latina y el Caribe no son las mismas, existe una larga historia compartida de
colonizaciones culturales y econémicas con efectos de concentracion de la riqueza,
explotacion de los recursos naturales y humanos desde la conquista hasta nuestros dias.
El tedrico peruano Anibal Quijano (1992) lo llam6 “colonialidad del poder™, el patron
estructural asentado en la Modernidad y originado en la conquista de América y la
consecuente hegemonia econémica y cultural europea sobre el resto de los territorios, que
construyo la idea diferenciadora de raza, dando estatus bioldgico a “blancos europeos”
por sobre el resto de las poblaciones, idea justificadora de las consecuentes relaciones de
dominacion.

Las organizaciones, militancias y practicas teatrales feministas de la region NOA
estudiadas en la presente tesis, se enmarcan en este contexto global y latinoamericano,
hasta aqui brevemente mencionado y en el contexto argentino del gobierno conservador

y neoliberal del presidente Mauricio Macri del frente Cambiemos, extendido en un
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mandato de gobierno entre el 10 de diciembre de 2015 y el 9 de diciembre de 2019,
resultado también de la avanzada de derecha en Ameérica del Sur. Aunque el recorte
temporal realizado para el estudio de tesis no se reduce a este periodo gubernamental, sus
efectos de ajuste economico, endeudamiento feroz y precarizacion social, con incremento
de la violencia de género y de la feminizacion de la pobreza, tuvieron sus efectos
indefectiblemente al afio siguiente en el 2020, duramente amplificado por la pandemia
del coronavirus, en el nuevo gobierno autodenominado nacional, popular y feminista de
Alberto Fernandez, de corte politico distinto3.

El feminismo y transfeminismo transnacionales surgieron en estos afios como
actores contrahegemonicos inesperados para hacerle frente al “pacto capitalista
patriarcal”, con caracteristicas inéditas y potentes “mezcla de radicalidad y masividad, de
fuerza internacionalista y operatividad local, de conectividad y arraigo, de totalidad y
singularidad” (Gago y Malo 2020, 21). El “Primer Paro Internacional de Mujeres” llevado
acabo el 8 de marzo* de 2017, estudiado en el capitulo 3 de la tesis, es un ejemplo cardinal
de esta alianza transfronteriza y una proposicion de novedosa forma politica (Gago 2019).

La region Noroeste Argentino, por su parte, es una parcelacion geografica e
historica formada por cinco o seis provincias segun los casos® y constituida después de la
declaracion de la independencia en el afio 1816. El uso del término “regional” ha
suscitado multiples problemaéticas estético-culturales en distintas épocas, como el peligro
de someter la cuestion a folclorismos reduccionistas o “formas binarias de comprension”
del “arte regional”, por un lado “como praxis autdnoma, rica y original, vale decir un
saber popular auténtico [...] y por otro lado, como una adjetivacion que denota
bucolismos provincianos o précticas artisticas sin demasiado mérito por falta de
universalidad, enfrentado al quehacer capitalino hegemonico” (Tossi 2012, 473-474).

Asi mismo, el recorte de estudio en la region apuesta mas que a encuadres de

referenciacion cultural -o no solamente- sobre todo a la enunciacion politica de una doble

3 Con el correr de los meses algunas de estas banderas elegidas por la mayoria argentina que votd a este
gobierno fueron perdiendo fuerza de accidn y las politicas publicas necesarias para revertir las politicas
neoliberales del gobierno anterior quedaron a medio camino de ejecucion y algunas sin ser abordadas. Si
es de destacar la implementacion del primer Ministerio de las Mujeres, Géneros y Diversidad de la Nacion,
inexistente hasta ese momento en la Republica Argentina y que viene llevando a cabo distintas politicas
publicas feministas.

4 Los 8 de marzo se conmemora en el mundo el Dia Internacional de la Mujer Trabajadora. El 8 de marzo
de 1908 un grupo de mujeres trabajadoras hicieron huelga en una fabrica textil de Nueva York exigiendo
por sus derechos. El duefio del lugar las encerré e incendi6 el edificio, murieron 129 mujeres.

5 La region Noroeste Argentino esta conformada por cinco provincias: Jujuy, Salta, Tucuman, Catamarca
y Santiago del Estero, en algunas parcelaciones se agrega también a la provincia de La Rioja. La regién
NOA limita al norte con la Republica Plurinacional de Bolivia y al oeste con Chile.
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historia colonial, la historia colonial europea y la surgida desde los procesos
independentistas en América Latina. Desde las independencias se establecieron
asimetrias econémicas y politicas impuestas por la colonizacion de los cosmopolitismos
capitalinos y de las oligarquias nacionales que se sustentaron en la invisibilizacion de
diferencias y heterogeneidades territoriales, étnicas y culturales; como el NOA indigena-
andino, identidad fundamental oculta bajo el mito de la Argentina predominantemente
inmigrante. La parcelacion regional utilizada en esta investigacion, por la pertinencia del
tema tratado, es la propuesta por el Instituto Nacional del Teatro (INT)® que realiza para
el desarrollo de sus tareas la siguiente subdivision de regiones: NOA, NEA, Litoral,
Centro, Nuevo Cuyo y Patagonia.

En el periodo neoliberal del gobierno nacional del presidente Mauricio Macri,
entre el afio 2015 y 2019, se presentaron y multiplicaron préacticas politicas en teatro y
teatralidades feministas decoloniales, populares y comunitarias con perspectiva regional.
Ellas resultaron resistencias fundamentales a recortes presupuestarios, a politicas de
mercantilizacion y homogenizacion artistica llevados a cabo por ese gobierno como
continuacion del proyecto colonial mencionado. Y significaron también la defensa y la
lucha por politicas de derechos humanos y de género que se sumaron a la enorme “marea
verde” que peleaba por el aborto legal, seguro y gratuito y a la campana del Ni Una
Menos, en multiples ciudades del pais, en contra de la violencia y los femicidios

cometidos contra las mujeres.

1.3.  Motivaciones de investigacion

Finalizo este trabajo de investigacion de tesis a 40 afios de la recuperacion de la
democracia en Argentina, acontecimiento iniciado el 10 de diciembre de 1983, tras una
dictadura civico-militar-eclesiastica (1976-1983) que arrasé con los derechos humanos y
la vida de 30.000 personas que fueron detenidas desaparecidas, en su mayoria militantes

que trabajaban por un pais més justo. La dictadura desmantelo también parte importante

8 El Instituto Nacional del Teatro se crea en el afio 1998, tras la promulgacion de la Ley Nacional del Teatro
24.800, en el afio 1997, luego de décadas de luchas de teatristas independientes. Su trabajo tiene relacion
central con el quehacer teatral independiente de todo el pais. Es uno de los pocos organismos nacionales
que posee una estructura federal y colegiada, y cuyos miembros, salvo el director ejecutivo y el
representante del Ministerio de Cultura de la Nacion, son elegidos por concurso publico de antecedentes y
oposicion. Para mas informacion se puede visitar la pagina institucional: http://inteatro.gob.ar/
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del entramado productivo que se habia logrado construir hasta ese momento’ y dejo al
pais endeudado. Naci en 1977 y pertenezco a la generacion de nifies® que fueron
apropiados por las fuerzas represivas -mas de 300 todavia no han recuperado su identidad-
y cuyos padres y madres fueron exterminados por el terrorismo de Estado.

Las democracias se ven hoy nuevamente amenazadas bajo otras formas de
desestabilizacion ejecutadas a través del lawfare o “guerra juridica” utilizando
instrumentos del sistema judicial con los objetivos de perseguir y disciplinar dirigentes y
militantes politicos y sociales (Copani y Palazzo 2022). Los gobiernos populares y
progresistas de América del sur, que supieron mejorar los indices de pobreza y
desigualdad durante las primeras décadas del siglo XX®, son deslegitimados, perseguidos
mediatica y judicialmente, acoso promovido por “el poder econdomico” reticente a las
transformaciones politicas, sociales y culturales que tengan como fin la redistribucién de
la riqgueza. Asimismo, el 1 de septiembre de 2022 un hecho gravisimo rompio el pacto
democratico que logrd construirse en la Argentina del “Nunca Mas™°, el intento de
asesinato a la principal lider popular del pais, la expresidenta y actual vicepresidenta
Cristina Kirchner.

En Argentina existieron dos procesos recientes que permitieron recuperar un
horizonte utopico de transformacion del statu quo, los gobiernos de reparacién histérica
y de ampliacién de derechos de Néstor y Cristina Kirchner entre los afios 2003 al 2015 y
el proceso de movilizacion y movimiento feminista entre los afios 2015 al 2020. Dos
procesos que tuvieron a la militancia como eje central de accién, uno dirigié las
instituciones en el &mbito del Estado y otro actud en el ambito de la sociedad civil y las
organizaciones sociales. El primero se constituy6 aplicando politicas de memoria, verdad
y justicia y recuperando los principios del primer peronismo de justicia social y soberania
nacional y el segundo desde las bases sociales que militan por un Estado de derecho y por

el reconocimiento de la autonomia y emancipacion de las mujeres y disidencias sexo-

"En la década del 70 la pobreza promedio en Argentina era de 5,7%, después de la dictadura se cuadriplicé
a 19,6%, datos por Julian Zicari (2020).

8 La tesis utiliza el lenguaje inclusivo como propone (Re) Nombrar. Guia para una comunicacién con
perspectiva de género, del Ministerio de las Mujeres, Géneros y Diversidad de la Republica Argentina.
https://www.argentina.gob.ar/generos/renombrar-guia-comunic-con-persp-de-genero

® Los gobiernos progresistas de América del Sur, entre los afios 2005 y 2014, sacaron a mas de 50 millones
de personas de la pobreza y a 20 millones de la indigencia (Tajam Cabrera y Cultelli 2021).

10 El Nunca Mas es una consigna central en la lucha por los derechos humanos en Argentina, tras la
dictadura civico, militar y eclesiastica (1976-1983). En 1984 la Comisién Nacional sobre la Desaparicién
de Personas (CONADEP), creada por el gobierno del presidente Raul Alfonsin en la apertura democratica,
titul6 de esta manera al Informe Final publicado tras la investigacion por la violacion de derechos humanos
realizados sobre la dictadura.
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genéricas para poder llevar “una vida vivible” (Butler 2017) o dicho en términos de los
pueblos originarios americanos, por el “buen vivir”, cosmovision que piensa a la vida
“sustentada en el respeto, reciprocidad, complementariedad e igualdad con todo lo que
existe” (Maldonado Zapletal 2021, 90). Sostengo que es la militancia el eje vertebrador
de estos procesos de transformacion: “Sin feminismos no hay antineoliberalismo cabal,
dice Maria Pia Lopez. Sin militancia generalizada no hay posibilidad de un triunfo
popular perdurable, dice Damian Selci” (D Torio 2019, 63).

Muches de nosotres que nacimos en casa de padres y madres militantes y que
habiamos resistido al neoliberalismo en los afios 90 en Argentina -en mi caso como
estudiante desde la escuela secundaria primero y desde la carrera Licenciatura en Teatro
en la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Tucumén después, en un ambiente
de época que profetizaba “el fin de la historia” desde una perspectiva “posmoderna” y
con ello el intento de borramiento de los conflictos politicos- y muchas que habiamos
tenido a la perspectiva de género en nuestra vida cotidiana como horizonte, aunque no
supiéramos 0 asumiéramos con conciencia que eramos feministas, encontrariamos a partir
del afio 2015 una necesidad de retorno o profundizacion de la militancia en el contexto
de wvulneracion de derechos del gobierno macrista y de aprendizaje, reflexion y
organizacion colectiva en torno a las problematicas de género y al feminismo
interseccional, popular y anticolonial que ibamos descubriendo en esos afios, también a
partir de los acontecimientos que significaron el Ni Una Menos y la lucha masiva por el
aborto legal.

Esta investigacion es también la recuperacion de mi genealogia, la que me acercé
y fue construyéndome como creadora multidisciplinar en distintos roles artisticos,
docentes o de investigacion en estos veinticinco afios de actividad y la historia que fue
cimentando “mi yo lectora o escritora”. Me aproximé a lecturas de mujeres feministas
desde pequefia sin saberlo, mi padre escritor y militante de izquierda, me acercaba libros
de autoras que se llevaban el mundo por delante desobedeciendo mandatos sexistas, y l0s
gue no me compartia €l, yo los encontraba rebuscando en su gran biblioteca que era un
tesoro para mi, asi lei con ojos de nena traviesa a Alfonsina Storni, Gabriela Mistral, entre
algunas otras. El poema “Yo en el fondo del mar” de Alfonsina Storni seria una
resonancia tragica del mundo femenino desde mis 9 afios, recitaria ese poema en clases
de declamacion un par de afios después, porque en Tucuman de los afios 80 era una
practica habitual a las que algunas chicas nos acercabamos porgue nos gustaba la poesia

y la dramatizacion. Lo que no sabia en ese momento y descubriria afios después,
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especialmente gracias a esta investigacion de tesis, es que Alfonsina ademas de poeta
escribiod teatro, fue profesora de declamacion y parte importante de una generacion de
mujeres de las primeras décadas del siglo XX que discutieron a una época eminentemente
sexista, cuando todavia era bastante poco comun que las mujeres tomaran una voz publica
y propia.

De este modo, mientras voy reconstruyendo mi genealogia teatrera desde una
perspectiva de género/feminista, me encuentro y reencuentro en el camino con maestras,
amigas, comparieras de teatro y con obras y proyectos que fueron puente fundamental
entre las historias recorridas por mis ancestras y las de mi generacion, tanto en Tucuman
como en Sevilla, el territorio andaluz que me ha acogido tan amorosamente en varias
estancias de estudio y donde he encontrado a los feminismos andaluces (Gallego 2020;
Borrego Castellano 2022) que recuperan experiencias similares a las latinoamericanas,
con resistencias que encarnan un territorio de historias de pobreza, persecucion y
discriminaciones. Estos encuentros tedricos y humanos me acompafian en un dialogo
continuo explicito o implicitamente y son parte también del resultado de esta
investigacion.

Las experiencias y sucesos que rescata esta tesis pertenecen, por un lado, a
genealogias recuperadas de teatro de mujeres y feminismos en distintos territorios y a la
historia de militancia teatral reciente de la regién donde vivo. Compafieras de distintas
latitudes de la regidn, asi como yo misma, fuimos protagonistas de estos procesos y Somos
ahora parte de este trabajo de investigacion. Esto puede ser beneficioso porque conozco
de primera mano los acontecimientos y sus actoras y actores, pero también puede
presentar algunos problemas en relacion con la distancia analitica que requiere toda
investigacion. Sin embargo, los estudios de género han abordado el problema
recuperando justamente la memoria personal, asi como la dimension subjetiva y la
dimension afectiva que estaban desterradas por las metodologias de investigacion
hegemonicas, volveré sobre este punto en los subcapitulos de marco tedrico y
metodologia.

Una altima motivacion fundamental que quiero sefialar y que acompafia estas
paginas es la necesidad de reflexionar y teorizar sobre las practicas teatrales tanto desde
el ambito académico como desde el propio campo artistico, ya que, en la region del
Noroeste Argentino, la historiografia teatral en general y los estudios teatrales con

perspectiva de género/feministas en particular estin muy poco desarrollados y los aportes
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de esta investigacion sin lugar a duda pueden colaborar a paliar parte de esta escasez

investigativa.

1.4.  Breve historia de las agendas de género

En este apartado introduciré sucintamente las agendas de género/feministas en los
ultimos doscientos cincuenta afios, aportando un marco contextual de lectura para las
précticas teatrales visitadas en los capitulos de la tesis. Si bien la lucha por la igualdad
entre hombres y mujeres es de larga data, existen referencias ineludibles a fines del siglo
XVIII en el contexto de la Revolucion Francesa de 1789, experiencia que proclamo la
Declaracion de los Derechos del Hombre y del Ciudadano. Olympe de Gouges toma esta
declaracion y revierte la omision de género al escribir la Declaracion de los Derechos de
la mujer y de la ciudadana, en 1791, en la que propugna la emancipacion femenina, la
igualdad de derechos y el sufragio femenino. La autora escribio: “los derechos naturales
de la mujer estan limitados por la tirania del hombre, situacion que debe ser reformada
segln las leyes de la naturaleza y la razon” (Gamba 2021, 260) y redacté también sobre
la necesidad del abolicionismo de la esclavitud, posicionamientos que la llevaron a morir
en la guillotina, “la cabeza por la patria” lo titulé Lina Meruane (2019). También, en 1792
en Inglaterra, Mary Wollstonecraft publicé Vindicacion de los derechos de la mujer en
donde introduce la lucha por los derechos educativos, politicos y civicos, agenda
feminista central del siglo X1X.

Si bien los movimientos feministas y las luchas por la igualdad y la emancipacion
de las mujeres se desarrollaron de manera heterogénea en distintas épocas y territorios, la
historiografia euroamericana subdivide los movimientos feministas en olas. Desde esta
perspectiva, la primera ola se desplegd entre la segunda mitad del siglo XIX 'y la primera
mitad del siglo XX, entre los afios 1840 y 1960. En este periodo se organizaron las
primeras redes colectivas de organizacion de mujeres, asi como se sucedieron hitos de
lucha que permitieron el reconocimiento de varios e importantes derechos de género, por
ejemplo: en 1848 la Asamblea de Seneca Falls de Nueva York, primer congreso realizado
para reclamar derechos civiles de las mujeres, elaboré la Declaracion de sensibilidad en
la que proclamaba derechos politicos para las mujeres; algunos afios después el 8 de
marzo de 1857 unas quince mil obreras de una fabrica textil de Estados Unidos

organizaron una protesta masiva por mejores salarios y condiciones laborales; en 1873 se
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inaugurd la primera universidad con acceso a las mujeres en Boston, Estados Unidos; en
1882 Hubertine Auclert utilizé por primera vez el término feminismo en su periodico La
Cittoyenne; y en 1893 Nueva Zelanda se convirtié en el primer pais que establecio el
derecho al voto femenino (Barrancos 2018, 10).

Entrado el siglo XX, el 8 de marzo de 1909, se celebrd por primera vez el Dia
Internacional de la Mujer y apenas dos afios después, el 25 de marzo de 1911 en Triangle
Shirtwaist Company, una fabrica textil de Nueva York, murieron mas de 140 obreras; en
1920 Rusia se convirtié en el primer pais que legalizé el aborto en el mundo; en 1848 se
aprobd la Declaracion Universal por los Derechos Humanos que incluyo el sufragio
femenino. Como se observa en estos parrafos la agenda de género de esta primera ola
feminista puede resumirse en las siguientes demandas centrales: igualdad juridica,
derecho a votar y ser votada, derecho a la educacion y reconocimiento a la maternidad
(Barrancos 2018, 10-12).

La segunda ola feminista se desarroll6 entre las décadas de 1960 y 1980, en este
periodo es fundamental el libro El segundo sexo de Simone de Beauvoir, publicado en
1949, en el que se propone desbiologizar la condicién femenina, resumida en la famosa
frase propuesta por la autora: “no se nace mujer, se llega a serlo”. También fue central el
libro La mistica de la femineidad de Betty Friedan de 1963 y lo que la historiadora
argentina Dora Barrancos llama “la aparicion de un fenémeno muy novedoso: la teoria
feminista” (Barrancos 2018, 12). Otro acontecimiento ocurrié en 1955 en Montgomery,
Alabama, Estados Unidos, en donde detienen a Rosa Parks por negarse a ceder el asiento
a un hombre blanco en un autobus convirtiéndose en un simbolo por la lucha por los
derechos por las personas de color. En 1960, Sirimavo Bandaranaike, primera ministra de
Sri Lanka, se convirtié en la primera mujer en ocupar un cargo con esta investidura, asi
como en 1974 en Argentina Isabel Peron se convirtio en la primera presidenta mujer del
mundo. La agenda central de esta segunda ola se centra en el abandono de la perspectiva
maternalista y el reconocimiento del cuerpo sexuado de la mujer con independencia de la
reproduccion, la celebracion del deseo sexual y el reconocimiento a las experiencias
homoerdticas, asi como la desbiologizacion de la diferencia sexual y la lucha contra la
violencia de género bajo responsabilidad del sistema patriarcal, el lema “lo personal es
politico” acuiado por la periodista y activista estadounidense Carol Hanish fue central en
esta segunda ola feminista (Barrancos 2018, 11-13).

La tercera ola feminista se desarrolla desde 1980 hasta la actualidad, en 1989

Teresa de Lauretis escribid Tecnologia del Género y en 1990 Teoria queer y en 1999 se
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publico otro libro fundamental para la teoria feminista EI género en disputa de Judith
Butler. Otra aportacion central al debate en la década del 70 y 80 fue la de la autora
Monique Wittig, quien propuso separar el sujeto Iésbico del colectivo de mujeres. En este
periodo fueron y son centrales los debates alrededor de los posicionamientos y
convenciones heterosexistas y la aparicion de concepciones heterogéneas y teorias como
las mencionadas al inicio de este parrafo, que vinieron a desestabilizar el concepto de
género, asi como los planteamientos anticoloniales en contra de la hegemonia
euroamericana y la comprension de la opresion, desigualdad y violencia de género en
interseccion con cuestiones de raza, etnia, clase, entre otras, dando aparicion a los
denominados “feminismos poscoloniales”, “feminismos descoloniales” o “feminismos
del sur” (Barrancos 2018, 11-13; Gamba 2021, 266).

Algunos posicionamientos sostienen que en la segunda década del siglo XXI se
desarrolla una cuarta ola del feminismo con caracteristicas especificas vinculadas a la
aparicion masiva de luchas centradas en la no violencia y la paridad de género, también
se llamo ola violeta 0 marea verde. Un ejemplo paradigmaético surgié en el 2017 con el
grupo y la consigna #MeeToo que denunci6 el acoso y la agresion sexual en Estados
Unidos; un ejemplo argentino es la organizacion y movilizacion del Ni Una Menos desde
el 3 de junio de 2015 que es objeto de este estudio.

Para dar cuenta de una genealogia propia latinoamericana Susana B. Gamba
(2021), por su parte, cita a Stephanie Rivera quien menciona las siguientes referencias

gue construyen una periodizacion en cinco etapas:

La primera, previa al siglo XX, abarcaria distintas luchas y protagonistas, aunque
no se reconozcan como feministas: las luchadoras por la independencia, la
igualdad en la educacidn, la voz de las mujeres en la primera prensa escrita, etc.
La segunda ola es la de las sufragistas. La tercera es la del Silencio, asi
caracterizada por Julieta Kirkwood, pionera feminista chilena de la segunda ola,
para aludir a los afios de las dictaduras, etapa que se extiende hasta los 90 e
incluye los procesos de recuperacion de las democracias y aperturas a los
feminismos. [...] La cuarta etapa es similar a la aludida a la cuarta ola, y la quinta

se da en la actualidad, avanzado el siglo XXI. (267).

La investigadora feminista venezolana Alba Carosio (2017), por su parte, ubica a

las luchas por los derechos laborales y por el derecho al sufragio femenino en América
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Latina en la primera mitad del siglo XX como la primera ola feminista, aunque destaca
también las luchas de las mujeres que se desarrollaron en el continente desde la época
colonial, pasando por las luchas del siglo XIX por el acceso a la educacion y las luchas
de obreras anarquistas. La exigencia del derecho al voto nucleaba las demandas por
igualdad legal de género y proteccion hacia las mujeres y también el amparo a la infancia,
fue importante en tanto promovio las luchas por la transformacion social, asi se creia “que
el voto femenino tendria una funcién de agente de cambio social” (30). Unas décadas mas
adelante, los 70 “fueron afios de revoluciones latinoamericanas, en las que las mujeres
descubrieron las contradicciones de un sistema que tiene su legitimacién en la
universalidad de sus principios, pero que en realidad es sexista, racista, clasista,
colonialista e imperialista” (31). La segunda ola feminista latinoamericana se ubica,
segun la autora, en la década de los 70, momento donde crece la incorporacion de las
mujeres en el sistema educativo, en la produccién cultural y la participacion en los
partidos politicos, junto al clima de lucha social y politica de la época. La tercera ola se
desarrolla en el siglo XXI y continua hasta la actualidad:

Trajo la revitalizacion de las utopias y, a su calor y a su vera, feminismos
populares y diversos, localizados en nuestra latinoamericanidad: decoloniales,
antipatriarcales, anticapitalistas, socialistas, feminismos negros, indigenas y
mestizos. Sus originales propuestas incluyen temas tales como las redefiniciones
feministas del buen vivir, la despatriarcalizacion en la descolonizacion y la idea

de socialismo feminista. (33).

Las transiciones democraticas en América Latina coinciden con un periodo donde
organismos internacionales se hacen eco de las demandas de género. Naciones Unidas,
por ejemplo, sienta las bases de los derechos de la mujer para la promocion de futuras
legislaciones nacionales, dicta la Convencidn sobre la eliminacion de todas las formas de
discriminacion contra la mujer (CEDAW), en el afio 1979. Esta Convencién tomé como
base la Declaracién de los Derechos Humanos, firmada después de la 11 Guerra Mundial.
Asimismo, fue fundamental también la Convencién Americana sobre Derechos Humanos
Ilamada Pacto de San José de Costa Rica, aprobada por la Ley N° 23.054 que establece la
“Obligacion de respetar los derechos”: “Los Estados Partes en esta Convencion se
comprometen a respetar los derechos y libertades reconocidos en ella y a garantizar su

libre y pleno ejercicio a toda persona que esté sujeta a su jurisdiccion, sin discriminacion
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alguna por motivos de raza, color, sexo, idioma, religion, opiniones politicas o de
cualquier otra indole, origen nacional o social, posicion econdmica, nacimiento o
cualquier otra condicion social” (Articulo 1° Apartado 1)*.

En 1981 se organizé en Bogota el Primer Encuentro Feminista Latinoamericano
y del Caribe, alli se declar6 el “Dia Internacional contra la Violencia Sexual, Social y
Politica que se ejerce sobre las mujeres” al 25 de noviembre. A partir de 1999 Naciones
Unidas declaro esta fecha como el “Dia Internacional para la Eliminacion de la Violencia
contra las Mujeres”. Un hito importante para mencionar en América Latina fue en 1994
la aprobacion de la Convencion Interamericana para Prevenir, Sancionar y erradicar la
Violencia contra la Mujer, llamada Convencion de Belém do Para, marco de regulacion
para procesos juridicos posteriores.

La segunda ola feminista en Argentina de principios de los afios 70, que fuera
cercenada en tiempos de dictadura, revivio sus luchas con la apertura democratica en los
afios 80 promoviendo demandas de género y alcanzando los siguientes derechos: Ley de
Patria Potestad Compartida (1985), Ley de Matrimonio Civil (1988) que contemplaba el
divorcio vincular y las situaciones de concubinatos, Ley 24.012 de Cupo Femenino
(1991) que aseguraba el 30% de representacion politica en las listas partidarias, Ley de
Proteccion contra la Violencia Familiar (1994).

Algunos de estos derechos ya habian sido conseguidos con la actuacién de las
primeras legisladoras electas tras la sancion en 1947 de la Ley 13.010 de voto femenino,
también llamada Ley Evita, y con la reforma constitucional del gobierno de Juan
Domingo Perdn*? en 1949, como: la igualdad juridica de los conyuges y la patria potestad
compartida, la Ley 14.367 de igualdad de los hijos y el cese de la discriminacion ante los
hijos nacidos de parejas no unidas por matrimonio, en 1954 se sanciono la Ley 14.394
que incluyd el divorcio vincular, la reforma de la ley de culto que permitia la separacion
de la Iglesiay el Estado, el Régimen de Trabajo para el personal de casas de familia en el
que se modifico el término de “sirvienta” por el de “empleada doméstica”.

Sin embargo, el 16 de septiembre de 1955 un golpe de Estado derrocé a Perény

la dictadura que comenzaba autodenominada “Revolucion Libertadora™ proscribio al

11 Fragmento de la “Convencién Americana sobre Derechos Humanos (Pacto de San José de Costa Rica),
obtenido de la pagina web:
https://www.oas.org/dil/esp/1969_Convenci%C3%B3n_Americana_sobre Derechos Humanos.pdf

12 Juan Domingo Perén (1895-1974) fue un politico y militar argentino tres veces presidente de la Republica
Argentina (1946-1950, 1951-1955 y 1973-1974). Fundador del partido y movimiento peronista, el mas
importante movimiento popular en Argentina.
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peronismo, derogd la constitucion peronista y con ello los derechos de género
conseguidos en ese periodo: la patria potestad, el divorcio vincular y la igualdad de los
hijos ante la ley. Se deberia esperar hasta la década del 80, como se sefiala en un parrafo
mas arriba, para adquirir nuevamente esos derechos proscriptos durante tres décadas.

En Argentina “la década ganada” kirchnerista de proclamacion de leyes de género
fueron fundamentales, a saber: Ley de Salud Sexual y Procreacion Responsable (2002),
Decreto 1454 que amplio la Ley 25.994 de 2004 de jubilacion anticipada que incluyé a
las amas de casa (2005), Ley 26.171 de Educacion Sexual Integral (2006), Ley 26.363 de
Prevencién y Sancion de la Trata de Personas y Asistencia a sus victimas (Ley Trimarco,
2008), Decreto 1.602 Asignacion Universal por Hijo (2009), Ley 26.618 de Matrimonio
Civil lgualitario (2010), Ley 26.485 de Proteccion Integral para prevenir, sancionar y
erradicar la violencia contra las mujeres en los d&mbitos en que se desarrollen sus
relaciones interpersonales (2010), Ley 26.743 de Identidad de Género (2012), Ley 26.844
Régimen especial de contrato de trabajo para el personal de casas de particulares,
establece paritarias para las empleadas domésticas (2013), Ley 26.791 instituye la figura
de Femicidio para combatir la violencia de género (2012), Ley 26.862 de Reproduccion
Médicamente Asistida (2013), entre otras. Las leyes adquiridas en este periodo fueron
centrales también para la confluencia masiva feminista que desembocaria en el Ni Una

Menos y la lucha por el aborto legal, como afirma Maria Pia Lépez (2019):

La educacion sexual integral hizo pedagogia feminista, aun sin nombrarse asi.
Nifies crecieron en esas libertades, como lo hicieron en una época politica que se
estaba cerrando en 2015 y que les habia permitido militancias sin miedos, aires

mas respirables y organizacion sin persecuciones. (19).

De forma similar y desde una perspectiva que pone en relacién las agendas de
géneroy el teatro en Argentina, Claudia Quiroga, teatrista’® y artivista afirma lo siguiente:

En nuestro pais ademas tenemos algo que nos ampara muchisimo, que nos abraza,
que son las leyes conseguidas en estos Ultimos afios. De alguna manera los
feminismos vienen siendo un lugar de resistencia muy potente, de lucha, de

palabra dicha para la adquisicion de derechos, que en nuestro pais se convirtieron

13 En Argentina se utiliza el término teatrista o teatrera en referencia a una persona que cumple multiples
roles artisticos en la actividad teatral.
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en leyes fundantes y cambiantes de la historia, como la ley de matrimonio
igualitario, la ley de identidad (de género) que hace poquitos dias obtuvo también
la categoria en el DNI, de persona no binaria, es algo que esta cambiando la
historia, en estos dias lo estamos festejando, el cupo laboral trans. Son leyes que
vienen a abrazar todo esto que nosotras ahora nos animamos a llevar a escena.
Yo creo como Ana Francis que las artes feministas son una irrupcion a la vida
privada, se nutre de la vida privada y vuelve a la escena y vuelve a las calles en
este recorrido de estos Gltimos afos, es una necesaria convivencia performatica.
(TEATROUNAM 2021, 22:09-23:22).

1.5.  Breve genealogia de militancias de mujeres y feminismos en América

Latina y Argentina

El 3 de junio de 2015 es una fecha fundacional para la historia de las
movilizaciones del feminismo masivo en Argentina, en concordancia con un contexto
global y latinoamericano que Nuria Varela (2020, 171) llam¢ “el tsunami feminista”, en
una década donde las calles fueron tomadas masivamente por distintas luchas y en
distintos puntos del globo, como fue el caso del 15-M del afio 2011 en Espafia a lo que
Julia Ramirez-Blanco (2021) denominé “el tiempo de las plazas”. Asimismo, en un
contexto mundial de presencia virtual muy significativa se produjo lo que Marcela A.
Fuentes (2020) nombré como “constelaciones de performance”, en las que se articulan
protestas corporales en el espacio publico y acciones en las redes digitales, éstas “son
patrones multiplataforma de accion colectiva que articulan performances asincronicas y
multilocalizadas” (21).

En el periodo estudiado se desarrollaron en América Latina movilizaciones
paradigmaticas que son necesarias de mencionar, acompafiando el planteamiento de la
periodista y politica brasilera Manuela D Avila (ELAG 2021) cuando afirma, que mas
alla de las particularidades y las diferencias entre los paises latinoamericanos, lo que los
auna, en definitiva, son las mismas luchas, considerando la perspectiva feminista
transnacional (Gago y Malo 2020; Castro y Sportuno 2020). Algunas muy significativas
ocurridas estos ultimos afios fueron: el Ni Una Méas de México; el mayo estudiantil
feminista del afio 2018 en las universidades chilenas, con su fecha iconica del 16 de mayo
en la masiva movilizacion por “una educacion no sexista”; o el estallido social por

igualdad y mayor democracia de octubre de 2019 también en Chile, en el que se presentd
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la reconocida performance Un violador en tu camino de la colectiva artistica LASTESIS.
Esta explosion social se manifestd en el contexto de las llamadas “primaveras
latinoamericanas” en los limites criticos de los modelos neoliberales y tras sus profundos
efectos de desigualdad y pobreza, con revueltas en paises como Ecuador, Peru, Bolivia,
Colombia o Haiti; el movimiento EleNao en Brasil en el afio 2018 que movilizé a
doscientas mil mujeres en contra de la candidatura presidencial del diputado Jair
Bolsonaro, quien expresaba discursos y lineamientos politicos con sesgo misdgino,
racista y homofobo, y tras el impactante asesinato de Marielle Franco, activista y politica

feminista negra, lesbiana y originaria de una favela de Rio de Janeiro.
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En este contexto, la proclama “América Latina serd toda feminista” se
multiplicaba en eco por toda la region en las masivas movilizaciones del 8 de marzo de
2020, alrededor de dos demandas que se han vuelto centrales: el fin de la violencia de
género y el acceso a los derechos reproductivos y sexuales. Asi, puede sostenerse que “en
América Latina, la capacidad de resistencia reparatoria o resiliencia corresponde a grupos
mayoritariamente liderados e integrados por mujeres que generan respuestas con alto
contenido creativo y positivo” (Femenias 2002, 51).

En Argentina existe una larga y significativa historia de organizaciones de mujeres

militantes y con importante reconocimiento en el mundo, a saber: las Madres de Plaza de

4 Imagen obtenida de la pagina oficial de Twitter UNSAM:
https://twitter.com/unsamoficial/status/11950382949224651
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Mayo y las Abuelas de Plaza de Mayo surgidas en el afio 1977 en los inicios de la Gltima
dictadura civico-militar-eclesistica (1976-1983); Encuentros Nacionales de Mujeres
(ENM) organizados desde el afio 1986 (desde el afio 2020 se denomina oficialmente
Encuentro Plurinacional de Mujeres, Lesbianas, Trans, Travestis, Bisexuales y No
Binaries, el primer Encuentro presencial con este nombre pudo realizarse en pospandemia
en el afio 2022); organizaciones piqueteras dirigidas por mujeres surgidas en el contexto
de ajuste neoliberal en el afio 1996 a la crisis argentina del 2001; la Camparia Nacional
por el Derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito, nacida en el contexto del ENM del
afio 2003 y con acompafiamiento social masivo desde el afio 2018, en el contexto de los
debates en el Congreso de la Nacién; y mas recientemente, en contra de la violencia de
género y los femicidios, el movimiento Ni Una Menos en contra de la violencia de género
y los femicidios, con sus agrupaciones provinciales, desde el afio 2015.

Las Madres de Plaza de Mayo y Abuelas de Plaza de Mayo, se organizaron en
plena dictadura argentina (1976-1983), madres y abuelas salieron a pedir por la aparicion
de sus hijes y nietes desaparecides, en un contexto de terrorismo de Estado. Unas cuantas
mujeres, en su mayoria amas de casa de clase media o de sectores populares, tuvieron la
valentia de salir a reclamar, empujadas por la desesperacion de la desapariciéon de sus
seres querides. Con pafales de tela en la cabeza para identificarse, convertidos luego en
los caracteristicos pafiuelos blancos, se reunian en la Plaza de Mayo, al frente de Casa
Rosada, sede central del gobierno nacional. Como estaban prohibidas las concentraciones
politicas, las mujeres caminaban alrededor de la Piramide de Mayo en el centro de la
plaza, en rondas emblematicas de los jueves que ininterrumpidamente contintan hasta el
dia de hoy. La organizacién de Abuelas y Madres de Plaza de Mayo son emblema
internacional por la lucha de los derechos humanos; y son ademas, como plantea Maria
Seoane, iniciadoras del movimiento feminista moderno en Argentina, no solo
cuestionaron el rol asignado a las mujeres en la familia patriarcal, confinadas al ambito
privado, sino que “detonaron la paradoja del régimen militar que se proclamaba defensor
de la familia, pero la violaba desde el Estado” (2018, 29), “un ejemplo de maternidad
social” dira Graciela Di Marco (2011, 257-259).

El legado de las Madres y Abuelas, asi como el de distintas organizaciones de
derechos humanos conformadas durante y después de la dictadura, son centrales en la
configuracion y en el impulso del movimiento feminista argentino contemporaneo. De
alli que, como expresé el 21 de marzo de 2023 en la mesa “Voluntad Popular y

Democracia” en el III Foro por los Derechos Humanos en Buenos Aires, Gerardo
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Pisarello, secretario primero del Congreso de Diputados de Espafia, oriundo de la
provincia argentina de Tucuman, e hijo de padre desaparecido: “Seguimos abrazando a
las Madres y Abuelas, patrimonio comun de toda la humanidad” (FMDH 2023, 30:11-
30:16).

Los Encuentros Nacionales de Mujeres se realizan desde el afio 1986 en Argentina
en distintas ciudades del pais todos los afios durante tres dias y cada provincia o ciudad
organizadora los gestiona de manera horizontal y autogestionada. En cada cierre del ENM
les participantes eligen la préxima sede del encuentro. EI primer Encuentro se realizé por
iniciativa de un grupo de feministas que habian participado en la Tercera Conferencia
Internacional de la Mujer en Nairobi, convocada por Naciones Unidas en 1985 y de los
Encuentros Feministas latinoamericanos y del Caribe desde el afio 1981, especialmente
en el Tercer Encuentro realizado en la ciudad brasilefia de Bertioga, en 1985. La
conjuncién de la diversidad es una caracteristica fundamental del espacio, participan
miles de mujeres de sectores populares, de clase media, feministas y no feministas,
organizadas e independientes (Di Marco 2011, 269-275)%.

Los Encuentros Nacionales de Mujeres son “una practica social, politica y
personal que se realiza en la Argentina, de forma inédita a nivel mundial” (Lorenzo 2021,
212); fueron y siguen siendo espacios centrales de articulacion e intercambio, cuyos
efectos permiten la generacion de alianzas amplias con diversos sectores, demandas e
identidades, la multiplicacion de organizaciones militantes y un importantisimo espacio
de aprendizaje y reflexion comunitaria continua en cuestiones de género en interseccion
con otras problematicas. A pesar de las resistencias gubernamentales o institucionales con
que las organizadoras y las participantes se encuentran en algunas ciudades, una de las
principales la Iglesia Catdlica, se celebra y se corea todos los afios tras los logros de
realizacion de los ENM: ““a pesar de todo les hicimos el encuentro” (214). Los Encuentros
Nacionales de Mujeres son una experiencia extraordinaria para sus participantes por los

motivos mencionados hasta aqui y porque permite formar parte de una “ciudad feminista”

15 Son también parte de las diversidades mencionadas las de género y sexualidad, debates en torno a sus
pertenencias se volvieron centrales desde el Encuentro de Chaco en 2017 y continuaron en las ediciones
siguientes hasta establecerse el cambio de nombre oficialmente en la edicidn virtual del 2020, organizado
por la provincia de San Luis “territorio huarpe, comechingén y ranquel” (Articulacion Feminista Marcosur
2020).
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o una “ciudad de mujeres” utopica que llena las calles durante tres dias en el lugar donde
se realiza®.

Las organizaciones piqueteras dirigidas por mujeres, surgidas en el afio 1996,
fueron centrales para combatir las politicas de ajuste neoliberal llevadas a cabo por el
gobierno de Carlos Saul Menem?’, con continuacion y profundizacion en el gobierno
siguiente de Fernando de la Rda'® que terminaria con el pais convulsionado en una
profunda crisis econdmica, politica y social en el afio 2001. Desde Cutral Co y Plaza
Huincul, en la provincia de Neuquén al sur de la Argentina, hasta las ciudades de General
Mosconi y Tartagal, en la provincia de Salta en el norte, personas principalmente
desocupadas tras la destruccion de la compafiia petrolera estatal YPF hicieron del corte
de ruta y el bloqueo al transito, denominados piquetes, una herramienta fundamental de
protesta, junto a la puesta en marcha de la forma asamblearia de participacion y discusion
alternativa al poder estatal que desoia y excluia a parte numerosa de la sociedad argentina
en ese momento (Andujar 2010).

La Campafa Nacional por el Derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito tiene
sus origenes en el afio 2003 en el XXVIII Encuentro Nacional de Mujeres realizado en
Rosario y el XIX ENM realizado en Mendoza en el afio 2004. Confluyeron en esta
propuesta décadas de luchas de diversos grupos feministas. La campafia se lanz6 por
primera vez el 28 de mayo de 2005, el Dia Internacional por la Salud de las Mujeres, y a
partir de alli se articularon diversas acciones en distintas ciudades del pais, bajo la
consigna: “Educacion sexual para decidir, anticonceptivos para no abortar, aborto legal
para no morir”. Entre las acciones se llevo a cabo la presentacion de proyectos de ley en
distintos momentos en el Congreso Nacional. A partir del afio 2018 se despleg6 una
“marea verde” y se lograron los votos necesarios en Cdmara de diputados, pero no asi en
Senadores, que suelen responder a los mandatos de los gobernadores provinciales mas
conservadores. La Campafia y todas las mujeres que salimos a luchar en las calles
tendriamos que esperar hasta el 30 de diciembre de 2020 cuando el presidente Alberto

16 Esta experiencia pude compartirla junto a dos comparieras protagonistas en esta investigacion, Jimena
Sivila Soza y Andrea Nufio, en el XXXIV ENM de La Plata, el 12, 13 y 14 de octubre de 2019, uno de los
més multitudinarios en la historia de los Encuentros, que contd con méas de 200.000 participantes.

7 Carlos Saul Menem fue presidente de la Republica Argentina durante dos mandatos, entre el 8 de julio
de 1989y el 10 de diciembre de 1999.

18 Fernando de la Rua fue presidente de la Republica Argentina entre el 10 de diciembre de 1999 hasta su
renuncia el 21 de diciembre de 2001.
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Fernandez mando un nuevo proyecto de ley al Congreso cumpliendo con la promesa de
su campafia electoral, debatido y aprobado finalmente por ambas camaras®®.

En esta genealogia politica de la argentina contemporanea es importante
mencionar a mujeres dirigentes politicas, que han trabajado incasablemente por los
derechos humanos y de género y han promovido la organizacion de los pueblos y de las
mujeres en Argentina: Eva Per6n?® a mediados del siglo pasado, Cristina Kirchner dos
veces presidenta y hoy vicepresidenta en ejercicio y proveniente de la region del Noroeste
Argentino y de las luchas piqueteras mencionadas, Milagro Sala? (lider de la
Organizacién Barrial Tupac Amaru), presa politica desde el 16 de enero del 2016 por el
gobierno provincial de Gerardo Morales? en Jujuy. Con el trabajo politico con
perspectiva de género que fomentd Evita, aunque ella no se reconociera feminista, se
inaugurd en Argentina el feminismo popular “con una caracteristica particular que fue la
que lo convirtié en nacional y popular. Por primera vez en la Argentina la lucha por la
igualdad de las mujeres fue enmarcada en un proyecto de pais mas amplio” (Bellotta
2019, 186) que incluia a sectores excluidos: trabajadores, nifies, ancianes y mujeres.

Las dirigentes politicas mujeres pelearon y pelean todavia desobedeciendo los
mandatos, contra los poderes oligarquicos y patriarcales de la Argentina y sufren sus
feroces consecuencias. Y en el &mbito teatral encontramos una larga tradicion de teatro
independiente asociados a importantes procesos militantes desde por lo menos las
primeras décadas del siglo pasado, en donde las mujeres -aunque generalmente ignoradas

por la historiografia- tuvieron también roles centrales de participacion, organizacion y

19 Para méas informacién puede visitarse la pagina web oficial: http://www.abortolegal.com.ar/about/

20 Eva Duarte de Perdn tuvo un rol politico de género central en la Argentina de mediados de siglo XX:
tuvo participacién gremial como presidenta de la Asociacién Radial Argentina, promovio el sufragio
femenino que logré la Ley 13.010 el 23 de septiembre de 1947, fundé una obra monumental a través de la
Fundacién de Ayuda Social en 1948 (entre los que se cuentan el Hogar de la Empleada General San Martin
y la Escuela de Enfermeras), organizd a las mujeres y trabaj6 para su inclusion en la politica creando el
Partido Peronista Femenino: “Entre el 29 de octubre y el 5 de noviembre de 1949 se abrieron veintitrés
sedes centrales del PPF en cada provincia, y en 1951, a solo dos afios de su fundacion, el PPF contaba con
tres mil seiscientas unidades basicas en todo el pais” (Bellotta 2019, 198).

21 Milagro Sala construyd con dinero estatal una obra impresionante en la provincia de Jujuy: barrios,
escuelas y talleres de trabajo, produjo incluso una baja en el metro cuadrado de construccion en la provincia
de Jujuy en ese momento.

22 Finalizo este escrito en el contexto de una feroz represion al pueblo jujefio que salié a las calles a protestar
en contra de una reforma inconsulta de la Constitucién provincial y que viola DD.HH., especialmente se
llevan a cabo cortes de ruta en la Quebrada de Humahuaca por pueblos originarios desde el mes de junio
de 2023. Esta lucha coincidié con masivas movilizaciones de la docencia jujefia por pedidos de
recomposicion salarial. La represion esta siendo comandada por el gobierno provincial del radical Gerardo
Morales, quien, con casi el segundo mandato cumplido, tiene en su haber numerosas violaciones a los
derechos humanos en la provincia. Gerardo Morales es hoy ademés precandidato a vicepresidente de la
Nacion por el frente Juntos por el Cambio.
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gestion (Fukelman 2020; Verzero 2013). Estas experiencias seran abordadas
especialmente en el capitulo 2 de la tesis.

Las diversas organizaciones surgidas en el estallido feminista nacional y
transnacional de los Gltimos afios permitieron dar visibilidad masiva a las desigualdades
estructurales, la sistematica violacion de derechos humanos y las multiples violencias de
género sobre el cuerpo y la vida de las mujeres y los sectores oprimidos. La manifestacion
callejera y virtual del Ni Una Menos puso en agenda publica el tratamiento urgente de las
violencias y desigualdades de género, extendiendo y multiplicando las luchas feministas
por numerosos ambitos sociales. Sin lugar a duda, como las militancias de las Madres y
Abuelas fueron nodulares a la hora de la visibilizacion de violaciones a los derechos
humanos en el contexto del terrorismo de Estado, asi también NUM vy la “revolucion de
las hijas” colaboré a mostrar y a sensibilizar sobre las violencias cometidas sobre las
mujeres, como la Camparia por el aborto legal, seguro y gratuito hizo lo suyo en relacion
con el tema.

En Argentina son muy significativas las movilizaciones que se suceden afio tras
afio y que relinen masivamente a mujeres y disidencias, a saber: el 8 de marzo, el 3 de
junio del NUM, el dia de la accion global por el aborto legal, seguro y gratuito del 28 de
septiembre, las marchas del Orgullo de la comunidad LGBTIQ+, entre otras. A las que se
agrega, aunque no refiere solamente a una bandera feminista o de género sino una méas
amplia de derechos humanos: las masivas marchas del 24 de marzo que se repiten afio
tras afio, en memoria al golpe de Estado ocurrido en el pais en 1976 y que inicié la cruenta

dictadura ya mencionada en esta introduccion.

1.6.  Marco teodrico y conceptual

Los feminismos tedricos y militantes son plurales y asumen desde sus origenes
amplios debates epistemologicos e ideoldgicos que tanto confrontan entre si como se
retroalimentan. La investigacion realizada para esta tesis se hace eco de esta diversidad
epistémica y pone a jugar distintas perspectivas y definiciones segun los casos de estudios
tratados en las dimensiones abordadas. Los feminismos son al mismo tiempo marco
conceptual y epistemoldgico como asi también metodologia de investigacion.

En principio describiré sucintamente conceptos clave de los estudios feministas

que forman parte de una caja de herramientas basica, a saber: patriarcado, androcentrismo
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y género, que permiten abordar el complejo entramado histérico, politico y social a través
de la naturalizacion en la reproduccion comunicativa y artistica de un sistema de violencia
subterranea que sostiene la desigualdad de género (Varela 2020). El androcentrismo es el
sistema de valores y perspectiva sobre el mundo que erige al hombre como la medida de
todas las cosas, a través de discursos y practicas machistas y sexistas que soportan y
naturalizan la desigualdad. En términos generales el patriarcado “es la forma de
organizacion politica, econémica, religiosa y social basado en la idea de autoridad y
liderazgo del vardn, en la que se da el predominio de los hombres sobre las mujeres”
(229) vy las diversidades sexo-genéricas, agrego. El patriarcado “ha creado un orden
simbdlico a través de los mitos y la religion que lo perpetian como Unica estructura
posible” de comportamientos y vinculos sociales naturalizados (229). Nuria Varela
sostiene categdricamente que “el objetivo fundamental del feminismo es acabar con el
patriarcado como forma de organizacion politica” (231). Por ultimo, el concepto de
género es la categoria tedrica principal del feminismo, surge a partir de la idea de que lo
«femenino» y lo «masculino» “no son hechos naturales o bioldgicos, sino construcciones
culturales [...] Es decir, todas las normas, obligaciones, comportamientos, pensamientos,
capacidades y hasta caracter que se han exigido que tuvieran las mujeres por ser
bioldgicamente mujeres” (232).

La epistemologia feminista surge en el marco de la epistemologia critica en la
década del 70, en las que se ponen de relieve las dindmicas sociales de relaciones poder
y la centralidad de las variables de sexo y género en la produccién del conocimiento y la
actividad cientifica. Histéricamente se ha dado estatus inferior a la mujer frente al varon
y se han dado respuestas filosoficas y cientificas que han naturalizado dicha minorizacion,
negando asi la “agencia epistémica” de las mujeres (Maffia y Suarez Tomé 2021, 218).

En el texto de 1987, (Existe un método feminista? (1998), la filésofa
estadounidense Sandra Harding introduce una critica feminista cardinal a las
epistemologias tradicionales, cuyas perspectivas androcéntricas y sexistas han excluido
sistematicamente a las mujeres como sujetos de conocimiento. Sin embargo, la
investigadora explicita la insuficiencia que representa el hecho Unico de sumar a las
mujeres a la historia y dar cuenta de sus contribuciones femeninas a un mundo masculino.
Harding problematiza los enfoques “sumatorios” mientras sostiene que es necesario
definir una problematica cientifica desde la perspectiva de las experiencias de las mujeres

y para ello es fundamental colocar sus puntos de vista en el centro de la investigacion.
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Donna Haraway en Ciencia, Cyborg y mujeres: la reinvencion de la naturaleza
(1995) ploblematiz6 la epistemologia feminista del punto de vista y propuso que el
conocimiento, ademas de un punto de vista de mujeres, debe ser situado y encarnado en
un contexto y una subjetividad determinada. De este modo formul6 que sefialar el lugar
desde donde se enuncia y se mira la realidad puede combatir la neutralidad pretendida por
la ciencia positivista y hacer explicito el posicionamiento politico.

Por otro lado, en La dominacién masculina el sociélogo francés Pierre Bourdieu
(2003) explico los mecanismos culturales que han naturalizado la subordinaciéon de
género a traves de la construccion del concepto de habitus (categorias mentales,
estrategias cognitivas, capacidades perceptivas, formas de sensibilidad), en un
“formidable trabajo colectivo de socializacion” (40), de este modo Bourdieu afirmaba
que: “El orden social funciona como una inmensa maquina simbolica que tiende a ratificar
la dominacion masculina en la que se apoya” (22). Segun el autor es la realidad biologica
del cuerpo la depositaria de la naturalizacién de la justificacion de la diferencia sexual y
en especial de la diferencia sexual del trabajo al “impone(r) una definicion diferenciada
de los usos legitimos del cuerpo, sexuales sobre todo, que tiende a excluir del universo
de lo sensible y de lo factible todo lo que marca la pertenencia al otro sexo” (40). Las
operaciones de naturalizacién y asimilacion de las “diferencias sexuales” construyen
sentido comun, consenso practico y adhesion doxica creando un sistema en el que se
asienta una profunda violencia simbdlica como efectos de la dominacion masculina.

Desde estas perspectivas el concepto de genealogia feminista es fundamental en
tanto subvierte las relaciones de poder desiguales entre hombres y mujeres al recuperar
las historias de las mujeres y sus legados de saberes y practicas propias. La genealogia
feminista pone en crisis las ldgicas de dominacion jerarquicas de la genealogia patriarcal,
y también, como sostiene Celia Amords al referirse a las sociedades occidentales al

definir a la genealogia tradicional como:

Un vinculo de reconocimiento entre varones que excluye a las mujeres pero que,
al mismo tiempo, se apropia de su capacidad generativa. Es decir, lo que se
transmite de una generacion a otra es un orden paterno y/o masculino, ya sea por
el traspaso del nombre/orden simbdlico, o bien por el linaje de la sangre, en el
cual las mujeres en cuyos cuerpos se hace posible dicha genealogia no aparecen

sino como meros receptaculos materiales. (Amoros, citada en Herrera 2021, 289).
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Desde el feminismo de la igualdad se reclamaba la inclusion de las mujeres en la
historia masculina en igualdad de condiciones. Por el contrario, en la década del 60, desde
el feminismo de la diferencia (Italia, Espafia, Francia) y el feminismo radical (anglosajon)
se comenzo a demandar una genealogia propia, “pero lograr ese objetivo implicaba un
ejercicio entre mujeres de reconocer cual era el legado, la herencia que las unia, saliendo
del rasgo comun de victimas” (Herrera 2021, 290). Desde esta perspectiva el caracter
revolucionario que se puso en juego fue especialmente la dinamica dialdgica y el trabajo
continuo de generacién de nuevas interpretaciones e imaginaciones gque movieran
transformaciones, diadlogos con los aportes que otras han hecho y dicho previamente y la
puesta en ejercicio de estar atentas a los desafios de cada coyuntura. La herencia feminista

es una practica, no un nombre o una verdad, reafirma Herrera. De este modo:

El legado es la generacién simbolica del mundo de la libertad, dira (Francoise)
Collin (2013). Asi, la transmision no es jerarquica, ni vertical, no tiene un sentido
nico, sino que es bilateral. Es el lazo entre la mujer que desea hablar y aquella
gue acepta escuchar, pero no incondicionalmente para repetir lo escuchado, sino

para dar lugar a una nueva iniciativa. (291).

Por su parte, y poniendo el énfasis en la necesidad politica de una memoria
historica propia, la abogada feminista argentina, Magui Bellotti (2018), que formé parte
de la comision que organizo el primer ENM en Buenos Aires en 1986 y editora de la

reconocida revista feminista Brujas del grupo ATEM surgida en 1984, sostiene que:

Ningun movimiento emancipatorio, ningn movimiento de liberacion puede
prescindir de su genealogia, de su memoria y de su historia. Memoria para
alimentarnos de la experiencia de un movimiento largo en el tiempo. Historia para
reconocer las luchas que nos preceden y que constituyen nuestro presente y
nuestra conciencia. Genealogia para reconocernos en quienes nos precedieron.
Sin ellas tres nuestra fortaleza se ve debilitada. Son justamente los conservadores
y los patriarcas quienes las niegan, porque de esa manera nos dejan solas y sin
historia, empezando siempre de nuevo y no pudiendo reconocernos ni en aciertos

ni en errores. (41-42).

Para el abordaje tanto de las genealogias como de las lecturas criticas de las

experiencias teatrales, opto por lo que la critica literaria saltefia (Argentina) Zulma
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Palermo llama “la opcidon decolonial”. La investigadora sostiene que la “opcidon
decolonial” no es una teoria, ni una verdad a la que deba arribarse o aferrarse, es una
posibilidad entre tantas otras formulaciones de la politica y la filosofia, que tiene sus
raices en Felipe Guaman Poma de Ayala?® y que continGa como linea histérica de
resistencia hasta la actualidad, sistematizada a fines del siglo XX por distintos teoricos y
tedricas, con el objetivo de leer criticamente la Modernidad desde la experiencia de
“Nuestra América”. La propuesta de la opcién decolonial se propone ‘“haceres” y
“saberes” que permitan ir desprendiéndonos del “patron colonial del poder” como lo
denomina Anibal Quijano, ya mencionado en este capitulo. La “opcidén decolonial” no
tiene método ni teoria, es, por el contrario, una opcion vital, “una manera de aproximarnos
afectivamente al mundo, tratar de comprenderlo para, como dicen en Abya Yala?, vivir
mejor” (Did&ctica Lengua y Literatura 2021, 32:31-32:47).

Considero central también los planteamientos del feminismo popular, asi como
los del feminismo comunitario desarrollados en América Latina. Como se mencioné en
el subcapitulo anterior, en Argentina el feminismo popular tiene su origen en las
proposiciones del gobierno del primer peronismo, liderados principalmente por Eva
Peron (Bellotta 2019) con continuidad en procesos militantes posteriores en la década del
60 y 70, pero principalmente en la década del 90 como resistencia a las politicas
neoliberales instauradas en ese periodo. Entre los afios 2003 y 2015 los planteamientos
del feminismo popular vuelven a ser agenda de politicas publicas del Estado en los
gobiernos kirchneristas, como ya se sefialo en este capitulo.

Asimismo, desde la traductologia, Olga Castro y Maria Laura Spoturno (2020)
reivindican a los feminismos trasnacionales en tanto experiencias criticas y plurales que
batallan al neoliberalismo global impuesta por “el primer mundo” y se posicionan desde
una perspectiva interseccional refutando el punto de vista Gnico universal occidental y
discutiendo, ademas de las asimetrias identitarias, las situadas en y desde los distintos
contextos geopoliticos y sus posiciones de desigualdad colonial, en pos de “lograr avanzar
hacia la justicia global para todos los seres humanos” (15). De este modo los feminismos
trasnacionales se sustentan en “legados intelectuales y politicos de propuestas de los

feminismos racializados, de clase, marxistas, poscoloniales, decoloniales, indigenas, del

23 Felipe Guaman Poma de Ayala, escritor de origen amerindio de ascendencia incaica, de la ciudad de
Cusco, Peru, escribié durante la colonia un libro llamado Primer nueva corénica y buen gobierno (1615)
de 1193 péginas, en el que deja asentado una larga critica sobre el dominio colonial espafiol.

24 Abya Yala es una denominacion del continente americano dado por el pueblo cuna (Panaméa, Colombia),
significa tierra madura, tierra viva o tierra en florecimiento.
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autodenominado tercer mundo, disidentes, lesbianos y queer, para citar algunos” (16).
Desde esta perspectiva, sefialan las autoras, es central producir espacios de encuentro y
alianzas colaborativas que sean polifonicas y que reviertan “el trafico de conocimiento en
sentido Unico, impuesto por el imperialismo cultural dominante” (16-17) fomentando la
circulacion del conocimiento generado en el llamado Sur global. Sostienen ademas que
para estos procesos criticos trasnacionales es fundamental la traduccion en tanto “practica
de mediacion ideologica” (18) que ponga en dialogo horizontal a los distintos territorios
linguisticos.

Desde el campo de la cultura y el arte tomo los aportes tedricos desde una
perspectiva de género propuestos por Nelly Richard (1993), tedrica cultural francesa
radicada en Chile. En uno de sus libros pioneros de la década del 90 propone la distincion
entre arte femenino y arte feminista. El arte femenino “seria representativo de una
femineidad universal o de una esencia de lo femenino que ilustra el universo de valores y
sentidos (sensibilidad, corporalidad, afectividad, etc.)” (47) atribuidos tradicionalmente a
la mujer por el sistema patriarcal sexista dominante. Por el contrario, el arte feminista
produce una critica a los contenidos y formas sexistas y “busca corregir las imagenes
estereotipadas de lo femenino que lo masculino-hegemonico ha ido rebajando y
castigando” (47).

Por otro lado, la opcién del término militancia, nodal de esta investigacion, frente
a otro muy utilizado, activismo, tiene como objetivo recuperar una genealogia
terminoldgica de las luchas argentinas tanto de las luchas de las izquierdas, pero sobre
todo del peronismo como movimiento politico que permitié transformaciones politicas
profundas en la estructura del Estado de derecho. De alli que para el analisis del concepto
de militancia tome la propuesta del militante politico Damian Selci®® producida en el
algido periodo de restauracion neoliberal en Argentina (2015- 2019), tras el periodo
nacional y popular de la etapa historica anterior. Damian Selci en Teoria de la militancia
(2018) propone una revision de la “teoria politica dominante” de Ernesto Laclau, Slavoj
Zizek y Alan Badiou en dialogo con la praxis politica militante del peronismo en la historia

argentina.

25 Damian Selci escritor, critico literario y militante politico argentino, forma parte de la organizacion La
Campora. Entre los afios 2016 y 2017 fue director de cultura del Municipio de Hurlingham, concejal por el
Frente de Todos desde 2019 e intendente interino del municipio entre el 9 de agosto de 2021 hasta el 14 de
octubre de 2022.
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En La razon populista Ernesto Laclau, segun plantea Selci (2018), discute al
marxismo tradicional que sostiene que la clase obrera es el sujeto politico a priori y
plantea por el contrario que el sujeto politico se construye por efecto de la accion politica.
No hay un actor o conflicto Unico, son las demandas populares las que construyen la
nocion de Pueblo® y a éste como sujeto politico. Selci sintetiza la teoria del populismo

de Laclau de este modo:

1)Se plantea la demanda; 2) La demanda no es satisfecha; 3) Hay muchas
demandas insatisfechas, que se vuelven equivalentes por su misma frustracion;
4) Las demandas equivalentes se articulan; 5) Se plantea el antagonismo contra
el Orden social que no satisface las demandas; 6) una de las demandas se

convierte en “la” demanda que hegemoniza el resto... y 7) Ha nacido el Pueblo.
(27).

Slavoj Zizek discute la teoria populista de Laclau y sefiala alli el surgimiento de
una apariencia de sustancialidad que produce un relato mitico en el que el Pueblo queda
como Inocente y correlativamente la Oligarquia apareceria como la Unica responsable de
la opresion y la desigualdad (Selci 2018, 48). Esto se resuelve, propone Selci, en un
camino dialéctico que deja emerger el Antagonismo en cada uno de los sujetos que
demandan, y con ello su politizacion. En sintesis Selci sostiene que la militancia se
desarrolla en un proceso que pone a jugar varias cuestiones: en primer lugar se produce
una toma de conciencia politica, se toma conciencia de que “algo anda mal” en este
mundo desigual e injusto y que hay que hacer algo para transformarlo, esta asuncion
promueve la politizacion, pero no es solo la demanda del ciudadano hacia otro de la
politica, Selci plantea que “el militante no demanda” porque se declara responsable, actia
e invita a la accion, participa convirtiéndose en sujeto politico: “Es una actitud que
consiste en un gigantesco "hacerse cargo” de la realidad como si fuese su responsabilidad”
(142). Materializar “el hacerse cargo” es principalmente organizarse, armar una
organizacion o entrar en alguna existente, “poner el cuerpo” también es fundamental en
tanto la militancia se define por su presencia. Pero no es solo participar en las marchas,

sino organizarse y asumirse cuadro politico para conducir la politica y la militancia:

26 Con mayuscula en el texto original.
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Y esto nos permite definir qué es el poder popular: consiste simplemente en que
el pueblo empieza a asumir méas responsabilidades; empieza a tomar mas asuntos
como suyos. De hecho, la lucha politica, en su caracter minimo, es la disputa por
ver quién se hace cargo de los asuntos publicos, quién “figura” como detentador
del poder. (142).

Y para llevar a cabo esta tarea, finaliza el planteo tedrico de Selci (2018), es
necesario “tener una vida no individual”, correrse del ego y trabajar por la comunidad.
Este esbozo teodrico permite pensar y entender a la militancia como un poder colectivo,
con otros y para otros, que puede resumirse en la frase proferida repetidas veces por
Cristina Kirchner: “La patria es el otro”.

En el mismo contexto de urgencias, de las militancias feministas populares
masivas producidas en el afio 2018 y en la coyuntura del afio eleccionario argentino del
afio 2019 en el que se jugaba la continuidad del gobierno neoliberal, la sociéloga argentina
Maria Pia Lopez? en su texto Apuntes para las militancias. Feminismos: promesas y
combates (2019) reivindica la militancia feminista popular al sostener que: “Parece
urgente y lo es: (porque) esta en juego la vida y la posibilidad de construir politicas que
tengan en su centro una nocién de vida libertaria, deseante, comun, y no la mera
reproduccion biologica y consumista” (11). De alli que la militancia necesite “algtn tipo
de desmesura”, sostiene la autora (Lopez, en Farias, Lerman e Iribarren 2019, 24), que
promueva salir de los limites de lo instituido para construir un camino que lleve “del
duelo a la organizacion” (LOpez 2019, 38), suscitado por el grito colectivo abreviado en
la palabra “Basta”, donde construir una organizacion militante que se presente
“hospitalaria” (17) para y por una vida vivible para todes. El acontecimiento militante es
también, afirma Maria Pia Lopez, una “fiesta de la multiplicidad” (20) en oposicion al
neoliberalismo y al colonialismo individualista, globalizador y mercantilista, en tanto se

manifiesta por una justicia social revolucionaria. De este modo:

Los feminismos populares, esos que estamos balbuceando con rabia y alegria,
conjugan ambos planos: saben de la necesidad de intervencion préacticas -
exigimos refugios y subsidios para las victimas de violencia de género, acciones
judiciales propicias, anticonceptivos en las salas de salud y subsidios

habitacionales, entre muchas otras cosas- pero también de la obligacién de

27 Maria Pia L6pez es soci6loga, escritora, investigadora y docente. Publicé ensayos y novelas.
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vincular todo el tiempo, en términos narrativos y politicos, lo que esta entramado

en la realidad, unas violencias con otras. (52).

Asimismo, teniendo como horizonte la revalorizacion de experiencias
performaéticas y teatrales, historias de vida y protagonistas que combatieron y combaten
la hegemonia de género y las hegemonias culturales y artisticas, tomo como punto de
partida las preguntas que plantea Maria Pia Lopez (2019) en el siguiente parrafo, con la

voluntad de dar algunas respuestas a lo largo de esta investigacion de tesis:

¢Cuéndo valoramos un tipo de narracion, dramaturgia o puesta, no estamos
eligiendo un tipo de perspectiva que ya es patriarcal, nuestro gusto no obedece a
un moldeamiento de la sensibilidad y la expresion? En ese caso, parte de la tarea
politica es sistematizar lo anémalo, lo disidente, lo que aparece fuera del canon,
lo que irrumpe, lo que fue descartado y destratado, lo abyecto y lo menor, lo visto
como naif o chirle o brutal. En cada campo abrir las preguntas: ¢Cual seria un
modo feminista de hacer?, ;Cémo se le hace lugar y se da aire para que crezca?,
¢cuales son las précticas, finalmente, que permitan que salgamos del régimen de

la excepcion? (69).

Por altimo, es necesario poner en relacion genealdgica, aunque sea brevemente,
al teatro militante del periodo estudiado en los capitulos 3, 4 y 5 de la tesis con la historia
del teatro argentino abordado en el capitulo 2. Jorge Dubatti (2012, 139-142) hace derivar
las practicas del “teatro militante” de la larga tradicion del “Teatro Independiente” surgida
en los afios 30 en Argentina, como una experiencia de teatro politico que se opuso
principalmente a las metodologias de trabajo y a los contenidos producidos por el teatro
comercial. Posteriormente, a partir de la década del 60 y 70, el Teatro Independiente
habria confluido, segun el investigador, en tres tendencias que fueron sus continuadoras:
“una que opto por la profesionalizacion, otra que intensifico la “busqueda micropolitica’,
y una tercera que derivo en el “teatro militante”, caracterizada por la “intensificacion de
la tendencia macropolitica” de transformacion de la realidad” (Vidal 2021, 167).

Como bien lo describe la investigadora Maria Fukelman (2020) ademas, el teatro
independiente y el feminismo tienen puntos de contacto que es necesario destacar en
funcion del tema tratado: Les integrantes del teatro independiente promueven el “teatro
de grupo” con escasa o sin remuneracion, realizan asi “un trabajo desalienado en medio

de un contexto alienado. O sea, en una atmdsfera global donde se estimula el
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individualismo y se inculca el miedo a la otredad, se arman grupos que se necesitan, se
construyen vinculos colectivos” (72). El feminismo también siembra organizaciones
colectivas, de este modo: “Nadie hace teatro solo/a. Y nadie se imagina pensando un
movimiento social nuevo, un mundo mas justo, en soledad” (72). Otro punto de contacto
entre ambos movimientos, destaca la investigadora, es la promocién de horizontalidad en
el trabajo conjunto, la igualdad y justicia social son principios que requieren establecer
formas alternativas de organizacion colectiva distintas a las jerarquias instituidas por el
sistema capitalista patriarcal.

Tambieén, en la historia del teatro independiente los grupos teatrales han gestado
espacios teatrales, salas y espacios culturales que han sido centrales en contextos de
neoliberalismo econdémico y cultural. Estos espacios no poseen las caracteristicas
tradicionales de las salas teatrales comerciales, sino que configuran espacios
comunitarios, de contencién de proyectos feministas y de comunidades subalternas, asi
como claros espacios de militancia politica; caracteristicas resumidas en tres palabras por
la teatrista militante jujefia Fabiola Quintos, cuyas practicas teatrales se estudian en el

capitulo 4 de la tesis: “dar el lugar”.

1.7. Estado de la cuestiéon

En los dltimos afios se han multiplicado los estudios sobre artivismos,
performances y teatralidades de las manifestaciones, tema central en la actualidad que
conjuga estética, arte y practicas politicas, micropoliticas artisticas y macropolitica social
y estatal, a saber: Proafio Gémez (2017, 2020) y Verzero (2013, 2019) desde Argentina,
Richard (1993, 2009, 2021) desde Chile, Diéguez Caballero (2007, 2008) desde México,
Exp6sito (2011) desde Espafia, entre otres.

Para abordar el eje tematico de performances y teatralidades de las
manifestaciones parto de los estudios de la performance (Taylor 2011, 2012), los estudios
que cruzan eética y representacion propuestos por Sanchez (2016), el concepto de
liminalidad que define practicas artisticas transdisciplinares (Diéguez 2007, 2008),
escritos sobre cuerpo, espacio y representacion del grupo teatral Manojo de Calles,
referente de la region NOA (Pérez luna 2013), entre otros.

Encontramos escasas investigaciones y publicaciones sobre el tema en la regién

NOA, los antecedentes mas significativos se encuentran en algunas investigaciones y
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publicaciones, como: Coca (2020), Martinez Gibilisco (2020), Pérez Luna (2013), Pérez
Luna y Pérez Luna (2016), Sayago (2019), entre otros. E investigaciones propias tanto
artisticas como tedrico-académicas publicadas en los Ultimos afios (Rosenzvaig 2016,
2017, 2018, 2019a, 2019b, 2020a, 2020b, 2021).

1.8.  Metodologia

En la presente investigacion se utilizo una metodologia cualitativa que permite
poner en marcha una perspectiva interpretativa, critica, del punto de vista feminista y una
perspectiva situada territorialmente (Rios Everardo 2012, 188). El abordaje de analisis fue
interdisciplinar, como lo requieren los estudios teatrales, para abordar hechos artisticos
entramados en procesos culturales complejos que se valen de marcos epistémicos y
metodoldgicos propios y de otras disciplinas, como: estudios del teatro y de performance,
historiografia teatral, estudios de género, ginocritica y genealogia feminista, estudios
culturales, estudios decoloniales, hermenéutica literario-teatral, antropologia cultural,
etnografia, historiay método oral. Alba Saura Clares en “Fundamentos de la investigacion
académica” introduce en cuestiones de investigacion en artes escénicas y estudios
teatrales y plantea que los mismos “se insertan dentro de la investigacion cientifico-
humanistica y comparte con este grupo problematicas comunes” (2021a, 28). En este
sentido la investigadora destaca la interdisciplinariedad que vincula a los estudios

teatrales con los estudios de género:

El estudio del teatro también se ha realizado desde otros marcos tedricos que
acogen diferentes ramas de las Humanidades y que han sido especialmente
reveladores en el dltimo tiempo, como los estudios de género desde una
perspectiva feminista y los Queer Studies que han remarcado tanto la sumision
de la mujer y toda realidad sexual disidente, pero que también podemos extender
a todos los estudios sobre el canon y la otredad, aquellos que analizan qué ha
guedado fuera de los estudios dominantes y rescatan las voces acalladas por la
historia. Pero, mas alla de eso, se trata de teorias que ahondan en la propia
produccion textual, en la construccidn estética y su representacion ante la
conciencia de imposicion que el pensamiento heteropatriarcal ha impuesto en la

sociedad y que seguimos arrastrando hasta nuestros dias. (2021b, 52).
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Asimismo, esta investigacion se inserta en lo que se denomina la “historia del
tiempo presente” e “historia del pasado inmediato”, por la cercania temporal con los
hechos estudiados. Desde esta perspectiva, es interesante mencionar también que hace
muy poco tiempo les investigadores Jorge Dubatti y Maria Fukelman redescubrieron la
primera tesis de doctorado sobre estudios teatrales, de la Universidad de Buenos Aires en
la Facultad de Filosofia y Letras, realizada por la teatrista e investigadora Maria Velasco
y Arias en el afio 1913, invisibilizada por la historiografia teatral tradicional hasta aqui.
La investigadora fue fundadora de esta corriente de la historia del teatro en Argentina
segun detallan Dubatti y Fukelman (FILO UBA 2021).

La técnica privilegiada de recoleccion de informacion utilizada para la
investigacion de tesis fue el uso de la entrevista semiestructurada y la recurrencia a la
memoria oral. La herramienta de la entrevista permite acceder al punto de vista de les
protagonistas en primera personay recoger testimonios que ponen el centro en la historia
de vida y la biografia de las mujeres e identidades sexo-genéricas no hegemonicas desde
una perspectiva no androcéntrica (Rios Everardo 2012, 188). Asimismo, sostiene Eli
Bartra desde una perspectiva metodoldgica feminista que “no existe la observacion
neutra, siempre se observa con los propios 0jos, con los que cada quien trae adentro: con
las emociones, los gustos, los talentos, la preparacion, la ideologia y la politica” (Bartra

2012, 71). De este modo:

Las entrevistas son un material destacado para muchos enfoques, que nos aporta
una gran informacion, pero que debemos enfrentar también con juicio critico. No
olvidemos que, en muchas ocasiones, la memoria es diversa, difusa y subjetiva.
El recuerdo de un espectaculo puede dimensionarse o minusvalorarse en la mente
de su creador y debemos poner luz en algunos espacios confusos. Esto no elimina
su valor, para eso esta el trabajo de la investigacion, para saber interpretar los

relatos escritos u orales que recibimos. (Saura Clares 2021, 36).

Y asi también “en la teoria del punto de vista se trabaja desde una perspectiva
sujeto-sujeto lo cual ubica a ambas partes como dialogantes, sujetos que aprenden y
transforman la realidad conjuntamente” (Rios Everardo 2012, 190) en el proceso de
dialogo que promueve la entrevista, en particular en esta investigacion que toma casos de
estudio, algunos de los cuales fui protagonista participante u observadora directa de los

hechos y las representaciones, siendo parte de una comunidad teatral compartida. En este
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sentido adopté una perspectiva relacional y procesual para la construccion y analisis de
los datos, combinando diferentes datos obtenidos principalmente a través de la
observacion participante, de las entrevistas realizadas en profundidad y de variadas
fuentes secundarias.

Igualmente, los objetos de estudio teatral y performatico son artes vivos y, como
tales, efimeros. De este modo, la fuente principal de los estudios teatrales es la
visualizacion de la representacion, en vivo en sus lugares de realizacion, que puede estar

acompariado posteriormente de visionados en registros audiovisuales:

El video se ha convertido en un recurso Util para el analisis por la capacidad que
tiene de restituir el movimiento, la imagen el sonido y el sistema de signos (Pavis,
2008: 56). [...] Desde luego este medio no podra restituir el espectaculo en vivo,
pero es un buen mecanismo para el recuerdo, una buena herramienta para paliar
el olvido. (Saura Clares 20214, 37).

Se cuenta para las investigaciones con las huellas del acontecimiento que
conforman las fuentes documentales principales, como: el texto dramatico, registros en
video o fotografias, notas de direccion, vestuario, utileria, bocetos de escenografia, la
memoria de los protagonistas, entre otras. Se utilizan también para el estudio fuentes
secundarias de recopilacion de informacion: publicaciones de les participantes en redes
sociales, blogs, medios periodisticos y resefias y analisis criticos en libros y revistas. Las
fuentes secundarias en los estudios teatrales, describe Saura Clares, estan compuestas
también por la bibliografia especifica sobre el temay el objeto de estudio, que conforma

el estado de la cuestién:

A ello se une, como fuente secundaria, la teoria teatral que conforma el marco
tedrico y la metodologia de trabajo. Los estudios sobre el teatro y la teoria teatral
nos aportan el marco teérico desde el que nos posicionamos y el material
oportuno variara segin nuestro trabajo, el objeto de estudio y la perspectiva que
aportemos [...]. Trabajar sin aparato tedrico teatral dejaria a nuestra investigacion
sin sustento, nuestro desarrollo no contaria con las evidencias y la seguridad de

cudl esté siendo nuestro aporte a los Estudios Teatrales. (2021a, 36-37).
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1.9.  Estructura de los capitulos y corpus de investigacion

Esta investigacion de tesis comienza en el capitulo 2 con una reconstruccion de
antecedentes de historias de mujeres y de feminismos en el teatro, de procedencias
diversas, enmarcadas en “el mundo occidental”. Para ello se seleccionaron amplios casos
de estudio territoriales, que permiten reconstruir genealogias heterogéneas desde distintos
paises de los continentes europeo y americano subdividido en: Europa y Estados Unidos
(Espafa, Rusia, Gran Bretafia, Francia y Estados Unidos), América Latina (México,
Colombia, Bolivia y Pert) y, por ultimo, casos de estudio de los territorios argentinos,
principalmente de la ciudad de Buenos Aires y la region del Noroeste Argentino.

En la segunda parte de la tesis, en el capitulo 3, se inicia el recorrido de la
investigacion con perfomances de las manifestaciones callejeras y virtuales en la regién
NOA, una dimension militante en un espectro macro, que pone en relacion distintos
territorios de accién teatral y performatico en espacios publicos, bajo las agendas
argentinas del Ni Una Menos y las luchas por el aborto legal, seguro y gratuito en didlogo
con luchas trasnacionales feministas, y que tuvo sus resonancias particulares en la regién
del Noroeste Argentino, como se estudié en los casos seleccionados de los siguientes
colectivos: Ni Una Menos Tucuman, Ni Una Menos Tilcara-Maimara, Colectiva Actrices
Tucuman, Colectiva Actrices Jujuy, Grupo Teatro al Borde (Tucuméan) y Grupo
Performéatico Mariposas (Santiago del Estero).

En el capitulo 4 se aborda la segunda dimensidn de estudio, en espacios de gestién
teatral (publicos e independientes) con perspectiva de género/feminista en la Regidn
NOA, que se enmarcan en la tradicion del teatro independiente desde una perspectiva
feminista popular y que desarrollan politicas culturales en teatro tanto en instituciones
estatales, como el caso de estudio de la Representacion del Instituto Nacional del Teatro
en Jujuy (2015-2020) y Representacion regional del Instituto Nacional del Teatro (2016-
2017), y los casos de salas teatrales independientes: La Soderia Casa de Teatro y Fuera
de Foco (San Miguel de Tucuman) y La Mar en Coche (San Salvador de Jujuy).

Por dltimo, en el capitulo 5 se estudia la ultima dimension seleccionada:
representacion de obras teatrales con perspectiva de genero/feministas en la region NOA
estrenadas en el periodo, que permite poner en relacién la produccion de obra teatral con
las agendas de género/feministas abordadas, asi como sus vinculos con las genealogias

recuperadas en el capitulo 2. Los siguientes casos de estudio constituyen el corpus de este
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capitulo: Aklla Sumagq, la elegida por su belleza, dirigida por Diego Lopez, Salta (2016);
Pedro y Las Pelonas o exvotos al teatro (2017) y Fuga 2019, del Grupo Teatral Manojo
de Calles, Tucuman; Reéquiem Inducido (2017) y Nosotrxs (2018) del grupo Circo
Cromatico, San Salvador de Jujuy; La mejor mentirosa del mundo (2016), direccion de
Méaximo Gomez, San Miguel de Tucuman y Atlas del Yukkuman, San Miguel de Tucuman
(2016 al 2018).
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5. Conclusion

El propdsito central de esta tesis fue estudiar militancias feministas en el teatro de
la region del Noroeste Argentino en el periodo delimitado por la eclosion militante
producida por la organizacion y movilizacion Ni Una Menos y las luchas masivas por el
aborto legal, seguro y gratuito entre los afios 2015 al 2020. Las militancias feministas se
desarrollaron en tres dimensiones de accion simultaneas como se analizé en los capitulos
3, 4 y 5: capitulo 3. Performances y teatralidades de las manifestaciones, capitulo 4.
Gestiones institucionales en teatro (publicas e independientes) y capitulo 5.
Representaciones de obras teatrales.

El concepto de genealogia feminista (Herrera 2021; Bellotti 2018) fue central para
reconstruir esta historia reciente, en tanto puso en conexion luchas similares del pasado
con las del presente, como se desarroll6 en el capitulo 2 en vinculacion con los capitulos
siguientes. La recuperacion de las herencias militantes de género/feministas del pasado
permitio trazar caminos habitualmente escarpados, aunque también fértiles de acciones,
aprendizajes y debates colectivos, cominmente invisibilizados por la historiografia teatral
candnica. En las reconstrucciones genealdgicas se pudo corroborar vinculos simbélicos y
materiales entre generaciones y legados que preservan una continuidad de luchas y
resistencias.

La genealogia histéricamente sexista impuso una dominacion patriarcal y
desarticuld e invisibilizé los legados de las mujeres y grupos subalternos en general y los
legados de las luchas y los debates de género/feministas en el teatro en particular como
se demuestra en el capitulo 2. Desde epistemologias e historiografias feministas diversas
se viene llevando a cabo el arduo trabajo de intentar reparar el ocultamiento y la
discriminacion producidas en la historiografia teatral tradicional, esta investigacion de
tesis se propuso realizar una contribucion a ese cometido.

De este modo, en el capitulo 2 de la tesis se reconocié la enorme cantidad de
protagonistas, obras, acciones y organizaciones colectivas con perspectiva de
género/feminista que se desarrollaron en la historia del teatro en distintos territorios del
continente europeo y americano en general y en la Republica Argentina y la region del
Noroeste Argentino en particular, particularmente en el siglo XX. Las recuperaciones de
las voces e historias de mujeres y feminismos no es una tarea sencilla, los documentos y

estudios criticos estaban y siguen estando mas o menos dispersos o ausentes en las
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bibliografias tradicionales de consulta frecuente. Sin embargo, es sustancial la tarea
emprendida por investigadoras e investigadores especialmente en las Ultimas décadas,
que tienen por objetivo revertir la situacion de invisibilizacion de género, como muestran
los estudios de casos seleccionados y los territorios estudiados.

En un abanico muy amplio de documentacion de teatro de mujeres y feminismos
en distintos paises, se hizo mencion en el capitulo 2: desde la dramaturga del Siglo de
Oro Ana Caro a la Asociacion de mujeres en las artes escénicas de Madrid (AMAEM)
Marias Guerreras en Espafia, desde la escritora feminista de la primera ola Olympe de
Gouges a la directora teatral Ariane Mnouchkine en Francia, desde la escendgrafa Natalia
Goncharova a la colectiva punk Pussy Riot en Rusia, desde la dramaturga Elizabeth Cary
a Caryl Churchill en Gran Bretafia, desde la dramaturga Susan Glaspell a la directora
Judith Malina en Estados Unidos, desde la escritora Sor Juana Inés de la Cruz en México
a la colectiva performatica anarcofeminista Mujeres Creando en Bolivia, desde la actriz
y gestora teatral del siglo XIX Trinidad Guevara a la teatrista mapuche Luisa Calcumil
en Argentina, desde la dramaturga jujefia Elda Noro a la actriz y directora catamarquefia
Blanca Gaete en la region del Noroeste Argentino.

Las protagonistas mujeres y feministas del teatro presentadas en el capitulo 2 no
fueron casos aislados, salvo algunas excepciones sefialadas, sino resultado de debates,
organizaciones y luchas colectivas. Si bien existieron algunas referentes de género en el
teatro que sobresalieron por su fertil y original productividad, su impronta de audaz
militancia, desobediencia de género, inteligencia y sensibilidad historica, fueron parte de
procesos colectivos que en varios casos originaron organizaciones y asociaciones que,
por un lado fortalecieron las alianzas y el trabajo emprendido conjuntamente, y, por otro
lado, ayudaron a resguardar a sus protagonistas de la violencia social e institucional en el
sistema violento sexista en el que estaban insertas.

Desde la filosofia politica, el concepto de militancia (Selci 2018) en general y el
de militancia feminista popular (L6pez 2019) en particular fueron centrales para el estudio
de diversas practicas alternativas en el campo del teatro que tienen como horizonte de
realizacion las mejoras de la situacion de vida de las mujeres y las diversidades sexo-
génericas, asi como de distintos colectivos subalternos, y la transformacion de las
instituciones y estructuras sociales y politicas que sostienen dicha desigualdad. La
participacion, la organizacion y la expresion y exposicion de agendas de género, asi como
politicas de inclusion de género populares estudiadas en los capitulos 3 al 5 de la tesis

demostraron la hipétesis de investigacion, que formulaba la expansion y la potencia del
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acontecimiento militante teatral en la region NOA desarrollado en distintas dimensiones
de accion entre los afios 2015 a 2020. La documentacion, descripcion y analisis permitio
mostrar las multiples estrategias de resistencia, organizacion, visibilizacion y pujas por
transformar el orden establecido en la macropolitica social e institucional, asi como en
las micropoliticas de la representacion teatral y performatica, llevadas a cabo por teatristas
en la region en la etapa estudiada.

El capitulo 3 de la tesis: “Perfomances de las manifestaciones callejeras y virtuales
en la region NOA”, documenta, describe y analiza la primera dimension de accién
seleccionada para el periodo 2015-2020, en un contexto macro politico y macro espacial,
desde la que se promovieron y articularon las dos dimensiones siguientes. Las diversas y
numerosas manifestaciones callejeras y virtuales estudiadas estan en conexién directa con
las luchas de las agendas de género del periodo en contra de la violencia mas extrema
contra las mujeres, los femicidios, y la lucha por el aborto legal, seguro y gratuito, nodo
central de la emancipacién de las mujeres y las identidades con capacidad de gestar.

En el capitulo 4 se estudi6 la dimensién de accion de las politicas de gestion
institucional de salas teatrales independientes y la gestion de la Representacion del
Instituto Nacional del Teatro en la provincia de Jujuy y la Representacion regional con
perspectiva de género/feminista popular llevado a cabo por la teatrista Jimena Sivila Soza
entre los afios 2015 y 2020. Esta dimension es fundamental en tanto pone en relacion
directa al feminismo institucional con el feminismo de las organizaciones sociales del
Teatro Independiente a través de la gestion de los siguientes espacios: La Soderia Casa
de Teatro y Fuera de Foco (San Miguel de Tucuméan) y La Mar en Coche (San Salvador
de Jujuy), vertebradores de las politicas de género/feministas, como se sefial6 en la
descripcion de sus proyectos politico-culturales en teatro y en los encuentros vy
organizaciones estudiadas: Plenarios Regionales de Teatro y el Observatorio de Género
y Teatro NOA.

Para finalizar, en el capitulo 5 se abordd la ultima dimension seleccionada
sintetizada en las representaciones de obras teatrales estrenadas en la regidn en este
periodo con perspectiva de género/feminista y que hacen puente politico artistico con las
dimensiones 3 y 4 y puente genealdgico con el capitulo 2 de la tesis. Esta dimension
abrevia, en espacios micropoliticos de creacion y de trabajo de grupo independiente, los
debates feministas en general y los debates que ponen en relacion el arte y la politica en
el seno de los acontecimientos teatrales en tanto hechos histéricos, sociales y estéticos.

Los casos seleccionados para el corpus de estudio fueron: Aklla Sumagq, la elegida por su
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belleza (Salta), Pedro y Las Pelonas o exvotos al teatro y Fuga 2019 (Tucuman), Réquiem
Inducido y Nosotrxs (Jujuy), La mejor mentirosa del mundo (Tucuman) y Atlas del
Yukkuman (Tucuman).

La militancia politica en el teatro en general y la militancia de género/feminista
en el teatro en particular, como se comprueba a lo largo de la tesis, es asumida a través
de distintas practicas, roles y funciones de participacion teatrales, que se vincularon entre
si y se retroalimentaron permanentemente, a traves de la creacion de espacios y redes
compartidas y la repeticion de protagonistas cuyas participaciones se extendieron en
maultiples lugares simultdneamente. Asimismo, el teatro militante fue resultado de la
continuidad de procesos politicos que emergieron en Argentina tras la aparicion del
Teatro Independiente en la década del 30 y sus consecuentes herramientas teatrales de
resistencia al teatro comercial (Dubatti 2012). El teatro feminista en Argentina (Fukelman
2020) comparte con el Teatro Independiente principios teatrales, algunos de los cuales
fueron sefialados y estudiados por esta investigacion en las distintas postas de analisis que
desarrollaron los distintos capitulos.

Las dos preocupaciones feministas centrales del periodo: la violencia de géneroy
la lucha por el aborto legal, seguro y gratuito atravesaron transversalmente distintas
préacticas militantes del teatro, como se registr6 a lo largo de la tesis. Sobre la problematica
de la violencia de género, se registraron y analizaron las siguientes intervenciones
artisticas y representaciones teatrales: Madre dolor (Ni Una Menos Tilcara-Maimara, 25
de noviembre de 2015, Plaza Grande de Tilcara), Aklla Sumagq, la elegida por su belleza
(Salta, 2016), ¢ Y la libertad? (8 de marzo de 2017, Paro Internacional de Mujeres, Plaza
Independencia, San Miguel de Tucuman), Pedro y las Pelonas (Tucumén, 2017), Un
violador en tu camino (noviembre-diciembre de 2019, Tilcara, San Miguel de Tucuman,
Santiago del Estero, Salta), Pedimos Justicia (Tilcara, septiembre y octubre de 2020), Las
Rojas (Teatro al borde, San Miguel de Tucuman), Fuga 2019 (Tucuman, 2019), Vivas
nos queremos (Colectiva Actrices Jujuy, 25 de septiembre de 2020), entre otras.

Sobre la tematica del aborto se registraron y analizaron las siguientes
performances y representaciones teatrales: La virgen que aborta al patriarcado (Socorro
Rosa Tucuman, 8 de marzo de 2017, Plaza Independencia, San Miguel de Tucuman),
Réquiem Inducido (Jujuy, 2017), Pafiuelazos Verdes (2018 a 2020 en todas las provincias
de la region NOA), Encadenadas por la libertad (Actrices Tucumanas, 8 de mayo de
2018, Plaza Independencia, San Miguel de Tucuman), Sandia (2019), Nifias no madres

(Colectiva Actrices Jujuy, 2 de diciembre de 2020), entre otras.
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En el recorrido de la tesis pueden encontrarse diversas militancias feministas en
las que se tratan probleméticas de género en interseccion con cuestiones de clase que
recorren la mayoria de las experiencias estudiadas, de alli que puedan enmarcarse en el
feminismo popular (Lépez 2019; Bellotta 2019), también fue importante la interseccién
de género con la problematica generacional en casos como: La Soderia Casa de Teatro,
Fuera de Foco y La mejor mentirosa del mundo, y la interseccion que asume la
discriminacion étnica y racial junto a cuestiones de género, en casos como los propuestos
por la Colectiva Actrices Jujuy en intervenciones artisticas: Soy feminista y autoctona, Yo
soy la cholita, entre otras.

Las performances y representaciones fueron estudiadas desde las siguientes
Opticas -en algunas experiencias son abordados algunos puntos mas en profundidad que
en otros segun el perfil de la propuesta-: propositos politico-estéticos, formas de puesta
en cuerpo y espacio, didlogo con el contexto y la cosmovision del territorio, asi como
didlogo con las agendas y problematicas coyunturales de género/feministas y, por dltimo,
recepcion publica, institucional y del campo teatral.

Las estrategias feministas principales puestas en juego en las representaciones y
performances fueron: visibilizacion de las problematicas y visibilizacion de los colectivos
subalternos, nombrar lo no nombrado, nombrar a las invisibilizadas, visibilizacion de los
puntos de vista de las mujeres y los colectivos marginados, reconocimiento de la
pluralidad de cuerpos, espacios, identidades e historias, reconocimiento de estéticas
diversas y contrahegemaonicas, reconocimiento de la posicion colonial histérica de la
region (Quijano 1992; Palermo 2021), recuperacién de la cosmovision andina del “buen
vivir” (Maldonado Zapletal 2021), construccion de redes y alianzas de fortalecimiento,
puesta en crisis del lugar cosificado y subalterno de la mujer y las identidades sexo-
genéricas, deconstruccion de las imagenes y las practicas hegemdnicas y estereotipicas
que sostienen la desigualdad (Richard 1993) y visibilizacion y deconstruccién de la
violencia en general y de las violencias simbdlicas (Bourdieu 2003) en particular.

Con respecto a la metodologia utilizada, la entrevista fue el instrumento principal,
como demuestran los bastos testimonios citados, asi como los resultados de la tesis. La
entrevista implicd una herramienta muy importante para obtener datos e informacion que
no se encuentran publicados, asi como por la recuperacion de las voces de les
protagonistas, permitiendo con ello, desde una perspectiva epistemoldgica feminista, dar
visibilidad y centralidad a las preocupaciones, memorias y reflexiones de les

protagonistas (Rios Everardo 2012, Bartra 2012). Si bien, la seleccién de entrevistades
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fue incompleta, constituyen un ndmero significativo que ofrece un panorama amplio de
los hechos acaecidos. Futuras investigaciones podrian realizar entrevistas a sujetos que
este trabajo no llego a alcanzar como: publicos y espectadores y otros protagonistas de
varios sucesos y conflictos aqui sefialados.

Se entrevistd a: Pepena (Socorro Rosa, San Miguel de Tucuman), Luciana Carraro
Noriega (Grupo Performético Mariposas, Santiago del Estero), integrantes de La Soderia
Casa de Teatro: Teresita Guardia, Yesika Migliori y Fernanda Cérdoba (San Miguel de
Tucuman), Fabiola Quintos (La Mar en Coche, San Salvador de Jujuy) Andrea Nufio
(Colectiva Ni Una Menos Tilcara-Maimara, Jujuy), Veronica Pérez Luna (Grupo Manojo
de Calles y sala Fuera de Foco, San Miguel de Tucuman), integrantes del Grupo
Performatico Mariposas: Mariana Sayago y Lucrecia Figueroa (Santiago del Estero),
Jimena Sivila Soza (Representante del Instituto Nacional del Teatro, Jujuy), integrantes
del grupo Teatro al Borde: Yoca Gil, Milena Prelli, Maria Alejandra Monteros, Andrea
Celeste Robles y Rebeca Ahumada (San Miguel de Tucuman), Soledad Chemes (Atlas
del Yukkuman, San Miguel de Tucuman) e integrantes del grupo Circo Cromatico:
Cecilia Cérdoba, Pamela “Pantu” Vera y Martin Mendoza (San Salvador de Jujuy).

Un teatro politico de urgencia, de propaganda, de resistencia, segun las distintas
denominaciones en distintos momentos histdricos, sefialan varios debates estético-
politicos que recorren el teatro politico en general y el teatro de género/feminista en
particular y que requieren principalmente del uso de teatro como herramienta de accion
politica. Lo expuesto hasta aqui permite concluir que la puesta en marcha militante fue el
eje vertebrador de las practicas teatrales con perspectiva de género/feminista en el periodo
(2015-2020) y que priorizando el objetivo militante les protagonistas feministas del teatro
regional contribuyeron a un acontecimiento masivo de participacion, organizacién y
accion politica en los distintos ambitos y dimensiones estudiadas.

El panorama presentado de militancias de genero/feministas, tanto en el capitulo
2 a través del abordaje de genealogias del teatro en paises de Europa, Estados Unidos y
América Latina, como los estudios de militancias teatrales de la region del Noroeste
Argentino seleccionados en los capitulos 3 al 5 de la tesis no agota los casos, procesos y
territorios de estudio, asi como las perspectivas politicas feministas de abordaje. Por el
contrario, se espera que estos resultados convoquen a multiplicar las documentaciones,
reflexiones e investigaciones. Son muchos todavia los archivos por visitar, los datos y los

testimonios por recoger y los analisis politicos y estéticos que se pueden emprender, sobre

49



todo en el campo de investigacion de la region NOA, todavia tan escasamente
desarrollado.

Cabe sefialar, como parte de esta conclusion, que después del afio 2020 se abrio
un panorama problematico para los feminismos militantes en Argentina, la fuerza masiva
se diluyd tras la pandemia y los efectos econdmicos y sociales que produjo, asi como la
desarticulacion frente a la imposibilidad o prohibicion de reunion. Otro proceso de
posible desarticulacion fue el logro colectivo de la Ley 27.610 de Interrupcion Voluntaria
del Embarazo el 30 de diciembre de 2020 y la asuncion de la perspectiva feminista en el
gobierno nacional de Alberto Fernandez a través de su institucionalizacion
principalmente en el Ministerio de Mujeres, Género y Diversidades junto a la
transversalizacién de los debates feministas en el Estado, pero que sin embargo no
promovié como se esperaba la sistematizacion de espacios de participacion diversa.

Es posible que la promesa de un gobierno nacional feminista a partir del 2020,
que instituyé ministerialmente el tema, pero que no promovié la movilizacion, la
militancia, ni transformaciones profundas en el Estado de derecho como se vislumbraba
después del gobierno conservador y neoliberal macrista, enfriaran la participacion
multitudinaria feminista al igual que la accién de las organizaciones sociales y civiles que
esperan de la institucionalizacion una via de resolucion de agendas y problemas. Sin
embargo, otras lecturas sefialan que la masividad de las manifestaciones se diluyé en una
oOptica feminista liberal e individualista, que pelea en este momento sectorialmente,
descuidando las banderas populares antineoliberales y con ello la asuncién colectiva del
“pueblo feminista” (Di Marco 2011) como sujeto politico.

Sin embargo, considero, como lo demostraron los sucesos militantes relevantes de
los afios 2015 al 2020, que es la participacion colectiva y la politizacion del teatro, asi
como la politizacién de la realidad social, que los procesos estudiados retroalimentaron,
lo que permite la presencia y ampliacién del poder popular y la asuncion de los asuntos
publicos como propios, siguiendo el planteamiento tedrico de Damian Selci (2018), en
pos del logro de ampliacion de derechos y de su preservacion. La participacion y las
militancias se presentaron en una temporalidad y territorialidad compleja y multiple, no
sin contradicciones; sin embargo, los casos estudiados en los distintos capitulos de la tesis
demostraron que es la participacion la que sembro militancia y organizacion y, en
definitiva, la posibilidad de politizacion de la sociedad, el empuje de sus demandas y la
promocion de derechos humanos, sociales, culturales y de género como fortalecedores de

la democracia.
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Se espera que las aportaciones brindadas por esta tesis sean de utilidad y susciten
el desarrollo de proximas investigaciones y futuras reflexiones en torno a la tematica
tratada en general y a militancias feministas en el teatro en la region NOA en particular.
Continda siendo una deuda enorme multiplicar reflexiones, construir conocimientos
alternativos y promover acciones militantes que favorezcan a producir transformaciones
tanto en el seno de las précticas teatrales como en los ambitos sociales y politicos en los
que esas practicas estan insertas.

Por altimo, creo necesario destacar el rol politico activo que cumplié el teatro de
mujeres y feminismos en distintos periodos historicos, especialmente en contextos de
democracias de bajo nivel de intensidad (como los casos estudiados en Latinoamérica y
Rusia en el capitulo 2) y dictatoriales (como los citados de Espafia y Argentina en el
capitulo 2). Las practicas artisticas y teatrales de género y feministas se convirtieron
también en pedagogias alternativas, al mostrar y construir formas alternativas del poder,
que, por ejemplo, “combatié cuerpo a cuerpo con las provistas por los conservadurismos
religiosos y resquebrajé muchos sentidos comunes” (Lopez 2019, 20). Confio en que
estas pedagogias del feminismo popular vuelvan a emerger y a multiplicarse y se
profundicen para continuar debatiendo y dandole batalla al orden injusto y violento
establecido en pos de producir transformaciones en el presente y en el futuro proximo,

como lo requieren urgentemente las vapuleadas democracias actuales.
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