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TRADUCIR A GUNTER GRASS

Manuel Maldonado Alemdn
Universidad de Sevilla

Following a theoretical introduction to the specificity of the translation process, the
difficulties in translating Giinter Grass’ narrative work into Spanish are analyzed
concentrating on the difficulties in translating Ein weites Feld and Mein Jahrhundert.

1. EL PROCESO DE TRADUCCION

La importancia que la traduccién ejerce en la difusién de la cultura y, en especial, de la
literatura es incuestionable. La intervencién mediadora de la traduccién es fundamental en
muchos procesos de transmisién e intercambio cultural y literario (Eco 1994). En el pasado,
incluso, su influencia ha sido determinante en el surgimiento y desarrollo de nuevas literaturas
(Garcia Yebra 1981: 9). Gracias al reconocimiento explicito de esa importancia, la teoria y la
metodologia de la traduccién han experimentado un singular desarrollo en las ultimas décadas.
Sus postulados acerca del proceso traslativo han evolucionado desde un acercamiento
formalista, centrado en la lengua, hacia los conceptos mds amplios de contexto, situacién
histérica y convenciones literarias o culturales (Albaladejo 1992; Morillas/ Arias 1997; Stolze
1997). Si tradicionalmente el procedimiento del estudio de la traduccién consistia en aislar los
fendmenos lingiiisticos, especialmente las palabras, y tratarlos de una forma inconexa y
abstracta, en la actualidad los modelos tedricos, conscientes de la complejidad del fenémeno
traslativo, se ocupan de la red de relaciones en las que aparecen insertadas las unidades
lingiiisticas: el texto, la situacién comunicativa y el contexto cultural. También el texto se sitia
ahora en el marco de una red de signos culturales y se considera, por consiguiente, que el
proceso de traduccion es una actividad transcultural que implica, al menos, dos culturas, dos
lenguas, un universo abierto a multiples interpretaciones y la particular intervencién de un
traductor. Se entiende asi que la traduccién, mas que una actividad que se reduzca a descifrar o
transcribir, es un amplio fenémeno de produccién de sentido que abarca procesos de des-, re- y
transcodificacién, determinados por las capacidades y los conocimientos del traductor, la
cultura en la que éste se inserta, la finalidad de la traduccién y la especificidad de la situacién
comunicativa. La particular confluencia de estos factores conducira inevitablemente a diferen-
tes versiones de un mismo texto, a la politraducibilidad, un fenémeno que se evidencia
fundamentado en la polinterpretabilidad textual.

Al incorporarse la variable sociocultural y la individualidad del intérprete como factores
determinantes en el proceso traslativo, las viejas normas evaluativas basadas en dicotomias y
en oposiciones binarias como bueno/malo, literal/libre, produccién/reproduccidn, etc. deben
cuestionarse. Ese modelo dicotémico, al otorgar exclusivamente al texto fuente la condicién de
original o creativo, coloca a la traduccién en un plano secundario, lo que se manifiesta en la
antitesis que se establece entre escritor versus traductor. Esta distincién entre escribir/traducir,
diferencia al escritor, caracterizado por la originalidad, frente al traductor, que suele ser
considerado derivativo o ‘copista’. Mientras que a uno se le aplica la cualidad de autenticidad
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primigenia, al otro sélo se le exige la de fidelidad. De esta manera, en el mejor de los casos, la
traduccién suele considerarse s6lo como una sombra o eco del original, incluso como una
desnaturalizacion que falsea el sentido original (Ayala 1971: 364). De ahi que casi siempre al
texto traducido se le haya atribuido una condicién inferior, por otorgarse al original todo lo que
es natural, auténtico y legitimo, y a la traduccién tnicamente lo artificial o falso (Alvarez
Calleja 1995: 704). A este respecto, en un interesante estudio sobre la traduccién, Barbara
Folkart (1989) contempla el fendmeno traslativo, en cambio, como un acto creativo, como un
proceso de recreacién que deja su impronta y afiade cualidades propias al texto fuente'. Para
esta autora, traducir no es simplemente reproducir sino escribir; es decir, la traduccion es una
escritura productiva basada en el texto original, por lo que escribir y traducir son dos aspectos
de una misma préctica creativa.

Por las consideraciones expuestas, estimamos justificado plantear la transformacién de
la conceptuacion de la traduccion desde una actividad reproductiva a otra productiva, desde
una actividad secundaria a otra original, cuestionando la diferenciacion tradicional entre
autor y traductor, o sea, evitando contemplar el proceso traslativo desde la oposicién binaria
produccion versus reproduccion. Ello obliga a examinar de nuevo las jerarquias de escri-
bir/producir y traducir/reproducir que inveteradamente han subordinado la actividad
traslativa a la originalidad creadora, privilegiando la creacién sobre la reproduccién®. En
ese caso, en lugar de valorarse la labor traslativa desde un criterio lingiiistico basado en la
absolutidad y condicién isomorfa de las lenguas, en la supuesta validez de la equivalencia
univoca, deberd exigirse del texto traducido un funcionamiento en su propia cultura
semejante al que cumplia el texto fuente en la suya, o sea, deberd prestarse especial
atencion a la funcion relativa de ambos textos -original y traducido- en cada uno de sus
contextos, al particular funcionamiento de los valores culturales, asi como a la actividad
constructiva de sentido que el traductor realiza desde su peculiar perspectiva. Pues, en
definitiva, mds que lenguas, se traducen culturas. A partir de esta concepcion de la
actividad traslativa, se indagard en adelante acerca de las dificultades que plantea la
traduccién al castellano de la narrativa de Giinter Grass.

2. LOS TRADUCTORES DE GUNTER GRASS AL CASTELLANO

La obra de Giinter Grass ha sido traducida en casi su totalidad al castellano. Sus
ensayos hasta 1997 han aparecido recientemente -el volumen I en 2004 y el volumen II en
2005- en Galaxia Gutenberg/ Circulo de Lectores en una espléndida traduccion realizada
por Carlos Fortea y Joan Parra. La obra narrativa ha sido traducida por Carlos Gerhard (E/
tambor de hojalata, El gato y el ratdn, Afios de perro, Anestesia local), Genoveva Dieterich

! Véase a este respecto también Qianyuan (1995).

* Es conveniente recordar, a este respecto, que el propio Octavio Paz afirmaba que la traduccién poética es una
operacion andloga a la creacién poética, sélo que se desarrolla en sentido inverso. Y que Borges concebia que las
traducciones miés ‘literarias’ son el resultado de profundas lecturas y por ello admiraba la ‘infidelidad’ creadora de
determinados traductores de Las mil y una noches -los franceses A. Galland y J. C. Mardrus y el inglés R. F.
Burton- frente a la fidelidad rayana en la mediocridad de otros -el alemédn E. Littmann-, pues en su opinién la
infidelidad creadora procedia de un amplio conocimiento de la cultura literaria,
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(Encuentro en Telgte, Partos mentales o Los alemanes se extinguen), Anton Dieterich
(Sacar la lengua) y Miguel Saenz (Del diario de un caracol, El rodaballo, La Ratesa,
Malos presagios, Es cuento largo, Mi siglo, A paso de cangrejo)’. También existen
traducciones de su obra dramadtica y poética, realizadas por Juan José de Solar, Heleno Safia
Alcén y Miguel Sdenz.

Tras la muerte de Carlos Gerhard, Miguel Sdenz estd considerado como el traductor
“autorizado™ de Giinter Grass al castellano. Ademads de a Grass, Miguel Sdenz ha traducido
a Peter Handke, Franz Katka, Thomas Bernhard, Arthur Schnitzler, Joseph Roth, Alfred
Doblin, Salman Rushdie, Michael Ende y un largo etcétera. Por la traduccién de El
rodaballo, obtuvo el Premio Nacional de Traduccién y el Premio Fray Luis de Ledn, y por
su version de Es cuento largo recibid el Premio Aristeion. También ha sido galardonado
con el Premio Nacional de Traduccién de Austria y el Premio Goethe. La Universidad de
Salamanca le invistié doctor honoris causa en Traduccién e Interpretacion. Miguel Sdenz
es, sin duda, uno de los traductores al castellano actuales mds prestigiosos. Pese a que estd
convencido que la traduccién es un trabajo muy mal pagado y que por dinero no se puede
traducir, a Miguel Sdenz le gusta traducir porque, en su opinién, “es la forma mds atenta e
intensa de leer, ademds da el placer de escribir sin el dolor del que tiene que crear algo
completamente nuevo”. Piensa que en el proceso de traduccion “el texto es la partitura™ y
“traducir es como interpretar musica”. Cree, sin embargo, que no se debe “espafolizar”
demasiado al autor extranjero, por lo que suele respetar al maximo el texto original.
Entiende que “esa otra mentalidad debe quedar reflejada en su lenguaje. Se puede importar
un estilo que quizds no se le hubiera ocurrido nunca a un espafiol y que a su vez repercute
en el idioma castellano™.

Miguel Sdenz mantiene una buena relacién con Giinter Grass, lo que no sorprende si
se tiene en cuenta que Grass es uno de los pocos escritores alemanes que muestra un interés
especial por las traducciones que se hacen de sus obras. Grass sabe valorar el trabajo del
traductor, ya que es consciente de que su obra serd conocida en otros paises exclusivamente
a través de las traducciones. Por ello suele reunirse con sus traductores en unos lugares que
considera emblemadticos para sus novelas. Son unos encuentros que organiza su editorial
cuando aparece una nueva obra. La necesidad de celebrar esos encuentros ya se evidenci6
en 1961. Aquel afio Grass recibi6 una carta de Kurt Wolff, su editor en Estados Unidos, en
la que le preguntaba, en nombre de Ralph Mannheim, el traductor de Die Blechtrommel,
por el significado de la expresién “Angstrohren”. Sin embargo, la primera vez que se
celebré un encuentro fue en la primavera de 1978, al objeto de preparar la traduccién de
Der Butt. El desencadenante de la reunion fue la pésima traduccion que se habia realizado
de Die Blechtrommel al sueco. Los comentarios que hizo un germanista sobre los errores de
esa traduccidn eran tan extensos como la obra misma. Ello impulsé a Giinter Grass a incluir
en las condiciones de publicacién de Der Butt la aceptacién por parte de su editor de
entonces, Eduard Reifferscheid, de la organizacién y financiacién de un encuentro con los
traductores. Hasta ese momento ningin otro autor ni editorial alguna habfan tomado

* Las novelas Es cuento largo y A paso de cangrejo las tradujo Miguel Sdenz con la colaboracion de Grita
Lobsack.

* El Pais, 23.04.1997.
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semejante decision. Durante tres dias consecutivos Grass se reunié con mds de 20
traductores para discutir sobre dificultades lingiiisticas y de comprensién del texto. El
iiltimo encuentro con sus traductores lo ha celebrado Grass recientemente, en junio de
2005, en Gdansk, anteriormente Danzig, con motivo de la preparacién de una nueva
traduccion de Die Blechtrommel, que se espera para 2007. Con una quincena de traductores
de todo el mundo Grass leyé la obra con detenimiento, escuchd sus preguntas y comenté las
propuestas para una nueva version.

3. LA TRADUCCION DE LA OBRA NARRATIVA DE GUNTER GRASS

Giinter Grass, un escritor critico y comprometido con su tiempo, representante de la
conciencia critica y democrdtica de la cultura alemana, ha producido una extensa obra na-
rrativa que evidencia un denominador comiin: las continuas referencias a la realidad politi-
ca, social y cultural de Alemania, tanto del pasado como del presente. La Historia con ma-
yiisculas, sobre todo la alemana, es el telén de fondo de las historias individuales de sus
novelas. Asi, a modo de ejemplo, en Die Blechtrommel muestra en detalle, a través de una
critica mordaz y una ironia despiadada, la historia mds reciente de Alemania, sin ningtn
tipo de tabiies morales, religiosos o sexuales. En Der Burt reflexiona sobre casi cuatro mil
afos de historia de la humanidad, desde los tiempos prehistéricos hasta el alzamiento de los
obreros de Gdansk, en los afios setenta del siglo XX. A través del arte culinario y a partir
del motivo alegdrico del rodaballo, presenta unos acontecimientos que se desarrollan en
once €pocas diferentes. En la obra Das Treffen in Telgte ofrece, desde el trasfondo de la
Guerra de los Treinta Afios, un amplio pero preciso panorama de la literatura alemana del
Barroco y del sentir de toda una época. Cuando se encuentran, los escritores del Barroco
discuten sobre el uso correcto de la lengua alemana y reflexionan sobre la funcién del escri-
tor y la literatura en la reconstruccion de un pais devastado y dividido por una guerra atroz.
La temadtica de Unkenrufe, al igual que la de su siguiente novela Ein weites Feld, gira en
torno a la unificacién de Alemania y sus consecuencias. En su tltima novela, Im Krebs-
gang, Grass narra el dolor que los propios alemanes sufrieron durante la Segunda Guerra
Mundial.

En estas novelas, Grass somete el lenguaje a una constante invencién léxica y sintdcti-
ca y adapta el estilo a la época concreta que describe, recurriendo incluso al dialecto de la
Prusia oriental o al berlinés. Resulta asi un lenguaje literario extraordinariamente rico y
variado, plagado de neologismos. Desde un principio Grass fue consciente de que en plena
posguerra s6lo se podia escribir depurando la lengua alemana, limpidndola de la corrupcién
a la que fue sometida bajo el dominio del nacionalsocialismo, considerando aquel periodo
como una cesura o ruptura irreparable de la historia de la civilizacion. Sélo asi se podia
esquivar el famoso veredicto de Theodor Adorno de que “escribir después de Auschwitz es
una barbaridad”. Sus preceptos eran la duda y el escepticismo. De este modo logré descu-
brir la riqueza de la lengua alemana, “ihre verfiihrbare Weichheit, ihren vergriibelten Hang
zum Tiefsinn, ihre durchaus biegsame Hiirte, ja, thren mundartlichen Schmelz, ihre Einfalt
und Vieldeutigkeit, ihre Verschrobenheiten und ihre in Konjunktiven aufblithende
Schonheit” (Grass 1999: 36), como recuerda en Fortsetzung folgt... el discurso que pro-
nuncio el 7 de diciembre de 1999, ante la Academia Sueca, con motivo de la entrega del



Traducir a Giinter Grass 129

Premio Nobel de Literatura. Son precisamente ese convencimiento y esa compenetracion
con la lengua alemana, los que confieren una compacta intensidad semdntica a la narrativa
de Giinter Grass, muchas veces de dificil traduccién.

3.1 Dificultades de la traduccion de Ein weites Feld

En 1995 Giinter Grass publica Ein weites Feld, una extensa novela que describe los es-
fuerzos que Alemania ha realizado en los iltimos siglos por alcanzar la unidad. La novela,
que en su momento fue un best-seller y cuya aparicién se llegé a celebrar como un aconte-
cimiento nacional, ofrece una visién de la historia de Alemania desde la primera unifica-
cién en 1871 hasta la segunda en 1990, remontdndose incluso a la Revolucion de 1848, en
cuyo transcurso se efectud el primer intento por alcanzar la unidad. que acabd en fracaso.
En el corto espacio de tiempo de casi dos afios, que dura la accién narrativa, se muestra un
amplio panorama de la historia de Alemania de los dltimos 150 afios, en el que tienen cabi-
da el Vormdirz, la Revolucién de 1848, la fundacion del Segundo Imperio, la Era Guillermi-
na, la Primera Guerra Mundial, el Tercer Reich, la Segunda Guerra Mundial, el periodo de
la RDA, la caida del muro y, por tltimo, la reciente unificacién. Particularmente, se esta-
blece un paralelismo entre la unificacion de 1990 y la de 1871. El siglo XX se explica des-
de el trasfondo histérico de lo acontecido en el siglo XIX y, también, desde la propia histo-
ria de la literatura. Muiltiples son las referencias a los poetas del Vormdrz, a Uwe Johnson,
Wolf Biermann, Christa Wolf o a la obra de Fontane, pero también a otros muchos autores,
algunos poco conocidos, como, por ejemplo, Paul Heyse, un novelista de éxito del siglo
XIX, o Friedrich Spielhagen, un teérico del Realismo. A través de una aguda intensidad
intertextual se genera una amalgama sutil de realidad y ficcion, en la que, de manera cons-
tante e intensa, lo histérico se mezcla con lo literario. Precisamente, a este propésito sirve el
tratamiento que se da en Ein weites Feld a la figura central de Fontane. La novela aparece
repleta de citas y referencias al famoso escritor del Realismo alemdn, a través de las cuales
se evoca la historia de Alemania, se presenta la sociedad de la época y se alude a un sinnd-
mero de acontecimientos politicos y culturales.

Para el traductor, supone un auténtico reto explicitar, completar y verter a la cultura de
llegada esta ingente cantidad de informacién, sobre todo la que atafie al amplio trasfondo
histérico de la novela, a su contexto geogréifico, politico, social y cultural. Las mdltiples
referencias literarias, en particular las concernientes a la vida y obra de Fontane, acrecien-
tan esas dificultades, que requieren del traductor una rigurosa labor de documentacién y de
interpretacion del texto original. Esto ocurre ya con el titulo de la novela. En alemdn la
expresion “ein weites Feld sein” significa “ein schwer {iberschaubarer Bereich sein”, o
bien, “ein Thema sein, {iber das sich viel sagen lieBe” (Duden). Pese a ello, la primera vez
que se tradujo al castellano el titulo de Ein weites Feld, una expresién que Grass tomé de
Effi Briest, la obra mas famosa de Fontane, se hizo de manera literal. Se vertié como “Un
amplio campo” (El Pafs, 28.4.1995, José Comas y El Pais, 28.8.1995, Reuter), “Un campo
lejano™ (El Pais, 23.8.1995, Lino Ventosinos) o “Un vasto campo” (El Pais, 29.8.1995 y
31.8.1995, Lino Ventosinos). Otras traducciones se acercaron mds al sentido original de la
expresion: “Una larga historia™ (El Pafs, 22.8.1995, AFP). Al cataldn Joan Fontcuberta lo
tradujo como “Una llarga historia™ y en castellano Miguel Sdenz eligio la frase “Es cuento
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largo”, que aparece en la escena sexta de Luces de bohemia de Ramén Maria del Valle-
Inclan,

Para que el lector pueda comprender adecuadamente el desarrollo de la accién narrativa
de Ein weites Feld y pueda alcanzarse la llamada “equivalencia comunicativa”, muchas de
las expresiones relativas al contexto geogrifico, politico, social y cultural en el que se inser-
ta lo narrado, requieren de una explicacioén adicional en la cultura de llegada, que puede
incorporarse como nota a pie de pdgina o mediante aposiciones, como asi hace, en numero-
sas ocasiones, Miguel Sdenz en su traduccién al castellano de la novela. Larga es la lista de
esas expresiones. A continuacién, a modo de ejemplo, presentamos algunas de ellas, cuya
aclaracion se indica entre paréntesis tras la traduccidn:

Fechas y acontecimientos historicos

der 17. Juni el 17 de junio (el 17 de junio de 1953 se produ-
jo un levantamiento obrero en Berlin Oriental)

August einundsechzig Agosto del sesenta y uno (el 13 de agosto de
1961 comenzé la construccién del muro de
Berlin)

der 18. Mérz el 18 de marzo (el 18 de marzo comenzé la

Revolucion de 1848 en Berlin)

Montagsdemonstrationen Las manifestaciones de los lunes (manifesta-
ciones que comenzaron el 11 de septiembre de
1989 en la iglesia de San Nicolas de Leipzig, y
siguieron realizandose todos los lunes hasta
que llegd la unificacion alemana)

der 4. November aquel 4 de noviembre (fecha de la mayor mani-
festacion celebrada en 1989 en Berlin oriental,
en la que participé cerca de un millén de per-
sonas que reclamaban elecciones libres)

Vierpluszweigespréiche Conversaciones del Cuatro por Dos (negocia-
ciones de la primavera de 1990 entre las cuatro
potencias aliadas —-EE.UU., Gran Bretafa,
Francia y la Unién Soviética— y los dos Esta-
dos alemanes en torno a las condiciones de la
unificacion)

das mifigliickte Artentat el fracasado atentado (el atentado fallido con-
tra Hitler del 20 de julio de 1944)
der Barbie-Prozef} el proceso Barbie (proceso incoado en 1987

contra Klaus Barbie, jefe de la Gestapo en
Lyon)
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Wannseekonferenz

Lugares y monumentos

Meine Frau Mama, zum Beispiel,
die waschecht vom Wedding stammte

Alex

Amazona

Buchenwald

Normannenstrasse

Nombres propios

Honni oder Gorbi

Herwegh
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Conferencia del Wannsee (conferencia cele-
brada en 1942 en Berlin, en la que los dirigen-
tes del Tercer Reich decidieron la llamada *so-
lucién final™ de la cuestién judia)

Mi madre, por ejemplo, que era de Wedding
por los cuatro costados (Wedding es un barrio
obrero de Berlin)

Alexanderplatz (famosa plaza en el centro de
Berlin)

Amazona (estatua ecuestre femenina en el Par-
que Zooldgico de Berlin)

Buchenwald (campo de concentracién nazi en
las cercanias de la ciudad de Weimar)

LLa Normannenstrasse (en esta calle tenia su
sede la central de la Stasi)

Honni o Gorbi (Erich Honecker, secretario
general del Comité Central del SED, el partido
comunista de la RDA, y posteriormente presi-
dente de la RDA, y Gorbachov, presidenie de
la Unién Soviética)

Herwegh (Georg Herwegh fue un escritor re-
volucionario del siglo XIX)

Periodicos, revistas e instituciones culturales

Adlerzeitung

Pan

Adlerzeitung (periédico conservador, que fue
entre 1851 y 1853 drgano oficial del Gobierno
Manteuffel, un politico prusiano de ideas con-
servadoras)

Pan (Publicacion trimestral especializada en
arte que fue fundada, entre otros, por Fontane.
Apareci6 en Berlin entre 1895 y 1899)



132
Tunnelbriider

Freie Biihne

Kulturbund

Expresiones de la RDA

Jugendweihe

Interflug

Wartburg in Eisenach
Trabi

Rotkéiipchen
Friedenswall

Schurzwall

Alusiones
die regierende Masse

wegen dem Schreihals,

der hier nicht singen durfte
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Compaiieros del Tunnel (alusién a la asocia-
cion artistica Tunnel iiber der Spree)

Freie Biihne (asociacién teatral fundada en
1889 que organizaba a puerta cerrada, sélo pa-
ra socios, representaciones de obras de la joven
generacion de escritores, a fin de evitar la cen-
sura)

la Kulturbund (Organizacién oficial en la RDA
dedicada al servicio de la cultura)

Fiesta de la juventud (el equivalente laico, en
la RDA, de la comunién o confirmacion reli-
giosas. Era una ceremonia de iniciacién de los
adolescentes de 14 anos a la vida adulta)

La Interflug (compaifiia aérea estatal de la
RDA)

La Wartburg de Eisenach (Compaiiia estatal de
automaéviles)

Trabi (nombre popular de los Trabant, coches
fabricados en la RDA entre 1951 y 1991)

Caperucita Roja (marca de champdn muy po-
pular en la RDA)

Muro de la paz (nombre que recibia el muro de
Berlin en la RDA)

Muralla de proteccién (nombre que recibia el
muro de Berlin en la RDA)

la “*Masa gobernante” (Helmut Kohl)

por culpa del “Gritén”, al que no dejaban
cantar aqui (Wolf Biermann, escritor y cantau-
tor)



Traducir a Giinter Grass 133

“der Mann mit den Ohren” el “Hombre de las Orejas” (Hans-Dietrich
Genscher, entonces ministro de Asuntos Exte-
riores)

der Hencker in Plotzensse el verdugo en Plotzensse (establecimiento pe-

nitenciario de Berlin-Charlotemburgo, en don-
de, entre 1933 y 1945, fueron asesinados mds
de 2.000 adversarios politicos del nacionalso-
cialismo)

jenem Agustinermonch nicht unihnlich war, der einst vor versammeltem Reichstag sein
“Ich kann nicht anders” zur Redensart gemacht hatte

no dejaba de parecerse a aquel monje agustino que en otro tiempo, ante la Dieta del Imperio
reunida, convirtié en giro coloquial su “No puedo hacer otra cosa” (Lutero)

»Pasewalk — niel« Hier hat doch dieser osterreichische Gefreite im Lazarett gelegen und
beschlossen, Politiker zu werden

Pasewalk... jjamds! Aqui es donde aquel cabo austriaco estuvo en un hospital militar y de-
cidié ser politico (Adolf Hitler)

Eine Heilige wurde zur Staatshure erklédrt  Una santa fue declarada puta oficial (Christa
Wolf, la novelista mds importante de la RDA,
que tras la publicacién de su obra Was bleibt
fue objeto de feroces criticas)

angebebelr contagiado de las ideas de Bebel (August Be-
bel, 1840-1913, cofundador y lider de la so-
cialdemocracia alemana)

die »Sputnik«-Affire El asunto de la revista Sputnik (el 18 de no-
viembre de 1988, la revista soviética Spumik
fue prohibida en la RDA, por condenar los
crimenes de Stalin)

die drei grofien B las tres bes mayusculas (Bach, Beethoven y
Brahms)

Siglas

FDJ FDJ (Freie Deutsche Jugend —Juventud Ale-

mana Libre—, organizacion de las juventudes
comunistas en la RDA)

Stasi Stasi (Staatssicherheit, servicio secreto de la
RDA)

Die Regale in allen HO- und Konsumliiden Las estanterias de todos los comercios de la
HO y de las cooperativas de consumo (HO =
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Handelsorganisation, Organizaciéon de Comer-
cio, Unica organizacién estatal de comercio al

por menor en la RDA)

Brennerei VEB La destileria VEB (Volkseigener Betrieb, es
decir, empresa de propiedad popular)

KaDeWe KaDeWe (KDW, grandes almacenes en Ber-
lin)

Otras expresiones

Begriifiungsgeld Subvencién de bienvenida (subvencion que por

valor de 100 marcos se daba, después de la
caida del muro, a todos los ciudadanos de la
RDA que presentaran su documento de identi-
dad)

Treuhand Treuhand (agencia estatal encargada, entre
1990 y 1995, de la privatizacién de las anti-
guas propiedades ptiblicas de la RDA)

Paternoster paterndster / montacargas de personas
[er] verlangte nach Fachinger pidié Fachinger (conocida marca de agua mi-
neral)

3.2 La traduccion de Mein Jahrhundert

En 1999 Grass publica Mein Jahrhundert, una obra compuesta de cien historias cortas,
una por afo, en las que hace un balance del siglo XX cada vez desde una perspectiva distin-
ta. Los temas tratados son amplios y variados: las Guerras Mundiales, campeonatos de fiit-
bol, encuentros ficticios entre escritores, la politica, la unificacion de Alemania, la Treu-
hand, huelgas y luchas sociales, y también momentos de la vida del autor. Siguiendo un
orden cronolégico, las historias estdn narradas desde el punto de vista y las vivencias de los
que no tienen poder, de los que han vivido la Historia como destino y han tenido que reac-
cionar ante ella, algunas veces como victimas, otras como verdugos o cémplices. Son na-
rradores muiltiples, alguno tan inusual como el propio autor en el titero materno, que ofre-
cen su particular vision de la historia de Alemania y de buena parte de la historia del mundo
del siglo XX. En estas historias, Grass recurre a las diversas variantes que ofrece el género
narrativo: el relato autobiogrifico, el informe, la crénica, el mondlogo interior o la descrip-
cion vivencial.

Pese al amplio trasfondo histérico, geogrifico, politico, social y cultural en el que se
insertan las historias, la traduccién que existe en castellano de Mein Jahrhundert carece de



Traducir a Giinter Grass 135

notas y de precisas explicaciones adicionales, que sélo se ofrecen en contadas ocasiones a
modo de aposiciones. Se trata de una traduccién bastante literal, en la que, sorprendente-
mente, el traductor que la suscribe, que ya ha demostrado con creces su valia, competencia
y rigor profesional, incurre en errores que pueden calificarse, simple y llanamente, “de bul-
to”. Comentamos a continuacién algunas de esas inexactitudes de incomprensible factura.
Los nimeros de pagina indicados entre paréntesis se refieren, respectivamente, a la edicion
de la obra en alemdn y a la de su traduccién al castellano. Ambas ediciones aparecen sefa-
Jadas en las referencias bibliograficas.

Vilkerschlacht (p. 50) se traduce como “Batalla de los Pueblos™ (p. 69), cuando el
nombre habitual en castellano es el de “Batalla de las Naciones™.

Ziirichsee (p. 59) se vierte como “lago de Ziirich” (p. 81), cuando en realidad el nom-
bre de la ciudad suiza debe escribirse en castellano “Zirich”, con tilde (Seco 2001:
465; Real Academia Espaola 2005: 687).

Sandmdnnchen (p. 91) se traduce como “hombrecitos de arena” (p. 123). Sin embargo,
deberia traducirse como “hombrecillos de la arena”, puesto que no estan hechos de
arena, sino que arrojan arena a los ojos de los nifios para que se les cierren los parpa-
dos a la hora de dormir, por lo que también podria traducirse como “duendecillos del
suefio”.

Herbst dreiundfiinfzig (p. 104) se traduce como “otono del treinta y cinco” (p. 139). La
expresion, no obstante, se refiere al otofio del afio 1953°. Debido a este error, el lector
de la traduccion al castellano no podrd comprender correctamente una de las historias
centrales de Mi siglo. Es un relato, correspondiente a 1928, en el que se resume la his-
toria politica de Alemania durante gran parte del siglo XX. Una madre proveniente de
una familia socialdemdécerata recuerda, afios después de la Segunda Guerra Mundial -
por eso es importante la fecha de 1953-, lo que fue de sus tres hijos: el mayor se hizo
policia en la Reptiblica de Weimar, el segundo se integré en el Partido Comunista y el
mds joven se alistd en las SA.

... dankte ich dem Gastgeber, einem Ehemaligen, der sich ... eines dieser reetgedeck-
ten Friesenhduser auf Sylt leisten konnte (p. 140) se vierte como “di las gracias al anfi-
trién, un veterano que ... podfa permitirse una de esas casas frisias cubiertas de cafia”
(p. 186), sin que se traduzca “auf Sylt”. Se trata de un relato, correspondiente al afio
1939, en el que se presenta la Segunda Guerra Mundial desde la perspectiva de un an-
tiguo corresponsal de guerra alemén, que organiza un encuentro de viejos colegas en la
isla de Sylt. Durante los dias que dura la reunién, hablan de la campaifia de Polonia y
de la Blirzkrieg. El lector de la versién castellana, sin embargo, no sabrd que esa reu-

* Un error semejante aparece en la traduccién al castellano de la novela de Giinter Grass Im Krebsgang. La expre-
sién “Nach Moskauer Zeit war es dreiundzwanzig Uhr” (p. 130) aparece traducida como “Segiin la hora de Moscii
eran las tres y veinte” (p. 146). Obviamente, se trata de las veintitrés horas. La obra trata del hundimiento en las
gélidas aguas del Baltico, el 30 de enero de 1945, por tres torpedos de un submarino ruso, de un barco alemdn, el
Wilhelm Gustloff, con mas de 10.000 personas a bordo que hufan del avance soviético. La hora a la que se refiere
la frase traducida erréneamente es de crucial importancia, por cuanto sefiala el momento del lanzamiento del pri-
mer torpedo, que da inicio a una sucesién de hechos y acciones, cuya cronologia el lector de la traduccién al caste-
Ilano no podrd establecer de manera coherente.
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nion se celebra, precisamente, en la isla de Sylt, ya que en la traduccién se ha suprimi-
do cualquier referencia al lugar.

SED-Mitglied (p. 176) se traduce como “miembro del Partido Unitario Socialista de
Alemania”™ (p. 234). Las siglas SED (Sozialistische Einheitspartei Deutschlands), el
antiguo partido comunista de la RDA, deben traducirse, sin embargo, como “Partido
Socialista Unificado de Alemania”.

Die Herren Richter alle, die gut deutsch reden konnten (p. 224) se traduce como “Los
seflores magistrados todos, que podian hablar bien aleman” (p. 294), cuando en reali-
dad, en castellano, habria que decir “que sabian hablar bien aleman”.

Junge Union (p. 234) se vierte como “Unién Juvenil” (p. 307), una denominacion in-
comprensible en castellano. Se deberia traducir como “juventudes de la CDU” o “ju-
ventudes democristianas™.

gegen den Paragraphen 218 (pp. 235 y 265) se traduce como “contra el parrafo 218"
(pp. 308 y 345), cuando en castellano se deberia traducir como “contra el Articulo
218”. No obstante, considerando que ese articulo regula en Alemania la interrupcion
voluntaria del embarazo, una circunstancia posiblemente desconocida por el lector al
que va dirigida la version castellana, la expresion se podria traducir mds correctamente
como “‘contra la legislacién del aborto™.

En definitiva, son muchas y diversas las dificultades que entrafia la traduccién al caste-
llano de la obra narrativa de uno de los escritores mds reconocidos de la literatura alemana.
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