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A pesar de lo mucho gue se ha escrito sobre la narrativa
posmodernista, la mayoria de los criticos no coinciden acerca de
su naturaleza, y para aclarar esta situacidn, es necesario
destacar la relacidén que existe entre novela vy posmoderno ,
especialmente si tenemos en cuenta que el posmodernismo suele
manifestarse a través de la novela contemporédnea. De hecho, la
ideclogia de cada uno se parece y lo que llamamos posmodernoc en
la narrativa es el resultado de aprovechar algunas posibilidades
gue siempre han existido para empujar la novela hacia una nueva
direccidén sin romper totalmente con el pasado.

La aparicidén del posmodernismo estd wvinculado con el
desarrollo de la novela como tal, ya gue muchos rasgos que se
consideran posmodernos se han encontrado siempre alli. E1
posmodernismo no es un descubrimiento gue rompe totalmente con
el pasado, ya que surge como parte del desarrolle de la misnma
novela. Las implicaciones ideoldgicas de ambos se parecen y, por
tanto, es necesario llegar a un entendimiento mas amplio de lo
que es la novela antes de considerar las novedades del
posmodernismo.

La narratologia nos ensefla gque las narrativas
posmodernistas simplemente aprovechan posibilidades que antes
existian, a pesar de que sus tendencias y énfasis cambian, igual
gue sus relaciones con narrativas anteriores y contemporéneas.
Es necesario reconsiderar cuales son los rasgos definitivos de
la novela, si son constantes o variables, c¢émo se puede
aprovechar de ellos, etc. Por tanto, necesitamos saber cuales
son las categorias del discurso gue son comunes a todas las

narrativas. Por lo mismo, &

D

propondréd un modelo nuevo y méas
amplio para el andlisis narratologico y asi poder conseguir una

perspectiva adecuada. Es decir, para saber que es la novela
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posmoderna, tenemos primero que entender la naturaleza de la
novela en si.

La definicidén de ambas es problemdtica, va gue ha habido
‘cambios y aparentes innovaciones a través del desarrollo de la
novela. Sin embargo, tales cambios tienen sus raices en la
novela misma. Desde sus principios la novela reaccionaba contra
otras formas de narrativa. Tendia a asimilar gran wvariedad de
modos de discurso aunque no se podia considerar como ninguno de
ellos. Por lo tanto, la novela es hibrida, un genero abierto,
sujeta a cambios ideoldgicos e histdricos, aungue contar esa
historia no es suficiente para entender su verdadera naturaleza.
Hay que buscar una alternativa a la tendencia a encasillar o
poner etiqguetas para distinguir clases de novela. Esto nos
conduciria a la conclusion de que la novela posmoderna es
simplemente una variedad o sub-genero més, cuando, de hecho, se
encuentra gran variedad de modos de discurso, tradiciones vy
convenciones dentro de las manifestaciones de la novela
posmodernista. La novela, tanto como el posmodernismo utiliza,
pero al mismo tiempo contesta, las ideologias y formas que la
preceden ademés de las gue coexisten con ella. En breve, una
definicién del posmodernismo también destacaré@ tendencias que
han existido en la novela desde sus principios.

Los cambios gue han tenido lugar en la novela posmoderna
son de grado y no de naturaleza; sigue siendo una novela. Las
innovaciones que experimentamos suelen ocurrir en funcién del
hecho qgue la novela siempre ha sido una zona donde distintos
cédigos culturales y formas de expresién, tanto literarias como
no~literarias, se han interferids, cruzade v reaccionado. Cada
novela es un conjunto Gnico de variables, pero hace uso de unas

posibilidades siempre disponibles aunque los énfasis cambian.
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La novela siempre ha discrepado con las ideas tradicionales

del realismo, v cada camblio que se ha producido esté relaclonado

con €1, ademds de los continuos cambios acerca de nuestro

entendimiento sobre lo mismo. Tanto la novela en si como el

posmodernismo han surgido por algln cambio acerca del
entendimiento de lo gue es el realismo.

En principio serd necesario ver la novela de forma

histdérica, considerando, entre otras cosas, los cambios

deolégicos, los géneros gue se han introducido y mezclado, eto.

frie

Pero es necesario ir més alld de teorias histdricas, osmdticas o
de convergencia para considerar la novela como un discurso
oposicional; es decir, la novela existe siempre en alguna
relacién de oposicidén con otrog modos de discurso, tanto
anteriores como contemporédneos. Sin embargo, la cuestién del
reaiism@ influye mucho en cualquier planteamiento de una
definicién de la novela. Al hablar de su fase mds tradicional,
los dos términos, novela y realismo, se intercambian con
facilidad y los cambios gue se han producido posteriormente han
coincidido con una nueva consideracién del problema.

Todo ésto nos conducird & una nueva consideracién de la
relacidén entre la tradicidén y la innovacién en la novela. Su
naturaleza se determina seglin se aprovechan las posibilidades de
la tradicién y la convencién, y de ésto también depende la
peculiaridad de cada una. La novela es esencialmente
antitradicional, aungue es cuestidén de grado hasta que punto
cada novela aprovecha o rechaza las posibilidades que existen
dentro de su tradicidn.

Ademés es necesario considerar la existencia de un element
lidico en la novela que existe como rasgo de la literatura en

si. De hecho, el rechazo de convenciones o el uso pogo
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convencional de los mecanismos de la narrativa forma parte del
juego literario. Hasta cierto punto, es de la observacidn o
transgresidn de convenciones literarias gue depende nuestra
consideracién de la novela como tradicional, moderna o
posmoderna. Sin embargo, el uso innovador de modos y formas que
ya existian ha sido siempre tipico de la novela y forma parte
del carédcter del posmodernismo; es decir, la innovacidén es una
parte intrinseca de la tradicidén de la novela.

Descubriremos que se pueden definir las categorias del
discurso y que son las mismas para toda novela. Para consegulr
una novela verosimil, es decir, por cuestiones del relismo, la
tendencia ha sido hacer gue la novela parezca una estructura
simple y dnica, por lo cual las elecciones que se hacen dentro
de las categorias parecen inevitables. Sin embargo, otras
posibilidades y otras alternativas siempre han existido: es la
novela posmodernista que pone en duda un trato tradicional de
las categorias, yva que va mds alld de la estructura simple o
Gnica, aprovechando las alternativas.

Seymour Chatman, en su libro Story and Discourse, exigia
ciertas condiciones para futuros estudios de la narrvacidn. Por
lo mismo, aqui se ha realizado un estudio wmas amplio,
introduciendo disciplinas complementarias, como las distintas
ramas de la narratologie, el andlisis de estilo y también del
relato, para entender mejor la relacidn entre el relato y el

discurso. Se vé€ como la actividad dentro de las categorias de

Yy

discurson fecta la naturaleza

0y
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consideraciones sobre el modo de discurso, analogia, el narrador

vy el receptor {narratee ) nos permi descubrir la

w

posibilidades gue existen para variedad en la novela, ademds de

aclarar la relacidén entre la novela posmoderna y sus



antecedentes.

La narratologia explica las posibilidades para conseguir
variedad y se hard uso de una serie de ejemplos de novelas de
distintas épocas para distinguir las tendencias a través del
tiempo, recordando que se puede describir toda novela segln las
mismas categorias. Se verd como la novela posmoderna es el
resultado de ciertas tendencias dentro de la novela y no una
ruptura con ella.

La naturaleza de la narrativae se describirid segln las
categorias de discurso, modo de discurso, cédigos narrativos,
elementos de la novela, el relato v los ‘juegos que se permiten
los sautores. Ademés, se estudiaréd el fondo hisgtdrico e
ideoldgico sin el cual el resto quedaria incompleto. Después de
explicar la naturaleza de la novela en si y las estrategias que
suele usar, se podrd apreciar debidamente las tendencias de la
novela posmodernista.

Se desarrollaréd este trabajo de la forma siguiente:
primero, se considerard la cuestion de la novela como modo de
discurso o género literario; después se considerardn las
siguientes cuestiones: el contexto histérico, la novela y su
ideoclogia; novedades en la teoria critica; la novela y su
relacién con el realismo; la relacidn entre los modos de
discurso de la novela v otros. La retdérica de la novela se
congiderard a continuacidn, y se propondrd la existencia de
normas para la misma. Se explicarén las categorias de discurso
con ejemplos précticos, ademés de la determinacidén de cédigos
dentro de la narrativa (gue nos ayudard a ver la relacidn entre
el relato .y el discurso), los principios gue gobiernan la
narrativa como modo de discurso y analogia, la naturaleza del

relato y los juegos de la novela. Asi podremos apreciar
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debidamente los rasgos de la novela posmodernista y que las

predisposiciones de ésta existian como alternativas en la novela
desde sus principios.

Antes de investigar la novela posmodernista serd necesario
entender la naturaleza del posmodernismo, su historia y su
ideologia. Entonces pasaremos a una consideracién de las
actividades tipicas del posmodernismo dentro de las categorias
de discurso, ademés de describir los juegos de la novela
posmodernista gue destacan funciones gue no son fnicamente
narrativas, en particular, la funcién metanarrativa.

Se ha escogido la obra de B.S. Johnson para dar
especificidad a este trabajo y a través de ella veremos que la
novela y la novela posmodernista son andlogas por ser ambas
ejemplos del discurso oposicional: antitradicional e hibrida, y
aungue hay muchos que ven la novela posmodernista como un
descubrimiento innovador, lo ha sido dnicamente de la misma
manera que lo fué la novela moderna en su dia. Desde luego han
habido cambios, rupturas e innovaciones, pero todo ello debe ser
considerado y evaluado en relacidén con sus antecesores. De
hecho, es el dnico modo de poder entender la paradoja del
posmodernismo que existe siempre en alguna relacién con las
convenciones y tradiciones que lo preceden.

Segin B.S. Johnson, €l dnicamente queria hacer lo que la
novela hacia mejor, y esc es lo gue hace la novela
posmodernista: abandona ciertos asuntos como la verosimilitud,
para ampliar las posibilidades en otras direcciones, pero
siempre siendo novela y siempre aprovechando rasgos que la

o

novela ya tenia. Algo ha cambiado con la aparicién de la novela

posmodernista, pero cambios de este tipo no son ocurrencias

aisladas. La novela posmodernista conlleva un nuevo
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entendimiento acerca de las posibilidades que va tenia la novela
en si: ahora es aln mds abierto, y destaca sus procesos, la
tradicidén y la convencién de un modo més consciente, poniendo su
‘énfasis en otras posibilidades, tendiendo a alteraciones v
transgresiones dentro de las categorias de discurso.

Tanto la novela como la novela posmodernista son de
naturaleza contemporidneas y oposicionales, aungue la novela
posmodernista es més consciente y reflexiva acerca de esta
naturaleza y destaca la existencia de alternativas a la
estructura (nica e “inevitable” de la novela tradicional. B.S.
Johnson reconoce su deuda a escritores como Sterne, Joyce y
Beckett, que forman parte de una tradicidén que continta. EL
posmodernismo estd relacionado con la tradicién y la convencidn
novelistica, una tradicién que paraddéjicamente es anti-
tradicional y que destaca y desfamiliariza el artificio de la
narrativa, aunque ésto es siempre una cuestién de grado.

Siempre han habido cambios a través de la historia de la
novela y suelen ocurrir cuando la actitud hacia la realidad y el
realismo cambia. La novela posmodernista ha cambiado cuando se
ha dado cuenta de que el realismo de la novela dejaba de
alcanzar la realidad. Tanto antes como ahora, ésta es la
naturaleza de la novela que, cuando estd en un momento de su
desarrollo, destaca y desnaturaliza las convenciones gque la
constituyen.

Para entender la naturaleza de la novela, es imprescindible
considerar la cuestidn de medo: es decir, la novela siempre ha

de considerarse en términos de algln otro modo, no por ser a-

5 e < P s p n 3 .1
genérica, sino por ser poligenér

género hay gue verlo en funcién de su tradicién, sus

influencias, la imitacién, cédigos heredados, etc. Analizar este



tema demostrard que es necesario hablar de la novela siempre en
términos de modo ya que se ha formado por la asimilacibn de
tantos.

’ Una definicién tradicional de la novela nos dice que se
trata de la representacién de cédracter de forma estética o en
proceso y que incorpora algln principio de organizacién. La
verdad es que tal definicidén es muy simplista. Decir que sus
origenes estdn en la balada, la épica, la anécdota, el cuento
folklorico, etc., simplemente nos habla de influencias. Sin
embargo, esas influencias dincluyen distintos tipos de
narrativas, desde la época clésica hasta el presente. Siempre ha
habido un gran interés en todos los géneros por la narrativa y
la novela se ha manifestado de muchas formas relacionadas con
otros géneros y modos anteriores.

Cada cambio en la novela ha producido un nuevo modo de
presentacidn, la asimilacidn de otro modo de discurso, o una
tendencia a manifestarse seglin las normas de algGn otro modo. Se
tiende a ver la novela en términos de modo, pero la novela y
nuevas tendencias dentro de la misma se producen cuando surge un
nuevo planteamiento del realismo. Por ello, una forma de
@nt@nde: ese desarrollo trata de una serie de rechazos tanto de
pna forma de escribir como de una ideologia. En sus principios,
la novela rechazdé el romance y la ideologia feudal, tanto en la
novela espaficla de Cervantes como en la novela inglesa. Desde
entonces, el desarrollo de la novela siempre se ha podido
entender en funcidn de alglin cambio en la forma de ver la
realidad y siempre ha habido alguna reaccidn en contra de

stilos & ideologias. Por lo tanto, es necesario hablar no del
realismo sino de una serie de realismos: distintas formas de ver

la realidad, nuevas formas, nuevas perspectivas.
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La novela ha sido siempre anti-tradicional, tendiendo hacia
una postura individualista y contempordnea. Ha habido una
ausencia de formas o convenciones especificas, v no solo a nivel
de argumento. El modo de discurso es un factor determinante en
el desarrollo de la novela- el hecho que sea una forma abierta
significa que cualquier forma/modo de expresidn, tanto literario
como no-literario, puede usarse. Por ejemplo, en sus principios
la novela tendia hacia la autobiografia vy se ha descrito como un
género preocupado por la realidad y el realismo que intentaba
reflejar la experiencia de forma plena vy auténtica.

Hoy dia, parece que ha cambiado mucho, pero los cambios han
sido de grado, no de naturaleza. La diferencia entre novelas
tradicionales e innovadoras depende de la importancia relativa
gue dan a las cosas y, mientras las técnicas que aprovechan
ambas son comunes, las diferencias suelen ser cuestién de
proporcidn o de grado. Claro estd que las actitudes han cambiado
en la sociedad y han habido cambios acerca de nuestra
consideracion del consciente y el tiempo. Ahora no parece haber
el consenso que dominaba en la época victoriana, y se han
producido cambios en la novela por lo mismo, pero ha cambiado
dentro de sus propios limites.

Algunos criticos piensan en la época del realismo como una
época donde ha habido una sintesis de lo ficticio y lo empirico

que se ha roto en la modernidad. El resultado es que lo

[

£

novelistas llevan la novela en distintas direcciones, hacia la
no-ficcién (non-fiction )y o la fabulacidn {fabulat:

también hay los que escriben la novela problemdtica, donde el

novelista

destacando el proceso narrativo como mecédnico o artificial vy sin

@

optar completamente por ningunc de los dos extremos, ficticio o
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empirico.

Hasta este punto parece gue lo Gnico constante en la novela
es la contingencia y la variedad. Entonces si cada novela es un
conjunto fdnico de variables, d‘cuales son esas variables? La
novela es una =zona donde la ilusidén se encuentra con la
realidad, 1o ficticio con lo empirico, el romance con el
realismo. El paradigma realista del siglo XIX no refleja la
naturaleza verdadera de la novela, ya que fué simplemente una
fase dentro del desarrollo histérico e ideoldgico del hombre
donde se han producido muchos cambios acerca del realismo.

A través de la historia, la novela se puede considerar como
un discurso oposicional, una teoria gque nos permite resolver
muchas anomalias gue se han producido durante su desarrollo. No
existe ningdn canon para la novela, y siempre ha existido en
alguna oposicidén contra las demds formas de representacidn.
Ademds, en un grado o en otro, siempre ha sido consciente de su
propia naturaleza ademés de manifestar alguna critica
ontolégica. La novela reacciona en contra de cualquier idea de
una poética v va mds alla de las ideas literarias del realismo,
mezclando modos de discurso antiguos y nuevos: es una zona donde
modos de discurso literarios y no-literarios coinciden,
reaccionan y se interfieren. La novela se opone a los tipos de
discurso méds tradicionales que ella misma y se manifiesta en un
mundo real de discursos no-literarios, particularmente en los
momentos de su desarrollo.

El realismo no es algo fijo, va gue existe una serie
abilerta de realismos y la novela se manifiesta como una serie de
narrativas gue subvierten las convenciones impuestas por la
cultura. Es decir, como discurso oposicional, la novela se suele

oponer y niega las convenciones de realismos anteriores. Incluso
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durante la época del realismo victoriano, el realismo no fué un

realismo inocente, sino una lucha consciente gue intentaba

conseguir la vercosimilitud v que se manifestaba de varias

i

formas.

La novela realista inglesa fué una forma de persuasidn, ya
gue intentaba convencer al lector de la relacién entre la
palabra y su referente. Ademds, no hubo ningin momento de
consenso absoluto sino un desarrollo continuo. Sin embargo, al
llegar al final del sigloc XIX, hubo un rechazo de lo gque
empezaba a llamarse la época del realismo, gue se puede
interpretar como un rechazo tanto de una forma de escribir como
de una ideologia. Roland Barthes lo describe como una reaccidn
contra textos lisibles, dando lugar a textos scriptibles. Esta
reaccion fué otro ejemplo més de la desfamiliarizacidn, que ha
sido un rasgo definitivo de la novela desde sus principios, y a
través de la cual se renueva continuamente.

La novela es siempre abierta, anti-jerdrquica, anti-
tradicional, personal, indecisa, imaginativa, anti-candnica,
auto-critica, auto-parddica, auto-reflexiva, contemporénea, y se
renueva en funcidn de su ruptura con (o la parodia de) las
convenciones que ya existian. Por tanto, la novela posmodernista
es otro ejemplo de lo mismo que manifiesta tendencias vya
innatas.

Algunos novelistas contemporéneos de habla inglesa piensan

que la novela no puede hacer nada nuevo, y debe renovarse a

]

través de un uso nuevo de modos y convenciones gue va existen.
Ademds, cada novedad se juzga en términos de la tradicidén de la

novela va que ésta, Comno un Jdiscurss o

dialogando con sus antecesores y sus contempordneos.

Ya que toda narrativa es algo hecho, es siempre una ficcidn
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gue toma prestados modos de discurso de todas partes. La novela

contemporénea suele investigar la relacidén entre la verdad y la
ficcién y tiende a revelar su naturaleza ficticia de forma
consciente, aunque la novela siempre ha tratado con este

problema.

Para entender mejor la relacidn entre la novela del pasado
y la novela de hoy dia es necesario desarrollar un modelo comiin
para su andlisis y para descubrir cuales son sus variables. La
.naﬁzaﬁalagia nos ayuda a entender las formas de enmarcar la
experiencia disponibles al autor y veremos que hay ciertas
mnormas heredadas de la tradicidén que determinan la forma de
actuar dentro de las categorias de discurso.

Las predisposiciones o tendencias de la novela tradicional
son las de crear una estructura Gnica donde las elecciones o
actividades dentro de laé categorias parecen inevitables. De
hecho, ésta forma parte de lo gue es el realismo, ya que tanto a
nivel del relato como dentro de las categorias, las elecciones
tomadas por el autor siempre parecen las Unicas posibles. Sin
embargo, existe la posibilidad de afectar alteraciones dentro de
las categorias de diﬁcursg y hasta transgredir las normas que no
siempre trata de romper con las convenciones, aunque la
tendencia en la novela posmodernista si es romper con las
normas.

Las categorias de discurso son las siguientes: el tiempo es
la categoria donde se puede hablar de orden, duracién vy

frecuencia, y es posible alternar dentro de cada una de estas

categorias. En el orden cronoldgico se puede
anacronias gue se llaman prolepses, si se mira hacia el futuro,

y analepses si se mira hacia el pasado. El uso frecuente de
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anacronias destaca la cuestidén del orden escogido por el autor y
puede gue tenga gue ver con la relscidn entre el presente y el
pasado. La duracidén de la narrativa también puede alternar segln
hasta qué punto el narrador se manifieste dentro de la historia.
En novelas tradicionales y posmodernistas esto suele ser el
caso, mientras gue el autor modernista solia desaparecer de sus
obras. Las categorias son escena, resumen, pausa y elipsis. La
frecuencia con la cual se narra algln acontecimiento puede ser
singulativo, repetitivo o iterativo. Con el primero, el més
frecuente, una serie de efectos puede producirse dependiendo de
la actividad del narrdor en esta categoria.

La sigulente clasificacién se trata de modo que se divide
en dos categorias: distancia y perspectiva. En el primero se
habla de la presentacidén de los hechos y de la presentacién del
habla y del pensamiento. La distancia se mide segin el gradé de
influencia o manipulacidén abierta por parte del narrador. Agui
se habla de mimesis {cuando el narrador ensefla los hechos,
conversaciones o pensamientos), y de diédgesis (cuando el
narrador cuenta los mismos). Una tendencia hacia alteraciones de
la distancia suele destacar la presencis del narrador igual gue
cualguier tendencia hacia la diégesis. La mimesis es un rasgo de
la novela moderna mientras la diégesis se encuentra tanto en la
novela tradicional como en la novela posmodernista debido a la
presencia abierta del narrador. 8in embargoe, la novela
tradicional usaba las técnicas de diegésis para persuadir al
lector del realismo de su obra. En el posmodernismoc, la diegésis
suele indicar un llamamiento & la atencidn acerca de los
mecanismos de la misma narrativa.

Cuando se habla de perspectiva, el término gue se utiliza

es la focalizacidn. En terminos generales se puede enfocar la



materia desde arriba o desde detrds de los personajes gue se
llama 1la no-focalizacidn; desde el punto de wvista de un
personaije (la focalizacidn interna) o desde un punto que estd en
‘el exterior (la focalizaciébn externa). Sin embargo, se ha
demostrado que la no-focalizacidén simplemente permite al
narrador enfocar las cosas de forma simulténea, panorémica,
desde dentro o desde fuera, segin la situacidén, por lo cual, se
puede hablar mejor de focalizacidn interna o externa donde la
perspectiva cambia dependiendo de la forma de ver el focalizado
(focalised). Por tanto, el obijeto de la narracidén puede verse
desde fuera o desde dentro con una variedad de posibilidades por
objetividad o sujetividad acerca de la emotividad, la ideologia
o los simples conocimientos acerca de ese objeto. En la novela
tradicional se solia ver todo con una perspectiva que se podria
denominar 1la no-focalizacién. La novela moderna, con 1la
desaparicidn del autor, solia adoptar una focalizacién interna,
mientras que la novela posmoderna tiende a alteracibnes que
producen la polimodalidad, tanto en la perspectiva como en la
distancia. Bl efecto de ésto, es llamar la atencidn a la téanica
narrativa, y forma parte de la funcidén metanarrativa de tales
obras.

Puede haber alteraciones de otra clase, cuando el punto de
vista sabe menos o puede contar menos de lo que légicamente debe
saber (paralipsis), o sabe o cuenta mds (paralepsig). El efecto
es destacar lo ficticio y lo artificial en la narrativa, y a
veces ponen en duda la fiabilidad del narrador.

La siguiente categoria es voz, que se puede dividir en tres

sub-categorias: tiempo, y persona., El
tiempo en esta ocasidn se refiere al tiempo ulterior (pasado),

anterior (futuro), simulténeo (presente) o intercalado



19
(mezclado). La forma tradicional es claramente la ulterior y

cualquier variacidn destaca los mecanismos de la narrativa, que
es tipico en algunas novelas contemporéneas. Claro estd, que
alguna tendencia hacia alteraciones en cualguiler categoria
produce este efecto gue puede llamarse metaficticio.

Los niveles de la narrativa se refieren a una jerarquia
dentro de un texto donde hay més de un nivel, es decir, una
historia dentro de una historia. El nivel extradiegético esta
por encima del nivel de la narrativa principal. El nivel
intradiegético conforma esta narrativa principal, v cualquier
otro nivel de diegésis dentro del nivel anterior se llama
hipodiegético. Cualguier movimiento de un nivel a otro es
también una alteracidn gque destaca una vez mis la naturaleza de
la narrativa v el movimiento de un personaje que existe solo en
un nivel a algun otro se considera como una transgresidn o
metalepsis que rompe la estructura simple de la narrativa para
producir una especie de corto-circulto que, una vez més, destaca
la naturaleza ficticia de la narrativa.

También se habla de persona, que, obviamente, es la persona
guien narra la historia. Esta persona puede ser homo o
heterodiegético, es decir, puede pertenecer o© no, como
personaje, a la narrativa. Por lo tanto, considerando los
distintos niveles, personas y focalizaciones, hay una gran
variedad de posibiladades a la disposicidén de cada autor a la
hora de escribir su obra. La novela tradicional suele hacer una
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ca elececidn en cada categoria cgue determina su naturaleza
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verosimil. La tendencia hacia alteraciones es tipica de las
novelas posmodernas
También hay qgue destacar las distitas funciones narrativas

gue son la narrativa, la metanarrativa, la comunicativa, la
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testimonial v la ideolégica. La funcidén narrativa tiene que ver

con todo lo gue es el relato, mientras gue la metanarrativa toma
su propla diegésis o proceso como tema. La funcidn comunicativa
éegtaca la presencia de algin interlocutor, la testimonial
destaca el mismo narrador, y la ideoldgica se identifica cuando
el narrador hace comentarios sobre los hechos que narra.

También se habla del narratee (receptor), que igual gue el
narrador puede adoptar distintos papeles dentro de la obra y no
siempre se refiere al lector. Igual que el narrador, puede ser
homo © heterodiegético a un nivel extra o intradiegetico, vy
puede asumir una gran variedad de papeles tales como el de
lector, interlocutor, amigo, critico, etc. Tanto el papel que
adopta el narratee como el narrador depende mucho del modo de
discurso que adopta el autor.

Se ha tratado la cuestidén del modo de discurso antes, pero
es necesario ver que éste, junto con la analogia, es unc de los
principios gue gobierna la naturaleza de la narrativa.
bependiendo de la eleccidn que hace el autor en este &rea, las
predisposiciones del texto cambian, ya que las normas del texto
llegan a ser las normas del modo de discurso escogido, que
determinan, a su vez, las selecciones dentro de cada categoria
de discurso. Es decir, el modo de ver estéd determinado por el
modo de discurso. Lo mismo se puede decir acerca de la analogia
que literalmente refleja el modo de ver del hombre. En ambos

casos, la novela ha utilizado una gran variedad de wmodos de

o)

discurso v de analogias, v la novela contempordnea o
posmodernista no es ninguna excepcidn, ya que ha extendido las
posibilidades en este &rea.

En nuestro modelo para el anélisis de la narrativa es

importante mencionar los cddigos narrativos gue reconoce Roland
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Barthes. Estos son el simbélico, el hermenéutico (del tiempo y
de los enigmas), el proaerético (de la accidn), el sémico (de
los valores atribuido a los personajes y las escenas), y el
‘referencial {(tambilen llamado el cdédigo cultural). EL énfasis o
falta de énfasis de cualguier cédigo puede producir una serie de

efectos. La novela tradicional siempre ha dependido de la

M

eferencialidad y la accidén y los valores implicitos en el
c6digo sémico estdn claros, ademds de tenernos siempre
preguntando por el desenlace (cddigo hermenéutico). Sin embargo,
el grado de determinacidén, o énfasis de los cdédigos ha ido
cambiando con el tiempo. La novela moderna suele apoyarse en el
c6digo simbélico y tendencias hacia la ambiguedad se producen
por la no-determinacidn del cdbddigo sémico. En algunas novelas
contemporédneas se destaca la autonomia de la narrativa ficticia,
y se ve como la referencialidad y la accidén han dejado de
dominar, incluso puede haber un conflicto de valores en el
cobdigo sémico, mientras gue, a través del codigo hermenéutico,
no se cumplen las expectativas del lector. Ahora se vé como la
actividad hacia alteraciones y transgresiones libera una
significacidén simbélica que estd relacionado con la funcién
metanarrativa, destacando el proceso y el mecanismo de la obra.
El relato o la historia también tiene importancia y vemos
como la tradicidén también influye. Las predisposiciones del
relato suelen ser determinadas por cuestiones de verosimilitud,
proporcidén y conveniencia. Los elementos del relato que se
estudian incluyen la tipologia del argumento; escena y ciracter:

ia causalidad, la secuencia y la contingencia; relatos

ki

principales y subsidiarios; el suspense y la sorpresa. Cualguier

actividad que parece anti-tradicional llame la atencidn del

lector, poniendo en duda la credibilidad de la historia y la
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fiabilidad del narrador. Con el tiempo se ha ido rompiendo con

las tradiciones, y se ha visto como el relato contemporéneo
evita o exagera la descripcidén de cardcter y escena, como tiende
hacia la sorpresa y no al suspense, como pierde el sentido de
proporcidén y como la verosimilitud de causa y efecto se vé
sustituido por la voluntad arbitraria del autor.

Todas las actividades que tienden hacia alteraciones vy
transgresiones pueden considerarse como una especie de juego, de
hecho, un juego plblico gque depende de unas normas vy
convenciones compartidas. También existe el Jjuego en otro
sentido gue incluye todas las tropas y figuras que han existido
siempre. Cabe destacar que estos juegos se han utilizado con
distintos propésitos a través del tiempo, v que en vez de
adornar el texto, o permitir que el autor persuada o convenza al
lector, dGltimamente se utilizan como parte de la funcidén
metanarrativa, para destacar la artificialidad (el artificio).

La consideracién de todos estos aspectos del texto
narrativo es esencial para poder describir los rasgos que
determinan las tendencias de todo tipo de novela, tanto

tradicional, como moderna o posmodernista.

Antes de considerar la naturaleza de 1la novela
posmodernista, es necesaric entender el significado del
posmodernismo en si. Se ha discutido mucho acerca de este tema,
peroc se entiende mejor si se considera en principio como otro
modo de discurso oposicional., Existe, como su nombre implica,
una relacidén entre el modernismo y el posmodernismo, pero las
discusiones empiezan cuando se pregunta si el posmodernismo
significa un rechazo, una renovacién o una progresién. De hecho,

el posmodernismo se interpreta de varias maneras y para alqunos
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es valioso, mientras que para otros es kitsch.

S8in embargo, podemos destacar wvarios rasgos sobre los
cuales la mayoria coincide. Se trata de cuestionar las formas de
enmarcar la realidad, aungue no llega a negar ni a rechazar esas
formas del todo. Se pregunta por las posibilidades de renovacidn
en una época que parece haber agotado sus posibilidades. Esto en
si no es nada nuevo, ya gue se han vivido épocas parecidas en el
pasado, y hay mucho gue el posmodernismoe ha heredado del
realismo y del modernismo, aungue no de forma ni pasiva ni
inocente.

Una manera de explicar 1o que ha pasado es hablar de un
cambio en el “dominante” de la época. Brian McHale habla del
“dominante” epistemoldgico del modernismo (que también dominaba
en la edad del realismo), cuando el hombre investiga las
posibilidades para poder representar su mundo y sus
experiencias. El “dominante” ontoldgico es el del posmodernismo
y estd relacionado con el “discubrimiento” gue el hombre no
representa el mundo sino lo construye o proyecta. Esto significa
gque no podemos hablar de la recreacidn de la realidad, sino de
la creacidén de la realidad, gque se destaca como tal en
narrativas posmodernas.

El escritor posmodernista reconsidera de forma critica el
pasado y las convenciones que ha heredado de él. Destaca la
distorsién de la experiencia que es inevitable en cualquier
narracién, la diferencia entre la experiencia y lo que la
narrativa hace de ella. Sin embargo, vemes como el autor

posmodernista sigue wutilizando los  mismos modos de
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y critica.

En la posmodernidad se habla de una crisis de legitimacidn
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en la cual el hombre se encuentra sin poder creer en las
narrativas oficiales o autoritarias. De hecho, tales narrativas
no existen, y s6lo hay aproximaciones a la verdad y a la
realidad. Por lo tanto, el posmodernismo introduce una nueva
diversidad que rechaza la idea de consenso implicita en la
aceptacién de las convenciones que determinan las formas de
narrar nuestra experiencia.

El posmodernismo es auto-critico y subversivo: consciente
de las formas de discurso disponible, las instala pero al miswmo
tiempo las contesta, destacando el elemento carnavalesco de la
novela para invertir o parodiar las normas y hasta gquardar

ilencio. De hecho, la novela posmodernista es paradéiica y el
rechazo, la innovacién o la renovacidén son variables que el
autor puede aprovechar en distintos grados.

También la novela posmodernista existe debido a un cambio
en su entendimiento de la realidad y cémo puede llegar a
entender y representarla, aungue en su caso suele negar que sea
posible sin la deformacién de la experiencia. Ademds, cree que
lo Gnico que se puede conocer no es la realidad sino las formas
y convenciones gue existen para representarla. La novela
postmodernista es contempordnea y dialdgica y a través de su
retorno al pasado para reconsiderar las formas y convenciones
gue utilizamos, consigue renovarse.

Debido a su naturaleza v a la ép@@ai@m gue ha surgido, el
posmodernismo estd relacionado con la economia cultural, e
investiga las nuevas relaciones entre la economia, la

literatura, la ficcidn, la historia, la cultura alta y la

ﬁv

el buen v &1 mal

apariencia y la realidad. Todo ésto esta motivado por un cambio

en la relacidn entre el signo y su referente, ya que, en la
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posmodernidad, Gnicamente conocemos el signo.

La mayoria de los <c¢riticos coinciden en que el
posmodernismo se produce después de la segunda guerra mundial, y
hay muchas teorias recientes acerca del tema. Jean-Frangois
Lyotard ha escrito sobre la perdida de la significacidn en la
posmodernidad, vy debido al rechazo de las narrativas
totalizadoras, incluvendo la de la ciencia, es de nuevo
necesario la narrativizacidén de nuestros conocimientos. Desde el
modernismoe ha habido wun proyecto de legitimacidén de los
conocimientos que ha fracasado, y hoy dia se han fragmentado las
grandes narrativas (grandes parratives) en petites histoires. En
breve, la narrativa es de nuevo necesaria para legitimizar la
verdad, y en una edad pos-capitalista vemos que las normas, los
valores y la totalizacidn esconden la realidad, una realidad que
debajo del orden, la unidad y la seguridad de los valores
compartidos en la pomodernidad, estd totalmente fragmentada.

Lyotard también habla de la desrealizacién, cuando las
artes vuelven a sequir las antiguas normas del realismo. El arte
empieza a tener una funcidn terapéutica, va gque el realismo
esencialmente se olvida de lo real y de la realidad. El capital
y la politica estén detrés de la produccidén de esta clase de
arte gue para muchos se ha convertido en kitsch.

A raiz de estos cambios, la literatura afiora la realidad y
Lyotard destaca la diferencia entre nuestra capacidad de
concebir la realidad contra nuestra incapacidad de presentarla;
algo gue enlace con la idea de lo sublime de Xant. También habla
de dos formas de reaccionar ante este hecho gue son la

melancelia y la innovacidn. Por tanto, la novels posmodernista

o

alude a lo impresentable (la realidad) a través de la misma

presentaciodn.
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Parece gue todo lo anterior se trata de una crisis fnica,
pero crisis de este tipo han ocurrido desde siempre y suelen
preceder épocas de una nueva estabilidad, y en particular se
puede reconocer en la época anterior al modernismo, gue se
produijo después de un periodo cuando faltaba el consenso y
equilibrio a raiz de la primera guerra mundial. Quizds la parte
més curiosa de las teorias de Lyotard consiste en el hecho gue
piensa que el posmodernismo se repite, produciéndose antes de
nuevas épocas de modernidad.

Aungue se han criticado los pensamientos de Lyotard, los
demids tebricos del posmodernismo reflejan una situacidn
parecida. Jean Baudrillard destaca una relacidén entre los
cambios del mercado y los del wvalor de la imagen. En la
posmodernidad, el amor, la bondad ademds de otras cualidades
abstractas se han convertido en productos mercantiles, y la
cultura forma unos enlaces aln mas fuertes con el mercado. De
hecho, la imagen es ahora el producto més vendible. El valor
referencial de la imagen ya no interesa: ahora lo Gnico que
conocemos es un simulacro de la realidad, y la pornografia (el
arte terapéutico) predomina. Por todo ésto parece ser que la
posmodernidad se relaciona siempre con teorias soclo-economicas.

Frederic Jameson refleja las mismas consideraciones y
destaca cémo la sociedad se ha convertido en una serie de grupos
fragmentados, y que cada uno habla con un lenguaje propio frente
a la dinstitucionalizacidén de la wverdad y los valores
universales. La realidad se ha alejado del signo y la imagen, y
vivimos en un presente perpetuc sin historia yv sin profundidad.
Las formas se han corrompido vy la imagen es el producto més
vendido. Ahora existe un juego continuo de signos (signifiers)

sin referentes y el poder del capital se mezcla con todo lo
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demés .

Por lo general, el capital y la politica dicta los gustos
gue se difunden por los medios de comunicacidén y asi  se
tonsigue que el simulacro domine la realidad. Las reacciones
contrarias a estas tendencias se l1llaman el posmodernismo y
parece ser el resultado de un desarrollo histdérico. Existen
diferencias fundamentales en la posmodernidad peroc se han
producido por la naturaleza de los cambios en épocas anteriores
v log cembios en la evaluacién de la imagen pueden considerarse
en términos de grado. La situacién es ahora més extrema gue
antes va que las imagenes difundidas por el capital v la
politica, gque forman el simulacro gue wvivimos, han sido
rechazado por los intelectuales y los artistas: por lo tanto, el
consenso aparente sobre cuestiones del arte y del gusto es una

6én. AGn asi existe un parecido entre el presente y el

=
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pasado, y el posmodernismo es un desarrollc y no una ruptura con
ese pasado. De hecho, fue el modernismo que guiso romper con el
pasado mientras el posmodernismo mantiene un continuo didlogo
con é1.

Los rasgos del posmodernismo gue se suelen destacar son 1os
siguientes: ya no estamos en contacto con la realidad sino con
un simulacro; los medios de comunicacidén proveen una visidn
estandarizada y la imagen sustituye a lo gue pretende
representar; no existen los absolutos, ni siquiera en la
ciencia; ha habido una crisis de legitimacién y la cultura se ha
convertido en un producto mids de una sociedad de consumo, donde
la imagen predomina; la verdad es algo gue se puede reemplazar y
los medios de comunicacién negocian con imasgenes falsas. Por lo
tanto, los intelectuales han abandonado la bisgueda de lo

absoluto.
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A pesar de lo anterior, han habido crisis de legitimacién

weriores. Desde Platdn en adelante se ha sabido la diferencia
ntre la experiencia, la imagen, la palabra y la realidad, v que
imnicamente se puede imitar la realidad de forma imperfecta. En
particular, al principio del siglo XIX, Thomas Carlyle describe
la edad del mecanismo del pensamiento vy todo lo demds tanto
interior como exterior. Seglin Carlyle, hasta la metafisica se
reemplazé por la fisica y la sociedad de entonces también fué
sometida a narrativas totalizadoras. Hace més de un siglo é1
también destacd la diferencia entre la apariencia y la realidad,
pero también explicd el valor positivo del descreimiento, y sus

engamientos se parecen mucho al posmodernismo, igual que la

%

sociedad mecdnica del XIX se parece a la posmodernidad. La
posmodernidad es también una época del descreimiento, y se ha
reflejado en la obra de muchos autores desde entonces, aungue no
habia las mismas innovaciones en las formas de escribir. Ya en
el siglo XX, los criticos formalistas, entre otros, explican que
una obra puede hablar solo de su propia creacidn, destacando la
naturaleza de la verdad y los limites de la representaciodn.
Parece que la sociedad ha perdido su sentido de la verdad v
que ha llegado a creer en las apariencias. Sin embargo, para
Lyotard, el posmodernismo se puede considerar como un nuevo
modernismo en su estado naciente, vy cree gue dard lugar a la
renovacidn, una ideologia vy unas formas de representacién

nuevas. Mientras tanto, las narrativas del posmodernismo dudan

vf&

de las convenciones y suelen ser mis subversivas que narrativas
anteriores, asungue ésto se entiende como la coni

tendencia dentro de la novela hacia la desfamiliari

osmodernismo hace uso de los nmedos de discursc y las

P ;

convenciones existentes de forma critica, para investigar sus
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limitaciones pero también sus posibilidades. Por lo tanto, ésta

es la edad del descreimiento (unbelief ), y la narrativa

pomodernista es el discurso oposicional del descreimiento.

Por todo lo anterior, parece ser que el posmodernismo
depende de lo que lo precede para definirse. La novela se ha
definido como un discurso oposicional y la novela posmodernista
también lo es: ambas revelan las tradiciones y convenciones
literarias; son anti-tradicionales y se prestan a la parodia.
Sin embargo, a pesar del elemento subversivo del posmodernismo,
es una renovacidén y no un rechazo del pasado; se itrata de un
retorno no de una invencidn, y busca la novedad en formas ya
existentes v en nuevas combinaciones de ellas. Por lo tanto, la
novela posmodernista es oposicional, dialégica, no=-inocente,
ironica, critica vy scriptible , vy, ademéds, cuestiona las
convenciones tanto de ella misma como de las narrativas del
pasado. El posmodernismo ya no acepta la ideologia del
modernismo y significa o una regresidén o una progresidn que
rechaza la obra independiente y auto-suficiente, entrando en un
didlogo con las formas, pasadas y presentes, de la novela.

Existe una serie de actitudes distintas: algunos creen que
el posmodernismo significa, ademds de una ruptura, un adelanto y
otros gue tiene sus origenes en el mismo modernismo. Thab Hassan
vé el posmodernismo como algo latente en el wmodernismo,
llaméndolo un virus dionisfaco, vy lo define segin una serie de

oposiciones esquemdticas entre ambos. El rasgo que Hassa
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novela y el posnodernismo e

elemento carnavalesco gue tienen en comin, aungue este aspecto
aparece de forma mas intensa en el segundo. Hassan resume

algunos de los rasgos més frecuentes del posmodernismo como los
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siguientes: la no-determinacién; la fragmentacidn; la
decanonizacién; la falta de identidad (self-less-ness) ademés de
profundidad (depth-less-ness }); lo impresentable vy 1lo

irrepresentable; la ironiag la hibridizacidn; la

carnavalizacidn; la representacién junto con la participacién

g

el construccionismo; y la inmanencia. El posmodernismo, ademés,
aborrece la totalizacidén y produce constructos fragmentados y
ficticios sin ningGn sentido de profundidad o de significado,
gue se sustituye por una significacidén indeterminada, a veces de
ambiguedad, a veces de ignorancia. Ademés, tiende a la
subversién, rechaza las convenciones autoritarias y se
manifiesta en formas hibridas; es auto-subversivo vy
carnavalesco.

Otros criticos como Matei Calinescu coinciden en gran parte
con Hassan, aungue el primero habla del posmodernismo como la
conciencia de nuestro presente cultural por el mismo hecho de
volver a wvisitar el pasado. También lo considera como el
pensamiento débil comparado con el pensamiento fuerte del
modernismo ya que se puede considerar el posmodernismo como una
especie de convalescencia de la modernidad. Significa también la
necesidad de replarkear las cosas y se distingue por su tendencia
hacia la nostalgia de la auto-parodia, su juego con la ironia, y
su falta de inocencia. Para llamar la atencidn acerca de sus
preocupaciones el posmodernismo evita la seleccién v significa
una reinterpretacidn pluralista de nuestro pasado. A través de
la deconstruccidn y la reconstruccidn de lo mismo se pretende
revelar los convencionalismos de una forma anti-tradicional.

i

Las narrativas pesmodernistas actuan de forma ex
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para conseguilr la desfamiliarizacién de las técnicas due

utilizan, destacando su artificialidad. Calinescu especifica
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varias técnicas que se suelen utilizar que son: la duplicacién

de los principios, los finales, etc.; un nuevo perspectivismo
narratolégico; el uso del autor y también del lector como tema:
un trato igual de la realidad y la ficcidén, la realidad y el
mito, la mentira y la verdad; el anacronismo; la tautologia y la
retractacién. Una vez més, se vé que el posmodernismo se
considera como una especie de didlogo con las formas de la
literatura aunque parte de la imposibilidad, rechazando la
tendencia tradicional hacia la persuasidn.

Aungue la mayoria de los critcos coinciden acerca de la
naturaleza del posmodernismo, cada uno destaca un rasgo
distinto. Alan Wilde distingue entre la ironia suspensiva y la
ironia disyuntiva: la disyuntiva es rasgo del modernismo que, en
textos ambiguos e irdnicos suele distinguir entre los distintos
significados, pidiendo alguna eleccidén o interpretacién por
parte del lector; mientras la suspensiva es rasgo del
posmodernismo donde existe el pluralismo y la co-existencia en
igualdad de los significados.

Linda Hutcheon destaca como el posmodernismo instala pero
después subvierte las formas que ﬁtiliza, ademés de gue sus
narrativas son narcisistas, auto-reflexivas y conscientes.
Demuestra que todo ha sido enmarcado y que no existe ninguna
relacidn directa con la realidad. Ademés, destaca una tendencia
determinada dentro del posmodernismo que es la metaficcidn
historiogréafica (historiographic metafiction), que, de forma
auto~reflexiva, trabaja dentro de las convenciocnes existentes
pero de forma gue se destacan las limitaciones de las mismas.
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vuelve a trabajar sus formas y sus contenidos para demostrar que

tanto la historia como la ficeién son estructuras humanas.
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Existen distintas clases de posmodernismo dependiendo de a

gue alude o en contra de que reacciona. Vuelve a trabajar las
formas del pasado de una manera critica. Sin embargo, en un
érad@ u otro, la novela ha sido siempre asi. De nuevo podemos
destacar el hecho gque hablar tanto de la novela como del
posmodernismo es hablar de un discurso oposicional. Con un nuevo
énfasis, la novela posmodernista se opone a los cédigos y las
convenciones de la literatura para demostrar gue son estructuras
sociales, histé6ricas, y hasta politicas. También se ha
desarrollado segiin su nuevo planteamiento del realismo vy
sospecha de las estructuras artificiales que siempre
distorsionan lo que quieren representar. Por lo mismo, destaca y
desfamiliariza los procesos de la memoria y el de la narrativa
para investigar la relacidén entre el presente y el pasado,
ademds de demostrar como lo verdadero y lo ficticio coexisten en
nuestras narrativas.

Brian McHale hace una distincidén entre las preocupaciones
epistemoldégicas del modernismo y las ontolégicas del
posmodernismo. Ya no es cuestién de cbémo conseguir reflejar la
experiencia o el mundo, sino de gque mundos proyectamos vy
construimos. Ahora existe la tendencia hacia el heterocosmos y
el énfasis cae en la falta de realidad, lo cual se puede
relacionar con la idea formalista de gue una obra puede hablar
s6lo de su propia creacion.

En varias ocasiones se ha hablado de la metaficcidn que se
puede definir come una narrativa gue incluyve su propia critica

sobre su identidad narrativa. Se trata de la desnaturalizacidn y
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auto-reflexiva. La metaficceidén es una tendencia fundamental en

el posmedernismo ya que también se supone otra forma de discurso
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oposicional., Sin embargo, la metaficcidn no es exclusivo de la
novela posmodernista, ya que se encuentra en algunas novelas
anteriores, aungue los comentarios que se encontraban sobre la
naturaleza de la obra solian formar parte de su retbrica para
poder persuadir el lector del realismo de la narrativa. Lo que
encontramos con la metaficcién del posmodernismo es la creacidn
del marco y su ruptura, el uso de la técnica y la contra-

técnica, la mimesis del proceso por encima de la del producto.

Las categorias de discursc que destacdmos como comunes a
toda novela nos permitirén entender mejor la relacién entre la
novela y el posmodernismo. Los dos adoptan una postura reflexiva
hacia el realismo y la realidad, que significa gue ambos
asimilan otros modos de discurso y otros géneros de forma
consciente; existen en funcidn de alguna reaccibn en contra de
previas escrituras e ideologias; cuestionan las formas vy
convenciones que utilizan; vy sgn ambos siempre contemporéneos e
individuales. Igualmente, hasta cierto punto la novela como la
novela posmodernista ha utilizado y también abusado de modos de
discurso tanto literarios como no-literarios, ya que la novela
ha sido siempre experimental, consciente de la falacia de su
sintesis de la realidad y la ficcidén. Con el posmodernismo
tiende hacia la distorsién y juega con la proporcién; ha dejado
de intentar persuadir a su lector acerca de su verosimilitud;
destaca la desfamiliarizacidn; también es un modelo

ecir el
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contrapuntual, que se opone a la tradicién. Podemos U
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para llegar a un nuevo entendimiento de cuales son sus propias

convenciones,
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La novela posmodernista utiliza las mismas convenciones que
sus antecesores pero cuestiona las posibilidades realistas de
las mismas. Destaca sus medios, es innovador en funcidén de lo
gque ha dejado de ser, y sigue siendo un discurso oposicional
destacando el hecho gue toda narrativa es ficticia, v que no
existen narrativas ni oficiales ni autoritarias.

En la novela posmodernista se desfamiliarizan las
categorias de discurso para hacernos més conscientes de las
normas y los marcos gue tiene cada narrativa. Se juega con la
proporcién y el decoro, y se tiende hacia las alteraciones y
transgresiones como parte de su naturaleza metaficticia: es
‘decir, se busca una actividad determinada dentro de las
categorias para destacar el medic y la forma de la narrativa. EL
proceso narrativo se convierte en un tema mds del texto y las
alteraciones y transgresiones ponen en duda las predisposiciones
de las narrativas tradicionales.

En la categoria del tiempo, las anacronias llegan a ser
significativas; vuelve el autor a la narrativa, y en términos de
duracidén, tiende hacia el uso de la pausa por motivos
metaficticios. La determinacidén enfética de cualquier rasgo o
tendencia llega a ser significativo por su forma consciente,
obvia e intrusa. La novela posmodernista tiende a la diégesis y
la polimodalidad, todo lo cual se interpreta como alguna
infraccién de las normas y convenciones establecidas, que,
precisamente, nos hace mads conciente de su naturaleza.

La novela posmodernista Jjuega con la perspectiva, donde

tampoco existe ningln modo dominante: es decir, 1la novela
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posmodernista es plural, destacando existencia de real
distintas en términos ontoldgicos. La voz que escuchamos en

estas novelas suele cambiar y alterarse también y la
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transgresién de los niveles narrativos son frecuentes. Esto

suele coincidir con alguna investigacién de la relacidn entre la
ficeidn y la realidad, y puede coincidir con un trato poco comin
el narrador y del receptor (narratee) destacando que cualquier
relacién entre ambos es ficticia. Cuando hablamos de las
funcciones del narrador, destaca por encima de las demés la
funccidén metanarrativa, ya que la novela posmodernista trata de
su propia naturaleza y de los procesos que le permiten existir.
El uso innovador de modos de discurso o de analogia, ademis de
la yuxtaposicién de distintos meodos, también tiene un efecto
metaficticio, todo lo cual implica que la novela posmodernista
suele significar en términos de su cdédigo simbdélico: es decir,
la actividad dentro de las categorias de discurse liberan una
significacidn simbélica acerca de la naturaleza de los procesos
narrativos. Hasta dentro del relato vemos como la voluntad del
autor se destaca por encima de normas de causa y efecto, y por
lo general, vemos como se suele jugar con la proporcidén en cada
area.

Hemos hablado de la posibilidad de juego en la narrativa, vy
ésto, en la novela posmodernista, forma parte de la funcién
metanarrativa. El juego en la novela se ha llamado la
carnavalizacién, y en el posmodernismo ésta se destaca: la
alegoria, la pardédia auto-reflexiva, la travestia y el pastiche,
las estratégias de la contradicecidn, 1la permutacién, la
discontinuedad, la contingencia, el exceso, v el corto-circuito,
todas forman parte del aspecto carnavelsco del posmodernismo.
Hace uso de una anti-retdérica, donde la refutacidén y la
retractacidn predomina; el uso de mise en abyme; la exageracién
del uso de la loégica hasta unos extremos absurdos; incluso

negarse a tomar parte en el juego, entre otros, son frecuentes.
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Cada juego descubre la naturaleza de la superficie del texto, y

como se ha dicho antes, forma parte de la funcién metanarrativa
del posmodernismo.

La novela posmodernista briténica también se enfrenta con
la convencidbn, aunque las técnicas gue utiliza no son siempre
previsibles. Lo que si podemos decir es que escritores como B.S.
Johnson estén en una minoria que tiende al solipsismo, algo gue
se deriva del modernismo, gue solia poner el énfasis en la
narrativae personal de sus personajes, reaccionaba contra la
cronologia secuencial, vy explotaba las asociaciones
linguisticas. Para algunos criticos, el posmodernismo briténico
simplemente lleva estas tendencias més alla, produciendo
narrativas aleatorias y fragmentadas, ademds de manifestar sus
preocupaciones ontolégicas. Esto conduce el autor posmodernista
a incorporar una indecisifn creativa dentro de sus obras que se
transforman en una investigacidén reflexiva sobre la narrativa,
sus procesos y el autor mismo. Sin embargo, lo gue en principio
fue un desarrollo que iba mds allé del modernismo, en algunos
casos, se ha convertido en kitsch ya que sus técnicas han sido
naturalizadas, y ahora parecen trucos.

Este no es el caso de B.S. Johnson que investigaba las
posibilidades y limitaciones de la narrativa y también de é1
misme de una manera sincera y hasta puritana; a veces llegando a
agobiar al lector con su necesidad rigurosa para contar siempre

nistas de B.S,

la verdad. Sin embargo, las novelas posmode

Johnson, segin el autor, simplemente intentaban hacer lo gue la

novela hacia mnmeljor, explotando las posibilid: de la
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estructura, las formas y el lenguaije, en vez de buscar una

referencialidad verosimil gque se consigue mucho mejor en el
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cine., Por lo mismo, Johnson toma, como tema principal, el

interior de su propia cabeza, que, por supuesto es la cabeza de
un escritor, por lo cual, el tema principal de sus novelas es
‘cémo podemos representar o narrar la realidad.

La obra de Johnson también se puede considerar como un
discurso oposicional, y se considera como los arguitectos
contemporineos gue crean formas a través de la naturaleza de su
trabajo. En Johnson la forma es la funcifn, aungue pretende
desfamiliarizar esas formas que existen para la representacidn
narrativa. Debido a que la realidad cambia continuamente,
Johnson investiga las posibilidades para asimilar estos cambios:
robar, tomar prestado, juntar y a veces inventar formas nuevas
era su manera de enfrentarse a estos problemas. Sin embargo,
tiene una necesidad puritana de contar siempre la verdad, aunque
paradojicamente, para él, contar historias es mentir. Busca las
formas de decir la verdad dentro de la forma de la novela, y de
una manera reflexiva y consciente, une la vida y el arte, ya que
escribe de su lucha como escritor con la realidad. Aungue todo
es un caos se siente impulsado a escribir, y, de una manersa
parecida a Beckett, cree que no hay nada que expresar, solo el
deseo y la obligacidn de expresar. Por todo ésto, Johnson crea
unas estructuras narrativas para luego convertirlas en ruinas y
fragmentos, para demostrar gue dar forma a los fragmentos es
mentir.

También tenia otros motivos para escribir, como exorcizar
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la carga de experiencias pasadas, pero también investiga las
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del problema de la
unen en las novelas de Johnson, y las experiencias personales

del autor se identifican con el proceso de escribirlas. Claro
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estd gue en el fondo Johnson tiene que luchar con una paradoija
fundamental: gue la forma es necesaria para escribir, pero Zcdmo
dar forma & lo que no la tiene?
! Johnson utiliza o se desvia de la convencién dependiendo de
las circumstancias, ya gue le interesa, no solamente las formas
de representacidén que existen, sino también el significado de la
obra como un texto que desfamiliariza las maneras de conocer la
realidad. Algunos de sus obras se manifiestan como engafios
evidentes (self-evident sham), va gue hace uso de alguna forma
de representacidén para, al mismo tiempo, cuestionar sus
posibilidades miméticas. Algunos criticos consideran que sus
novelas se acercan al agotamiento de sus posibilidades, aunque
se puedeninterpretar los inevitables fracasos de sus intentos a
representar la realidad como una afirmacidn acerca de la
naturaleza de nuestras formas de conocer la realidad.

Hemos hablado antes del elemento puritano en la obra de
Johnson. Esto se manifiesta algunas veces de wuna forma
humoristica y otras de forma dolorosa. En el segundo caso,
solemos encontrar una narrativa confesional, dentro de la cual
el autor crea, de forma deliberada, una sensacidn de incomodidad
y angustia, comunicédndonos una sensacidn de pérdida y falta de
consuelo. Curiosamente, y a pesar de sus propios deseos de
exorcizar la carga de sus sufrimientos, evita deliberadamente
cualguier sensacidn de alivio; algo que no se trata de un
fracaso sino del efecto deseado. Estas obras son melancélicas y
nostédlgicas, y manifiestan el descreimiento del autor: no existe
ni forma ni significado, solo hay el cacs detrds de todo;

cualguier significado gue podemos encontrar en nuestra

experiencias es s6lo un simulacro, y Johnson siempre nos lo hace

saber.
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Las novelas de Johnson son probleméticas (problematic

novels): tienden a la autobiografia, pero la elaboracién que
significa la presentacidn de la experiencia, también significa
la falsificacidén. Por tanto, las obras de Johnson son auto-
reflexivas y aunque tienden algunas veces hacia la fabulacién
(fabulation), y otras hacia la no-ficeidn (non-fiction), siempre
estd luchando con la realidad, y la dificultad de su tarea se
convierte en su tema principal. Deliberadamente busca y crea una
falta de confianza, aungue ésto no es el pesimismo, sino un
intento de investigar los problemas de la creacidn, la relacién
entre la forma y la realidad, y, por lo tanto, cuestiona, de
forma sistemética, las estructuras gue construye tan
minuciosamente. La obra de B.S. Johnson es el discurso
oposicional de su descreimiento, que manifiesta las limitaciones
de la novela, y busca un realismo gue va més alléd de las
posibilidades de la literatura. Ironicamente, el realismo de
este autor consiste en demostrar los defectos de sus propias
creaciones.

B.S. Johnson pertenece a la tradicién de Sterne, Joyce,
Beckett y Flann 0’'Brien, yva gue todos destacan el desorden del
mundo sensible ademds de investigar las formas de representarlo.
Johnson, igual que estos autores, investiga la relacidn de las
palabras entre si, las limitaciones del lenguaje y de la
narrativa en una serie de obras donde la forma llega a ser el
contenido. Se tratan de su deseo de articular su experiencia y
su incapacidad de hacerlo. Para Beckett, nada era nds real que
la mada, gue hace gque el hombre viste su conciencia con lenguaje
v sentido. Por ésto autores como Beckett y O’Brien, y también
B.S. Johnson, revelan la autonomia de sus ficcidnes que nos

aledjan de la realidad.
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Johnson mantiene un didlogo con las formas y convenciones

de la literatura, descubriendo los mecanismos de la novela,
instalando y, a la wvez, contestando las convenciones que
utiliza. Demuestra como la narrativa siempre distorsiona la
realidad, y, de hecho, sus obras se tratan de las falacias
realistas. Se preocupa también por los problemas que significan
el uso de la analogia y la metédfora, particularmente 1la
tendencia de utilizar algln correlato objetive (objective
correlative). Destaca el hecho que la imagen es distinta a la
realidad, y que su uso la distorsiona. Todo ésto significa que
Johnson siempre llama la atencidén del lector acerca de la
ficcionalidad de sus obras, retractandose a veces de forma
puritana, otras de forma humoristica.

Las novelas de B.S. Johnson, responden a las preocupaciones
contemporéneas acerca del realismo y las falaclas realistas. De
forma conciente asimilan distintos modos y formas para
investigar las posibilidades de la novela y para conseguir la
desfamiliarizacién de nuestras formas de presentar la realidad.
Aunque cree que contar historias es contar mentiras, Johnson
siempre nos cuenta la verdad sobre la ficcién, destacando
problemas ontolégicos, ya que la realidad no se representa sino
se construye.

Su obra se trata de una variedad de temas. Johnson
investiga la relacidén entre el pasado y el presente como
conceptos distintos en el sentido ontolégico. Destaca como
nuestros conocimientos presentes distorsionan nuestros recuerdos
del pasado y, por tanto, adopta distintos puntos de vista, modos
de discurso y estilos, para demostrar que cada cambio en
cualquiera de ellos también cambia la naturaleza de la

experiencia. Sempre hay algo que media entre la realidad y
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nosotros y, por tanto, el acto de escribir se convierte en el

tema principal para Johnson, va que para él, el acto de escribir
es la autobiografia: asi la autobiografia se convierte en la
metaficcidn. Para Johnson, el solipsismo es la tinica verdad, va
gue tanto la forma como la significacién son subjetivas. Ademés,
la experiencia tanto en la vida real como en la ficcibn estéd
siempre sujeta a la narrativa, y la narrativa como mediador, a
su vez sujeta a las convenciones, siempre distorsiona.

Por todo ésto, vemos como Johnson nos hace més conscientes
de las posibilidades de la representacidén en la novela. Destaca
la diferencia entre lo concebible y lo presentable. Niega la
utilidad de la analogia, la metdfora y el correlato objetivo,
pero también nos hace consciente de una tendencia inevitable de
hacer uso de ellas. Extiende las posibilidades de la novela,
pero cada innovacidén gue nos acerca més a la mimesis, también se
destaca como artificial. Alude a la realidad pero niega la
posibilidad de darle forma, ya que siempre existe alguna
alternativa a la forma que damos a la experiencia. Por lo tanto,
no existen las narrativas oficiales.

Por todo lo anterior, solemos encontrar una actividad poco
usual dentro de las categorias de discurso, algo que destaca el
marco y el proceso de la narrativa. Johnson juega con nuestras
ideas de la proporcién y del decoro, y tiende hacia la
alteracidén y la transgresidn en sus obras, aunque toda esta

acividad puede interpretarse como una serie de variaciones sobre

3

variables novelisticas va existentes. fsto destaca la relacién
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entre la innovacién y la tradicidn. Ya que Johnson destaca la
ficcionalidad de sus representaciones, pone fin a la suspens
de nuestra incredulidad (suspension of disbelief), y vemos como

el relato estd sujeto a la voluntad arbitraria del autor y no a
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unas leyes realistas de causa y efecto. Juega con nuestra idea

del decoro con un trato poco usual del relato. El autor vuelve &
aparecer como en las novelas tradicionales del XVIII y XIX, pero
'no para persuadir el lector del realismo de su obra, ya que el
efecto suele ser todo lo contrario: revela al lector que todo es
una fabricacidén y que la (nica realidad es el proceso narrativo,
gue es también el proceso de conocer a uno mismo.

A pesar de la compulsidén de buscar algln significado en
nuestras experiencias, Johnson continuamente manifiesta su
descreimientc. Por tanto, cuestiona no soclamente las formas gue
existen para representar la realidad sino también cuestiona las
estructuras gque &l mismo a creado. Investiga la relacidn entre
las wersiones plblicas y personales de la historia; descontruye
su propia historia y la reconstruve para conocer la relacidn
entre la forma gue da a la experiencia y la experiencia misma.

B.S. Johnson niega la existencia de la autoridad en la
narrativa, ni siguiera en sus propias narrativas, ya que siempre
existen alternativas a las versiones oficiales; siempre hay una
diferencia entre la experiencia y la narxrrativa en que la

convertimos.

En su primera novela, Travelling People, Johnson hace uso
de una variedad de estilos para demostrar como el modo de
discurso escogido puede alterar y distorsionar la realidad. A
pesar de sus episodios realistas, la novela no permite la total
suspensién de la incredulidad, empezando por una parodia de la
prosa de Sterne del siglo XVIII. La auto-reflexividad convierte
la novela en un engaiflc evidente (self-e
algunas veces se lee como el realismo y otras como la

metaficcidn. Aqui Johnson mezcla la verdad y la ficeidn y por



estos motivos decidid no volver a editar la novela.

Bdsicamente, la novela demuestra como un modo de discurso
puede determinar la naturaleza de la realidad vy gue esa realidad
gse aleja debido a su reconstruccidén o recreacidén. Su argumento
es simple y se trata de la blsqueda del paraiso perdido por un
protagonista, Henry Henry, durante sus viajes haciendo el
avtostop cuando conoce a otras personas viajeras (travelling
people). La novela tiende a la disgresidn, utilizando distintos
estilos, la intertextualidad y el comentario metaficticio (a
pesar de su aparente superficialidad). Los temas de la obra
estéan relacionados con su variedad estilistica y expresan el
mecanismo y la artificialidad de la obra. La bisgueda de la
significacién existe tanto al nivel del argumento como al nivel
de la técnica. Sin embargo, evita la significacibén, sugiriendo
que ésta se impone por el hombre, ya que no existe ninglin plan,
ni orden ni significado: las cosas pasan, y nada més.

A través de un proceso de negaciones, Johnson demuestra que
el hombre estiliza su existencia de forma continua, y la
combinacibén de distintos estilos refleja como la realidad puede
cambiarse sin que se encuentre ninguna verdad ni oficial ni
final. Lo artificial de la narrativa se destaca y el viaje de
Henry no tiene ni llegada ni fin: solo existe el proceso, y
cualguier significado se impone de forma arbitraria. La realidad
y la significacidén existen Gnicamente en la mente del sujeto y
cada realidad es distinta.

5
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interrupciones y disgresiones, destacando la forma y el
mecanismo, el lenguaje y el hecho tecnoldgico del libro, aungue
el elemento metaficticio estd siempre implicito por la variedad

de estilos y su forma de alterar la realidad. La ironia de la
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obra consiste en el hecho gue f(Gnicamente existen formas de

representar la realidad, nunca la realidad misma, a pesar de la
bisqueda de formas apropiadas y veraces. Continuamente se
‘instalan y se contestan las tradiciones y convenciones
utilizadas a través de la parodia en particular, y, aungue
investiga varios problemas sociales de forma sincera, siempre

expone el artificio formal de la narrativa.

Con Albert Angelo Johnson pretende romper con el correlato
objetivo para hablar por fin con su propia voz. Crea una ficcidn
para luego destruirla, interrumpiendo el progreso de la
narrativa para romper el marco y descubrir su mentira. De hecho,
la desintegracidn forma parte de su estructura de cinco
secciones.

Bl argumento se trata de un arquitecto que tiene que
ganarse la vida como profesor suplente, y cuenta cosas de su
pasado, su trabaljo, sus amigos y sus alumnos. Esto se interrumpe
de forma arbitraria, dando lugar a un didlogo metaficticio sobre
la obra antes de acabar de forma igualmente arbitraria con la
muerte subita del protagonista.

A pesar de gue a veces se lee como una obra realista, hay
bastantes innovaciones técnicas, como cortar aguijeros en las
paginas o presentar los pensamientos del protagonista en un lado
de la pégina y todo lo hablado en el otro. También se crea una
analogia entre el trabajo del escritor y el del arguitecto, vy
asi investiga la tendencia del hombre a dar forma, crear
estructuras y buscar signidicados a pesar del caos gue existe
detrés de todo.

Albert Angelo se trata de la tendencia de escribir scbre

las experiencias de uno mismo a través de otra identidad, vy,
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partiendo de esta ficcidn, pone en duda la autoridad de la

narrativa que hace cada uno de sus experiencias. También se
investiga el problema de la identidad personal: se trata de
guién es Albert y las distintas formas de contar ese ser,
incluyendo los ensayos sobre él escritos por sus alumnos. Asi
encontramos una variedad de versiones del mismo hombre y el
efecto es negar la autoridad de todas. Sorprendentemente, y con
un efecto irdénico deliberado, es la narrativa no-oficial de los
alumnos que destaca al final, poniendo en duda una vez mas la
autoridad de la versidn oficial del resto de la narrativa.

En la desintegracidén , el autor destruye la ficcidn para
contar los hechos reales detréds de la historia. Asi sabemos que
todo ha sido una fabricacién y Johnson puede destacar sus
preocupaciones metanarrativas. Ademéds, cada vez que utiliza una
técnica nueva para conseguir la mimesis, paradojicamente nos
hace més consciente de lo artificial que es la técnica.
Continuamente crea expectativas en el lector para luego
decepcionarlo, algo que anticipa la desintegracidén . En ésta,
encontramos un aposeopesis gue pretende restaurar su autoridad,
pero ironicamente se subvierte a si mismo.

La novela muestra lo inevitable que es contar y nombrar las
cosas aunque nunca se llega a la autenticidad. Johnson
deliberadamente evita el consuelo de la resclucidén, aungue
destaca el deseo de ordenar las cosas. Escribe sobre problemas
sociales, de la educacidén y de la juventud, aungue ésto se
encuentra dentro de una obra gue investiga la relacidn entre la

ficcibn y la realidad, acabando finalmente con la fragmentacidn

Y

del orden gue busca. Albert Angelo aprovecha una especie de
anti-retdrica, dialogando c¢on las formas de narrar la

experiencia y las convenciones de la novela para destacar su
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naturaleza ficticia.

En Trawl, el fluijo, el cdos v el interior de la cabeza del
autor siguen siendo los temas principales. Es una autobiografia
gue identifica la realidad y la experiencia con el acto de
escribir. En esta obra existe un contraste entre lo fortuito de
la memoria y la tendencia a ordenar y dar un significado a todo.
La novela se trata de nuestras formas de crear una ficeidn del

pasado por tener la tendencia a buscar siempre un orden y un

]

ignificado, o de las formas que utilizamos para dar significado
a ese pasado. Es la historia del viaje de un hombre que busca
entender sus experiencias y entender cémo a llegado a ser como
es, vy, para conseguir el tiempo y la soledad necesarios, embarca
en un barco pesquero de arrastre. Su viaje se convierte en una
especie de odisea personal donde tiene gue enfrentarse consigo
mismo.

En Trawl, Johnson analiza la tendencia antropomdérfica a
imponer significados y valores humanos en todo, algo gue parece
inevitable durante esﬁé viaje de auto-descubrimiento, gue recrea
el dolor de recordar qgue coincide con el dolor de los maréos y
los vémitos.

Aqui, la metaficcidén es la misma autobiografia ya que la
novela se trata de su propia creacidn y demuestra cobmo la
significacién es siempre personal. Johnson investiga la relacién
entre el pasado y el presente y descubrimos que es imposible
evitar la presuncién y la suposicidn que llevan a la alteracidn

¢

vy la fabri

¢

acion de nuestras experilencias.

Trawl es una narracién simulténea que in

significado al pasado. De nuevo el autor intenta vestir la nada

con su narrativa y, a la vez, siempre busca los fallos en su
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propio método. Asi, queda claro gque dGnicamente se puede

aproximar a la verdad y gue se suele caer en la tergiversacidn,
distorsionando y ficcionalizando la experiencia. Se vé como sélo
‘existen los hechos: los motivos, las causas y los significados
los imponen los hombres. Por tanto, es inevitable la creacidn de
alguna distancia entre los hechos y su narracién. Aunque el
correlato objetivo v las imagenes se utilizan con frecuencia, el
narrador explica gue falsifican la naturaleza de los
acontecimientos, y a través de la retractacidn y el rechazo de
sus propios métodos, destaca el antropomorfismo que crea
significados donde no existen.

A través de la obra Johnson cuestiona su propioc método:
busca la disciplina, el orden, la claridad y la verdad, pero la
suya es una anti-retdrica; busca razones pero o no las encuentra
o reconoce su ficcionalidad. Es una obra que incluye su propia
critica y al final se trata de la naturaleza de la narrativa
como forma de conocerse a uno mismo. Por lo tanto, parece ser

que lo que conocemos es una ficcidn.

The Unfortunates también se trata de una autobiografia,
aungue se concentra sobre los recuerdos que tiene el autor de un
amigo ya muerto gue conocid en la ciudad gue visita para hacer
un reportaje de un partido de futbol. Reconstruye sus recuerdos
durante el dia y vemos la relacidn entre el pasado vy el
presente. Lo primero gue llama la atencidn es gue la novela se
edita en secciones sueltas dentro de una caja, que destaca su
naturaleza como artefacto fisico. Exceptuando la primera y la
ultima parte, se puede ordenar el resto de forma fortuita con la
idea de conseguir una réplica de nuestra forma de recordar y

luego ordenar el pasado: de hecho, es una transcripcién de las



48
experiencias, impresiones y recuerdos de un dia. Por tanto, la

novela dramatiza la lucha entre el deseo del orden y el caos gue
1o subyace.

’ Ya que se puede ordenar de cualquier manera, se consigue la
ironia a través de la yuxtaposicidn, ya que siempre estamos
conscientes de la muerte de Tony, y también de que forma los
recuerdos que tiene el autor de él se alteran y se distorsionan
por ésto. Ademds crea una impresidn de la existencia simulténea
del presente y el pasado.

La novela parece en algunos de sus rasgos a las novelas de
Virginia Woolf, ya que continuamente pone en duda la veracidad y
la fiabilidad de los recuerdos: continuamente se interrumpe la
narrativa con comentarios metaficticios y frases como Sfue asi?
{(was that it?), etc.; y las alteraciones aleatorias que se
producen por el hecho de tener secciones sueltas también
sugieren otro posible orden y otro significado. Parece ser qgue
el pasado toma su significado seglin nuestros conocimientos del
presente, y la introduccidn de este presente a través del uso
frecuente del paréntesis al nivel de estilo coincide con el

rden fortuito de las secciones que mezcla ambos.

Las instrucciones gue se encuentran en la caja destacan el
elemento lddico y artificial de la novela, desfamiliarizando las
convenciones adoptadas. También nos llama la atencidn la
paradoja del orden fortuito de una obra presentada en una caja.

The Unfortunates en una elegia urbana, pero evita el
consuelo qgue se suele encontrar en tales obras, denegando el
orden y el significado que se esperan. Al final, Johuson destaca
que todo existe sin tener significado, vy gque cualguier
significado que atribuimos a la realidad es arbitraria, igual

gue el orden que se puede imponer en las secciones sueltas de su
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obra. Aln asi, parece gue nuestro deseo de buscar y encontrar, y
incluso imponer orden también se refleja en la novela, pero de
forma ironica.

‘ En un nivel, la novela se trata de su propia composicién y
los problemas relacionados con la distorsién de la realidad por
el lenguaje. Se nota ésta en el uso inevitable de formulas y
cliché a través de la obra, y, particularmente cuando el autor
estd trabajando en su reportaije: de hecho, ésto se ha
considerado como un anti-retrato del propio artista.

Hay una variedad de rasgos metaficticios relacionados con
la distorsién de la realidad sea cual sea el modo dque se
utiliza. Por ésto, es imposible para el autor llegar a explicar
la naturaleza de su relacién con Tony y sus sentimientos por su
nuerte del todo. La retractacidén predomina ya que desconfia del
uso de la analogia, la metdfora y hasta del lenguaje en si.
Resulta que la suposicidn y la generalizacidn son inevitables, y
ésta es igual que mentir.

Por lo tanto, Johnson, una vez mas, nos cuenta la verdad
acerca del acto de escribir y le narracién, aungque le es
imposible conseguirlo acerca de su propia experiencia. Asi que
la autobiografia es un modo de discurso que incluye su propio
metatexto o critica en una obra que, aunque se podria llamar una
especie de elegia, evita el patetismo, y de forma resignada
acepta que a pesar de la compulsidédn de escribir sobre sus
experiencias, no existe ningan significado detréds de ellas.

House Mother Normal es una fabula (fabulation) gue se trata
de la normalidad. Para hacer una afirmacidn acerca de lo mismo,
Johnson pone los discursos de unos viejos que viven en un asilo

en yuxtapesicidén con los de la House Mother (la encargada del
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asilo) y los informes clinicos, que suelen encasillar a las
personas segin unos criterios oficiales y autoritarios que no se
pueden considerar como vélidos, particularmente cuando se
‘descubre gue los discursos de los viejos ofrecen una alternativa
mucho més aceptable a unas generalizaciones tan errdneas sobre
sus vidas.

En otro nivel, la novela se trata de la metaficcidén, ya que
la House Mother, que funciona como una especie de sustituta por
el autor, rompe el marco de la novela, destacando la presencia
del autor detrés de ella. Descubre el mecanismo de la narrativa
yva gue su voz oficial v autoritaria resalta las normas que se
seguirdn a través de la obra, aungue éstas se saltarén
deliberadamente al final, convirtiendo la novela en un engafio
evidente (self-evident sham). Desde el principio, la House
Mother inicia un didlogo con el lector para descubrir el
artificio de la narrativa, vy Johnson, a través de ella v demds
técnicas pone en evidencia las limitaciones de la narrativa para
presentar cardcter. Se vé como cada discurso, tanto de pacientes
como de la House Mother y los informes clinicos, manifiesta una
perspectiva distinta, que significa que cada uno percibe una
realidad ontologicamente distinta.

Vemos como la vida de cada uno v su apreciacién del
presente depende de su pasado y que ese pasado sigue influyendo
en su vida presente. Las narrativas oficiales parecen reductivas
cuando se consideran Juntas con los @éﬁsamigntés de cada
persona’je y parece también que Johnson da un valor positivo a
estas alternativas a las categorias sociales gue forman parte de
la gran narrativa de occidente.

Deliberadamente, Johnson nos hace sentir incomodo con los

hechos desagradables de su relato, mientras la forma de actuar
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de la House Mother se parece a la forma a través de la cual
distanciamos el dolor y el sufrimiento, algec que tiene un
significado metaficticio implicito, cuando lo comparamos con la
actividad del mismo escritor. Sin embargo, los pacientes estén
de alguna manera aislados de ese mundo desagradable, protegidos
por sus visiones particulares y ontologicamente distintas a los
acontecimientos que les rodean. Existe una dicotomia clara entre
el mundo interior de los personajes y el mundo exterior, y
también entre lo personal y lo oficial: la versioén ?@fgﬁnal esta
vez, parece una alternativa razonable a la narrativa oficial del
estado. Al final, es la dignidad humana de los pacientes gue se
destaca, y es aparente gue el intento por parte de la House

Mother de distanciarlos del nmundo cruel no es necesario. Romper

el marco al final de la obra demuestra de forma explicita que

los discursos alternativos son més fisbles y, adem@s, nos damos
cuenta que la versidén oficial Gnicamente nos puede ofrecer un
simulacro de la realidad. Una vez més, Johnson nos ensefla que
siempre existen las alternativas y esta vez parece gue las
alternativas a los discursos oficiales nos acercan un poco mas a
la realidad, o, por lo menos, aluden a ella de forma mas

directa.

Christie Malry”s Own Double-Entry es otra fébula
{(fabulation), y presenta un didlogo tanto con el lector como con
la misma forma de la novela. La variedad de modos de discurso
gue utiliza Johnson destaca el mecanismo detrds de cada uno,

adenas de dejarnos ver como la realidad cambia segln el modo. EL

fin de este recurso es poner en duda la fiabilidad

narrativas y en particular de las grandes narrativas del

capitalismo vy de la religidn.
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El protagonista, influido por estas dos ideologias, lo vé

todo en términos del bién y del mal, gue luego interpreta como
acreedores y deudores. Hasta el -juicio final se considera como
‘andlogo a un balance final, vy, de hecho, hay una serie de
balances a través de la novela. Claro estd gue Johnson quiere
hacer constar lo absurdo que es tal analogia, pero a la vez dice
algo serio acerca de la vida y la nuerte, nuestras actitudes
hacia ambas, nuestras formas ficticias y erroneas para daxr
significado a ellas.

Llevando la l1lé6gica a unos limites absurdos, el autor
destaca la naturaleza de la falacia realista, ya que confunde lo
real y lo realista, y, por tanto, sus personajes son concientes
de formar parte de una novela, hasta toman parte en varios
didlogos con el autor. Agui, Johnson resalta la relacién entre
dos mundos ontoldgicamente distintos, el real y el ficticio,
aungue gueda claro gue ambos funcionan y se narran seglin las
mismas normas.

La narrativa se interrumpe de forma continua para gue el
autor y los personajes hagan comentarios metaficticios. Todo
estd relacionado con la idea fundamental de la obra, gue esté
basada en la suposicidén de que no existe ni forma ni significado
en la wvida, y que cualguier balance, y hasta -juicio, es
ficticio.

La novela implica una especie de didlogo con sus propias
normas y las formas que utiliza; pone en duda la ldogica de
nuestras expectativas, y las predisposiciones convencionales de
ia novela; hace una parodia de las convenciones del realismo

tanto dentro del mundo ficticio como en el mundo real. Tambi

Sl @
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n
el autor dialoga con el 1lector, destacando cuestiones

metaficticias y poniendo en duda la autoridad de su propia
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cualquier narrativa, particularmente las grandes narrativas del
siglo veinte: el capitalismo y la religidn.

Johnson demuestra como las convenciones determinan nuestras
ideas de la realidad y pone en duda la autoridad de las mismas
cuando, al nivel del relato, sustituye las leyes de causa y
efecto por su propia voluntad de forma arbitraria. Asi
continuamente utiliza la analogia entre la Creacitn y la ficcidn
gue escribe, resaltando un parecido en particular, que es que el
autor, igual que Dios, lo inventa todo sobre la marcha.

Por lo tanto, B.S. Johnson pone en duda la autoridad de su
propio relato, pero a la vez, cuestiona la autoridad de las
grandes narrativas de occidente, particularmente de la religidn

y del capitalismo.

See the 0ld Lady Decently también demuestra como toda
narrativa es una ficcibn que fabrica, distorsiona, y sbélo ofrece
un simulacro de la realidad. Las limitaciones de las
convenciones se descubren aungue queda claro que todas las
narrativas estédn gobernadas por ellas. Una vez més, Johnson
decide poner en duda las grandes narrativas de su época, pero
esta vez cuestiona la autoridad del discurso que se utiliza para
hablar del pasado: es decir, Johnson en esta ocasidn esta
buscando alternativas al discurso de los historiadores.

Hay dos hilos principales en la novela que van en paralelo:
el declive de Gran Bretafla vy su imperio, v la muerte de la madre
del autor de céncer. Hay una mezcla de lo real y lo ficticio,
ademas de una variedad de modos de discurso para ofrecer unas
alternativas a esas narrativas oficiales del pasado, gue en este
caso va desde la niflez de su madre hasta el nacimiento del mismo

autor, un periodo que incluye la Primera Guerra Mundial y sus
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autor, un periodo gue incluye la Primera Guerra Mundial y sus
consecuencias.

Las secciones més ficticias de la novela suelen
interrumpirse para introducir la voz del propic autor que cuenta
lo que estéd pasando a su alrededor, ademds de lo gue ha sucedido
mientras ha estado escribiendo: las interrupciones, sus
descansos de trabajar, etc. Asi, de otra manera mezcla lo real
con lo ficticio, v demuestra como ambos estdn relacionados en la
realidad, ademés de sugerir gue ambos estidn suijetos a la
convencién y la distorsidén. Hasta la narrativa principal de la
novela sobre la vida de su madre se constituye de secciones
totalmente ficticias, algunas partes tomadas de documentos y
grabaciones, otras que dependen de la suposicidn, etc. Sin
embargo, parece imposible llegar mds alld de la falsificacién vy,
en las secciones sobre Gran Bretafla vy el Imperio en particular,
el uso de los modos de discurso de guias turisticas y textos
histéricos demuestra como tienden a la generalizaciodn, la
distorsidén y la falsificacidn, va que omiten detalles,
particularmente estos detalles més personales de individuos como
su madre. Igualmente, la historia personal del in@ividug no
tiene en cuenta los acontecimientos piblicos que cuentan los
historiadeores, y por lo mismo, ninguno puede contar toda la
verdad. Sin embargo, y en términos generales, podemos decir que
Johnson esté buscando alternativas a los discursos oficiales de

la sociedad y, por lo mismo, vemos como la narrativa personal

tiene més auvtoridad que ellos, y hasta la ficcidén que forma

parte de esta narrativa se puede considerar como més de fiar.
Ademés de estos temas ya tipicos, vemos como Johnson sigue

obsesionado por el céncer y las formas ildgicas v arbitrarias de

su aparicidén. E1l hecho de la muerte de su madre cambia su
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actitud hacia sus recuerdos de ella y hacia el pasado en si. Sin

1

embargo, no se trata simplemente de la cuestién de que el pasado

o

estd sujeto a conocimientos posteriores ya que la tendencia a
s

s 0

buscar significados en la experiencia hace que el autor hace
ésto mismo a través del arquetipo de la madre y la idea de la
vida como un ciclo gque incluye todos los opuestos. De hecho,
mientras pone en duda la fiabilidad y la autoridad de discursos
pliblicos y personales, parece ser que Johnson por fin intenta
buscar una alternativa que le puede permitir admitir la
existencia de algln significado en la vida, aunque ésta es una
afirmacidén muy tentativa.

Ademds de todo ésto, Johnson destaca el proceso de la
narrativa, particularmente la presencia y los papeles del
narrador: el autor llega a ser un personaje de su propia ficcién
ya que se narra su propio nacimiento; y asi se investiga la
relacidn entre la realidad y la ficcidn, que resalta también que
la ficcibébn es inevitable. Con un fin parecido, en muchas
ocasiones utiliza la parodia para mostrar gue siempre existe una
distancia entre el objeto verbal construido y la realidad, iqual
gue la narracidn de su nacimiento también se aleja de su propia
experiencia.

Esta es una novela irdnica ya que la ficcién llega a ser
mas fiable que la historia vy otros modos de discurso oficiales:
de hecho, se invierte la jerarquia oficial en este repecto. Asi,
la ficcidn, aungque es siempre inevitable, consigue aludir a la
realidad mientras pone en duda nuestras formas de representarla.

Hay una variedad de oposiciones que se resaltan a través de
la obra: lo social y lo perscnal, la verdad v la ficcién, lo
doméstico vy lo extranjero, la autobiografia y la historia, lo

general y lo particular. Vemos como cada versidén de los hechos
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la suma de todas alude a lo gque no se puede representar.

Asi la naturaleza de la narrativa es una vez més el tena
principal de la obra de Johnson: siempre se hace de la realidad
‘una ficcidn aungue podemos modular nuestro grado de credulidad.
Utiliza y subvierte una serie de modos de discurso y sus
convenciones, Jjuega con nuestras ideas de la proporcitn y del
decoro, y dentro de un comentario social, rechaza las narrativas

oficiales para finalmente hacer un comentario sobre la distancia

relativa entre la ficcidn y la realidad.

Como hemos visto, B.S. Johnson tiende a dudar del valor de
las narrativas oficiales gue se muestra a través de una
tendencia creciente a transgredir las normas y romper los marcos
de sus narrativas, de forma que va mds alla de la estructura
simple de las narrativas tradicionales. Destaca el proceso y no
el producto de la narrativa para hacernos ver la existencia de
alternativas a las elecciones convencionales y hasta de las que
€1 hace en su obra. De hecho, a veces se niega a escoger,
destacando la polimodalidad y el pluralismo, y asi rompe con las
expectativas del lector y también de la retdrica tradicional.

En su obra hay siempre un uso enfatico de alteraciones y
transgresiones en lo que se puede llamar un continuo didlogo con
la forma de la novela. Aln asi, vemos coémo esta actividad en sus
novelas consiste simplemente en aprovechar las posibilidades que
la novela trae consigo. A veces, Johnson inventa sus propias
convenciones y formulas como alternativas a las de la tradicidn,
v asi demuestra la autonomia de la ficcidn.

En términos generales, podemos decir gue varia y mezcla los
modos de discurso; juega de forma privada y pablica, destacando

o

los mecanismos de su obra de forma poco usual; -juega con la
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los mecanismos de su obra de forma poco usual; juega con la
proporcidén y el decoro; tiende hacia la parodia; juega y se
niega a Jjugar, y asi muestra la novela como objetc fisico o
‘artefacto. 5u tratamiento del relato refleja esta otra actividad
dentro del discurso, ya que no suele tratar sus elementos de
forma tradicional: en particular, vemos como se sustituyen la
causa vy el efecto por una estructura més aleatoria. En breve,
tiende a las alteraciones y a las transgresiones y resalta de
forma desproporcional ciertos aspectos de la narrativa para
descubrir su naturaleza.

Considerando el tiempo y la cronologia, vemos como las
alteraciones sugieren un orden alternativo a la que se ha
impuesto. Esto también estd relacionado con la contingencia de
la memoria, la interaccidn entre el pasado y el presente, y, a
veces, cuando menciona los numeros de paginas o capitulos en sus
anacronias, resalta el proceso de composicidn.

Tiende a la pausa en sus narrativas, ya que la disgresidn y
los comentarios metaficticios son comunes, vy también la
tendencia a resumir se debe a la nueva presencia del autor en la
obra. El elipsis consciente vy deliberado muestra las
limitaciones de un autor gue cuestiona la autoridad de su propia
narrativa.

Acerca de modo, podemos afirmar gue suele haber una falta
de distancia entre el autor y su narrativa y, por tanto, vemos
como el discurso de los perscnajes llega a formar parte del
digcurso del narrador. Las tendencias hacia el resumen y la

disgresion tembién estd relacionado con €sto, ya gue vemos como

]
i

&

el autor suele ser intruso a cada nivel de su obra. Alterna v
cambia de un modo a otro para resaltar la existencia de una

variedad de posibilidades que van mids alld de la estructura
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inica. Altera la perspectiva para poner en duda la fiabilidad
del {inico punto de vista. A veces invierte nuestra idea de lo
fiable y lo poco fiable, y muchas veces el narrador irrumpe en
su narrativa para cuestionar la autoridad de algln punto de
vista determinado. A veces el paralipsis destaca las
limitaciones del narrador y otras el paralepsis resalta lo
ficticio en la narrativa. Hasta la autobiografia llega a ser de
poco fiar ya gue el punto de vista cambia con la marcha de los
afios: lo que pasa a través de los afios después forma y informa
nuestras actitudes acerca del pasado.

La voz de la narracién mezcla y alterna los tiempos, algo
que coincide con una preocupacibén por la interaccidén entre el
pasado y el presente aungue también resalta el artificio de la
narrativa. El uso de una narracidén simultanea, por ejemplo,
resalta el proceso narrativo y estd relacionado con la tendencia
a la disgresidn y los comentarios metaficticios. EL uso de
distintos niveles narrativos destaca cuestiones ontoldégicas,
particularmente cuando se alteran vy se transgreden. Asi Johnson
puede investigar la relacidén entre la ficcidn y la realidad
demostrando la autonomia de la primera.

También encontramos alteraciones de persona para destacar
como los cambios de perspectiva y de voz alteran la naturaleza
de la experiencia. Todo ésto estd relacionado con la idea que
distintas visiones de la misma realidad pueden considerarse como
construcciones ontoldgicamente distintas.

Johnson suele llevarnos més alld de los limites de la
estructura sinple para romper el marco y resaltar la fictividad
de los mundos gue crea. Dramatiza sus narradores v receptores en
una variedad de papeles que también resaltan preocupaciones

metaficticias, para llamar la atencidén a la naturaleza del acto



59
entre el autor v el lector a un nivel extradiegético para

resaltar gue la ficcibén sea ontoldgicamente distinta, aunque
vemos como las migmaé normas y convenciones determinan tanto los
discursos reales como los de la ficcidén. Esto también esté
relacionado con las cuestiones de autoridad y fiabilidad.

La naturaleza de la narrativa depende de los papeles
asignados a narradores y receptores, gue influye y estd influido
por el modo de discurso escogido, todo lo cual determina la
manera de dar forma a la experiencia. A wveces los receptores
dentro de la narrativa se convierten en narradores o el receptor
puede ser el mismo narrador, implicado en un didlogo consigo
mismo, que demuestra el solipsismo de Johnson, gue se destaca a
veces como la (Gnica verdad posible. A veces, cuando parece gue
estd dialogando con el lector, realmente da la impresidn que
estd hablando a solas.

A través de sus obras, tiende a la funcidén metanarrativa,
aunque también prevalen las funciones ideolégicas, testimoniales
y comunicativas, algo que coincide con las tendencias hacia la
pausa, la disgresidn y la narracidén simultdnea: todo ésto tiene
que ver con el hecho que el tema principal de sus obras es el
mismo acto de escribir.

Johngon utiliza una gran variedad de modos de discurso,
tanto literarios como no-literarios que de forma auto-reflexiva
determinan como la narrativa da forma a la realidad, los papeles
de los participantes, el estilo, etc. Vemos como se transforma
la realidad dependiendo de alguna eleccidn determinada, que nos

puede acercar o alejar de la naturaleza de la experiencia. En el

desarrelle de su obra vemes como algunos

utilizan pueden relacionarse con las grandes narrativas de la

religién, la ciencia, la historia y el capitalismo para poner en
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duda su autoridad, va que siempre los pone en yuxtaposicidén con

alguna alternativa.

La analogia también puede determinar como escribimos de la
realidad, y Johnson nos ensefla como las analogias dan forma a
nuestras experiencias: el antropomorfismo en particular se
cuestiona como un factor que distorsiona la realidad en la
busqueda del significado.

Los cbédigos narrativos se determinan de una forma poco
tradicional en las obras de Johnson, gque es tipico del
posmodernismo en si. Suele haber poca determinacién del cédigo
proaerético, ya gue el argumento parece tener menos importancia
que otras consideraciones y el énfasis se suele poner en los
cbdigos simbélico y hermenefitico. Para destacar la naturaleza
autdnoma de la ficcidn encontramos la transgresidn de niveles
narrativos que resalta las preocupaciones metaficticias del
autor en el cddigo simbbélico. A través de las anacronias vy
ruptura con las expectativas del lector se determina de forma
exagerada el cb6digo hermenelGtico, que también resalta cuestiones
metaficticias acerca de las predisposiciones de la novela y la
arbitrariedad de las secuencias cronoldégicas. Johnson también
juega con el cb6digo sémico ya que muchas veces confunde
deliberadamente lo importante y lo superficial; a veces se niega
a describir sus personajes o la escena que se relaciona con la
naturaleza arbitraria de los valores v la significacién en la
ficcién., Esta clase de determinacién de los cédigos coincide con
la actividad que hemos visto en las categorias de discurso y las
preocupaciones metafictivas del autor.
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Al nivel del relato vemos como Jchnson uti
tradicionales y arquetipicas de una manera subversiva para

cuestionarlas y resaltar su naturaleza ficticia. Va en contra de
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cuestionarlas y resaltar su naturalegza ficticia. Va en contra de

la forma tradicional de tratar el relato al denegar cualquier
sensacidn de satisfaccidn o realizacidn, haciendo gue el lector
se sienta incomodo, y rompiendo con los valores tradicionales
gue los argumentos tradicionales sugieren.

Hay una falta de proporcidén en sus relatos que tienden a la
disgresidén que, a su vez, destaca sus preocupaciones
posmodernistas, ya que para Johnson, todo y nada es importante,
porque el significado lo imponemos nosotros de forma arbitraria.
Johnson resalta la fictividad de las secuencias causales, por lo
cual destaca la forma arbitraria de imponer su voluntad como
autor. Para resaltar la relacidén entre el presente y el pasado
utiliza anacronias, aungue demuestra que al analizar nuestros
pasados siempre fallamos al buscar motivos por lo ocurrido: solo
existen los acontecimientos, va que dar forma y significado a
ellos es falsificar. No permite la verosimilitud en sus obras va
que destaca la fictividad de ellas. Rompe con las expectativas
del lector, incorporando una anti-narrativa gue va en contra de
las predisposiciones de la novela. Tiende a la contradiccién, la
retractacién y la transgresidn para sorprender el lector y
hacerle més consciente de la autonomia de la ficcidn.
Desfamiliariza las formas de crear cardcter y escena para
demostrar gque ambos son construcciones ficticias. Asi, al
destacar la naturaleza ficticia del relato gue a su vez pone en
duda la autoridad del texto, Johnson resalta 1los mecanismos de
la narrativa, algo que ocurre tanto al nivel del relato como del
discurso.

Algunos criticos hablan de una tendencia hacia Jouissance
en el posmodernismo, aungue hemos visto gue existe un elemento

carnavalesco en toda novela. Johnson Jjuega en este sentido



62
ademds de Jjugar dentro de las categorias de discurso. Sus juegos

resaltan la superficie y la estructura de la narvativa, y somos
conscientes de ella como un campo metodoldgico autdnomo y no un
‘objeto referencial. Desnaturaliza el proceso de leer, resalta la
estructura para hacernos entender la narrativa en términos de
unas relaciones autdénomas del lenguaje, y nos hace apreciar la
distancia entre la narrativa y la realidad.

Johnson hace uso de una clase de juego determinado que es
autoreferencial, pero no como forma de adornar el texto. Nos
distrae del relato, y muchas veces se puede considerar como una
especie de anti-retdédrica, que es intruso y a veces poco
apropiado. Asi los ‘juegos de B.S. Johnson tienen una funcidn
metanarrativa para descubrir el mecanismo de la obra.

El elemento carnavalesco de sus obras le lleva a la
fragmentacidén , la decanonizacién, la alegoria, la
hibridizacidén, la pardédia, la travestia, la deformacién y la
contestacidén de las formas de la novela, etc., y todo de forma
muy consciente. Como hemos visto, la obra de Johnson es un
didlogo con la novela misma como forma de discurso, asi que hay
un elemento de montaje y collage donde mezcla v parodia los
modos de discurso para mostrar las posibilidades vy limitaciones
de ellos. Cada obra suya es un hibrido gue pone en duda la
autoridad de cualquier modo de discurso en distintos grados, y
busca siempre alternativas a las formas de composicién
existentes. Algunas de ellas son las que nombra David Lodge: la
contradicecidn, la permutacidn, la discontinuidad, 1la
contingéncia, el excesc y el corto circuito. Existe en su obra
también la gran contradiccién y paradoja de buscar y dar forma a
la experiencia mientras que cree gque no hay ninguna. Tiende a

retractar y desmentir lo que ha dicho antes, hasta el punto de
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Otra clase de juego que encontramos en la obra de Johnson

es una especie de ldégica absurda donde el contexto semantico
creado por su discurso ficticio se trata como real y no como
‘realista. Esto produce un corto circuito en la obra como log que
describe David Lodge. Ademd&s de ésto, Johnson hace uso
frecuentemente del mise en abyme, una réplica en pequefio de
algln aspecto de la obra en si que suele tematizar el proceso de
escribir. También resalta su uso de imagenes de forma éelibexada
ya que desconfia de éstas, a través de las cuales el hombre
tiende a imponer alglin significado antropomérfico en la
experiencia. Siempre existe alguna distancia entre la metédfora y
su referente, y, por ésto, Johnson hace uso de su derecho al
incumplimiento de las predisposiciones tradicionales (es decir,
una vez constituido el juego, se niega a ‘jugar), y también
encontramos huecos y hasta el silencio en sus obras, todo lo
cual resalta el proceso de escribir y la existencia de
alternativas a las imagenes gue esperamos.

Ya gque Johnson es un autor contempordneo, existe la
posibilidad de hacer unos juegos visuales gue antes no se podia
plantear. Asl gue encontramos -juegos tipogréaficos como distintos
discursos en distintos lados de la misma pégina, la reproduccion
de la forma de anuncios o carteles tal como se han wvisto en la
realidad {S&bi@ﬂd@ o bajando una esaclera, por ejemplo},
agujeros cortados en las péginas para anticipar lo que viene
despues, objets trouvés, etc. La combinacidén de estos juegos
demuestra como la narrativa distorsiona y deforma la realidad,
y, esencialmente, Johnson, a través de sus juegos, esté
investigande las posibilidades miméticas de la misma. Sin
embargo, la gran paradoija de su obra, y del posmodernismo en si,

es gue las técnicas que se adoptan para conseguir un efecto aln
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més mimético suelen descubrirse como artificio literario, ya que

la narrativa siempre nos aleja de alguna forma de la realidad.
Toda esta variedad de posibilidades formales y estilisticas es

‘tipica en todas sus novelas.

Después de todo lo dicho podemos afirmar gue la novela y el
posmodernismo sgon andlogos: abiertos y anti-jerdrguicos, siempre
existen y se desarrollan en funcién de su entendimiento del
realismo. Por ésto, podemos proponer una teoria oposicional de
la novela, ya que siempre estd relacionada con la tradicidn y la
convencién, aungque su naturaleza contemporédnea significa que se
‘desarrolla en funcidn de sus actitudes hacia el realismo. Por
estos motivos la novela es hibrida, investigando las
posibilidades de distintos tipos de discurso, y todo ésto se
puede decir tanto de la novela como del posmodernismo.

Toda narrativa es una filccidn y B.S. Johnson resalta este
hecho ademds de la naturaleza artifical de sus novelas. Hay un
elemento auto-consciente y auto-reflexivo en todas, pero es
importante reconocer que ésta ha sido una tendencia en la novela
desde sus principios, aunque, en el posmodernismo v en las
novelas de Johnson, el proceso de creacidén se resalta al maximo.

También hemos investigado la forma de enmarcar la narrativa
y hemos podido saber que las categorias de discurso y las
variables dentro de ellas son comunes a toda novela, aungque se
pueden aprovechar de distintas maneras. El posmodernismo tiende

a romper el marco de su narrativa y deja de realis nuestras

expectativas acerca de las predisposiciones de la novela. Por lo
tanto, suele haber una alta incidencia de alteraciones dentro de
las categorias para resaltar el mecanismo de la técnica

narrativa.
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En el relato, Johnson, tiende a evitar la causalidad para

et

demostrar que ésta forma parte de la voluntad del autor. No
intenta engafiar al lector y no busca la credibilidad. Resalta
‘gque todo lo que pasa en la narrativa sucede no por las leyes de
la causalidad sino por los propdsitos de la misma novela, y asi
trata de forma subversiva los c6digos del discurso verosimil.,

Otro punto que cabe destacar es que la mayoria de los
juegos de Johnson no son realmente innovadores excepto en
términos de las técnicas tipogrdficas que resaltan la naturaleza
de la novela como artefacto. Lo gque si cambia es la forma de
usarlos, yva que forman parte de la funcidén metanarrativa de sus
obras, y no sirven para adornar o facilitar la comunicacién.
Juntos con las alteraciones y transgresiones en las categorias
de discurso, podemos decir que constituyen una especie de anti-
retoérica.

B.S. Johnson escribe y luego deshace sus proplas novelas:
la narrativa y la metanarrativa coexisten; crea y derriba la
misma estructura. Asi demuestra que la Gnica realidad son las
normas y las convenciones de la narrativa y el tema principal de
su obra suele ser el proceso de escribir y la inevitable
falsificacidén de los hechos. Por tanto, pone en duda los textos
oficiales y busca alternativas a las grandes narrativas de
nuestra época. Resalta el marco y demuestra que existen
alternativas que salen de las elecciones convencionales.

La obra de Johnson, y el posmodernismo en si, es el
discurso oposicional del descreimiento: rechaza la persuasién y
el realismo para contestar la tradicidén y la convencién. AUn
asi, hace falta utilizar estas mismas convenciones y su obra
siempre existe en relacién con la tradicidn, asi que suele haber

un proceso de desfamiliarizacién donde el autor, a través de sus
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un proceso de desfamiliarizacidn donde el autor, a través de sus

novelas dialoga con el pasado y sus contemporéneos.

Siempre existe una distancia entre la experiencia y su
narracién y lo Gnico que podemos conseguir es un simulacro. Sin
embargo, a través de técnicas y discursos alternativos, podemos
aludir a la realidad, y, en su didlogo con las formas de la
novela, Johnson hace ésto mismo. Asi podemos considerar la obra
de B.S. Johnson como posmodernista ya que es el discurso
oposicional del descreimiento, y representa lo que es la

ideologia de la misma novela en lo mds profundo.






