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1. Introduccién.

Guadalcanal, municipio espafiol situado en la Sierra Norte, destaca por una infinidad de
elementos relevantes, sin embargo, esta investigacion se va a centrar exclusivamente en el
mundo audiovisual. Ciertamente, este pequefio lugar, situado en la frontera entre
Extremadura y Andalucia (localizacién en Figura Figural.

Mapa de localizacion de Guadalcanal
1), guarda mucha cercania con el mundo de las [/ \ 3

telecomunicaciones, teniendo el primer repetidor pe
de RTVE, instalado en 1961. Sin embargo, nuestra

investigacion va a centrarse en otro sector

(‘:. 5

Nota: Instituto Geografico Nacional. (2023).
ido Mapa geografico de Guadalcanal, Sevilla.
[Mapa]. Recuperado de
https://www.ign.es/iberpix/visor/

audiovisual mucho mas antiguo: el cine. La

industria  cinematografica espafiola ha

evolucionando a lo largo del tiempo y ha sido
estudiada por muchos criticos y profesionales del mundo audiovisual. Sin embargo, es en este

pequefio pueblo de la Sierra Norte donde vamos a centrar nuestro trabajo.

De esta manera, tomamos como objeto de estudio el lugar geografico de Guadalcanal, su
industria cinematogréafica y, en concreto, uno de sus edificios mas emblematicos durante los
afios 70 y 80: el Cine Emperador. En Guadalcanal, a mediados de los afios 50, ya existia un
cine conocido como el Cine Moderno, aunque fueron numerosas las peliculas que se
proyectaron, a partir de 1971 el municipio de Guadalcanal se quedaria sin cine. Fue en este
momento en el que el Cine Emperador comenzaria a surgir a manos de la sociedad
Rodriguez, Cabeza, Castro (Figura 2%), siendo aqui donde reside el porqué de la eleccién de

este trabajo. En primera instancia, esta investigacion vino impulsada por raices familiares

Las fotografias catalogadas como “archivo privado” han sido incorporadas al trabajo de investigacion con el
permiso de sus duefios.



asentadas en dicho municipio, guardando una estrecha relacion con la industria
cinematogréafica de aquella época. En este sentido, seria Rafael Rodriguez, uno de los duefios

del Cine Emperador, el familiar que haria germinar la semilla cinematogréfica en la familia.

Figura 2. Como segunda consideracion, la eleccion del

Sociedad Rodriguez-Cabeza-Castro tema esta relacionada, al mismo tiempo, con el

afan por el cine y la pasion acérrima a la
cultura cinematogréfica espafiola. Ambas

razones fueron las que iniciaron nuestras

dudas sobre este tema, dando comienzo a una

i investigacion que parecia nunca llegar. Y es

Nota: A la izquierda Pepe Cabeza, en el centro . . . .
Rafael Rodriguez y a la derecha José Castro, que, pese a la importancia de la industria

(1983). [Fotografia]. Recuperado de archivo ) .
privado. cinematogréfica en Guadalcanal, muy pocos

han escrito sobre ello, quedando quizés relegada a un segundo plano. Fueron las historias
acerca del gran cine de Guadalcanal, las proyecciones y las peliculas de aquellos tiempos lo
que creo posiblemente la necesidad de investigar sobre esta industria. Asi, sin ningin estudio
previo, esta investigacion tiene el objetivo principal de analizar la industria cinematografica
en Guadalcanal, mas concretamente la evolucion del Cine Emperador desde principios de los

afnos 70 hasta finales de los 80.

Asimismo, las fechas en las que se va a centrar la investigacion son interesantes de
mencionar. Antes de analizar la industria cinematografica desarrollada en el Cine Emperador,
nos vamos a encargar de contextualizar esta industria a traves de unos antecedentes previos.
En este sentido, nos adentraremos en la historia del cine de Guadalcanal desde la llegada del

primer cinematdgrafo fechado en los afios 30 hasta el funcionamiento del ya mencionado



Cine Moderno. De esta manera, a modo de introduccion y marco contextual previo, vamos a
analizar brevemente cémo lleg6 a iniciarse el mundo cinematografico en Guadalcanal. Esto
es debido a que, hemos visto necesario conocer los antecedentes de la industria
cinematogréafica en dicho municipio para asi poder entender ciertos aspectos de nuestro
objeto de estudio: el Cine Emperador. Asimismo, también realizaremos un pequefio recorrido
con lo que ocurri6 tras el cierre del local cinematogréafico y su traspaso al ayuntamiento. Sin
embargo, el grueso de nuestra investigacion se va a centrar en los afios 70, momento donde la
censura cinematografica espafiola todavia seguia vigente, continuando por los afios 80 y
llegando hasta el cierre del Cine Emperador, que en 1988 quedaria en manos del
ayuntamiento. La eleccion de estas fechas no es aleatoria, pues esto nos va a permitir tener
una vision holistica de la industria cinematogréafica en Guadalcanal, pasando por tres etapas:

final de la Dictadura, la Transicién y la llegada de la Democracia.

Por ende, nuestra investigacion se va a centrar en la década de los 70 y 80, con el objetivo de
analizar diversos elementos. En primer lugar, vamos a prestar atencion a la programacion del
Cine Emperador teniendo su inicio en 1974, lo que nos permitird conocer las peliculas que
Ilegaban al local cinematogréfico. Asimismo, nos resulta interesante conocer el niumero de
espectaculos y peliculas que llegaban a Guadalcanal, asi como saber su pais de procedencia.
Por su parte, conocer qué empresas distribuidoras intervenian en el proceso de distribucion,
los generos cinematogréaficos principales y la trayectoria econdémica del propio local nos
aportara la informacion necesaria para poder visualizar de manera correcta y objetiva la

evolucion de la industria cinematogréfica.

Es, por tanto, este gusto personal hacia el sector al mismo tiempo que una memoria familiar

de aquel gran cine, lo que da lugar a esta investigacion. Muchos recuerdan el Cine



Emperador como uno arquitecténicamente impecable para la década de los afios 70 vy
rememoran con anhelo cémo se llenaban las salas durante las proyecciones cinematograficas.
Van a ser precisamente estos recuerdos los que den pie a la pregunta de investigacion que va
a rodear a este trabajo: ;Como evoluciond la industria cinematogréfica en Guadalcanal y qué
lo hizo posible? Un pueblo situado en mitad de la Sierra Norte de Sevilla, a 108 km de la
capital, a casi 700 metros de altitud entre dos sierras que las flanquean, fue capaz de acoger
en su cine grandes espectaculos y personalidades del cine espafiol de la época. Un cine que
comienza en manos de varios socios y que llega a convertirse en el cine escogido por muchos
vecinos de Guadalcanal y pueblos limitrofes. Es cierto que existian pequefios cines en otros
pueblos, entre los que encontramos el de Azuaga en Badajoz o el de Cazalla de la Sierra en
Sevilla, sin embargo, nada fue comparable con el auge de la industria de Guadalcanal, pues,

segun dicen, toda la Sierra Norte acudia a las proyecciones del Cine Emperador.

Esta investigacién va a enfocarse principalmente en una perspectiva histérica. Para poder
cumplir con los objetivos del trabajo al mismo tiempo que dar respuesta a la pregunta de
investigacion, se va a poner especial atencion a varios aspectos. No podemos negar que los
acontecimientos sucedidos durante los afios 70 y 80 quedarian reflejados en las pantallas
cinematograficas, pues durante estos afios tuvieron lugar en Espafia un gran numero de
sucesos historicos. Asi, seria interesante ver como estas distintas etapas historicas pudieron
quedar reflejadas en el cine de un pequefio pueblo. Esto mismo podria observarse mediante
el tipo de pelicula que llegaba a proyectarse, no solo si era nacional o extranjera, sino también
por el tipo de género predominante, siendo al mismo tiempo, participes de la creacion de
nuevos géneros vinculados a las nuevas libertades democraticas que comenzaron a aparecer.
Esto mismo va a completarse con el recuento de peliculas proyectadas y beneficios obtenidos

por las mismas. Como sintesis, hay que recordar que se trata de investigar la industria



cinematogréafica en el &mbito rural. Ademas, es necesario indicar que, este cine obtuvo mucha
popularidad, siendo en la actualidad cuando se recuerdan esos “maravillosos afos” del cine
de Guadalcanal. EI Cine Emperador se consider6 uno de los grandes cines de la Sierra Norte,
al que acudieron numerosas personalidades entre las que destacan Isabel Pantoja, Manolo
Escobar o Paco Gandia. La eleccion de este enfoque e investigacion es debido a lo interesante
que es, que un cine, totalmente alejado de la capital, acogiera a numerosas personas en sus
proyecciones y espectaculos. Por tanto, el trabajo no solo se va a basar en un analisis critico
acerca del desarrollo y evolucion del cine en Guadalcanal, sino ademas, en conocer qué lo

hizo posible.

Partiendo de esta base y mediante una exhaustiva recogida de datos, se va a proceder a
analizar la industria cinematografica en Guadalcanal. En primer lugar, para conocer los
antecedentes del Cine Emperador, el desarrollo del mismo y su posterior evolucion,
procederiamos a recopilar y transcribir datos de archivos publicos, privados, bibliotecas, etc.
Todo ello nos daria una vision holistica y cronoldgica de la industria cinematografica en
Guadalcanal. Asimismo, también realizaremos una serie de entrevistas a expertos
relacionados con el &mbito cinematografico que nos ayudarad a asentar toda la informacion
recogida. Estos datos pasaran posteriormente a analizarse para asi poder no solo dar respuesta
a nuestra pregunta de investigacion, sino tambien escribir la historia del cine en Guadalcanal
en riguroso orden cronologico. Esto nos permitird, finalmente, llegar a una serie de

conclusiones pudiendo asi dar respuesta a nuestra pregunta de investigacion.



2. Marco teorico

2.1. Los inicios del cine en Espafia. De la llegada del cinematografo al cine

sonoro.
Sera el 28 de diciembre de 1895 cuando los hermanos Lumiére presenten su nuevo invento en
Paris dandole el nombre de cinematdégrafo (Mir6, 1988, p. 73). Llegaria a Madrid el 14 de
mayo de 1896, tiempo maés tarde de lo que tardo en llegar a otras capitales europeas como
Paris, Londres o Berlin (Gubern, 2005, p. 15). Su aparicién vendria de la mano de A. Promio,
técnico de los hermanos Lumiére, siendo en mayo de 1896 cuando se realizarian las primeras
sesiones (Mird, 1988, p. 73). Sin embargo, el cine propiamente espafiol llegaria en 1896 con
Salida de misa mayor del Pilar de Zaragoza, pero mas concretamente, con Fructuoso
Gelabert quién realizaria la primera pelicula de ficcién en 1897, Rifia de café (Mir6, 1988, p.
73). Segin Gubern (2005) “a partir de mayo de 1896 el cinematdgrafo va presentandose por

toda la geografia peninsular” (p. 24). Gonzélez Delgado (2016) afirma que:

El establecimiento del cine deja una huella imborrable en los habitos de ocio
marcados por la progresiva relevancia que el cine adopta frente a la arraigada
costumbre de asistir al teatro. Una herencia decimononica prendida en la sociedad,
muy apegada a las artes escénicas, que se acompafiaba de espectaculos de diversas
procedencias artisticas, aunque la mayoria serian las que se conocian en la época por
varietés. Ese impacto que supuso en la actividad ludica de sus ciudadanos se
convertird en un fenémeno global, que también recorrera la geografia espafiola donde
la implantacion del cinematografo y la aceptacion del publico fueron muy répidas (p.

18).

Si nos situamos en la capital hispalense, la primera proyeccion tendria lugar el 17 de

septiembre de 1896 en el Café El Suizo, situado en la calle Sierpes (Corrales y Macias, 2001,



p. 159). Tal y como explica Vazquez (2009) “hacia 1900 el panorama de las exhibiciones
cinematogréficas en Sevilla experimentara un cambio con lo que venia siendo la tonica desde
que se presentd de manera publica” (p. 17). Ademaés, hay que decir que en contraposicion a
localidades més pequefias, donde las funciones cinematogréficas comenzaron en barracas por
empresarios ambulantes, en Sevilla proyeccionistas de paso por la ciudad serian los
encargados de las funciones que se situarian en lugares fijos (Barrientos Bueno, 2009, p. 27).
De esta manera:
En el verano de 1901 las exhibiciones cinematograficas parecen tener algo, méas que
evidente, en claro: la temporada sevillana por antonomasia es la de verano y, por
tanto, la de los locales al aire libre, que nada tienen de inferiores a los invernales;
estos locales veraniegos soportan, por fin, una programacion continuada, aunque sélo
sea de un mes. (Vazquez, 2009, p. 17).
Tal y como explicaba la prensa, los cinematografos estaban a la orden del dia “en Sevilla
como ocurre en Madrid, en Barcelona y en otras capitales, se aprovecha cualquier terreno en
condiciones para montar enseguida el correspondiente cinematdgrafo” (ElI Noticiero
Sevillano, 1906). Ademas, siguiendo las palabras de Barrientos Bueno (2009) “la temporada
de 1906 es la primera con exhibiciones cinematogréaficas continuadas a lo largo de todo el
afo, y en ellas tienen una hegemonia las construcciones y salas estables, no itinerantes” (p.
43). Seria en 1906 cuando se cree la una sociedad cinematografica de distribucion vy
exhibicion conocida como Sociedad Cinematografica Andaluza pretendiendo ir mas alla de
una mera asociacion empresarial, aunque no tuvo mucho éxito (Alonso y de la Maya
Retamar, 1998, p. 132). Seria en diciembre de 1925 cuando el cine culminaria en Sevilla tras
la inauguracion del edificio modernista trazado por Juan Talavera en la calle Cuna, siendo
conocido como el Pathé Cinéma, convirtiendose en el primer cine construido en la ciudad

(Barrientos Bueno, 2009, p. 43). Como explican Corrales y Macias, (2001), tras esta
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presentacion llegaria “al afo siguiente el Cinematografo Parlante, ofrecido como el altimo

invento de Edison” (p. 163).

Por su parte, grandes ciudades como Zaragoza o Madrid comenzarian a tener, a partir de
1905, salas exclusivamente cinematograficas, siendo el afio en el cual el cine se convertiria en
un negocio rentable (Corrales y Delgado, 2009, p. 165). En las sociedades, el cine se
desenvolvié alterando la manera de pensar y gustos, abriéndose paso en las costumbres
decimondnicas (Gonzalez Delgado, 2016, p. 51). En lo referente al cine en Extremadura cabe
mencionar que “los primeros diez afios del siglo XX viene marcado por su lento desarrollo en
ambas provincias, hecho que se explica porque no es posible levantar salas estables y porque
no hay exhibidores” (Fernandez, 2017, p. 107). Serian los teatros los primeros espacios de
acogida para el cinematografo teniendo como publico principal a las clases mas altas
(Gonzélez Delgado, 2016, p. 54). En este sentido, siguiendo las palabras de Fernandez

(2017):

La burguesia no permite que los teatros admitan a otro publico que no pertenezca a su
clase social. Por este motivo veremos sobre todo cines de verano, que son locales
temporales en los que prima la funcionalidad en detrimento de la calidad constructiva;
seran muy habituales en los afios sesenta. Respecto a los cines "de invierno”, se
caracterizan por la severidad y racionalidad de sus formas y constan de dependencias
propias como el patio de butacas y anfiteatro, ambigu, vestibulo, taquillas, aseos y

salas de bobinado (p. 107).

En Extremadura, “el Cinematografo Franco-Espafiol y el Teatro Lopez de Ayala funcionan
como los principales locales de diversion de la sociedad pacense, una sociedad que evidencia
grandes desigualdades sociales y se comporta de forma tremendamente clasista” (Corrales y

Delgado, 2009, p. 166). Por su parte, con la llegada de la I Guerra Mundial “los ejércitos
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crearon sus primeros servicios cinematogréaficos, con finalidad de ofrecer informacion y
propaganda. Se trata, sin duda, de un momento ideal que los productores americanos

aprovecharon para dominar el mercado mundial” (Gonzalez Delgado, 2016, p. 92).

Por otro lado, serd 1918 el afio culmen del cine como especticulo de masas en toda Espafia
(Gonzélez Delgado, 2016, p. 114). Asi, Corrales y Delgado (2009) afirman que el cine ira
“ganando terreno a otros espectaculos, que, aunque del agrado del gran publico, van dejando
un hueco importante al invento de los hermanos Lumiére a partir de 1918 (p. 166). Pese a
esto, “las producciones nacionales, que comenzaban a estrenarse y a contar con el
seguimiento del publico, raras veces llegaran a las pantallas pacenses con la puntualidad con
la que llegaban las extranjeras” (Gonzalez Delgado, 2016, p. 114). “Rasgos de normalidad no
se observan hasta que comenzada la década de los veinte algunas producciones espafiolas de
éxito rivalicen con las americanas para llenar las salas” (Gonzélez Delgado, 2016, p. 96). El
cambio llegard en 1923 cuando se inaugure en la calle Chapi, en Badajoz, la primera sala
cinematografica: el Salon Royalty, activandose asi un ambiente méas critico y una continua
asistencia al cine (Corrales y Delgado, 2009, p. 167). Asi, la gran acogida de este invento
vino dado, quizas, por ser un espectaculo asequible, méas incluso que las representaciones
teatrales, zarzuelas o varietés (Gonzélez Delgado, 2016, p. 51). Sera 1927 cuando aumenten
las exhibiciones debido, principalmente, a la entrada de nuevas empresas cinematograficas
(Gonzélez, 2016, p. 218). De esta manera sera entre 1927 y 1929 el momento en el que el
cine comience a convertirse en una industria, impulsado por la aparicion de una nueva sala, la
llegada de empresas nacionales y la aparicion inminente del cine sonoro (Gonzalez Delgado,

2016, p. 359).
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2.2. Asentamiento de la industria cinematografica. El cine sonoro y la

comercializacion de peliculas en el exterior.

Tal y como explica Gubern (2005) “la implantacion del cine sonoro en Espana coincidié con
el desplome del régimen monarquico y el establecimiento de la II Republica” (p.123). El
periodo republicano es considerado como la edad de oro para el cine, siendo la primera vez
en la historia donde el publico se decantase por producciones nacionales, acudiendo en masa
a las salas (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, p. 30). Ademas, “este perfeccionamiento
técnico supone fuertes inversiones en maquinaria, creacion de mano de obra especializada y
encarecimiento de la produccion” (Miro, 1988, p. 74). Asimismo, seria en 1932 cuando se
publique una Orden que establecia un censo para operadores de cinematografos, en 1933
cuando se creen las bases de trabajo para el personal de cabina, y en 1935 cuando se
establezca un examen técnico obligatorio para obtener el carnet de operador de cinematdgrafo
plblico? (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, pp. 81-82). Siguiendo las palabras de Colén

(1983):

Primero fue el silencio: salas oscuras en las que sélo se oia el ruido del proyector y los
comentarios de los [...] espectadores. Después aparecieron los pianistas y los
explicadores de peliculas. Los primeros disimulaban el ruido del proyector y afiadian
emocion a la cinta; los segundos traducian los «letreros» si estaban en algun idioma
extranjero o se los leian a los analfabetos. Mas tarde, trios y cuartetos amenizaron las
sesiones. En ocasiones excepcionales orquestas sinfonicas y coros acompariaban a las

«silent movies» (p. 13).

2 Siguiendo a Alonso y de la Maya Retamar (1998) “en 1954, y mediante la Orden de 2 de julio del Ministerio
de Gobernacion, se procedié a modificar el programa y procedimiento de examenes de los operadores
encargados de los aparatos, con vistas a elevar el nivel profesional de los mismos” (p. 82).
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La llegada del cine sonoro supuso un cambio en las salas de proyeccion, aun asi el lujo
asociado a ellas hizo que las orquestas siguiesen ocupando un importante lugar siendo
muchas las veces las que se trasladaban al vestibulo para entretener al pablico que esperaba
momentos previos a la proyeccion (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, p. 29). Seran sobre
las empresas Filmdfono y Cifesa, donde se asienten las bases de una produccion que no solo
abastece al mercado interior, sino que comienza a cosechar éxitos en el exterior (Mird, 1988,
p. 75). Durante esta época se instauran las conocidas Misiones Pedagogicas, con ligeros
escenarios donde se realizaban proyecciones cinematogréficas, siendo Extremadura una de
las zonas rurales que la Republica queria reconquistar para la cultura (Ruano, 2015, pp. 380-
381). En lo que se refiere a Sevilla, mientras el cine sonoro triunfaba, la ciudad se vi6 sumida
en la Exposicion de 1929, celebrando diarias exhibiciones cinematograficas, siendo en enero
1930 cuando el cine sonoro llegase plenamente a la capital hispalense (Col6n, 1983, pp. 14-

15). Como explican Alonso y de la Maya Retamar (1998):

Los aspectos ideoldgicos, légicamente implicados en este tipo de productos culturales,
destacaron durante los afios que precedieron al sonoro y durante el primer periodo de
este, agrios debates sobre los contenidos, especialmente los morales, de las peliculas
exhibidas. En Andalucia, como en el resto de Espafia, la Iglesia Catdlica, abandera un
movimiento fuertemente reaccionario, cercano politicamente al fascismo e
impregnado de sentimientos antisemitas, que intenta coartar las libertades de los
espectadores y el derecho de los exhibidores a seleccionar sus propios programas (p.

133).

Sin embargo, tal y como afirma Gubern (2005) “en Espana, como en otros lugares, la
periodizacion cinematogréafica se vio afectada por importantes cambios en los regimenes
politicos” (p. 15). Esto es debido a que, durante esta produccion regular que se estaba dando

en Espafia, tiene lugar la sublevacion militar de julio de 1936, dando comienzo a la Guerra
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Civil (Mir6, 1988, p. 75). En el caso sevillano, muchos cines se convirtieron en carceles y
muchos otros tuvieron que interrumpir sus programaciones para las charlas radiofonicas de
Queipo o funciones patridticas como homenajes a nazis y fascistas (Colon, 1983, pp. 59-60).
De esta manera, la Guerra Civil supeditaria al cine producido y exhibido a sus aspectos mas

propagandisticos (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, p. 133).

“El 2 de noviembre de 1938 en Burgos, residencia del mando rebelde, por una orden del
Ministerio del Interior se crean la «Comision de censura cinematografica» y la «Junta
superior de censura cinematografica»” (Miro, 1988, p. 76). Una vez terminada la guerra, en
abril de 1939, se mantiene la actividad de estos organismos pero con el afiadido de la censura
previa de guiones, que quedaba en manos del Servicio Nacional de Propaganda (Monterde,
2005, p. 189). “Los anos pasaban y el escenario por excelencia a nivel nacional era el de una
Andalucia simpatica y dicharachera que entretenia a los espafioles en su época mas dura, los
afios cuarenta y cincuenta” (Marin Montin y Jiménez Pedrosa, 2011, p. 504). El cine durante
el periodo franquista se convirti6 en todo un instrumento para la ideologia oficial,
controlando las ideas y pensamientos mediante la censura (Moreno Ramirez, 2008, p. 479).
Tal y como afirma Colon (1983) “se crea un estilo propio de los cuarenta: teatral, ampuloso,
grandilocuente, absolutamente fuera de la historia a imagen del pais que los produce. La
comedia, la reconstruccion historica, la adaptacion de novelas y el folklorismo son los

géneros basicos” (p. 78).

La Guerra Civil espafiola y posteriormente la Mundial, marcarian una censura en la
produccién de peliculas que asentaria definitivamente la primacia norteamericana sobre la
industria europea (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, p. 31). Seria en julio de 1939 y por
orden del Ministerio de la Gobernacion, cuando se crearia “la seccion de censura” teniendo
como objetivo exclusivo los guiones (Mir6, 1988, p. 76). Siguiendo las palabras de Monterde
(2005):
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Entre las atribuciones tomadas por esos organismos cabe recordar que se incluyen la
supervision de los guiones de aquellos films nacionales que pretendiesen rodarse, la
concesion de los preceptivos permisos de rodaje y de las licencias de exhibicién de los
films espafoles y extranjeros que se proyectaran en el territorio nacional, con la
posibilidad de impedirla por completo o de sugerir las diversas modificaciones que se
estimasen requeribles (cortes o remontajes de algunos planos o incluso secuencias,
cambios en los dialogos, vigilancia de las campafas publicitarias, etc.) y, finalmente,

la calificacion de los films (p. 189).

En este sentido, la censura funcionaba como aparato represor del franquismo que controlaba
integramente la produccion nacional, pero especialmente convirtié en propaganda al cine
espafiol, introduciendo los valores del régimen (Moreno Ramirez, 2008, p. 480). Otro de los
elementos de la politica de control instaurada por el franquismo en los afios 40 estaria
relacionado con la creacion de un noticiario conocido como NO-DO o “Noticiarios y
Documentales Cinematograficos” imitando el modelo italiano llamado LUCE (Monterde,
2005, p. 194). Este noticiario se crearia a finales de 1942 por una orden de la Vicesecretaria
de Educacion Popular, con la obligacion de exhibirse en todas las sesiones cinematograficas,
prohibiendo distribuir cualquier otro (Mird, 1988, p. 77). Asi, “las noticias del mundo, las
iméagenes del régimen, la familiaridad con los dirigentes politicos y los personajes célebres,
asi como el conocimiento del universo circundante, fueron mediatizados [...] por el NO-DO
casi con exclusividad hasta principios de los sesenta” (Sanchez-Biosca, 2014, p. 179). De esta
manera, “‘el consumo de cine aparecera condicionado por las directrices politicas emanadas

desde un estado totalitario” (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, pp. 133-134).

Por su parte, Perez (1999) afirma que “el contexto politico y cultural durante la inmediata
posguerra estuvo caracterizado por una evidente voluntad de imposicion de la lengua

castellana frente a la influencia de las lenguas extranjeras” (p. 687). Siguiendo a Alonso y de
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la Maya Retamar (1998) “desde el final de la guerra, los exhibidores perderian la libertad de
confeccionar sus programas, pues mucho de los titulos extranjeros y algunos espafioles,
vieron prohibida su exhibicion” (p. 134). En el contexto cinematografico, seria en abril de
1941 cuando el Ministerio de Industria y Comercio estableciese un canon de importacion
para peliculas extranjeras, prohibiendo a su vez la proyeccién de peliculas cuyo idioma no
fuese el espafiol (Mird, 1988, pp. 76-77). Esto hizo que muchas distribuidoras se mostraran
reacias al doblaje, no tanto por cuestiones artisticas o ideoldgicas sino econémicas, teniendo
que realizar inversiones suplementarias por peliculas de baja comercialidad (Perez, 1999, p.
648). Sin embargo, el publico, mayoritariamente analfabeto, se acostumbraria a ver cine de
una manera mucho mas comoda haciendo que distribuidores y exhibidores comenzaran a ver
en el doblaje ciertos ingresos econémicos, y los censores descubririan que era mucho mas
facil alterar los dialogos que las imagenes (Mir6, 1988, p. 77). En este sentido y siguiendo las

palabras de Martinez (2009):

Desde 1941 se utilizaban los canones de importacion y doblaje de las peliculas
extranjeras para financiar la produccion. El régimen de importacién se basaba en el
intercambio de peliculas extranjeras por nacionales: los productores recibian los
permisos que vendian a los distribuidores para que financiaran sus peliculas y éstos
compraban las cintas a los productores extranjeros, por lo general a través de los

acuerdos de compensacion (p. 83).

Asimismo, “desde la implantaciéon de la obligatoriedad del doblaje, la distribucion de
peliculas extranjeras resulta mucho mejor negocio que la produccion de nacionales” (Mird,
1988, p. 78). Sera a partir de 1948 cuando el gobierno comenzara a firmar acuerdos
bilaterales de intercambio de peliculas permitiendo rentabilizar la inversion en la industria,
difundiendo en el exterior sus valores y recuperando parte de las divisas que habian quedado

en manos privadas fuera del control del Estado (Martinez, 2009, p. 77). Sera en 1953 cuando
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el proceso de acercamiento bilateral entre Estados Unidos y Espafia tenga lugar, facilitando
asi la incorporacion del pais al nuevo sistema internacional y econdmico amparado por
Estados Unidos (Ledn Aguinaga, 2009, p. 318). Asi, tal y como afirma Martinez (2009)
“gracias a estos acuerdos bilaterales se van a establecer unos cupos que, aunque no siempre
se respeten, facilitaran la comercializacion de un cierto nimero de peliculas” (p. 77). “A
partir de 1950 se van a producir méas cambios en el contexto internacional, que influiran en
mayor o menor medida en el cine espafiol” (Moreno Ramirez, 2008, p. 480). Durante los afios
50 se sucedieron importantes acontecimientos como la Guerra Fria, la paulatina admision de
Espafia en organismos dependientes de la ONU como la FAO y la UNESCO, la firma del
Concordato de la Santa Sede, pactos econémicos-militares con Estados Unidos que dieron
lugar a la visita del presidente Eisenhower en 1959, etc. (Monterde, 2005, p. 240). Asi, tal y
como afirma Galan (1989) “al comenzar la década de los cincuenta el régimen del general
Franco se esforzaba por adaptarse a la situacion que se vivia en Europa tras la victoria aliada”
(p. 211). Hasta los afios 50 predominaron peliculas patri6ticas y costumbristas, patrocinadas
por el régimen, sin embargo, a partir de este momento, directores inconformistas, comienzan
a realizar un tipo de cine independiente que se convertiria en una alternativa europea a
Hollywood (Moreno Ramirez, 2008, p. 479). Ademas, durante este periodo se dan dos
elementos transformadores importantes: la emigracion al exterior, permitiendo trasvasar los
excedentes de mano de obra al extranjero obteniendo abundantes divisas, y el turismo, dando
lugar a una nueva vision de Espafia en el exterior (Monterde, 2005, p. 245). Asimismo, a
principios de la década de los 50 se crearia el Ministerio de Informacion y Turismo con el fin
de controlar las expresiones de una creciente oposicion al régimen y ofrecer una imagen
abierta de la vida espafola a los paises extranjeros (Galan, 1989, p. 211). Esto ultimo se dio
debido a que, a partir de los afios 50, Espafia comenzo su ligera apertura al exterior,

incrementando la necesidad de vigilancia (Monterde, 2005, p. 249). Sin embargo, no existia
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un codigo escrito sobre los criterios que trataban los censores, dandole mas libertad a estos
que a los propios creadores (Garcia Martinez, 2016, p. 13). Ademas, la firma con el
Concordato oficializaba el poder de la Iglesia dando lugar a algunos cambios (Galan, 1989, p.

211). Siguiendo las palabras de Monterde (2005):

La unificacion de criterios eclesiasticos llegd con la creacion de la Oficina Nacional
Permanente de Vigilancia de Espectaculos (1950), de la que iba a depender una
censura «oficial de la Iglesia» con caracter nacional y vinculante para todos los
catdlicos cuya concrecion se dio mediante un baremo que iba desde el 1 (para todos
los publicos) al 4 («gravemente peligrosa»), con escala en el famoso 3-R («mayores
con reparos»), siendo estas dos Ultimas las referidas a films con tesis enfrentadas al

dogma y/o la moral (p. 250).

Por ello, los productores solian realizar un cine religioso, adaptandose a las nuevas
circunstancias politicas, asi como un cine de vertiente méas folklorica, donde cabian
melodramas y musicales, envolviendo a Espafia con el tdpico andaluz (Galan, 1989, p. 215).
“El cine andaluz o cine sobre Andalucia caia, una y otra vez, en el desarrollo simplon de la
trama olvidando casi, por completo, la faceta de denuncia social, experimental o fantastica
que ofrecia el cine” (Marin Montin y Jiménez Pedrosa, 2011, p. 504). El poder de los cargos
eclesiasticos era tal que su influencia podia retirar peliculas ya estrenadas o convencer a los
espectadores de que no acudiesen a las salas para no tener represalias religiosas (Garcia
Martinez, 2016, p. 13). Siguiendo con la produccién, cabe mencionar, tal y como explica
Hopewell (1989) que “la vinculacion de la produccion de peliculas nacionales con el derecho
a importar productos extranjeros (o, mas bien, norteamericanos) destruyé casi por completo
la industria cinematografica espafiola” (p. 29). Pese a los intentos espanoles por conseguir
equilibrio en las transacciones de peliculas con el exterior, este se tornaba favorable hacia

paises como Italia, cuna del neorrealismo, donde apenas habia cabida para las producciones
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espafiolas (Martinez, 2009, p 81). No seria hasta 1952 cuando se implantaria un nuevo
sistema de proteccion relacionado con el costo de cada pelicula credndose la “Junta de
clasificacion y censura” con seis categorias (Mird, 1988, p. 80). Por otro lado, siguiendo a
Monterde (2005) “este conjunto de medidas afectaban especialmente a la comercializacién
del cine extranjero en Espafia, con especial incidencia en el de procedencia americana” (p.

254).

En este sentido cabe mencionar que tanto Estados Unidos, més concretamente la M.P.E.A%, y
el régimen presentaron una época de continuos enfrentamientos coincidiendo con la ultima
etapa gloriosa del espectaculo cinematografico espafiol y la reconversion del modelo de
Hollywood (Ledn Aguinaga, 2009, p. 319). Por otro lado, la competencia internacional era
cada vez mayor y los paises preferian que sus peliculas ocuparan el maximo espacio en el
resto de pantallas, haciendo dificil la comercializacién del cine espafiol (Martinez, 2009, p.
81). En el contexto de la distribucion, cualquier pelicula caia en manos de las multinacionales
[estadounidenses] encargadas de distribuir el material por todo el mundo (Marin Montin y
Jiménez Pedrosa, 2011, p. 511). En este sentido, las empresas distribuidoras son aquellas que
asumen un riesgo minimo, siempre ha existido una red muy amplia de empresas
distribuidoras pero estaban dominadas por Estados Unidos (Alonso y de la Maya Retamar,
1998, p. 45). Otro elemento en el que intervino el Estado espafiol fue en el mercado exterior,
impulsando las coproducciones con paises como Francia e Italia, y la promocién del cine
espafiol en el extranjero, a través de la creacién del S.N.E. y el Grupo Sindical de Produccion

Uniesparia (Monterde, 2005, p. 254). En este sentido:

El intercambio italo-espafiol se efectuaria sobre la base de 8 peliculas espafiolas por

20 italianas. En cuanto al francés, se introducirian un méaximo de 21 peliculas galas en

% La Motion Picture Association fue una asociacién industrial que se constituy6 para defender la “libertad de
comercio” de las majors en otros paises. Defendia los intereses de sus miembros en cualquier parte del mundo
(Ruiz, 2003, pp. 12-30).
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Espafia a cambio de siete espafiolas a distribuir por Francia y todos sus territorios

(Martinez, 2009, p. 82).

Seria en noviembre de 1953 cuando llegara el segundo Convenio Cinematografico hispano-
americano, lo que elevo la cifra de los titulos americanos importados y estrenados en Esparia
(Ledn Aguinaga, 2009, p. 356). Ademas, “italianos y franceses enviarian a Espaiia el triple de
peliculas de las espafiolas estrenadas alli” (Martinez, 2009, p 82). A partir de 1955 tendria
lugar un nuevo periodo de conflictividad entre Estados Unidos y el gobierno espafiol, dando
lugar a que la M.P.E.A. decretase un embargo de exportaciones de sus afiliadas a Espafia que
hizo a los exhibidores espafioles denunciar la pérdida de espectadores a la M.P.E.A. (Ledn
Aguinaga, 2009, pp. 361-362). Ademas, “[la industria espafiola] en vez de asumir el timido
reto de potenciacion de la calidad iban a preferir mantener la dinamica del clientelismo y el

chanchullo” (Monterde, 2005, p. 255). Asi, tal y como indica Martinez (2009):

El pdblico preferia ver impactantes peliculas extranjeras antes que mediocridades
nacionales. Por lo tanto, la importacion se convirtidé en un negocio redondo: tanto
distribuidores como productores y el propio Sindicato — organismo formado por los
mismos profesionales que se concedian los créditos — consideraban beneficioso
cualquier acuerdo que admitiera importar el mayor nimero de peliculas posibles. Y si

Estados Unidos era el primer productor mundial, Italia era el mejor europeo (p. 84).

Cuanto mas pequefia era una empresa exhibidora mas posibilidades tenia la otra parte de
imponer condiciones, asi, se establecieron importantes tarifas a tanto alzado (mas injustas
para los pequefios exhibidores rurales) y la contratacion por lotes, mermando la libertad de

los exhibidores* (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, p. 47).

4 Siguiendo a Alonso y de la Maya Retamar (1998) “las dos formulas de negociacion tradicionales entre el
sector de la distribucion y el de la exhibicidn que atn hoy siguen vigentes son la del porcentaje, la distribuidora
recibe un tanto por ciento de la recaudacién en taquilla, mientras que en el caso de la venta en firme o tanto
alzado se marca una cantidad fija por pelicula o lote. La contratacion por lote fue el sistema habitual utilizado
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Por su parte, los conflictos entre la M.P.E.A. y Espafia no cesarian hasta 1958 cuando el
boicot fuese debilitado por la aparicion de peliculas norteamericanas de firmas
independientes y la llegada de las primeras producciones hollywoodienses en suelo espafiol,
apadrinadas por United Artists (Ledn Aguinaga, 2009, p. 362). Al boicot se le une el aumento
de las coproducciones lo cual maquillaba la cuota de mercado del cine espafiol en
comparacion con el norteamericano (Monterde, 2005, p. 263). La presencia de peliculas
britanicas en Espafia fue también importante ya que la mayoria estaban financiadas por la
industria norteamericana, dando lugar a la entrada de productos con mayor atractivo
comercial comparado con el resto de la produccion europea (Ledn Aguinaga, 2009, p. 401).
En este sentido y como afirman Alonso y de la Maya Retamar (1998) “por la inexistencia de
una industria de produccion y con la distribucién en manos americanas, la exhibicion se
convierte en el Unico sector dindmico y estable” (p. 47). La situacion con Estados Unidos
llegaria a su maximo exponente con la presencia de Samuel Bronston, un productor con
experiencia en Hollywood que se instala en Espafia (Mir6, 1988, p. 81). Bronston obtuvo
apoyos logisticos por parte del gobierno espafiol lo que desembocé en la venida a Espafia de
estrellas internacionales y la consolidacién de gran cantidad de técnicos nacionales y
empresas de servicio (Monterde, 2005, p. 264). “Este traia consigo el esplendor de un
Hollywood en miniatura, dejaba mucho dinero en el pais o al menos impedia que saliera de él
[...], daba empleo a miles de personas y era claramente proespafiol en sus producciones”
(Hopewell, 1989, p. 84). Pese a todo esto, “en cuanto a lo econdémico, desarrollar [el sector de
la distribucion] en Espafia es practicamente imposible por el elevado coste y porque,
francamente, el gigante americano es un competidor indestructible” (Marin Montin y Jiménez

Pedrosa, 2011, p. 511).

durante el periodo de la dictadura que desaparecié con la liberalizacién del mercado espafiol, o al menos en
teoria, porque [...] a los pequefios exhibidores rurales y propietarios de salas de verano adn se les sigue
imponiendo” (p. 55).
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2.3. La industria cinematografica de los afios 60 y 70.

“La década de los sesenta fue en Espafia una época de discreta esperanza” (Torreiro, 2005, p.
297). “Fueron tiempos, es cierto, de posibilismo, entendiéndose por tal la actividad que
consistia en aprovechar al maximo los resquicios de libertad a [los] que daba lugar la
apertura” (Santos Fontela, 1989, p. 238). Garcia Escudero, por aquel momento director
general de cinematografia y teatro, se asegurd de crear un corpus juridico similar al que se
estaba creando en otros paises europeos, teniendo como objetivo proteger, promover y
estimular la produccion propia (Torreiro, 2005, p. 305). Segiin Mir6 (1988) “se habla mucho
de la «apertura» de la censura, pero solo se deja sentir minimamente en las producciones
extranjeras porque se autorizan algunas peliculas, norteamericanas en su mayoria, prohibidas
durante los ultimos diez anos” (p. 84). En dicha apertura tanto al cine como al teatro se les
encomendd la tarea de demostrar una nueva imagen de Espafia que estimulaba la creatividad
de los artistas mas jovenes, entre los que se encontraba el llamado Nuevo Cine Espafiol
(Torreiro, 2005, p. 297). “El cine era, ademads, la diversion preferida de los espafioles. Las
causas eran su bajo coste, la carencia de otras formas de ocio, el bajo nivel de vida y la poca
importancia que entonces tenia la television” (Santamaria, 2015, p. 165). Durante aquella
época existian dos género predominantes, la comedia espafiola, caracterizada por la baja
inversion pero con grandes éxitos entre el publico, y el Nuevo Cine Espafiol, de la mano de
aspirantes del 1IEC (Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas) y la EOC
(Escuela Oficial de Cine), realizando una pequefia revolucion contra el cine comercial,
teniendo como intencion lavar la imagen del cine espafiol (Moreno Ramirez, 2008, p. 483).
Asi, aunque en 1962, numerosas peliculas seguian estando prohibidas, los espafioles pudieron
consumir mas cine, especialmente extranjero, lo que termind por perjudicar a la produccion

de cine espafiol (Torreiro, 2005, p. 303). Tal y como explica Santos Fontela (1989):
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Era el de las coproducciones un tema que preocup0 particularmente en este periodo.
Iniciadas en la década anterior, alcanzaron en los afios sesenta un auge que no puede
considerarse sino excesivo, especialmente en cuanto a que, en la mayoria de los casos,
a tal régimen se acogian o bien subproductos que lo Unico que aspiraban era a
disfrutar de los privilegios proteccionistas de dos 0 més paises, y en los que, con
frecuencia, la participacion de Espafia se limitaba a proporcionar sol, paisajes y
figuracion mas o menos distinguida. Fue éste el caso de los numerosisimos spaghetti

western rodados de preferencia en la provincia de Almeria (p. 243).

Ademas, como las politicas proteccionistas de la época no especificaban el limite minimo de
inversion espafiola necesaria para que una pelicula obtuviera la nacionalidad en caso de
coproduccion, se fomenté el fraude (Torreiro, 2005, p. 338). Cuando llegaba el momento de
la difusion de las peliculas, estas se convertian en productos impersonales e irreconocibles a
nivel nacional (Santos Fontela, 1989, p. 243). Asimismo, tal y como explica Torreiro (2005)
“el porcentaje de peliculas de produccion espafiola aument6 vertiginosamente, como también
el de coproducciones respecto al total de la produccidn, lo que cre6 una insélita situacion de
hiperoferta, claramente excesiva para un mercado como el espafiol” (p. 339). Durante esta
época se va a producir, siguiendo a Moreno Ramirez (2008) “una nueva politica econémica,
condicionada por el poder de la clase capitalista, y centrada en una acumulacién acelerada de
capital con el objetivo de reestructurar el aparato productivo, lo que va a determinar cambios

en el cine” (p. 482).

La censura seguia existiendo en el ambito cinematografico pero sera en 1963 cuando
aparezcan las Normas de Censura Cinematogréafica, evitando la arbitrariedad con la que
actuaban los censores y dividiéndose en un triple objetivo: el control politico, el moral y el
religioso (Torreiro, 2005, p. 302). Antes de la aparicion de este codigo en 1963 apenas habia

indicaciones oficiales sobre los criterios de censura en Espafia (Hopewell, 1989, p. 38).
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Siguiendo a Santos Fontela (1989) ‘“absolutamente todo, podia estar prohibido por la
normativa considerada aperturista, desde el momento en que el pretendido cddigo deja
amplios margenes al subjetivismo de los juzgadores, en este caso censores” (p. 247). Cada
pelicula recibiria asi el 15% de los ingresos brutos en taquilla obtenidos en los primeros cinco
afios de exhibicion, ademads, se crearia la categoria de “interés especial” para aquellos
proyectos que ofrecieran una cierta calidad (Mird, 1988, p. 85). Las normas preveian, como
pasaba en otros paises europeos, la creacion de un Fondo de Proteccion que se nutria de otras
contribuciones: impuesto al trafico de empresas, derechos de doblaje de peliculas extranjeras,
etc. (Torreiro, 2005, p. 305). Estas “Nuevas normas” suponen, en el contexto de la industria
cinematogréafica espafiola, la convivencia de producciones de baja calidad pero gran
comercialidad, realizadas para el mercado interior, y otras de alta calidad pero baja
rentabilidad, impulsadas por la categoria de “interés especial”, realizadas para el exterior,
teniendo un claro caracter de propaganda (Mird, 1988, p. 86). De esta manera, la produccion
espafiola entre 1962 y 1969 tendria una clara division: por un lado esa parte mas conformista
de la industria acostumbrada a vivir de las subvenciones, realizando especialmente peliculas
de género, y por otro lado, tras las aplicacion de las normas de Garcia Escudero, apareceria
un nuevo tipo de cine vinculado a propuestas diferentes pero que no obtendria un brillante
futuro (Torreiro, 2005, p. 307). Siguiendo a Mird (1988) “este cine que el Estado
subvenciona esta férreamente controlado por una censura politica y econdmica y légicamente

es el cine que al Estado le interesa” (p. 86).

Por su parte, en 1963 se regulan los cine-clubs esparioles, definidos como asociaciones sin
finalidad lucrativa para la proyecciones de peliculas cinematograficas que tuvieran el objetivo
principal de mejorar la cultura cinematogréafica (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, p. 113).
Por otro lado, Garcia Escudero era consciente de la debilidad y los problemas que los nuevos

autores debian afrontar con respecto a la vieja industria a la hora de distribuir los films, por
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ellos se desarrollaron distintas medidas como la creacion de salas especiales (Torreiro, 2005,
p. 336). Seré en enero de 1967 cuando se autorice la creacion de estas salas, conocidas como
salas de “Arte y ensayo” las cuales, por cada tres dias de exhibicidn de peliculas extranjeras
en version original subtitulada habia un dia de peliculas nacionales clasificadas como “interés
especial” (Miro, 1889, p. 88). Estas salas, las cuales no podia estar en ciudades de menos de
50.000 habitantes, consiguieron un efecto contrario en la industria, dirigiendo este tipo de
cine a un publico mas intelectual, ademas de tener muy poca acogida en los festivales
internacionales, su verdadera razon de ser (Torreiro, 2005, p. 336). Por otro lado, hay que
mencionar que existia una enorme divisién entre la Espafia industrializada y la rural
(despoblada y subdesarrollada), por lo que es totalmente comprensible la desaparicion de un
gran nimero de salas de exhibicion en las zonas rurales (Santamaria, 2015, p. 170). En
noviembre de 1967 desaparece la Direccion General de Cinematografia integrandose
temporalmente en otro departamento ministerial, hecho que marcar el final de esa “apertura”
de los primeros afios de Manuel Fraga al mando del Ministerio de Informacién y Turismo
(Mir6, 1988, p. 88). Por su parte, la politica de Garcia Escudero fracasé por el escaso interés
del pablico, la escasa aceptacion en los festivales internacionales y el hecho de que la vieja

industria preferia un inmediato beneficio (Moreno Ramirez, 2008, p. 489).

Sera en octubre de 1969 cuando se nombre a un nuevo gobierno, lo que significara que
mientras para Europa el comienzo de esta nueva década implicaba la desaparicion de la
censura, en Espafia se vuelve a los peores momentos de la década de los cincuenta (Miro,
1988, p. 89). En lo referido al ambito cinematografico, se afirma que la situacion fue
extremadamente grave llevando al cine a una de las mayores crisis de su historia (Torreiro,
2005, p. 346). Ademas, siguiendo a Hopewell (1989) “con el erotismo en pleno auge en el
extranjero, a finales de los afios 60, los cineastas espafioles no podian competir en el mercado

internacional” (p. 15). Asimismo, en esta época se producirian continuas discusiones entre el
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Gobierno y el cine, teniendo como consecuencia una gran crisis productiva (Moreno

Ramirez, 2008, p. 484). Ademas, siguiendo las palabras de Torreiro (2005):

En el terreno de la distribucion, que junto a la exhibicion siguen siendo los verdaderos
puntales del negocio, existe una situacion de practico control por parte de las
multinacionales norteamericanas, bien por via directa, bien mediante contratos en

exclusiva con empresas espafiolas.

En el de la exhibicidn, se constata la existencia de un parque de salas extenso

y disperso, aunque claramente obsoleto, que tardara afios en modernizarse (p. 346).

“Durante el mes de diciembre de 1970, el pais es zarandeado por el Proceso de Burgos”
(Torres, 1989, p. 286). A esto se le sumo el caso Matesa y la repercusion en el Banco de
Crédito Industrial teniendo como consecuencia una disminucién de produccion durante estos
afios (Torreiro, 2005, p. 347). El caso Matesa supuso una reduccion de los créditos, dando a
su vez lugar a un descenso en la concesion de préstamos a medio plazo (Hopewell, 1989, p.
54). Ademas, a principios de 1970, el pago de las diversas subvenciones a los productores se
hacia con muchos meses de retraso, situacion que deriva del anterior equipo ministerial,
quienes plantearon las ayudas cinematograficas teniendo en cuenta el sistema existente en
otros paises mas que la cantidad de dinero real que tenia Espafia para estos fines (Mird, 1988,
p. 89). Sin embargo, la crisis no vino dada Unicamente debido a la reduccion de creditos, sino
a que también aumento, a finales de 1960, el numero de hogares que disponian de aparatos de
television (Torreiro, 2005, p. 347). La television en Espafia, que comienza a funcionar en
1956, empez0 a arrebatar el publico a las salas de cine, siendo en 1971 cuando el publico de
las salas hubiese descendido un 30% con respecto a 1969 (Hopewell, 1989, p. 54). Siguiendo
a Santamaria (2015) “entre los afios 1965 y 1970 se perdieron un total de 100 millones de

espectadores [...] La irrupcion de la television ha sido la excusa mas utilizada para explicar
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este fendomeno” (p. 167). El publico dej6 de acudir a las salas para consumir cine a través de
una nueva ventana, la television, haciendo que el sector de exhibicion entrase en crisis

(Alonso y de la Maya Retamar, 1998, p. 35).

Desde finales de los afios sesenta, el parque de salas espafiol sufri6 un grave deterioro
(Santamaria, 2015, p. 161). La disminucion del numero de salas no fue homogéneo pues se
cerraron aquellas ubicadas en zonas rurales (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, p. 35). Asi,

tal y como explica Santamaria (2015):

Todas ellas irian desapareciendo en el transcurso de los siguientes afios: no solo por
esta falta de adecuacion tecnoldgica y de confort, sino sencillamente porque buena
parte del publico existente en esos pequefios pueblos y aldeas de toda Espafia acabaria

por emigrar a otras ciudades espafiolas o a paises europeos (p. 165).

Serd en marzo de 1970 cuando la Asociacién Sindical de Directores Realizadores Espafioles
de Cinematografia celebre una asamblea extraordinaria donde se aprobarian varias
reivindicaciones para solventar la crisis: la libertad de expresion, la supresion de la censura,
la democratizacion de las salas de “Arte y ensayo”, la supresion de la obligatoriedad del NO-
DO, etc. Sin embargo, no seria hasta marzo de 1971 cuando aparecieran nuevas medidas para
solventar la situacion economica de los productores (Miro, 1988, pp. 89-90). Asi, tal y como
indica Torreiro (2005) “con el fin de paliar sus propias faltas, la administracion decide
adoptar un paquete de medidas tan inoperantes como peligrosas” (p. 348). Esta decision
consistia en “reducir las subvenciones que las peliculas reciben sobre sus ingresos en taquilla
del 15% al 10%” (Torres, 1989, p. 286). “Aunque dada su impopularidad su vida es corta e,
incluso antes de entrar en vigor, ya se piensa en una nueva para cubrir los cuatrocientos
millones de pesetas que se deben a los productores” (Miro, 1988, p. 90). Ademas, se crea una

Comision de Apreciacion que otorgaba una determinada puntuacion a cada pelicula,
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suprimiendo asi la objetividad de la valoracion para un control mas estricto en la concesion
de subvenciones (Torreiro, 2004, p. 348). “Durante estos afios la inica medida que se tomo
para contrarrestar las pérdidas del sector cinematografico fue el aumento del precio de las
entradas de cine en 1971 y 1972” (Asion Suier, 2019, p. 16). Pese a que “continian sin
arreglarse los problemas econdmicos entre la administracion y los productores y la
descapitalizacion del sector es completa, durante 1972 asciende ligeramente la produccion”
(Torres, 1989, p. 287). Son nuevos realizadores los que comienzan a hacer largometrajes
personales y generalmente a 16mm, pero debido a que sus temas y tratamientos salen de lo
establecido como habitual, encontraron diversos problemas sindicales y de censura a la hora
de estrenar sus obras (Miro, 1988, p. 90). Es, ademas, visible la desproporcion que existe
entre Espafia y el resto de paises europeos en lo que a censura se refiere (Torres, 1989, p.
290). Asimismo, “los denominados «Week-ends cinematograficos» permiten conocer a
precios asequibles unas peliculas prohibidas en Espana y de libre circulacién en Francia”

(Miro, 1988, p. 91). Siguiendo a Torres (1989):

Otra de las préacticas habituales de estos afios para luchar contra la censura son las
dobles versiones. Dada la imposibilidad de exportar unas peliculas completamente
desfasadas de las restantes que se realizan en Europa, llega a convertirse en costumbre
hacer una version sin problemas de censura para explotar en Espafia y otra, donde los

besos son mas largos y hay algunos desnudos, para vender en el extranjero (p. 290).

“La remodelacion del gobierno de junio de 1973 significa que el almirante Carrero Blanco es
nombrado presidente del gobierno y, a niveles cinematogréaficos, que se comienza a liquidar
la deuda contraida por la Administracion con los productores” (Miro, 1988, p. 91). En este
contexto, la peticion de apertura politica, los desgastes del franquismo y la emergencia de una
generacion que no habia vivido la Guerra Civil, comienzan a desarrollar una critica

metaforica a la todavia vigente censura (Torreiro, 2005, p. 352). “A pesar de tener que
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apoyarse en un exceso de simbolos para atravesar el fino tamiz de la censura, cada una logra
més éxitos que la anterior y consagra a Saura como gran realizador a escala nacional e
internacional” (Torres, 1989, p. 292). Aunque este tipo de films obtuvieron cierto éxito, el
mayor segmento de produccion era todavia el relacionado con el subgenérico, sin embargo, el
género del western tan arraigado en la década anterior, fue sustituido en su mayoria por el
terror hispanico (Torreiro, 2005, p. 362). Por otro lado, “debido al deterioro de las relaciones
Iglesia-Estado, caracteristico de los Gltimos tiempos de la Dictadura, se hacen algunas
peliculas basadas en historias amorosas entre sacerdotes y mujeres” (Torres, 1989, pp. 292-
293). Sin embargo, tal y como afirma Torreiro (2005) “el subgénero mas comercial siguid
siendo, por lo menos hasta la mitad de la década, la comedia hispénica, que, [...] se sirvio de
los avances en materia censora para ir haciéndose mas y mas sexualmente explicita” (p. 364).
El éxito de la comedia sexy espafiola fue gracias a configurar al espectador como uno no-
cateto, sin embargo, este tipo de comedias eréticas chocaban, inevitablemente, con el

conservadurismo politico del régimen (Hopewell, 1989, pp. 57-58).

Comenzaran a aparecer tematicas que resultaban atractivas a la poblacion por el reflejo que
suponian de Espafia: problemas sociales como la emigracion a Europa (Asion Sufer, 2019, p.

21). Asi, como explica Hopewell (1989):

En 1973, la actitud hacia el cambio habia evolucionado ya considerablemente en el
cine espafiol. Es otro sintoma de evolucion en las peliculas de principio de los afios
70, junto con el hecho de que se expusieron las cosas de un modo maés directo, se
atendiese mas al mercado constituido por la clase media y se trataran méas temas de

caracter social (p. 66).

En el contexto nacional, “la muerte del almirante Carrero Blanco, victima de un atentado

perpetrado por la organizacion terrorista vasca ETA a finales de 1973, trae consigo [...] un
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nuevo gobierno que intenta inatilmente hacer evolucionar el sistema tras una apariencia de
«aperturay” (Mird, 1988, p. 92). Asi, en materia cinematografica, comienza a existir cierta
tolerancia en los temas er6ticos, temas que durante la década anterior habian supuesto cortes
en un sinfin de peliculas extranjeras, aunque esta ley se promulgara en febrero de 1975

(Torres, 1989, p. 293). Siguiendo a Torreiro (2005):

Consiste basicamente en la instauracion de nuevos cauces, pero sobre todo para la
difusion del cine extranjero, por una parte, mientras que por la otra, en el cine de
produccidn espafiola, el experimento se limita a tolerar como habitual una préctica, la
recurrencia a temas sexuales y la mostracion de desnudos en los films, de hecho ya
presentes en las dobles versiones genéricas desde mucho tiempo antes; pero al mismo
tiempo, se mantiene la rigidez sobre los limites permitidos en lo que a contenidos

politicos se refiere (p. 351).

Aprobar los desnudos supone, por consiguiente, que se apruebe la exhibicién de peliculas
extranjeras que habian estado prohibidas durante los dltimos afios, aunque las peliculas méas
problemadticas se reservaron para proyectarse subtituladas en las salas de “Arte y Ensayo”
que, pese a su éxito inicial, durante estos afios no tuvieron apenas material de estreno (Torres,
1989, p. 29). “Esta misma «apertura» hace que, después de diez afios de funcionamiento del
control de taquilla, por primera vez los ingresos obtenidos por las peliculas nacionales sean
superiores a los de las extranjeras” (Miro, 1988, p. 92). Aun asi y debido al aumento del
precio de las entradas, las peliculas extranjeras no dejan de ganar dinero ininterrumpidamente
(Torreiro, 2005, p. 373). El incremento de ingresos por parte de peliculas nacionales se debid
a que “aunque sigue existiendo una férrea prohibicion sobre temas politicos, sociales y
eroticos, se permite la realizacion de unas producciones con un tratamiento ligeramente mas
audaz de sus temas mezclados con algunos leves desnudos” (Miro, 1988, p. 92). Asi, “poco

antes de la muerte del general Franco, el cine espafiol de consumo se habia entregado al
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destape [...] Fue el género de mayor produccion, tolerado por la censura y del gusto de un
pUblico numeroso” (Galan, 1989, p. 299). Siguiendo a Hopewell (1989) “el destape de 1975
fue alucindgeno porque era higiénico. Los personajes femeninos de entre dieciséis y cuarenta
afios estaban eternamente enjabonandose en la ducha o cambiandose prendas interiores en la

habitacion” (p. 90).

Seréd el 20 de noviembre de 1975 cuando se termine el periodo dictatorial con la muerte de
Franco tras unos Ultimos meses de mucha incertidumbre y aislamiento internacional como
consecuencia del terrorismo y la represion (Mird, 1988, p. 92). Tras la muerte de Franco,
siguieron funcionando organizaciones militantemente ultraderechistas y una cultura “de
régimen” que dio lugar a un tipo de cine que apoyaba esos viejos ideales a través de dos
géneros diferenciados: la comedia, en su mayoria parddica, y el cine de denuncia politica,
generalmente tefiido de apocaliptico dramatismo (Torreiro, 2005, p. 389). Siguiendo las
palabras de Hopewell (1989) “los intentos predestinados de escapar del presente, de
refugiarse en la infancia, de volver a escribir el pasado, han sido temas claves del cine
posfranquista” (p. 19). Sin embargo, bien es cierto que “la paulatina desaparicion de la
censura y la amplia y lenta reforma iniciada en 1976 hacen que el cine espafiol comience una
nueva trayectoria que le encamina hacia una equiparacion con el cine europeo” (Mird, 1988,
p. 93). La censura de guiones fue abolida en 1976 y ademas, en ese mismo afio, se permite
aumentar la capacidad de las Salas Especiales, asi como abrir locales de esta indole en
pequefias poblaciones, lo que habia estado prohibido hasta el momento para que no llegasen
peliculas consideradas “provocadoras” (Hopewell, 1989, pp. 92-93). Tras las elecciones de
1977, Espana se estaba organizando a partir de una estructura descentralizada asistiendo a un
periodo de resurgimiento o surgimiento en algunos casos de cinematografias periféricas cada
una con distintos objetivos y algunas con mas logros que otras (Torreiro, 2005, p. 377).

Siguiendo a Hopewell (1989) “mientras que Catalufia tenia una industria cinematogréafica y
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cineastas con conciencia «nacionalista», las demas autonomias contaban con cineastas

«nacionalistasy, pero con muy poca industria” (p. 313). Siguiendo a Alonso y de la Maya

Retamar (1998):

En Espafia, desde final de la década de los setenta y durante la de los ochenta, a pesar
de la caida en picado del nimero de espectadores, el volumen de ingresos del sector
de la exhibicion cinematografica se mantuvo casi intacto gracias a una politica de

continua elevacion de los precios de las localidades (p. 42).

Siguiendo a Santamaria (2015) “hasta el 20 de febrero de 1977, los precios de las entradas de
cine estuvieron intervenidos y no era potestad de los exhibidores fijarlos a su antojo™ (p. 90).
Esto es debido a que, “[en febrero de 1977] se estipularon por Gltima vez los precios
méaximos de las entradas para las salas, clasificando a los locales mediante zonas delimitadas
por el numero de habitantes” (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, p. 70). Sin embargo, no
seria hasta 1985 cuando el ICAA se encargd de la monitorizacién de las entradas
(Santamaria, 2015, p. 92). El sector de la exhibicion se encontraba inmerso en una situacion
de debilidad que dio lugar, a finales de la década, a la solucién de los multicines® (Alonso y

de la Maya Retamar, 1998, p. 37). Tal y como explica Santamaria (2015):

Entre los afios 1974 y 1992 cerraron sus puertas el 73 por 100 de las pantallas
ubicadas en municipios con menos de 50.000 habitantes. Y, siendo mé&s precisos, en
ese mismo periodo desaparecieron el 86 por 100 de las pantallas de municipios
menores de 10.000 habitantes, mientras que en los centros urbanos de mas de 100.000

habitantes se cerrd solamente el 20 por 100 de las pantallas (p. 172).

> Como explica Santamaria (2015) “el precio de las entradas fue fijado entonces en 100 pesetas (60 céntimos de
euro) y no seria revisado hasta el afio 1977, cuando, automaticamente, fue modificado por los exhibidores y
elevado un 25 por 100 hasta las 125 pesetas (75 céntimos de euro)” (p. 90).

6 Siguiendo a Alonso y de la Maya Retamar (1998) “los 80 verian el nacimiento de multicines a lo largo de
nuestra geografia, instalados en complejos comerciales y de ocio, que ofrecian una oferta complementaria y un
variado abanico de titulos de peliculas. Aunque las salas eran cada vez mas pequefias, la calidad técnica y la
comodidad irian mejorando” (p. 37).

33



En este sentido, para que las salas resulten rentables deben exhibir titulos con “tiron
comercial”, esto hace que las salas situadas en entornos rurales, a no ser que cuenten con el
apoyo de la administracion, tienden a desaparecer (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, p.
128). Desde finales de los 80, con los gobiernos de UCD Yy el gobierno socialista, la industria

cinematografica espafiola se hundié’ (Santamaria, 2015, p. 286).

En este contexto, “la primera respuesta de los exhibidores a la crisis de espectadores fue el
surgimiento de las primeras multisalas en Madrid y Sevilla” (Santamaria, 2015, p. 173). Si
nos centramos en el cine andaluz, para la creacion de una industria cinematografica el
territorio se enfrentaba a dos problemas: por un lado era el lugar en el que se habian rodado
muchas peliculas a lo largo de las décadas pero no contaba con material técnico, y por otro
lado, la necesidad de exportar el producto al resto del pais hacia necesario la presencia de
actores de renombre estatal (Marin Montin y Jiménez Pedrosa, 2011, p. 504). En este sentido,

y siguiendo las palabras de Alonso y de la Maya Retamar (1998):

Podriamos afirmar que Andalucia aporta al conjunto de la industria cinematogréfica
su papel de gran plat6 al aire libre y por supuesto, su potencial como consumidora. Es
este ultimo aspecto, el de consumidora, el que ha hecho que se desarrolle el Unico

sector de la industria cinematografica; el de la exhibicion (p. 132).

Asi en lo que respecta a Sevilla, serd a comienzos de los afios 80 cuando se inauguren cinco
salas de cine tras la reforma del cine Avenida (Santamaria, 2015, p. 176). Aunque el primer
multicine en Andalucia abrié sus puertas en 1976 con una gran oferta de ocio: bares,
pizzerias, tiendas... (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, p. 140). Siguiendo a Marin Montin
y Jiménez Pedrosa (2011) “el avance con el que contaba este sector filmico andaluz provoco,

que empresas norteamericanas, vinculadas sobre todo a Warner y a Paramount-Universal, no

" Como expone Santamaria (2015) “los 100 millones de espectadores que asistieron a las salas de cine en el afio
1986 eran tan solo una cuarta parte de los que tenia el cine espafiol en el afio 1965 (p. 286).
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entraran con sus salas en la comunidad” (p. 513). Asi, “en Andalucia, la iniciativa
empresarial regional, sobre todo en el caso del grupo empresarial Unién Cine Ciudad, ha
bloqueado la penetracion norteamericana” (Alonso y de la Maya Retamar, 1998, p. 127).
Como indican Marin Montin y Jiménez Pedrosa (2011) “pocos cines hay en Andalucia que
sean propiedad de las companias estadounidense a diferencia del resto de Espafia” (p. 513).
Siguiendo a Hopewell (1989) “en los ocho primeros meses de 1987, las producciones
estadounidenses hicieron el 56 por 100 de la recaudacion total de taquilla [...] Los
exhibidores espanoles prefieren los ingresos seguros de los productos norteamericanos” (p.
397). Por su parte, y para finalizar, podemos seguir las palabras de Alonso y de la Maya

Retamar (1998):

Para el mantenimiento de las salas ubicadas en zonas rurales parece que la Unica
solucion viable hasta el momento es la inicialmente tomada por los britanicos, que
consiste basicamente en el apoyo desde la administracién local [...] Ha llegado la
situacion extrema en que las Unicas salas que no se encuentran en trance de

desaparicion en el mundo rural son las de propiedad municipal (p. 129).
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3. Metodologia
3.1. Introduccion a la metodologia. Marco de analisis.

A lo largo de este apartado vamos a recopilar y analizar distintos tipos de elementos mediante
una serie de técnicas metodoldgicas para asi dar respuesta a nuestra pregunta de
investigacion: ;Como evoluciono la industria cinematografica en Guadalcanal y qué lo hizo
posible? En este contexto, la investigacion se va a desarrollar teniendo como lugar geogréafico
principal, Guadalcanal, un municipio espafiol situado en la Sierra Norte de Sevilla, a 108 km
de la capital. Asimismo, centramos la investigacion en un objeto de estudio: el Cine
Emperador, un emblematico edificio que, durante muchos afios, fue el lugar de
entretenimiento de gran cantidad de vecinos. En este sentido, el objetivo principal del trabajo
sera analizar la industria cinematografica en Guadalcanal, viendo la evolucion de este cine
desde sus inicios hasta finales de los 80, momento en el que se produce un cambio
trascendental, pues el cine pasaria a ser propiedad del ayuntamiento. Como se comentd en
paginas anteriores, nuestra investigacion se va a centrar especialmente en el paso de la
dictadura a la democracia. Sin embargo, para poder analizarlo objetivamente ha sido
necesario indagar y conocer los distintos procesos historicos, previos y posteriores a esas
fechas, en los que se desenvolvié el cine en Guadalcanal. Asi, hemos realizado un trabajo de
campo previo basado en la observacién, y un trabajo documental, acudiendo al archivo
municipal de Guadalcanal y hemeroteca de Sevilla. Este trabajo previo nos aportara la
posibilidad de comparar entre las distintas épocas por las que atravesd la industria
cinematografica de Guadalcanal, centrandonos en el final del Franquismo, la Transicion y el
comienzo de la Democracia, sin perder de vista de donde viene esta industria. Por su parte,
también indagaremos en la etapa republicana y primeras décadas del Franquismo, asi como
en su evolucion posterior cuando el edificio comience a denominarse como cine-teatro.

Asimismo, como se ha comentado, se aplicaran una serie de técnicas de investigacion que nos
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aportarén resultados fundamentales para responder a nuestra pregunta de investigacion. Es
necesario recalcar, que los resultados obtenidos en esta investigacion seran expuestos de
manera critica y objetiva. Ademas, aquellos datos mas subjetivos, propios de la investigacion
cualitativa y més social, se desarrollaran mediante técnicas interpretativas como la
Hermenéutica. Estos Ultimos datos, pese a estar interpretados por el investigador, serén
tratados de la manera mas critica y objetiva posible, cifiéndonos a unos parametros concretos.
3.2. Unidad de observacion.

Como se ha comentado en el apartado anterior, la investigacion se va a centrar en el
municipio espaiiol de Guadalcanal, situado en un valle entre la Sierra del Aguay la Sierra del
Viento. Para dar comienzo a la investigacion, nos cefiiremos a un método de observacion
concreto. Empleamos esta técnica con el objetivo principal de recabar informacion, para dar
asi respuesta a nuestra pregunta de investigacion. En este caso, las técnicas de observacion
nos servirdn para explorar los distintos ambientes en los que el cine se desarroll6. Este
método se basd en observar el entorno fisico en el que se encontraban los cines de verano e
invierno y, en conclusion, en la observacion de la disposicion fisica y distancia entre los
distintos locales cinematograficos existentes. Ademas, durante este proceso recogimos varias
fotografias para poder ver esa comparativa entre lo que era antes y lo que queda de aquellos
cines.

3.3. Objetivos.

Ciertamente el objetivo principal de la investigacion sera dar respuesta a la pregunta de
investigacion planteada desde un principio, basandonos en analizar la evolucion
cinematografica en Guadalcanal a lo largo de los afios 70 y 80. Aun asi, durante esta
investigacion, vamos a tener una serie de objetivos en mente que nos ayudaran a fijar un
punto de partida, para poder responder critica y objetivamente a la pregunta planteada. En

primer lugar, se tratara de examinar el contexto histérico en el que desarrollamos nuestra
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investigacion, especificamente durante principios de los afios 70 y finales de los 80. Ademas,
analizaremos los precedentes de nuestro objeto de estudio, con el objetivo de entender y
visualizar una evolucion real. Para ello, emplearemos distintas técnicas de investigacion que
se iran explicando en posteriores paginas. En este sentido, para poder cumplir con este
objetivo, vamos a profundizar en la industria cinematogréafica, poniendo especial atencion al
total de peliculas proyectadas, basdndonos en los materiales de archivo disponibles.
Asimismo, analizaremos las empresas distribuidoras que llegaban a Guadalcanal, la
evolucion en los géneros en las peliculas proyectadas, las ganancias y pérdidas econdmicas
del Cine Emperador, etc.

3.4. Metodologia y técnicas de investigacion.

La investigacion se va a articular en un anélisis cuantitativo, al mismo tiempo que cualitativo,
profundizando en el estudio de los fendmenos descritos anteriormente. La investigacion se
dividio asi en tres lineas de analisis: las personas implicadas en la industria cinematografica
(empresarios), el negocio cinematografico (empresa) y el local fisico (edificio). Para ello,
vamos a exponer en profundidad las distintas técnicas que se han ido desarrollando durante
esta fase del trabajo de investigacion.

3.4.1 Fuentes documentales: archivos publicos y privados, bibliografia,
hemeroteca...

La visita al archivo municipal de Guadalcanal, seguida de la visita a la Biblioteca publica y
hemeroteca de Sevilla, asi como la investigacion a través del portal web de Archivos
Espafioles, conocido como PARES?, sirvieron para poder obtener datos histéricos, no solo
acerca del Cine Emperador, sino también sobre los precedentes a este. Asi, a través de la
documentacidon sobre el impuesto de actividades industriales (padrén industrial), descubrimos

cémo se desarrollé la industria cinematografica en Guadalcanal desde finales de los afios 30.

8 Acceso al portal PARES: https://pares.culturaydeporte.gob.es/inicio.html
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AUn asi, fueron muy pocos los escritos que quedaban de esas fechas en lo que se refiere al
tema que nos acontece. Asimismo, fue en el archivo municipal de Guadalcanal donde
encontramos varios planos fechados en 1974 y 1975 de la fachada e interior del Cine
Emperador, aportandonos informacion del edificio en aquella época. Al avanzar en la
busqueda encontramos también una serie de documentos con el nombre de Victor Jaurrieta
que, contrastados con archivos privados, nos dieron la evolucion completa del cine en
Guadalcanal. Esto es debido a que, muchos de los datos de los que disponemos para la
investigacion, provienen del archivo privado del socio principal del cine, Rafael Rodriguez.
Estos documentos han llegado a nosotros a través de su hijo, también Rafael Rodriguez,
quién nos los ha cedido para poder desarrollar, con una vision mas critica y completa, esta
investigacion. Este archivo privado, ademéas de documentacion sobre el alquiler del local,
contenia cerca de 50 programas de mano que se repartian en las sesiones del Cine Moderno,
fechado en los afios 50. Asimismo, también contenia la programacion completa de las
peliculas proyectadas a lo largo de los afios 70 y 80 en el Cine Emperador, acompafiado de
una lista de empresas distribuidoras a partir de 1975. Toda esta documentacion nos ha
permitido triangular la informacién entre el archivo privado y el pablico, obteniendo una
vision méas completa de la historia cinematografica de Guadalcanal.
3.4.2. Trabajo de campo.

El trabajo de campo realizado, como ya se ha ido adelantando en apartados anteriores, se ha
basado principalmente en las técnicas de observacion. Este trabajo de campo se realizé en dos
partes. La primera de ellas se desarroll6 durante el mes de abril de 2023, visitando las
fechadas de los locales donde se situaban el Cine Moderno y el Cine Emperador. Esta
observacion del ambiente se centrd principalmente en la localizacion de los cines (edificios)
en el terreno local, recogiendo informacion in situ sobre estos locales dispersos por el

municipio. La segunda parte del trabajo de campo se desarrollé tiempo después, en el mes de
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mayo de 2023. En esta segunda fase, nos encargamos de visitar el interior del Cine
Emperador, realizando, ademaés, diversas fotografias. Esto mismo hizo que pudiéramos
comparar como era este edificio durante la Transicién y como quedd tras la ultima reforma.
Ademas, pudimos observar y fotografiar algunas de las méaquinas antiguas que se utilizaban
para proyectar peliculas durante la ultima etapa del cine, cuando el ayuntamiento ya habia
comprado el local.

3.4.3. Metodologia cualitativa.

Como se ha comentado, nuestro trabajo se divide en dos técnicas de investigacion:
cuantitativa y cualitativa. En lo que respecta a esta Ultima, para poder obtener mas
informacion y completar ciertos vacios en la documentacion, realizamos una serie de
entrevistas a expertos en nuestro objeto de estudio. Asi, las entrevistas nos permitieron
recabar informacién importante para completar nuestro material de archivo y una mayor
veracidad, al concordar con muchos de los datos que ya teniamos. Esto Gltimo nos permitio
triangular la informacién, comparando las entrevistas con las fuentes documentales de las que

ya disponiamos, y con la observacion previa que habiamos realizado.

El proceso de las entrevistas se dividié en dos. Las primeras, tuvieron lugar el 6 de abril de
2023 en la calle Santiago, teniendo como entrevistados a Rafael Rodriguez, Manuel Gallego,
Pepe Cabeza y José Castro. Todos ellos expertos o cercanos al mundo cinematografico en
Guadalcanal. El primero de ellos, hijo del socio principal ya fallecido, nos aport6 una vision
desde el punto de vista del espectador e hijo del jefe. Asimismo, nos cedio el archivo personal
de su padre para la investigacion de donde pudimos obtener gran cantidad de datos que
desconociamos hasta el momento. Por su parte, la segunda entrevista fue la realizada a
Manuel Gallego, quién trabajo en uno de los cines precedentes, el Cine Moderno,

aportandonos informacion nueva sobre los afios 50, pudiendo asi establecer una comparativa
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con los afios 70. Por ultimo, se realizd una tercera entrevista conjunta a Pepe Cabeza,
taquillero del Cine Emperador, y José Casto, operador de camara del Cine Emperador.
Ambos nos ofrecieron una visién completa de como funcionaba el negocio, sus labores, la
distribucion de las peliculas, las normas del cine, e incluso el comportamiento del publico de
la época. Por su parte, hubo una segunda entrevista realizada el 5 de mayo de 2023 a José
Luis Rincon Blanco, quien trabajé en el Cine Emperador tras comprarlo el ayuntamiento, y
quién, a dia de hoy, sigue trabajando en dicho cine. Esta entrevista tuvo lugar en el interior
del Cine Emperador, Ilamado actualmente Cine-Teatro Municipal, y pudimos conocer qué es
lo que ocurrio tras la venta al ayuntamiento, las reformas que se hicieron y cémo surge la idea

por parte del ayuntamiento de comprar el local.

En cuanto a la preparacion de las entrevistas, estas se acordaron con antelacion, citando a
cada uno de los entrevistados previamente, concordando una fecha que les viniese bien y un
lugar donde sentirse comodos, estableciendo un punto agradable del que partir. Pese a que las
entrevistas tuvieran sus preguntas previamente establecidas, se basé en una entrevista
semiestructurada, pues aunque se desarrollara una guia, se le dio a los entrevistados la
libertad para narrar sus experiencias sin cefiirse inicamente a las preguntas previas.
3.4.4. Metodologia cuantitativa.

La segunda técnica de investigacion que vamos a emplear para desarrollar el trabajo va a ser
la metodologia cuantitativa. En este sentido, este tipo de técnica se basa en trabajar con
elementos cuantificables como numeros y porcentajes. En lo que respecta a nuestra
investigacion, la metodologia cuantitativa nos va a servir para establecer varios aspectos
importantes. En este apartado, y a través de técnicas cuantitativas, vamos a desarrollar tres
tipos de analisis importantes para nuestra investigacion: un analisis estadistico sobre la

evolucion econdmica de la industria del cine (ganancias y pérdidas), un analisis demografico
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de la sociedad local de la época mediante herramientas estadisticas localizadas en centros
oficiales como el Instituto Nacional de Estadistica (INE), y la recopilacién total de peliculas

proyectadas en el Cine Emperador.

En lo que respecta a esta Ultima, y basandonos en nuestros objetivos, conocer la evolucion de
la industria cinematogréafica en Guadalcanal, vamos a recurrir en primera instancia a la
técnica cuantitativa del anélisis de contenido. En este sentido, los datos van a ser extraidos de
aquellos elementos seleccionados como muestra de estudio: las peliculas proyectadas en el
Cine Emperador desde 1974 hasta 1980, obteniendo de esta manera una descripcion objetiva
y cuantitativa del contenido. Ciertamente, el cine cerrd sus puertas oficialmente en 1987, sin
embargo, la eleccién y acotacion en ese periodo de tiempo tiene su razén de ser. Seria en
1979 cuando se celebrasen las primeras elecciones municipales, introduciéndonos de lleno en
un ambiente democratico. Por lo tanto, analizar mediados de los 70 (Dictadura), finales de los
70 (Transicion) y principio de los 80 (inicio de la Democracia), a través de un listado de
peliculas, nos daria una evolucion completa de la industria cinematogréafica. De esta manera,
en primer lugar, para poder conocer esta evolucion, hemos realizado distintas tablas con el
listado completo de peliculas en las fechas ya mencionadas. Esto mismo se realizé para poder
cuantificar varios elementos: el total de peliculas proyectadas durante esos afios, la evolucion
de los generos de dichas peliculas, su lugar de procedencia y las distribuidoras mas comunes

con las que la empresa solia trabajar.

En este sentido, las tablas tenian una distribucion bastante completa. Estas estaban divididas
por meses, de enero a diciembre, divididas a su vez en distintas columnas. La primera de ellas
con el titulo de la pelicula proyectada, la siguiente columna con la fecha de la proyeccion

(dia/mes/afio), seguido del dia de la semana que correspondiese. La cuarta columna con el
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titulo de “sesion” se utiliz6 para categorizar la proyeccion de la pelicula dividida en tres:
horario laboral, dia festivo o proyeccion infantil. Esta division en tres ha sido reproducida del
archivo privado del socio principal, quién tenia esa division hecha en el listado de peliculas
original del que se ha tomado la informacion. Las columnas siguientes corresponden al
nombre del director, la fecha de estreno y el género de la pelicula. La informacién para
completar estas columnas ha sido tomada de dos fuentes, el catalogo de peliculas del Instituto
de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales’® (ICAA) y el libro Un siglo de cine
espafiol de Luis Gasca. Asimismo, también colocamos una columna para observaciones,
anotando elementos importantes como los dias festivos, el tipo de censura de la pelicula si lo
conociamos o cualquier tipo de problema. Por Gltimo, afiadimos también una columna para
las distribuidoras de cada pelicula, con la intencion de conocer cuales eran las distribuidoras

que mas peliculas habian llevado a Guadalcanal.

A la hora de volcar los datos en la tabla, es decir, colocar la informacion de cada pelicula en
las columnas correspondientes, nos dimos cuenta de que, varias peliculas, aunque un bajo
namero de ellas, coincidian en titulo con peliculas méas antiguas, dando lugar a una incognita,
pues no sabiamos qué pelicula se habia proyectado. Pese a ello, en las entrevista se le
pregunto al operador de cdmara si las peliculas proyectadas eran antiguas, a lo que, con una
respuesta negativa, dijo que eran de estreno, siendo muchas proyectadas en Sevilla al mismo
tiempo que en Guadalcanal. Esto mismo nos hace ver que los titulos por los cuales teniamos
mas dudas corresponden a las peliculas con fechas méas cercanas. Por Gltimo, como se ha
mencionado anteriormente, la técnica cuantitativa también se va a emplear para conocer
mediante datos estadisticos la evolucion econdémica del Cine Emperador. Esto nos permitira

conocer aquellos meses de mayores ingresos, y cuales fueron los espectaculos o peliculas méas

® Acceso a la pagina web del ICAA: https://sede.mcu.gob.es/CatalogolCAA
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taquilleros. Sin embargo, aunque estos datos puedan ser objetivos quedaran maés reforzados
con una estadistica sobre la poblacion que habia en aquellas fechas, es decir, un estudio
demografico. Todo esto nos permitird conocer datos cuantitativos para cumplir nuestros
objetivos expuestos al comienzo del trabajo dando asi respuesta a nuestra pregunta de
investigacion.

3.5. Resumen Historico. Comparativa por épocas de la industria cinematografica

en Guadalcanal.
Como se ha ido mencionando, para poder dar respuesta a nuestra pregunta de investigacion y
conocer realmente cual fue la evolucion de la industria cinematogréafica en Guadalcanal, es
necesario tener en cuenta los precedentes cinematograficos, fechados alrededor de los afios
30, coincidiendo con la Republica, hasta la llegada de la construccion del Cine Emperador.
Asimismo, habremos de tener en cuenta los momentos posteriores, los factores que dieron
lugar al cierre del local y qué pas6 con aquella industria. Para ello, durante este apartado,
vamos a conocer las distintas etapas por las que la industria cinematogréafica pasé desde los
afios 30 hasta momentos posteriores al cierre del Cine Emperador, basandonos en los
materiales de archivo y documentos anteriormente mencionados.

3.5.1. La llegada del cine a Guadalcanal. De los afios 30 a los afios 50.

La historia cinematografica en Guadalcanal puede remontarse a principios del siglo XX,
teniendo datos fiables desde los afios 30, donde existiran locales para la exhibicion
cinematografica. En 1933, este municipio no tenia lugares de entretenimiento propios de
aquellas fechas, como campos de fatbol o plazas de toros. Sin embargo, si contaba con dos
locales de espectaculos, uno situado en la calle Luenga n°24, sede de la Sociedad de Seguros
Mutuos (SSM), y otro en la calle Juan Antonio Torres n°14. Este ultimo era propiedad de

Don Manuel Trespalacios Pérez, y se convertiria en un “cine de verano pequefio, con
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maquinaria propia” (Entrevista, comunicado personal, 2023'°). Un comunicado, fechado el 6
de abril de 1933, en plena Republica, nos afirma que el local situado en la calle Luenga
(SSM) servia para actos publicos de propaganda politica. Sin embargo, la existencia de una
sola puerta de acceso, resultaba peligroso para la celebracion de dichos actos, quedando
automaticamente prohibidos por la autoridad competente. Quizés por esto, o por cualquier
otro motivo desconocido hasta el momento, seria el 9 de abril de 1933 cuando se diera de
alta, en dicho local, un cinematdégrafo a nombre de José Toledo Lopez. Asimismo, el 6 de
mayo de ese mismo afio, se dio de alta otro cinematografo en dicho local, a nombre de
Antonio Garcia Rivero. Llegados a este punto, es necesario comentar que, este pequefio local
en la calle Luenga, con el paso de los afios, se convertiria en lo que se conocié como el Cine
Moderno, claro precedente del Cine Emperador. Para 1934 el local contaba con un nimero
total de 100 sillas, teniendo como precio 1 peseta y 50 bancas a 0,40 pesetas. Cabe mencionar
que, los nombres de las calles de la localidad fueron cambiados durante la etapa republicana,
la Guerra Civil y Dictadura franquista, asi como con la llegada de la democracia, siendo los
locales situados en la misma calle pero con distinto nombre™. Asi, en 1936, en Guadalcanal
existian tres locales destinados a espectaculos: el de la Sociedad de Seguros Mutuos, el de la
calle Juan Antonio Torres a nombre de los herederos de Don Manuel Trespalacios, y uno
situado en el Coso Bajo (s/n), propiedad de Don Manuel Gonzalez Mariscal. Sin embargo,
para mediados de los afios 40, en 1946, en plena dictadura, los locales destinados a ofrecer
espectaculos habian desaparecido, quedando Unicamente el local de la Sociedad de Seguros
Mutuos “El Porvenir”. La llegada de 1la Guerra Civil, y con ello, la Dictadura, eliminé las
libertades que se estaban desarrollando en la Republica y, por consiguiente, la sede de

espectaculos de concurrencia publica, quedando bajo una supervision estricta de la autoridad.

Ov/er en Anexo 1.

M| a actual calle Luenga se Ilamd durante la Republica Joaquin Costa, y durante la Dictadura, General Sanjurjo.
La actual calle Santa Clara se llamé durante la Republica Juan Antonio Torres. La actual calle Del costalero se
[lamé durante la Republica San Bartolomé y durante la Dictadura, General Mola.
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De hecho, si nos fijamos en los archivos oficiales, el cine estd catalogado como un
“entretenimiento” y no como un elemento industrial. Para 1948 este local situado en la por
entonces llamada calle Sanjurjo, contaba con 288 asientos, llevado por Joaquin Garcia
Rivero, quién tenia instalado alli un cinematdgrafo, siendo en 1951 cuando Don Ignacio
Nufiez Mufoz llevara junto a Garcia Rivero el arrendamiento del local. Entre 1945 y 1953 el
local fue explotado como cine sonoro por la empresa NU-GA, formada por Nufiez y Garcia,
siendo esta misma empresa la que cederfa el cine a Victor Jaurrieta*? dando comienzo asi al
Cine Moderno. Seria en 1953 cuando, con un comunicado oficial, la empresa NU-GA, junto
con un voto undnime por todos los socios que formaban la asociaciéon de Seguros Mutuos, le
cedan el local de espectaculos, situado en la por entonces calle Sanjurjo, a Victor Jaurrieta,
quien lo toma en arrendamiento. A partir de este momento, el local de espectaculos se iria
poco a poco convirtiendo en el conocido Cine Moderno, siendo ya en 1956 cuando en uno de
los recibos de Victor Jaurrieta, se contemple como “Cine Moderno” y no como “local de
espectaculos de la Sociedad de Seguros Mutuos”.
3.5.2. El Cine Moderno.

Situado en la calle Luenga n°24, el local del Cine Moderno fue todo un precedente
cinematografico en Guadalcanal. El local, arrendado por Victor Jaurrieta, comenzd a
funcionar como cine a finales de los afios 50. Este local estuvo, en distintos momentos, en
manos de Jaurrieta y de dos empresarios mas: Manuel Rivero y Rafael Rodriguez. Jaurrieta
no solo era arrendatario del local de la Sociedad de Seguros Mutuos, sino que, ademas,
disponia de otra serie de negocios en Guadalcanal. Entre ellos se encontraban una tienda de
plasticos, el negocio de las bebidas o la drogueria. Seria en este ultimo lugar donde
trabajarian Pepe Cabeza, José Castro y Rafael Rodriguez, los tres futuros socios del Cine

Emperador. En lo que respecta a Rafael Rodriguez, comenzé a trabajar como acomodador

2y/ictor Jaurrieta fue un comandante militar que tras la guerra se asentd en Guadalcanal y se convirtié en un
empresario exitoso. Este tuvo distintos negocios a lo largo de su vida (cerveza, drogueria, cine, etc.), siendo el
fundador de la cooperativa de aceite San Sebastian.
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del local situado en la calle Sanjurjo, asi como a cumplir otras labores en lo que respecta al
cine. Antes de su llegada, el local funcionaba gracias a las labores de Manuel Rivero,
conocido como “El chisme”. Recordemos que, el local de la calle Sanjurjo en un principio era
catalogado como salén de espectéculos, y que no fue hasta 1956 cuando se comenzé a llamar
Cine Moderno. En 1961, Rafael Rodriguez sucede a Jaurrieta, quien se asocia con Manuel
Rivero Fernandez, utilizando este local como cine hasta 1971. Asi, la mayoria de
espectaculos que se desarrollaron en el local fueron llevados por la empresa RAYMA,
formada por los anteriormente nombrados Rafael y Manolo (Manuel Rivero). Los
espectaculos que se desarrollaron en el Cine Moderno fueron dignos de recordar, siendo
grandes personalidades de la época las que actuaron en aquel local. Grandes artistas como
Dolores Abril o Juanito Valderrama Illamaron mucho la atencién del publico de aquella

época.

Los espectadores podian enterarse de cualquier anuncio a través de dos elementos: la
cartelera, situada en el bar de “La Puntilla”, o con los programas de mano repartidos al inicio
de las sesiones cinematograficas. En lo que respecta al primero, el encargado de la cartelera
durante un largo tiempo fue Manuel Gallego. Se trataba de una pizarra donde, Rafael o
Manuel Rivero, escribian con tiza el titulo de la pelicula junto con la hora a la que se
proyectaba. Tras la finalizacion de la proyeccion, el cartelero, Manuel Gallego, tenia que
colocar esa misma noche la cartelera del dia siguiente. Las peliculas solian proyectarse los
fines de semana, destacando el domingo con doble o incluso triple sesion cinematografica.
Estas, por regla general, eran a partir de las 8, a excepcion de las infantiles, que eran
alrededor de las 5 0 6 de la tarde. Como hemos mencionado, los programas de manos
repartidos antes de la sesion de la pelicula servian para comunicarse con los espectadores.

Uno de los elementos importantes era el tipo de censura asignada a cada pelicula.
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Recordemos que nos encontramos en pleno periodo dictatorial, un momento en el que
muchas formas de expresion entre las que se encontraba el cine, fueron un blanco directo.
Muchos programas de mano™® trafan impreso el tipo de censura que tenia la pelicula, con
frases como: “se ruega que las peliculas que se anuncian para mayores, se abstengan de
acudir menores de 14 afios: pueden asistir los menores de cinco afios™**. Otros comunicados a
los espectadores tenian que ver con los desperfectos del cine, la suspensién de funciones o las
reformas que iban a realizarse. Hay que mencionar que, aunque funcionase legalmente como
local cinematogréafico y de espectaculos, aquel edificio no tenia ningin parecido a los cines
que conocemos hoy en dia’®, ni siquiera al Cine Emperador, que se construirfa unos afios
después. Este poseia una puerta de emergencias que daba al campo. Los asientos, de enea,
como puede verse en la Figura 3, estaban unidos por una tabla por la parte trasera para
facilitar su transporte entre el cine de verano y el cine de invierno. Recordemos que, como
hemos comentado anteriormente, se trataba del Unico local dedicado a espectaculos y
Figura 3. proyecciones cinematograficas. Serd en 1961 cuando,
Cine Moderno (sillas de enea). o

en documentos oficiales, aparezca un segundo local
cinematogréafico con el mismo nombre y arrendatario,

Victor Jaurrieta. Asi, a principios de los 60,

Guadalcanal contaba con dos locales cinematograficos

: llevados por la misma empresa: el cine de verano
Nota:. Local del Cine Moderno, a la

izquierda Rafael Rodriguez, (s.f)
[Fotografia]. Recuperado de archivo
privado.

situado en el actual bar “El Cine”, en la antigua calle
General Mola, lugar donde se construiria el Cine
Emperador, y el cine de invierno, situado en la calle Sanjurjo. Asimismo, la inauguracion de

las distintas temporadas también se comunicaba a traves de los programas de mano, iniciando

3 Algunos programas de mano en Anexo 2.
1%\/er en Anexo 3.
15Fotografias en Anexo 4.
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la temporada de verano en junio y la de invierno en octubre’. Ciertamente, se han
conservado muy pocos programas de mano de aquellas fechas, sin embargo, podemos
observar elementos interesantes como es el caso de las distribuidoras. Grandes empresas de
distribucion como Paramount o Warner estuvieron muy presentes en lo que a distribucion de
peliculas en Guadalcanal se refiere. Peliculas de empresas distribuidoras espafiolas como
CIFESA, Rey Soria Films o Suevia Films, compartieron lugar con distribuidores
estadounidenses. En este contexto, podrian destacar Paramount, Warner Bros, RKO y Metro-
Goldwyn Mayer. Las peliculas con mayor éxito entre el publico, segin pudimos entender en
las entrevistas, eran las de Joselito o Marisol, o las peliculas del oeste, llegando incluso a
llenar la sala al completo. Las peliculas de las distintas distribuidoras llegaban desde Sevilla,
ya fuera a través del Cosario, 0 mediante el tren. En este Gltimo caso, eran lanzadas desde el
transporte en marcha, por lo que la mayoria de peliculas llegaban totalmente rotas. Seria esta
la funcion del operador de camara quién, ademéas de proyectar la pelicula, tenia que
encargarse de revisar los distintos rollos y unir las distintas partes del filme. Tras finalizar su
trabajo como cartelero, Manuel Gallego, seria el encargado de ayudar a Manuel Rivero a
repasar las peliculas para poder proyectarlas. Las peliculas, proyectadas en una maquina
eléctrica arrancada con manivela, llegaban divididas en cinco o seis rollos, teniendo que
unirse con acetona. Cada vez que se unia un rollo con otro se colocaba un papel blanco para
que, una vez proyectada la pelicula, fuera mas facil volver a dividir los rollos para
devolverlos. La division en partes de las peliculas dio lugar a equivocos a la hora de la
proyeccion, en palabras del propio Manuel Gallego (Entrevista, comunicado personal, 2023):
Como venia siempre con las prisas de llegar del trabajo a repasar las peliculas, a mi
me daban las 9 de la noche revisandolas y a las 10 empezaba la pelicula. Carcel de

mujeres me acuerdo que la puse mal, y llega alli el Manuel Rivero y me dice ‘Manolo

18 \er en Anexo 5.
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(i no has visto el salto tan grande que ha dado la pelicula?’ y digo ‘pues si he visto
algo raro’ porque es que era, al principio salia la mujer con un nifio afuera, y después

estaba embarazada en la carcel. Habia cambiado los rollos, habia que tener cuidado.

Asimismo, ocurrian otros muchos problemas, pues la division en rollos y la unién de ellos de
manera manual hacia que las peliculas se cortaran, quedandose la pantalla en blanco. Sin
embargo, cuando esto ocurria, se solia poner musica para que los espectadores dejaran de

silbar y entretenerles mientras se volvia a colocar el rollo.

Nos encontramos en plena dictadura, y por consiguiente, habia una serie de normas impuestas
de obligatorio cumplimiento en lo referente al cine. Una de ellas era la obligatoriedad del
NO-DO, un noticiero que se introducia antes de las peliculas para dar a conocer las distintas
noticias del régimen franquista. Este era enviado en una Unica caja y lo enviaban por semana.
Tras esto se introducian una serie de trailers de las siguientes peliculas que se iban a
proyectar, enviados por la propia casa de peliculas en grandes sacos de tela. Es importante
destacar que las peliculas que se proyectaban en el Cine Moderno no eran de estreno, sino
que habian pasado por infinidad de lugares antes de Ilegar a Guadalcanal. Esto potenciaba no
solo el mal estado de las peliculas, sino la inexistencia de muchas secuencias completas. En
lo que respecta a esto ultimo, al pasar de un pueblo a otro, el mismo rollo era recortado
dependiendo de cada operador de camara para poder unir las distintas partes, como dice el
propio Manuel Gallego (Entrevista, comunicado personal, 2023) “cuando te dabas cuenta, los
primeros metros ya faltaban”. En el caso de Guadalcanal, la placa final del “FIN”, era

colocada por ellos para que el publico supiera que la pelicula habia terminado, pues de haber
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recortado los rollos muchas veces faltaban esos minutos finales. Para julio de 1961 el Cine
Moderno tenia una cabida de 300 butacas y 50 generales'’.
3.5.3. La empresa Rodriguez-Cabeza-Castro y la llegada del Cine Emperador.

Como se ha comentado, el Cine Moderno fue arrendado por Victor Jaurrieta en 1953 siendo
en 1956 cuando se inscribi6 oficialmente con dicho nombre. Tras el fallecimiento de Jaurrieta
en 1967 sus negocios pasarian a manos de sus empleados: José Castro, Pepe Cabeza y Rafael
Rodriguez, siendo este Gltimo quién ya habia trabajado en el Cine Moderno creando la
empresa RAYMA. Serd en 1968 cuando haya un certificado de sucesidn notarial en el que
Rafael Rodriguez sucederia a Jaurrieta en todos sus negocios, incluyendo el cine. Sin
embargo, no seria hasta medio afio después de la muerte de Jaurrieta cuando se crearia la
empresa Rodriguez-Cabeza-Castro, desarrollandose la verdadera industria cinematogréafica en
Guadalcanal. Tal y como cuenta Pepe Cabeza (Entrevista, 2021) “ya estaba constituida la
sociedad cuando surgi6 la idea de hacer un cine, pero para eso hacia falta tener dinero [...] lo
llevamos a porcentaje con Antofiito “Susi”, el hijo de Jesusita Vazquez [la viuda de

Jaurrieta]”.

Tras varios afios trabajando en el local del Cine Moderno, la industria cinematografica en
Guadalcanal comenzd a tambalearse. Seria en 1971 cuando el Cine Moderno dejara de ser un
local cinematogréafico cerrando sus puertas y convirtiéndose en el almacén y desahogo de
Rafael Rodriguez hasta 1991. El cine desapareceria de la localidad durante unos afos, hasta
1974, momento en el que el Cine Emperador abriria sus puertas. La sala de proyeccion
cinematografica, como puede verse en la Figura 4, se construyo donde se situaba el cine
descubierto de la temporada de verano. Siguiendo la memoria del proyecto de la construccion

del edificio, se hizo de acuerdo a la legislacion de espectaculos publicos, con sus respectivas

YDato sacado de Impuesto Industrial (14/julio/1961). Intuimos que por “50 generales” se podria referir a 50
asientos generales ademas de las 300 butacas. Esta divisién entre preferente y general se confirma con el precio
de las entradas. Segln los programas de mano habia precios populares divididos en preferente y general.
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puertas de acceso y salida, teniendo tres puertas de acceso y una de emergencia. La
organizacion y disposicion del Cine Emperador era totalmente diferente a su predecesor el
Cine Moderno. El local como dice José Castro (Entrevista, comunicado personal, 2023) “se

Figura 4. hizo a porra y martillo”, tenia todas las condiciones

Localizacion del Cine Emperador.  |egales para ser un buen cine, nada que ver con la
antigua nave utilizada para proyectar peliculas.
Rafael Rodriguez Gallego (Entrevista, comunicado
personal, 2023), hijo del socio ya fallecido, afirma
que “no habia ninguno en la comarca de esas
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caracteristicas” . Serian muchas las personas de

pueblos limitrofes, como Fuente del Arco, las que
Nota: Situaciéon del Cine Emperador
(1974). [Mapa]. Recuperado de Archivo acudieran a las proyecciones y espectaculos del
Municipal de Guadalcanal.
Cine Emperador. Asimismo, Pepe Cabeza
(Entrevista, 2021) afirma este hecho “segun la gente el mejor cine de la zona es este. Fueron
unos 9 o 10 afios muy buenos”. Y es que, en palabras del propio Castro “todo el mundo lo
decia, que no habia ningin cine en los alrededores como este. Que no era una nave, que

estaba bien hecha, con todas las de la ley, sonido, iluminacion, con todo”.

Fue un edificio construido desde cero siendo concebido como un local cinematogréfico, y por
ende, se caracterizaba por tener todos los elementos necesarios para este tipo de locales. Tal y
como se explica en el programa de construccion del cine, este local contaria con un vestibulo,
donde estarian situadas las bocas contra incendios, un hall, bar, etc. La cabina de proyeccion
contaba con una chimenea de ventilacion, ventanas y puertas que daban al exterior. En lo que

respecta a la fachada, se realizé con ladrillos remarcando con cemento puertas y ventanas

18 \er planos en Anexo 6.
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para conseguir una buena sujecion (Figura 5). El local también contaba con conductores
revestidos de PVC, de sistemas de calefaccion, etc. La zona interior del cine estaba dividida
en la parte inferior, con sillones acolchados (Figura 6), y el gallinero, situado en la zona
superior. Durante los espectéaculos, las entradas eran numeradas y podian comprarse con
antelacion. Ciertamente, el precio entre la zona superior y la inferior variaba, aunque
minimamente. Asimismo, habia algunas personalidades como la Guardia Civil o el Alcalde
que entraban gratuitamente al local, asi como los familiares de los socios. ElI Cine Emperador
contaba con un ambigu situado en la entrada, lugar en el que se podia comer y beber antes del
inicio de la proyeccion del largometraje pues, el local, contaba con una serie de
prohibiciones. Y es que, no se podia ni beber ni comer en otro lugar del local que no fuera el
propio bar anexo, el cual comienza a funcionar en 1975. Ademas, se llegaron a prohibir las
pipas y el consumo de tabaco. Las taquillas estaban divididas en dos pequefias ventanillas
situadas a la izquierda, en ellas se colocaba Pepe Cabeza, el taquillero, y si habia mucha
gente, Rafael Rodriguez se colocaba en la ventanilla contigua. Segun Pepe Cabeza
(Entrevista, comunicado personal, 2023), las peliculas que mas sorprendieron al publico

fueron las de Escobar, la llamada El Ultimo cuplé y las primeras peliculas de destape.

Tras la muerte de Franco y la abolicion de la censura cinematografica, el cine desarrolld
nuevos géneros, uno de estos fue el destape, que se tradujo en la libertad del pueblo espafiol.
Sin embargo, la existencia 0 no existencia de este género y su abundancia en la pantalla del
Cine Emperador sera analizado posteriormente en el apartado de resultados. Aun asi, entre

las peliculas mas taquilleras de todo el Cine Emperador, se encuentran la conocida Enmanuel
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una pelicula erética de categoria “S™*°. Dicha pelicula se proyect6 en El Cine Emperador tres
veces consecutivas (domingo, lunes y martes) en enero de 1979.

Figuras5y 6.
Fotografias del Cine Emperador.

Nota: Fachada e interior del Cine Emperador, (1974). [Fotografias]. Recuperado de archivo privado.

Este local se desarroll6 a manos de la ya mencionada empresa Rodriguez-Cabeza-Castro.
Durante el funcionamiento del cine, José Castro fue el operador de camara encargado de estar
en la cabina, Pepe Cabeza se situaba en la taquilla y se encargaba de las reparaciones en la
sala, por ultimo, Rafael Rodriguez fue el encargado de la contratacion de peliculas asi como
de la documentacion del cine. Por su parte, contaban con dos acomodadores y un portero
encargado de picar las entradas. EI Cine Emperador se inauguraria en octubre de 1974 y
acogeria en su interior grandes peliculas y espectaculos del momento, como seria el
espectaculo de Isabel Pantoja el dia de navidad de 1977, siendo el espectaculo por el cual la
empresa pago mas dinero. En el Cine Emperador se proyectaron peliculas de importantes
directores como Alfred Hitchcock o Francis Ford Coppola, asi como directores espafioles
como Jesus Franco, Pedro Olea o José Maria Forqué, entre otros muchos. En cuanto a las

sesiones en el Cine Emperador, estas se dividian de igual manera que en el Cine Moderno en

Y9 El cine de clasificacién “S” era aquel que podia herir la sensibilidad del espectador de alguna manera, ya
fuera por la violencia del filme o por un alto contenido erético (Torreiro, 2005, p. 371).
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sesiones para mayores y sesiones infantiles, siendo estas ultimas los domingos por la tarde.
Ciertamente, muchas de las peliculas exhibidas en la pantalla del Cine Emperador, eran de
estreno y, por lo tanto, proyectadas al mismo tiempo en la capital. Sin embargo, existian
muchas otras que no eran de estreno debido al modo de compra de peliculas que se habia
adoptado en estas fechas: la compra por lotes. Viajantes de distintas distribuidoras pasaban
por Guadalcanal para que la empresa alquilase sus peliculas, con el inconveniente de que
siempre que alquilaban una pelicula de estreno, ademas de su alto precio, tenian que quedarse

con peliculas més antiguas o menos taquilleras.

De la misma manera que ocurria en el Cine Moderno, al encontrarnos en un periodo
dictatorial, el NO-DO seguia siendo obligatorio, proyectandose al inicio de las peliculas. Sin
embargo, tras la muerte de Franco y el fin de su obligatoriedad, el publico seguia
demandando el NO-DO, por lo que en Guadalcanal continué proyectandose al inicio de las
peliculas tiempo después. Seria José Castro el encargado de la proyeccion y revision de los
largometrajes del Cine Emperador. Graduado en la escuela de peritos industriales, Castro,
revisaba al dia seis bobinas de 500 metros como minimo. Las revisaba y las montaba para
poder proyectarlas, se encargaba de recortar los fotogramas, limpiarlos y pegarlos con
acetona o fiso. Cuanto mas larga era la pelicula méas divisiones en rollo tenia, por ello,
siempre se solian dar dos descansos como minimo. Siguiendo las palabras del operador de
camara (Entrevista, comunicado personal, 2023) “cuando fuimos un poquito mas practicos,
arrancabamos con los trailers y esas cosas, y metiamos alguna parte de la pelicula, unos 20
minutos. Y luego metiamos la otra hora, jugdbamos con el horario de la pelicula”. Hay que
tener en cuenta que, por ley, los cines tenian una hora obligatoria de cierre, por lo que debian
organizar correctamente las proyecciones. Sin embargo, si la pelicula era de estreno, se les

permitia cerrar una hora mas tarde a la legalmente autorizada. Pese a que el local era mucho
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maés profesional que el anterior, las condiciones en las que las peliculas llegaban dependian
de la distribuidora. Asimismo, el calor que las maquinas producian hacia que las peliculas se
cortaran y abrieran en mitad de la proyeccion. La reaccion en el pablico era clara: silbar,
hasta que conseguian poner el rollo y continuar con la proyeccion. Es interesante saber que,
de la misma manera que ocurria en el Cine Moderno, cuando se daba algin problema de este

estilo se ponia musica de la época para poder entretener a los espectadores.

Las sesiones cinematograficas en el Cine Emperador se realizaban practicamente todos los
dias a excepcidn del dia de descanso del propio cine. Asimismo, los domingos tendrian lugar
dos funciones: una para los adultos y otra con un horario infantil. Recordemos, como hemos
dicho anteriormente, que la division horaria es precisamente por la existencia de la censura.
Una vez que esta termina, el concepto “horario infantil” va desapareciendo del libro de
programacion oficial dividiéndose las sesiones en “dias laborables” y “dias festivos”. Uno de
los cambios que experimento el cine con el fin de la dictadura, fue la abolicién de la censura.
Durante el mandato de Franco, las peliculas en Guadalcanal se dividian en 1R, 2R y 3R,
siendo Juan Antonio Chavo el encargado, en el municipio, de decir lo que censurar en las
peliculas. Despues de la muerte del dictador, la censura cambi¢ y la clasificacion por edades
de las peliculas solo mostraba las que eran para adultos (+18). Esto era sefialado por las
distribuidoras en la hoja de repaso que acompafiaba a la pelicula, indicando la edad

recomendada.

El pablico de Guadalcanal fue poco a poco cambiando y adaptandose a esas nuevas peliculas
eroticas que comenzaron a aparecer tras la muerte de Franco. Ademas, en Guadalcanal,
también llegaron a desarrollar sesiones pornograficas, aunque esto fue durante un corto

periodo de tiempo. Todos estos elementos fueron cambios a los que el espectador tuvo que
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adaptarse, sin embargo, aunque algunos salian de las salas de cine por escandalizarse ante un
escote femenino, otros lo vieron como parte del proceso, pues en las propias palabras de
Castro (Entrevista, comunicado personal, 2023) “el cambio fue grande”.

3.5.4. Fin del Cine Emperador: los videos comunitarios y la venta al

ayuntamiento.
El paso del tiempo afect6 en gran medida al Cine Emperador, pues este cerrd sus puertas en
mayo de 1987 con su Gltima proyeccion, A Chorus Line. Sin embargo, no es hasta finales de
1988 cuando se acuerda por parte de todos los socios el dividir el Cine Emperador ante la
imposibilidad de conseguir venderlo al completo. El patio, el local del bar y los altos de la
cabina, fueron dados a la parte de J° y Antonio Yanes VVazquez, mientras que la sala de cine
y el patio existente frente al escenario seria para Rodriguez-Cabeza-Castro. Poco a poco, el
cine dejo de proyectar peliculas hasta la llegada de su cierre, sin embargo, muchos de los
socios afirman que el final tuvo que ver con la television, y concretamente, con los videos
comunitarios. El propio Castro (Entrevista, comunicado personal, 2023) afirma “todo terminé
con los videos comunitarios, la Gltima pelicula fue una gran pelicula, dos sesiones, y apenas
fue nadie”. Ciertamente, en Guadalcanal comenzaron a aparecer los videos comunitarios
haciendo que la audiencia del cine disminuyera en gran medida. Sin embargo, algo
interesante a destacar es que, Rafael Rodriguez, socio del Cine Emperador, mucho antes de
que este cerrase definitivamente sus puertas, desarrollé un videoclub. Rafael Rodriguez
Gallego (Entrevista, comunicado personal, 2023) afirma “la gente pedia eso y se puso,
nosotros pusimos un videoclub”. Este, a nombre de la empresa RAYMA, estaria formado por
Rafael Rodriguez hijo y Manolo Casaus. Probablemente la reutilizacion del nombre sirviera
para atraer mas cantidad de espectadores teniendo en cuenta que era una empresa ya conocida

por sus labores en el Cine Moderno.

20 En los documentos vistos en el Archivo Municipal se refieren asi a las personas beneficiadas, por lo que
desconocemos el nombre completo de “J”.
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En lo que respecta al antiguo local del Cine Moderno, en 1990 Rafael Rodriguez vende su
parte a su esposa M2 Dolores y a sus socios Pepe Cabeza y José Castro. Siendo en 1991
cuando M2 Dolores y Pepe Cabeza vendan sus respectivas partes a José Castro, quién en 1992
lo rehabilita y lo convierte en almacén de cervezas y refrescos. Por su parte, el Cine
Emperador fue comprado por el ayuntamiento a finales de los afios 80. La idea vino por parte
de José Luis Rincon Blanco, actual funcionario del ayuntamiento, quién antes de que lo
derrumbaran para la construccion de pisos, consiguié convencer al alcalde para su compra. El
Ayuntamiento de Guadalcanal, a partir de su compra, se quedo con las antiguas maquinas de
proyeccion, asi como con la propia industria cinematografica, puesto que tras venderlo, se
siguieron realizando proyecciones y eventos en aquel local. EI Cine Emperador pas6 por
varias reformas, una de ella fue la implantacion de una media luna situada en el escenario, lo
que hizo que tres filas de la zona delantera desaparecieran, pasando de 714 a 654 asientos.
Por aquel entonces el sonido funcionaba a través del dolby digital el cual, tras la Gltima
reforma desaparecié por completo, siendo sustituido por columnas normales cercanas a 400
vatios. La cabina situada en la zona superior también desaparecid, abriendo un pequefio
hueco en la pared para poder controlar desde ahi los distintos espectaculos. Las maquinas
situadas en la cabina, la OSSA 6 y la Hispania, se las llevaron en este proceso para
rectificarlas debido a la cantidad de aceite que perdian. En ese proceso trajeron una nueva
maquina, mas moderna, para seguir proyectando peliculas, siendo José Luis Rincon el

encargado de la revision y proyeccion de los largometrajes®.

Actualmente, el Cine Emperador, conocido como Cine-Teatro municipal, cuenta con 516

butacas acolchadas, un escenario delantero en forma de medialuna y una pequefia cabina al

2L \/er en Anexo 7 maquinaria antigua del Cine Emperador.
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final de la sala®. Sin embargo, muy pocos elementos cambiaron de su infraestructura inicial
en las reformas. Por su parte, si cambiaron elementos mas técnicos y eléctricos, siendo en
cada etapa adaptados a los nuevos avances. A dia de hoy, sigue funcionando, aunque con
menor frecuencia, para ofrecer obras de teatro, congresos, presentaciones de libro, clases,
celebracion de certdmenes de cortometrajes y otros tipos de actos ludicos. Resefiamos la
celebracion del certamen de cortometrajes Sonria Por Favor cuyas galas y proyecciones se
realizan en dicho local, viendo como, aunque con menor frecuencia, sigue acogiendo actos

relacionados con el mundo cinematografico.

22 \/er en Anexo 8 fotografias del estado actual del Cine-Teatro municipal.
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4. Resultados

¢Como evoluciond la industria cinematografica en Guadalcanal y qué lo hizo posible? Esa es
la pregunta de investigacion de la que parte nuestro trabajo y a la que vamos a dar respuesta
en este apartado. A continuacion, se van a exponer una serie de resultados a los que hemos
llegado a partir de la aplicacion de la metodologia anteriormente desarrollada. De esta
manera, dividiremos en varias partes dichos resultados para poder obtener una vision
holistica y completa que nos ayude a responder a nuestra pregunta de investigacion. Una vez
realizado el desarrollo historico y evolucion de la industria cinematografica en Guadalcanal,
hemos visto necesario analizar en profundidad los afios transcurridos entre 1970 y 1980 a
causa de los distintos procesos histéricos que tuvieron lugar. Asi, nos vamos a centrar
exclusivamente en el andlisis del Cine Emperador, con el objetivo de ver como fue el cambio
desde la etapa dictatorial a la llegada del periodo democréatico en Guadalcanal. Esto mismo,
unido a la informacion que obtuvimos en los registros, archivos y entrevistas, nos aportara la

suficiente informacién como para dar una respuesta a nuestra pregunta de investigacion.

En primer lugar, vamos a realizar un analisis demografico en Guadalcanal, y ver si, de alguna
manera, esto pudo o no haber afectado a la industria cinematografica. Tras esto, nos
centraremos propiamente en el Cine Emperador, analizando la evolucién econémica de la
empresa, asi como el total de peliculas y espectaculos desarrollados en dicho local. En este
contexto, también hemos visto interesante conocer cuales eran los géneros mas proyectados
por el Cine Emperador entre 1974 y 1980, partiendo desde el periodo dictatorial hasta la
llegada de las primeras elecciones municipales democraticas®. Tras esto, continuaremos por

analizar la procedencia de las peliculas, prestando tencion los paises que tenian una mayor

2L as primeras elecciones municipales en democracia tuvieron lugar en abril de 1979, sin embargo, para
visualizar una evolucidn hemos decidido ampliar hasta diciembre de 1980.
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presencia en la pantalla del Cine Emperador. Asimismo, analizaremos las distintas

distribuidoras que, desde 1974 a 1987, han tenido presencia en el cine de Guadalcanal.

De esta manera, a lo largo de nuestra investigacion, hemos recopilado una serie de datos que
han sido cuantificados y representados a través de una serie de tablas y graficas. Hemos visto
necesario traspasar los datos recopilados a estos métodos de representacion para que pudieran
ser mas inteligibles desde un primer momento. Tanto la recopilacion de datos como el
posterior andlisis de los mismos nos aportara una completa y objetiva informacién que, junto
con el desarrollo cronoldgico anteriormente expuesto en el apartado de metodologia, nos dara
la respuesta a nuestra pregunta de investigacion.
4.1. Demografia.

Hemos visto necesario tomar datos demograficos del municipio de Guadalcanal para poder
comprender cual era el namero de poblacion de la época. Siguiendo a la Real Academia
Espaiola, la demografia es el “estudio estadistico de una colectividad humana, referido a un
determinado momento o a su evolucion” (2014, definicion 1). Basandonos en los datos
obtenidos del Instituto Nacional de Estadistica (INE), hemos realizado una tabla que

comprende desde principios de siglo hasta finales del mismo.

Figura 7.
Demografia en Guadalcanal (1900-1991)
CENSO

1900 | 1910 | 1920 | 1930 | 1940 | 1950 | 1960 | 1970 | 1981 [ 1991
Poblacion de 5786 | 6563 | 6714 | 7376 | 6931 | 6855 | 6075 | 4372 | 3261 | 2969
Hecho
Poblacién de 5702 | 6557 | 6811 | 7568 | 7520 | 6893 | 6470 | 4431 | 3364 | 3144
Derecho
Hogares 1558 | 1822 | 1804 | 2166 | 2059 | 2155 | 1724 | 1127 | 980 | 1005

Nota: Instituto Nacional de Estadistica. (2023). Alteraciones de los municipios en los Censos de Poblacion
desde 1842. [Tabla]. Recuperado de https://www.ine.es/uc/WEVe3BAV
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La tabla est4 dividida en tres filas que corresponden a la poblacién de hecho®, la de
derecho® y los hogares®®. Asimismo, los datos proporcionados por el INE, se dividen en
distintas columnas cuya distancia temporal es de 10 afios. Aunque la informacion que nos
podria interesar para analizar de primeras fuese a partir de los afios 50, y especificamente la
década de los 70 y 80, hemos visto necesario remontarnos al comienzo de siglo. Esto altimo,
es debido a que, tras haber conocido el desarrollo historico de la cinematogréfica en
Guadalcanal, también es interesante analizar la demografia de aquella época, visualizando asi

si existe o no una relacion.

Recordemos que fue durante los afios 30 cuando, segun los datos que tenemos, aparece la
figura del cinematdgrafo en Guadalcanal. Por aquel momento, la poblacién de hecho, es
decir, el nimero de personas que vivian en el municipio, era relativamente menor a los
propiamente nacidos alli. Sin embargo, lo que nos interesa analizar es la cantidad de
poblacion que vivia en Guadalcanal por aquellas fechas, por lo que por el momento,
podriamos dejar a un lado las dos dltimas filas de la tabla: la poblacion de derecho y los
hogares. Desde 1940 a 1960, podemos observar una evolucion en la poblacion de hecho, ya
que vemos como gradualmente, en un periodo de 20 afios, la poblacion ha disminuido de
6931 en la decada de los 40 a 6.075 en los afios 60. Sin embargo, esto no se detendria ahi sino
que, durante los afos posteriores la disminucion de poblacion de hecho es méas que evidente.

En 1970, afio en el que el Cine Emperador comienza a funcionar como local cinematogréafico,

24 Segun el INE, la poblacion de hecho es el “niimero de personas que pernoctaron en el municipio en la fecha
de referencia del Censo”.

25 Segun el INE, la poblacion de derecho es el “numero de personas que oficialmente tenian su residencia en el
municipio en la fecha de referencia”.

26 Segtin el INE, el término hogares “coincide con el grupo formado por un vecino y los domiciliados que
conviven con él. En los Censos se usa como unidad de informacion en la obtencion de los datos pues todos sus
miembros deben figurar inscritos en una misma cédula, impreso, hoja o cuestionario familiar”.
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la poblacion era de 4.372 habitantes, viendo una disminucion radical con respecto a los diez
afios anteriores.

A partir de la década de los 80, la poblacion de Guadalcanal estaria formada por 3.261
habitantes, siendo en 1991 cuando llegue la cifra més baja del siglo con 2.969. Es
indiscutible, por tanto, que la poblacion de Guadalcanal ha ido disminuyendo paulatinamente
desde principios de siglo. En este sentido, y a modo de sintesis, podemos ver como entre los
afios 50 y 60 la poblacién del municipio rondaba los 6.000 habitantes, sin embargo, seria a
partir de 1970 en adelante cuando el nimero de poblacién disminuya llegando a 4.000 o,
incluso, a 3.000 habitantes a final de siglo.

4.2. Economia del Cine Emperador.

Ademaés de analizar la demografia del municipio de Guadalcanal, hemos visto necesario
prestar atencién a los datos econémicos de los que disponemos acerca del Cine Emperador.
Dichos datos, como se coment6 en paginas anteriores, han sido tomados del archivo privado
de Rafael Rodriguez, pudiendo asi obtener una vision completa de los procesos econdmicos
que experimentd el Cine Emperador. Dicho local, como ya ha sido mencionado, comenz6 a
proyectar peliculas y a realizar espectaculos en octubre de 1974 cerrando sus puertas en mayo
de 1987. De esta manera, hemos ido recopilando los datos econdmicos afio a afio divididos en
tres partes: ingresos, gastos y saldo final obtenido por la empresa. En cuanto a los ingresos,
estos estaban divididos en los obtenidos propiamente por el cine y aquellos que venian del
bar anexo, el cual comenzé a funcionar a partir de 1975. Hemos visto necesario centrarnos
exclusivamente en los ingresos obtenidos por el local como cine, dejando a un lado los
ingresos propios del bar. Sin embargo, que en nuestra investigacion no se hayan tenido en
cuenta no significa que no fueran de importancia pues, se contabilizaba como una fuente de
ingreso méas. Asimismo, es necesario recalcar que, en el Cine Emperador no solo se

realizaban sesiones cinematogréaficas, sino que, como hemos comentado, también servia
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como local de espectéaculos. Por ende, hemos contabilizado los ingresos de los espectaculos
de la misma manera que los de las peliculas, pues nuestro objetivo principal, es ver una
evolucion de los ingresos obtenidos por la sala del Cine Emperador. En lo referente a los
gastos, no se especifica exactamente si estos acogen Unicamente al cine o si también incluian
algn que otro gasto referente al bar anexo. Pese a esto Ultimo, el saldo, es decir, el beneficio
final obtenido por la empresa corresponde a la parte integra del Cine Emperador, sin contar
con el bar. Ciertamente, podriamos haber realizado una gréafica inicamente con los beneficios
pero, hemos creido necesario prestar atencion a los gastos e ingresos, puesto que también
forman parte de la economia de una empresa. Todo lo comentado, nos proporcionara una
vision amplia y objetiva del transcurso econémico del Cine Emperador. A continuacion,
hemos recopilado todos los datos anteriormente mencionados y hemos realizado una gréafica
compuesta por los ingresos (linea verde), los gastos (linea morada) y el saldo/beneficio (linea
rosa).

Figura 8.
Datos econémicos del Cine Emperador (1974-1987).

ECONOMIA DEL CINE EMPERADOR

== |NGRESOS CINE == GASTOS == SALDO

4.000.000 —

3.000.000 +

2.000.000 +

1.000.000 4

0
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Nota: Division en lineas de los ingresos (color verde), los gastos (color morado) y el saldo (color rosa), (1974-

1987). [Grafica].
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Si analizamos la grafica, podemos observar varios datos interesantes. Si prestamos atencion a
las lineas de ingresos y gastos, ambas tienen una forma parecida, desarrollandose casi de
manera paralela. Sin embargo, la linea rosa, correspondiente a los beneficios (saldo final), se
mantiene alejada de las dos anteriores. Si nos centramos en el afio 1975, podemos observar
que fue el Gnico afio, junto con 1974, en el que los beneficios fueron mayores que los gastos.
Ademas, 1975 se convertiria en el afio con mayores beneficios obtenidos por la empresa. Sin
embargo, no fue el afio con los mayores ingresos por parte del cine, este corresponde a 1981,
superando las 3.000.000 pesetas. Es destacable mencionar el afio 1977, momento en el cual,
tuvo lugar un espectaculo por el que la empresa llegé a pagar mas de 50.000 pesetas, la
mayor cantidad de dinero invertida en lo que a representaciones se refiere. Este espectaculo
corresponde al de Isabel Pantoja, celebrado en la navidad de 1977, y pese a la cantidad de
dinero invertido, vemos cémo los ingresos equilibraron los gastos. Seria a partir de 1981
cuando los beneficios del Cine Emperador comenzarian a disminuir, mientras que, en
comparacion, los gastos irian en aumento. 1986 seria el afio en el que la economia del cine se
desplomaria vertiginosamente, tal y como puede verse en la gréafica expuesta, momento en el
que los beneficios no alcanzaria ni el 1.000.000 pesetas, mientras que los gastos estarian
cerca de los 2.000.000 pesetas.
4.3 Proyecciones y espectaculos del Cine Emperador.

Como se desarroll6 en apartados anteriores, el Cine Emperador abre sus puertas en 1974,
momento en el cual comienzan las primeras proyecciones cinematograficas. No hay que
olvidar, sin embargo, que la industria del cine en Guadalcanal viene acompafada también del
mundo del espectaculo. Esto se debe a que, el local primitivo de cine, lo que se llegaria a
convertir en el Cine Moderno, tendria la categorizacion de “local de espectaculos” mucho

antes que de “cinematografo”. De esta manera, hemos recopilado los datos correspondientes
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al nimero total de peliculas proyectadas y espectaculos realizados en el Cine Emperador.
Tras la recopilacion, para el andlisis de los datos, hemos realizado una grafica por columnas
divididas en tres partes: la suma total de proyecciones y espectaculos (azul claro), el total de
peliculas proyectadas (azul oscuro) y el total de espectaculos (naranja). Asimismo, hemos
afiadido una linea que acompafie a las columnas para, visualmente ver el proceso y
trayectoria de la industria cinematogréafica en Guadalcanal.

Figura 9.
Espectaculos y peliculas del Cine Emperador (1974-1987).

W TOTAL (PELICULAS + ESPECTACULOS) [l SOLO PELICULAS [l SOLO ESPECTACULOS

241246

1974 1975 1976 1677 1978 1979 1980 1081 1682 1983 1984 1085 1986 1087

ARO

Nota: Contabilizacidn de espectéculos (naranja), peliculas (azul oscuro) y suma total de ambos (azul claro),
(1974-1987). [Gréfica de columnas verticales].

La gréfica recorre en afios la trayectoria del Cine Emperador, desde 1974 hasta 1987. Si
analizamos los datos recogidos en la gréfica, es evidente la gran diferencia existente entre el
numero de espectaculos y peliculas proyectadas, pues en comparacion es mucho menor. Sin
embargo, hay que tener en cuenta que, el local estaba concebido como cine y no como local
de espectaculos. Pese a la escasa presencia de espectaculos, en Guadalcanal, tuvieron lugar
dos representaciones importantes para el Cine Emperador: la ya mencionada actuacién de

Isabel Pantoja en 1977 y la de Manolo Escobar en diciembre de 1982. En un principio, estas
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representaciones estaban relacionadas con compafiias de teatro. Sin embargo, a partir de
1984, los espectéculos que tuvieron lugar en el local serian realizados por el ayuntamiento o
representaciones infantiles llevadas a cabo por el colegio. El afio de mayor auge del
espectaculo fue en 1977, coincidiendo con el afio en el que Isabel Pantoja actuaria en dicho
local. Tras este, seria 1980 el afio con mayores representaciones en comparacion con el resto,
ya que a partir de aqui los espectaculos teatrales en el Cine Emperador desaparecerian casi
por completo. Es necesario recalcar que, el pequefio auge del espectaculo en 1987 se debe

principalmente a la celebracion de una semana cultural por parte del ayuntamiento.

Si nos centramos en el total de peliculas, podemos ver que los afios comprendidos desde 1975
a 1978 fueron los que mas proyecciones se realizaron en el Cine Emperador, destacando
1975 con 340 peliculas. Asi, esta media de 300 peliculas al afio se mantendria hasta
comienzos de 1979, afio en el que el nimero de proyecciones disminuyd a 200. Sin embargo,
no seria hasta 1984 cuando el numero de proyecciones disminuyese aln mas con una media
de 100 peliculas al afio, que continuaria hasta 1985, momento en el que se proyectarian 123

peliculas.

Asimismo, es interesante comparar el primer afio de apertura del cine, 1974, con el ultimo,
1987. Esto es debido a que, el numero de peliculas proyectadas en 1974 corresponde a 83,
teniendo en cuenta que su apertura tiene lugar en octubre y, por lo tanto, el funcionamiento
del local corresponde a tres meses. Sin embargo, el Cine Emperador cerraria sus puertas en
mayo de 1987, quinto mes del afio. Pese a que fueron dos meses méas que en 1974, solo
llegaron a proyectarse 47 peliculas, por lo que podemos observar un cambio radical en el

consumo de cine.
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4.4. Géneros cinematograficos de la gran pantalla.
A lo largo de los afos en los que el Cine Emperador ha estado vigente, se han proyectado,
como hemos visto anteriormente, una gran diversidad de peliculas. Por ello, creemos
interesante conocer y analizar los distintos tipos de géneros cinematogréficos que llegaban a
la gran pantalla del Cine Emperador y visualizar su evolucién a lo largo de los afios. Para
poder conocer este cambio en los géneros cinematogréaficos, nos hemos centrado en un
periodo de tiempo acotado entre 1974 y 1980. Esta decision, como ya se ha comentado en
paginas anteriores, se ha realizado para poder prestar mayor atencion a la evolucion del
periodo dictatorial a la llegada de la democracia. Por ende, el objetivo principal de este
apartado sera visualizar la evolucidn de los géneros cinematogréficos a lo largo de dichos
afos. Tras la recopilacion de datos, hemos realizado una serie de célculos para poder tener en
porcentaje los géneros cinematograficos afio tras afio en funcion del total de peliculas
proyectadas. Una vez los datos fueron recopilados, y antes de pasar a su analisis, hemos
realizado una serie de graficos circulares divididos segun los porcentajes de cada género,
correspondiendo a un color diferente para poder hacerlo mas visual. Es necesario recalcar
que, para no caer en la subjetividad y poder tener unos datos objetivos que analizar, esta
informacion ha sido tomada a través de dos vias, como ya se comentd en la metodologia. La
primera de ellas ha sido el catalogo de peliculas del Instituto de la Cinematografia y de las
Artes Audiovisuales (ICAA), y la segunda, el libro Un siglo de cine espafiol de Luis Gasca.
Esto nos ha permitido asociar de manera objetiva los géneros de las peliculas, siendo una
ardua tarea, teniendo en cuenta que muchos largometrajes tienden a hibridar en cuanto a

género se refiere.

Si comenzamos analizando los géneros cinematograficos de 1974, podemos desglosarlos en

los siguientes: drama, accion, terror, western, policiaco, suspense, comedia y aventura.
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Existen distintos subgéneros dentro del cine draméatico como pueden ser los dramas
romanticos o los melodramas, entre otros muchos. Sin embargo, hemos querido contabilizar
en porcentajes una parte de los subgéneros dramaticos: los dramas religiosos, bélicos e
historicos. Estos porcentajes no aparecerdn representados en las graficas pero podremos ir
visualizando una evolucion de los mismos. Ademas, hay que recalcar que, aunque
destaquemos estos tres subgéneros, no seran los Unicos presentes en el género de peliculas
dramaticas. Asimismo, cabe mencionar que, en cuanto al género “comedia” no solo se han
tenido en cuenta las peliculas propiamente cdémicas sino también las catalogadas como
“comedias romanticas”.

Si prestamos atencion a la Figura 10, en 1974 las peliculas que mayor presencia tuvieron en
la pantalla del Cine Emperador fueron las de aventura con un 27,7%, seguidas de las
peliculas dramaticas y las del oeste. Cabe mencionar que, aproximadamente un 10% de las
peliculas draméticas eran dramas bélicos, un 6% dramas religiosos y un 5% dramas
historicos. Tras los géneros mayoritarios, encontramos peliculas de terror, suspense y accion,
seguidas de la poca presencia de las peliculas policiacas y comicas.

Figura 10.
Géneros cinematograficos del Cine Emperador (1974).

1974

WESTERN
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POLICIACO

ACCION SUSPENSE

TERROR

COMEDIA

AVENTURA

Nota: Divisién de géneros: drama, accién, terror, aventura, comedia, suspense, policiaco y wéstern, (1974).
[Grafico circular].
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Continuando con 1975, en la Figura 11 podemos observar la aparicion de nuevos géneros en
la gran pantalla: ciencia ficcidn, fantastico, documental y musical, aunque con muy poca
presencia en comparacion con otros géneros mayoritarios. Es destacable observar el aumento
exponencial de las peliculas de comedia con respecto al afio anterior, ocupando el espacio
que en 1974 habia ocupado el género de aventura. Asi, de un 6% la comedia aparece en la
pantalla del Cine Emperador ocupando un 30,3%, siendo el género mayoritario, seguida de
las peliculas draméticas y del wéstern. En lo que se refiere a 1975, aproximadamente el
drama belico ocupd un 14% de las peliculas dramaticas, el historico un 6% vy el religioso un
2%.

Figura 11.
Géneros cinematograficos del Cine Emperador (1975).
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DOCLUMENTAL p
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Nota: Divisién en géneros: drama, weéstern, policiaco, suspense, musical, comedia, aventura, documental,
fantastico, terror, ciencia ficcion y accion, (1975). [Gréfico circular].

Por su parte, en 1976 (Figura 12), comienza a haber mas presencia del musical mientras que
el género fantastico desaparece de la gran pantalla. La comedia y el drama se igualan
rondando el 21% cada una de ellas, seguidas, una vez mas, por el wéstern con un 17%, y las
peliculas de aventura con un 11,6%. Es interesante destacar que, pese a la gran presencia de

peliculas dramaticas en la pantalla del Cine Emperador, durante este afio solo un 4% de ellas

70



fueron bélicas y un 1% religiosas. En este sentido, aunque en la grafica visualmente no se
contemple un gran cambio, podemos observar como el drama religioso y el bélico van
desapareciendo en comparacion con afios anteriores, y el drama historico no tiene presencia
en 1976. Por otra parte, es necesario destacar el crecimiento de géneros como el musical, que

pasa de un 0,9% en el afo anterior a ocupar un 3% del total en 1976.

Figura 12.
Géneros cinematograficos del Cine Emperador (1976).
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Nota: Division en géneros: drama, wéstern, policiaco, suspense, musical, comedia, aventura, documental, terror,
ciencia ficcion y accion, (1976). [Gréfico circular].

En 1977, como podemos ver en la Figura 13, la comedia es el genero mayoritario por
excelencia con un 26,3% de ocupacion en la pantalla del Cine Emperador. EIl wéstern
comienza a disminuir respecto a afos anteriores con un 12,5% acercandose al suspense con
un 10,3%. Otra evolucion destacable, si lo comparamos con afios anteriores, es la relacionada
con las peliculas de accion, que ha pasado de un 6,1% en 1976 a un 8,1% en 1977.
Nuevamente vemos como, hay representacion del género fantastico y el documental en la

gran pantalla, aunque de manera escasa, no alcanzando ni el 1%.
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Figura 13.
Géneros cinematograficos del Cine Emperador (1977).
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Nota: Divisién en géneros: drama, weéstern, policiaco, suspense, musical, comedia, aventura, documental,
fantastico, terror, ciencia ficcién y accién, (1977). [Gréfico circular].

En lo referente a 1978, antes de analizar el gréafico es necesario mencionar que, durante este
aflo tienen lugar dos proyecciones con el titulo “pelicula Guadalcanal”. Tras la busqueda nos
dimos cuenta de que, seguramente seria una referencia a algo que hasta el momento
desconocemos. Por ello, y para que los datos fueran mas objetivos, hemos eliminado esas dos
peliculas del total para realizar los porcentajes de los géneros, quedandonos Unicamente con
aquellas peliculas cuyo titulo conociamos. De esta manera, del total de peliculas de 1978, que
como hemos visto en apartados anteriores es de 312, el porcentaje se ha hecho sobre el total
de 310 proyecciones.

En 1978, como podemos ver en la grafica (Figura 14), comienzan a aparecer las primeras
peliculas de destape y las propiamente catalogadas como eréticas. Aunque solo fueran un
1,9% es interesante ver como aparecieron de un afio a otro superando al género fantastico, al
documental, al de ciencia ficcion o al musical. Asimismo, su aparicién ocurre un afio después
de la abolicion de la censura cinematogréafica lo que es bastante significativo. Nuevamente,

como ocurria en afos anteriores, la comedia, el drama y el wéstern ocupan el mayor tiempo
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en pantalla. Sin embargo, este Gltimo estara cada vez mas cerca del género de suspense que
ocupa un 13,2%. En cuanto al género dramatico, el drama religioso y el histérico han
desaparecido, quedando Unicamente el drama bélico, ocupando un 10,42% del total. El
género de aventura que, desde 1974, se ha ido reduciendo, ha quedado en su mayoria
relegado a las peliculas proyectadas durante las sesiones infantiles.

Figura 14.
Géneros cinematograficos del Cine Emperador (1978).
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Nota: Divisién en géneros: drama, weéstern, policiaco, suspense, musical, comedia, aventura, documental,
fantastico, terror, ciencia ficcion, erético y accién, (1978). [Gréfico circular].

Por su parte, en 1979, al igual que ocurre en el afio anterior, una de las proyecciones
realizadas guarda el nombre de “pelicula Guadalcanal”. Debido a nuestro desconocimiento
ante esto hemos realizado el porcentaje, no sobre 265 peliculas, sino sobre 264. Asi,
continuando con la gréfica (Figura 15), podemos observar como la comedia en 1979 continda
siendo el género mayoritario con un 21,2%, seguido nuevamente del género dramatico con un
18,6%. En este caso, el drama bélico acompafia nuevamente al historico, ocupando cada uno
el mismo porcentaje dentro de las peliculas dramaticas, 8,16%. Vemos por tanto esa
recuperacion del drama historico, sin abandonar lo bélico, mientras que las peliculas
religiosas pasan a desaparecer. EI wéstern, ocupando un 9,5%, es superado por el suspense
con un 13,6%, siendo la primera vez que la presencia del weéstern ha sido tan baja desde que

73



el Cine Emperador comenzase a funcionar. Géneros menos presentes como la ciencia ficcion,
la fantasia o el documental, comienzan a resurgir paulatinamente acercandose al 1% y 2%.
Sin embargo, es indiscutible destacar el auge de las peliculas eréticas, ocupando casi un 7%
en la gran pantalla. Ciertamente, ya tenia presencia en 1978 con un 1,9 %, sin embargo, es
innegable el aumento de este género en cuestion de meses. Ademés, cabe mencionar que
muchas de estas peliculas, en el archivo privado del que disponemos, vienen clasificadas
como “S”. Como comentamos en apartados anteriores, la clasificacion “S” corresponde a
aquellas peliculas, que de alguna manera, pudiesen herir la sensibilidad del espectador, bien
fuera a través de desnudos o a traves de la sangre u otras escenas violentas. Asi, las peliculas
erdticas no fueron las Unicas con esta clasificacion, pues muchas otras de terror o drama
también estan acompafiadas de esta letra. Es interesante mencionar la evolucion del género de
terror, el cual se ha mantenido estable desde 1974, rondando el 5% y 6%, disminuyendo
paulatinamente afio tras afio hasta 1979, ocupando un 4,2%.

Figura 15.
Géneros cinematograficos del Cine Emperador (1979).
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Nota: Divisién en géneros: drama, wéstern, policiaco, suspense, musical, comedia, aventura, documental,
fantastico, terror, ciencia ficcion, erético y accion, (1979). [Grafico circular].
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Por ltimo, 1980 vuelve a tener como género principal la comedia con un 27%, seguida de las
peliculas draméticas con un 21,6%, como podemos observar en la Figura 16. Algo interesante
de este afio es que, vuelven a aparecer en pantalla los dramas religiosos con un 5,36%,
superando incluso al drama historico que ocupard un 3,57% dentro de las peliculas
dramaticas. Sin embargo, serd el drama bélico quién destacard por encima del resto,
ocupando un 17,86% del total de peliculas dramaéticas. EI wéstern y el género policiaco
disminuyen en comparacion con afios anteriores, mientras que otros como la ciencia ficcion,
la fantasia o el musical tienen un leve incremento. Las peliculas erdticas disminuyen frente a
1979 pero continan manteniéndose en la gran pantalla de manera estable con un 3,1%.

Figura 16.
Géneros cinematograficos del Cine Emperador (1980).
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Nota: Divisién en géneros: drama, wéstern, policiaco, suspense, musical, comedia, aventura, fantastico, terror,
ciencia ficcidn, erdtico y accion, (1980). [Gréfico circular].

Como hemos observado con todos los datos recopilados, y a modo de sintesis, podemos decir
que, durante la dictadura el género dramatico y el wéstern eran los que mas aparecian en la
pantalla del Cine Emperador. A partir de 1975, el wéstern comienza a disminuir y la comedia
se convierte en el género cinematografico preferido del Cine Emperador. En cuanto a las

peliculas dramaéticas, es interesante ver cémo, durante un periodo de tiempo, el drama
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religioso tiende a desaparecer, hasta 1980 que vuelve a la gran pantalla. Por lo que al drama
bélico respecta, este no llega a desvincularse del espectro cinematografico, aumentando su
presencia con los afios. Otros como la fantasia, la ciencia ficcion, el musical o el documental
tendrian cabida en la gran pantalla pero con muy poca representacion. EI género de accién y
de terror experimentarian su disminucion tras la dictadura coincidiendo con la llegada de las
peliculas eroticas. Estas ultimas llegan en 1978, tras la abolicion de la censura
cinematogréafica en 1977, con un paulatino incremento. El género de aventura, como se ha
mencionado, tiende a disminuir desde 1974, siendo en su mayoria proyectado en las sesiones
infantiles. Asimismo, el género de suspense, que en 1974 estaba tras el wéstern, consigue
paulatinamente superarlo, convirtiéndose en uno de los géneros mayoritarios a partir de los
afios 80.
4.5. Nacionalidad de las peliculas proyectadas en el Cine Emperador.

Ademas de todos los datos recopilados anteriormente, también hemos visto necesario conocer
la procedencia de las peliculas proyectadas, y saber si el cine espafiol tenia cabida en
Guadalcanal durante estas fechas. Para ello, hemos acotado los afios analizando las peliculas
por paises desde 1974 hasta 1980. Al igual que con los géneros cinematograficos, el lugar de
procedencia de las peliculas se ha basado en los datos proporcionados por el catadlogo de
peliculas del ICAA. Una vez recopilados los datos, hemos realizado una serie de graficas que
contienen el total de peliculas proyectadas durante el periodo que acontece entre 1974 a 1980.
De esta manera, al analizar los datos, nos dimos cuenta de que, sin duda, habia unos paises
que destacaban frente al resto. Asi, para poder analizarlo con mayor exactitud, hemos
dividido los datos en dos graficas: los paises con mayor presencia en la pantalla y los de

menor presencia.
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Como es visible en esta primera grafica los paises con mayor presencia en la pantalla del
Cine Emperador son, con diferencia, Espafia con 615 peliculas proyectadas y Estados Unidos
con 524.

Figura 17.
Paises con mayor presencia en el Cine Emperador (1974-1980).

700 —

615

600 —

524

500

400 +

300 +

200 +

267
174
123
74
100 [ ‘

ESPANA ESTADOS FRANCIA ITALIA REINO MEXICO
UNIDOS UNIDO

Nota: Division por paises (Espafa, Estados Unidos, Francia, Italia, Reino Unido y México). Estos corresponden
a los paises con mayor presencia en el Cine Emperador, (1974-1980). [Grafico de columnas verticales].

Para poder visualizar la evolucion de las peliculas de ambas nacionalidades, hemos
recopilado el total de peliculas de cada pais afio por afio, desde 1974 a 1980, y las hemos
colocado de manera paralela en una tabla.

Figura 18.
Evolucion por afio de las peliculas espafiolas y estadounidenses (1974-1980).

1974 1975 1976 1977 1978 1979 1980
ESPANA 16 136 128 96 115 64 60
ESTADOS
UNIDOS 19 73 87 101 71 88 85

Nota: evolucion por afio, comparacion entre Espafia y Estados Unidos, (1974-1980). [Tabla].

Como es visible, en 1974 el nimero de proyecciones de ambos paises fue bastante bajo, sin
embargo, hay que tener en cuenta que el total de peliculas proyectadas en dicha fecha fue de

83, como se ha visto en apartados anteriores. Por su parte, entre 1975 y 1976 el cine espaiiol
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estuvo muy presente en la pantalla del Cine Emperador con 136 peliculas, proyectando 63
peliculas mas que Estados Unidos. Durante 1977, el cine estadounidense proyectaria 5
peliculas mas en comparacion con Espafia, siendo nuevamente en 1978 cuando el cine
espariol retome su presencia con 115 peliculas. Ciertamente, como es visible, entre 1979 y
1980 el cine estadounidense vuelve a tener méas presencia que el cine espafiol en la pantalla

del Cine Emperador.

Siguiendo con la primera grafica, Espafia y Estados Unidos no fueron los Unicos paises
presentes en el Cine Emperador. De esta manera, ademas del cine espafiol y el
estadounidense, existen peliculas de otras nacionalidades que también llegaron a estar muy
presentes en la gran pantalla. Seria el caso de Italia, que se mantendria en una media de 30 y
40 peliculas al afio, llegando al total de 267 largometrajes proyectados entre 1974 y 1980. A
este pais le seguiria Reino Unido con 174 peliculas, Francia con 123 y, en ultimo lugar,
México con 74 peliculas en total. Asimismo, como hemos mencionado, hubo otros paises
que, aunque en menor medida, también estuvieron presentes en el cine de Guadalcanal. Para

ello, hemos realizado una segunda gréafica también comprendida entre 1974 y 1980.

Figura 19.
Paises con menor presencia en el Cine Emperador (1974-1980).
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Nota: Paises con menor presencia en la pantalla del Cine Emperador, (1974 -1980). [Grafico de columnas
verticales].
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En esta gréfica se encontrarian paises como Alemania o Japdn con 27 y 18 peliculas
respectivamente. Argentina proyectaria un total de 14 peliculas, seguido de Taiwan con 13 y
Dinamarca con 7. Aparte de los ya mencionados, una gran variedad de paises estarian
presentes en la pantalla del Cine Emperador, aunque en menor medida, proyectando entre 5 y

1 peliculas en siete afios.

A modo de sintesis, con los datos recopilados hemos podido observar como las peliculas
espafiolas superaban en nimero a las estadounidenses durante el periodo entre 1974 y 1980.
Asimismo, fueron peliculas con procedencia muy diversa, de 34 paises diferentes, las
proyectadas en la gran pantalla del Cine Emperador.
4.6. Distribuidoras.

Por ultimo, hemos visto también necesario recopilar datos relacionados con las distribuidoras
0 casas de peliculas que llegaban a Guadalcanal. Los datos en cuanto a las empresas
distribuidoras han sido tomados igualmente del archivo privado de Rafael Rodriguez. Sin
embargo, los datos en cuanto a distribucién comienzan a aparecer a partir de marzo de 1975.
De esta manera, vamos a recopilar informacion desde esa fecha hasta mayo de 1987,
momento en el que tiene lugar el cierre del Cine Emperador. En este sentido, durante este
apartado se van a tomar las cantidades totales de las distribuidoras comprendidas entre 1975 a
1987, para comprender y conocer cuéles eran las empresas que mas peliculas llevaban a
Guadalcanal o cuales eran las que mas interesaba a la empresa del Cine Emperador. Para
ello, hemos volcado los datos obtenidos y los hemos transcrito en dos graficas. La division en
dos se ha realizado debido a la gran cantidad de distribuidoras que tuvieron presencia en la
industria cinematografica de Guadalcanal, por lo que esta division nos permitira visualizar los
datos de manera mas clara y comprensible. De esta manera, serian 51 empresas distribuidoras

en total las que han tenido cabida y cuyas peliculas se han proyectado en el Cine Emperador.
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Figuras 20y 21.
Empresas distribuidoras relacionadas con el Cine Emperador (1975-1987).
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Nota: Total de peliculas que las distintas distribuidoras han alquilado a la empresa del Cine Emperador y han
sido proyectadas en su pantalla, (1974-1987). [Gréficas de columnas verticales]

Como podemos ver en ambas gréficas, hay una clara diferencia en cuanto a las distribuidoras.
Seria Italica la que destacase frente al resto con 284 peliculas seguida de C.B. Films con 182.
Tras estas dos empresas, destacarian varias con una media que rondaba entre 170 y 150
peliculas, este seria el caso de Cinema, Regia e lzaro, entre otras. Por otro lado, la
distribuidora estadounidense Paramount tiene su primera aparicion en Guadalcanal en 1976,
Ilegando a proyectar 167 peliculas. En este mismo afio, también tendria su primera aparicion

la distribuidora Warner, proyectando el total de 119 peliculas. Esta ultima empresa no estaba
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muy lejos de la distribuidora espafiola Suevia, que contaba con 118 peliculas proyectadas.
Por otro lado, nos encontramos con diversas distribuidoras cuyas peliculas también tuvieron
presencia en el Cine Emperador, como seria el caso de Universal con 52 o Pelimex con 47.
Sin embargo, a partir de 1979, comienzan a aparecer otras distribuidoras como Diasa,
Capitolio y Excisa con 3, 11 y 20 peliculas respectivamente. Si bien, seria a partir de 1981
cuando pequefias distribuidoras Ilegarian a Guadalcanal como es el caso de Hispamex con 51
peliculas, Arte 7 con 19 o Barrios con 3. Aun asi, otras distribuidoras que llegaron a principio
de los 80, concretamente en 1983, conseguirian reunir una alta cantidad de peliculas como
seria el caso de la distribuidora Chiclana con 95 peliculas o la ya mencionada Cinema, que

llegaria en 1982 y que proyectaria 177 largometrajes.

Como hemos podido observar, la gran cantidad de distribuidoras que llegaban a Guadalcanal
no impidi6 que unas sobresaliesen frente a otras. Pese a esto, muchas pequefias empresas que
Ilegaron en los Gltimos afios del Cine Emperador consiguieron méas presencia que otras que

habian estado presente durante los primeros afios.

81



5. Conclusiones.

Una vez realizada propiamente la investigacion, habiendo reunido y recopilado los datos,
vamos a proceder a su interpretacion teniendo como finalidad dar respuesta a nuestra
pregunta de investigacion. Sin embargo, en primera instancia, es necesario mencionar y
cuestionar elementos de nuestra propia investigacion que deberian de tenerse en cuenta. Hay
que saber que, aunque la investigacion en si misma cuente con una alta cantidad de datos e
informacion podemos encontrar ciertos matices con respecto a esto. En primer lugar, si nos
remontamos a las entrevistas, las personas que fueron entrevistadas, pese a su alto
conocimiento en el tema, tienen una edad avanzada, lo que hizo que encontraramos ciertos
vacios de memoria en sus respuestas. Sin embargo, gracias al archivo privado de Rafael
Rodriguez pudimos solventar algunas dudas, asi como comparar y triangular la informacion.
Otro factor que nos ha dificultado el trabajo ha sido la interpretacion de dicho archivo
privado. La dificultad de nuestra interpretacion no solo se debe a la antigiedad de los
documentos o a la complejidad de la caligrafia (pues muchos documentos estaban escritos a
mano), sino también al hecho de que muchas sefiales, como puntos, subrayados o cruces,
carecian de una leyenda que las explicara. A su vez, debido al fallecimiento del duefio de este
archivo, Rafael Rodriguez, no ha sido posible resolver este tipo de dudas. Cabe mencionar
que, ante las distintas incégnitas que nos hemos ido encontrando a lo largo de la
investigacion, hemos sido objetivos durante el trabajo, comentando las dudas que teniamos y
poniéndole una rapida y efectiva solucion para que esto no afectase a la fiabilidad los
resultados finales. Asimismo, otra de las dificultades que hemos tenido ha sido el vacio de
informacidn con respecto a ciertas etapas. Tras acudir al registro nos dimos cuenta de que los
documentos relacionados con el cine daban saltos histéricos muy grandes, quedando etapas

como los afos 50 y 60 con escasa informacion. Aun asi, hemos ido reconstruyendo la historia
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con la informacion y datos que fuimos recopilando, intentando desarrollar una cronologia lo

mas completa posible.

Sin embargo, como se ha comentado con anterioridad, hemos sido capaces de analizar los
datos de manera objetiva en base a la informacion de la que disponiamos. Asi, a
continuacion, vamos a realizar una interpretacion y analisis exhaustivo de los datos expuestos
en el apartado anterior, no solo para poder llegar a unas conclusiones sino también para poder
responder a nuestra pregunta de investigacion: ¢;Cémo evolucioné la industria
cinematogréafica en Guadalcanal y qué lo hizo posible? Si nos remontamos al marco tedrico
expuesto en un inicio, podemos compararlo con nuestra investigacion, llegando a una serie de
conclusiones. En primer lugar, veiamos cémo a principios de 1901 los cinematografos se
dividian en locales de verano y de invierno, siendo estos ultimos los de calidad discutible. En
Guadalcanal esto llegaria afios mas tarde, siendo a finales de los afios 30 cuando comenzaron
a aparecer los primeros cinematdgrafos. Aun asi, de la misma manera que en las grandes
ciudades a comienzo de siglo, la industria cinematografica se dividio en un cine de verano al
aire libre y otro de invierno, cubierto, con escasa calidad. Esto nos hace darnos cuenta de la
diferencia tan abismal que existia entre las zonas rurales y la capital. Continuando con el
marco teorico, vimos como en grandes ciudades como Zaragoza o Madrid comienzan a
aparecer locales integramente cinematograficos a partir de 1905. La consolidacion de la
industria cinematografica en Guadalcanal llegaria en 1956 cuando el local de la antigua
Sociedad de Seguros Mutuos se conociese como Cine Moderno. Anterior a esto, el local se
conocia como un lugar de espectaculos, a diferencia de las grandes capitales que ya a
principios de siglo tenian una industria cinematografica consolidada. Sin embargo, si
analizamos lo que ocurria en Extremadura a principios de siglo podemos ver ciertas

similitudes. Como ya vimos, en esta comunidad no era posible la existencia de salas debido a
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la escasez de empresas exhibidoras, siendo los teatros los primeros en acoger al
cinematografo. Es posiblemente lo que ocurrié en Guadalcanal, no fue hasta la llegada del
cinematdgrafo y la consolidacién del Cine Moderno cuando el negocio comenz6 a funcionar.
Asimismo, la historia del cine en Guadalcanal parte de los locales de espectaculos por lo que
vemos una clara similitud, lo cual no es sorprendente teniendo en cuenta que Guadalcanal se
sitla en la frontera entre Andalucia y Extremadura. Continuando, es interesante ver como en
fechas de la Republica, se instaura en las capitales y grandes ciudades el cine sonoro, ademas
de comenzar a aparecer una mano de obra especializada. En el caso de Guadalcanal, como ya
vimos esto no fue asi. El cine sonoro llegaria entre los 40 y 50 siendo en época republicana
cuando apareciera en Guadalcanal un primer cinematégrafo. En cuanto a la mano de obra
especializada en Guadalcanal, no seria hasta la construccion del Cine Emperador, en 1974,
cuando los trabajadores del local tuvieran que presentarse a distintos examenes para poder
acceder, como seria el caso del operador de camara. De esta manera, es innegable el lento
desarrollo que tenia el cine en Guadalcanal en comparacién con otras ciudades, sin embargo,
esto no evitd que se construyese un edificio integramente para realizar cine en la década de

los 70, con unas caracteristicas muy adelantadas a la época.

En cuanto a los mecanismos de censura en Guadalcanal, las peliculas llegaban con las
escenas censuradas y cortadas por lo que solamente tenian que proyectar el rollo. Asimismo,
en ambos locales, tanto en el Cine Moderno como el Emperador, proyectaban el noticiario
franquista obligatorio (NO-DO), el cual continio proyectandose en Guadalcanal tras la
finalizacion de su obligatoriedad. Si nos centramos en la llegada del Cine Emperador,
podemos ver como durante la década de los 70 la industria cinematografica espafola estaba
ciertamente mas avanzada. En Guadalcanal se construyd un local concebido desde un

principio como cine, que se ha mantenido practicamente intacto hasta la actualidad. Es

84



interesante ver como esta construccion tiene lugar a comienzos de los 70, afios donde la
industria cinematogréfica estaba en su peor momento por la llegada del Caso Matesa y su

repercusion al Banco de Crédito Industrial.

Por otro lado, segun vimos en el marco teorico, las empresas distribuidoras eran capaces de
imponer ciertas condiciones a empresas exhibidoras més pequefias, generalmente de zonas
rurales. Esto es precisamente lo que ocurria en Guadalcanal, que como nos dijeron durante las
entrevistas, muchas veces se veian obligados a alquilar las peliculas por lotes. Por otro lado,
la crisis de la television comienza a afectar al cine en Espafia a partir de 1971, sin embargo, al
encontrarnos en un ambito rural, los videos comunitarios y la television no serian una
competencia hasta los afios 80. Por su parte, podriamos destacar cémo durante los afios 60 el
parque de salas industriales experimentd un grave deterioro segun vimos. Se afirmaba,
ademas, que las salas situadas en entornos rurales desaparecerian por la no adecuacion a la
tecnologia y por la emigracion a otras ciudades. Las zonas rurales a lo largo de su historia van
a experimentar grandes cambios a nivel demogréfico, principalmente por la emigracion a las
grandes ciudades en busca de trabajo y una vida mas digna. Si nos fijamos en la tabla
demografica expuesta durante los resultados, nos podemos dar cuenta de esa disminucion de
poblacién tan radical. Podriamos de alguna manera pensar que, el declive econémico del
Cine Emperador, ademas de por los videos comunitarios, pudo venir por esta gran
disminucion de la poblacion, sin embargo, esto no fue del todo asi. Si comprobamos los
resultados nos podemos dar cuenta de que, entre los afios 70 y 80 la poblacion pasa de 4.000
habitantes aproximadamente a 3.000, mientras que en cuanto a beneficios el cine experimenta
un incremento a partir de 1977. Esto nos hace ver que, el factor de poblacién es importante
pero no afectd radicalmente a la industria cinematografica. Ciertamente, el Cine Moderno

cerraria sus puertas en 1971, sin embargo, Guadalcanal no se quedaria sin cine, pues se
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comenzaria a construir un edificio concebido para que perdurara, alejandose de las malas
condiciones del local del Cine Moderno. Asi, veiamos como el edificio contaba con
maquinaria adecuada a la época, un gran numero de butacas, salidas de emergencia,

suministro de electricidad y agua adecuado, etc.

En lo que respecta a los géneros cinematograficos en el contexto espafiol, veiamos como el
género del wéstern se vio desbancado por el terror y el género popular por excelencia era la
comedia hispénica, siendo un avance para las peliculas sexualmente explicitas. Esto ocurriria
a comienzos de 1970, momento en el que el Cine Emperador todavia estaba en construccion.
Como vimos en el apartado de resultados, en 1974, afio de apertura del local cinematogréafico
en Guadalcanal, el género que mas llegd a proyectarse fue el de aventura. En 1975 surge un
cambio, y al contabilizar como un afio completo, sera la comedia el género por excelencia en
la pantalla del Cine Emperador. Hasta finales de los 70 y principio de los 80 el género del
oeste continud teniendo bastante presencia en el Cine Emperador, aunque es necesario
recalcar como a partir de 1979 experimenta una disminucion exponencial. Asimismo, las
peliculas eroticas aparecieron por primera vez en 1978 teniendo un aumento cada vez mayor
afio tras afio. La diferencia entre las grandes ciudades y las zonas rurales se ve claramente con
que, en 1976 se abre el primer multicine de Andalucia, mientras que Guadalcanal, por aquel

entonces, solo llevaba proyectando peliculas en el Cine Emperador dos afios.

Si nos fijamos en la proyeccion de peliculas entre 1974 y 1980 expuesta en el apartado
anterior, nos damos cuenta de que, pese a estar en una época de crisis para la produccion
espafola, en Guadalcanal se proyectaron 615 peliculas espafiolas, siendo el pais con mas
peliculas proyectadas, por delante incluso de Estados Unidos. Segun vimos, el puablico

llegaba a preferir las peliculas extranjeras antes que las nacionales, principalmente por su
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impacto. Asi, veiamos que Estados Unidos era el primer productor a nivel mundial. Pese a
esto, como se ha comentado, eran mayoritarias las peliculas nacionales en el Cine
Emperador. Con las distribuidoras también ocurria algo interesante y es que, grandes
empresas norteamericanas como Warner y Paramount llegaron a distribuir un ndmero

cercano de peliculas a otras distribuidoras espafiolas como Suevia.

Todos estos elementos que se han ido comentando sirven para dar respuesta a nuestra
pregunta de investigacion: ¢Como evoluciond la industria cinematografica en Guadalcanal y
queé lo hizo posible? Este trabajo es una clara respuesta pero, para poder visualizarlo mejor
podriamos realizar una breve sintesis. El primer cinematdgrafo, segun los datos encontrados,
esta fechado en 1930 situado en el local de espectaculos de la Sociedad Seguros Mutuos “El
Porvenir”. Sera a través de Victor Jaurrieta quien junto a sus socios inicie el principio de la
industria cinematogréfica a través del Cine Moderno, dividido en un cine de verano y otro de
invierno. Asimismo, tras su muerte, la industria del cine quedaria en manos de sus antiguos
empleados quienes formaran la industria Rodriguez-Cabeza-Castro, construyendo el Cine
Emperador. Este funcionaria desde octubre de 1974 hasta mayo de 1987, cuyo declive se vio
reflejado en la llegada de la television y los videos comunitarios al municipio.
Posteriormente, el cine quedaria en manos del ayuntamiento quien lo ha mantenido hasta el
momento, conociéndose actualmente como Cine-Teatro municipal. La evolucion de la
industria cinematografica en Guadalcanal fue posible gracias a la iniciativa empresarial, en
un primer momento de Jaurrieta, y posteriormente, de la sociedad Rodriguez-Cabeza-Castro.
Asimismo, podemos deducir que habia una preocupacion implicita por la cultura més alla de
la propia cuestion econdmica. Esto es debido a que el socio principal, Rafael Rodriguez, fue
durante muchos afios el editor y mecenas de la revista de feria de Guadalcanal (futura revista

de feria del ayuntamiento). Ademdas, vemos una contrastada preocupacion por el
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conocimiento de la historia y las tradiciones de su pueblo reflejadas en su libro postumo

Guadalcanal, un pueblo en la memoria.

Hemos visto por tanto que, pese a su distancia con las grandes ciudades, el local fue todo un
avance a nivel de construccion. La mayor prueba de ello es que a dia de hoy sigue
manteniéndose intacto, Unicamente se han reformado los elementos més técnicos, como el
sonido o la implantacion de calefaccion, para adecuarlos a los nuevos avances.

Por altimo, hemos visto necesario proponer una serie de futuras investigaciones en lo que
respecta a nuestro tema. La industria cinematografica en Guadalcanal es una cuestion
bastante interesante, sin embargo, nosotros nos hemos centrado principalmente en el Cine
Emperador y, aunque hayamos hecho un repaso cronoldgico para entender la evolucion del
mismo, podriamos seguir investigando acerca de la llegada del cine en épocas de la
Republica. Asimismo, se podria también comparar con pueblos limitrofes o con la capital,
para ver si hay algun elemento interesante que destacar. Por otro lado, de la misma manera
que con los antecedentes, se podria realizar un exhaustivo estudio de cémo funciond el cine

tras la compra por el ayuntamiento, o qué es de él en la actualidad.

De esta manera, podemos observar cdmo una investigacion que nunca se habia realizado, se
ha podido hacer con sus dificultades, llegando a una respuesta, consiguiendo cumplir todos
los objetivos que nos propusimos desde un inicio. Ademas, la posibilidad de muchas otras
investigaciones futuras nos hace dejar una pequefia puerta abierta para continuar aprendiendo

e informandonos sobre este tema tan interesante: la industria cinematografica en Guadalcanal.
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7. ANEXOS.
Anexo 1. Transcripcion de entrevistas

Entrevistas realizadas el 6 de abril de 2023.
Lugar: C/Santiago, Tienda de Electrovira.
Entrevistados: Rafael Rodriguez, Manuel Gallego, Pepe Cabeza y José Castro.

Breve descripcion:

Rafael Rodriguez. Hijo de Rafael, duefio del cine junto con Pepe y Jose.

Manuel Gallego. Cartelero y operador de camara durante la época del Cine Moderno.
Posteriormente trabajo en el Cine Emperador (antes de la muerte de Franco).

Pepe Cabeza. Responsable de la taquilla y uno de los socios del Cine Emperador.

José Castro. Operador de camara y uno de los socios del Cine Emperador.

RAFAEL RODRIGUEZ

Esta entrevista va a ser grabada para posteriormente poder transcribirla y realizar mi
trabajo de investigacion con mayor precision ¢ Te parece bien?
“Si, claro”.

Vida personal:
Nombre: Rafael Rodriguez Gallego.

Edad: 54 afos.
Lugar de nacimiento: “Naci aqui en Guadalcanal, Sevilla”.

Vida familiar:

Lugar de procedencia de tu familia: “Si, de aqui también, de Guadalcanal”.
Mote de tu familia: “Mote, eh, ‘los garullos’, parte de ellos, claro, de mi madre”
Estados: Divorciado.

Vida laboral:

¢Cuando empezaste a trabajar? “pues no me acuerdo, pero tendria 18 afios
aproximadamente.”

¢A qué trabajos te has dedicado a lo largo de tu vida? “Negocio de electrodomésticos”

¢Guardas la documentacion del cine de tu padre? “Si, tengo de..., bueno, de todo lo que
era propaganda de cine y de... Documentacion estamos hablando del tema que nos trata, ;no?
Claro, si todo lo que era propaganda de cine, de cuentas, libros de cuentas. Todas esas cosas
las tengo, si” ¢Me la facilitarias para poder realizar mi trabajo? “Si, si, claro, si, por
supuesto”.

¢Has trabajado con tu padre en el cine? “Bueno, relacion en cuanto al cine, yo,
directamente ninguna, porque yo empecé de pequefio, en las peliculas infantiles, las que eran
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los domingos a las cinco de la tarde que son las que yo empecé yendo, claro. Y ahi me
aficioné y bueno me gustdé mucho el cine y yo seguia yendo hasta que lo cerraron,
practicamente, pero directamente relacion no tenia claro”.

¢ Llegaste a trabajar en algin momento con tu padre? En este aspecto, no. Era en la tienda
solamente”. Entonces, lo llevaba por su cuenta y td simplemente ibas al cine. “Si,
exactamente”.

¢ Sabes qué hacia tu padre en el cine? Cuéntame lo que recuerdes de su labor en el cine.
“Claro, bueno, aparte de que lo fundaron él con dos socios mas, pues €l llevaba lo que era
toda la contabilidad, contratacién de peliculas, de espectaculos. Practicamente toda la
infraestructura la llevaba é1”.

¢ Ibas al cine? ¢ Veias las peliculas que proyectaban? “Claro, en principio yo empezaria, no
recuerdo la edad, pero tendria a lo mejor 10 - 12 afios. Era pequefo. Iba a las infantiles, claro.
A las de mi edad”. ¢Ibas a las de mas mayores? “No, a las demas, no. Ya cuando tenia a lo
mejor 16, 17 empecé a ir..., vamos a las que podia ir, claro, de noche, que eran las normales.
Y ya pues de ahi, pues si. Me continué, digamos con esa aficion, que a mi me gustaba mucho
también”.

¢ Qué recuerdos tienes del cine? “Pues era eso que como a mi me empezd a gustar tanto
esperaba al domingo, también, muchas veces para esa pelicula. Y méas adelante, pues si, casi
iba a todas también. Es que era también el entretenimiento principal que habia en esas
fechas”.

Al ser el hijo del duefio, ¢tenias algun trato de favor? ¢Tenias algun sitio reservado?
¢Pagabas entradas? “Bueno, no. Pagar no pagaba. Los que éramos digamos familiares de
los... no pagabamos ninguno. Y normalmente yo siempre tenia... habia una parte de abajo
que estaba reservada y nos sentdbamos ahi, aunque normalmente el cine era muy grande y
nunca habia problemas. O sea se reservaban en algunas ocasiones, no siempre, pero yo
siempre solia coger los mismos sitios”. ¢ El cine solia llenarse? “No, no, casi nunca. Como
no fuese un espectaculo, peliculas demasiado nuevas ¢no?, de novedades. Casi nunca se
llenaba porque era grande”.

¢1bas solo o con amigos? “Pues...depende. Unas veces solo y otras con algunos amigos.
Eran la mitad mas o menos; 50 por ciento podia ser”. Tus amigos si que pagaban la
entrada, entiendo. “Claro, si. Normalmente, si, pero bueno muchas veces las infantiles, las
primeras veces entraba alguno asi sin pagar, también. Pero bueno ya de mas adelante, si,
tenias que pagar, claro”.

¢Recuerdas alguna pelicula que te impactara? “Recordar, bueno cuando en infantil, por
ejemplo, me gustaban mucho las de Tarzan, de Fantoma que era una serie... una... esa de
infantil y de mayor ya... quiza no tanto porque como hay tanto cine y... especificamente: no.
No recuerdo ninguna”.
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¢Influias en las decisiones de tu padre sobre los géneros que se ponian? “Pues bueno,
quiza yo le comentaba algunas, si, y sobre todo ya de mayor algunos estrenos porque, claro,
de cine a lo mejor yo me informaba mas de las novedades y alguna, si, de las que yo le decia
podia influir, si, de alguna manera”.

¢ Qué importancia crees que ha tenido tu padre para la cultura en Guadalcanal? “Pues,
si, yo creo que bastante porque eso, fue un... bueno una novedad y ese cine... no habia
ninguno en la comarca de esas caracteristicas y yo creo que si, que bastante, si”.

Cuando tu ibas al cine, ¢recuerdas si habia algun tipo de restriccion como, por ejemplo,
de vestimenta? “No, no, no, de eso no habia de ningun tipo, no.” ¢Se podia comer dentro?
“Si, porque habia, de hecho, vamos, nunca pusieron pegas a que la gente llevase cosas, pero
como habia un bar dentro, normalmente la gente lo compraba alli, las cosas”.

Ademas del cine, ¢tu padre realizaba otras labores para el pueblo? “Bueno, labores de
negocios, todo, claro. De electrodomésticos, lo que es la cerveza, distribuia bebidas, una
granja porcina, también. Todas esas cosas, si”.

¢A qué peliculas rechazaste ir? “No, no. Yo iba a todas. Bueno, si. Ya de mayor, si, habia
algunas que no me gustaban, que eran algunos temas como dramas, comedias algunas. Esas
no he ido”.

¢Conocias o fuiste a cines de los pueblos colindantes? “De... de pequefio... bueno de
mayor si he ido, claro, l6gicamente. De Zafra, Azuaga,... Todos lo que hay alrededor si los
conozco”. ¢EN el momento en el que fuiste el cine seguia aqui activo o fuiste cuando ya
no estaba? “No, después, cuando no estaba este, si. Zafra y Azuaga son los que yo recuerdo,
pero eso, he ido ya posterior”.

¢ Qué crees que ha significado el cine para Guadalcanal? “Bueno, desde los comienzos,
bueno... yéndonos mas atras al cine de... los antiguos que habia y todo eso... eso era la
novedad mas grande que habia aqui. El entretenimiento més grande y este también fue el
nuevo, digamos, el que estamos ya centrandonos porque tampoco habia ni internet ni nada.
Entonces era la distraccion principal, digamos que habia”.

¢Me podrias describir un poco tu dia normal cuando eras pequefio, es decir, salias del
colegio e ibas al cine? “No, era... de pequefio era... a diario no iba nunca, yo, por supuesto,
porque eran sesiones nocturnas. Yo iba los domingos, normalmente, siempre. Como te digo:
a las cinco de la tarde, que era la infantil y ya después cuando yo trabajaba pues si, era
normal, horario normal de cine de noche”.
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¢ Como se elegian las peliculas?

“Creo recordar que habia distribuidoras. Esas presentaban unas peliculas, como a lo mejor
cien peliculas, y creo que de ahi, mi padre cogia lo que [queria] y otras veces tenia que coger
un lote. Eso si lo recuerdo, si cogia una novedad, un estreno, tenia que meter cinco mas, te
obligaba la distribuidora. Eso si me acuerdo porque mi padre decia ‘vaya ;no?’, el sistema
ese no le gustaba a €l, pero claro, era el tinico que tenian para sacar peliculas”.

¢Las peliculas que venian en el lote y que tu padre no las queria, podia no ponerlas?
“Si las ponian, porque las pagaba, entonces las ponian. Pero de eso si me acuerdo, que por
una buena tenia que coger varias de menos €xito. Eran como lotes”.

¢, Cémo llegaban las peliculas al pueblo?
“El Cosario era el que traia las peliculas”.

¢ Qué significan las siglas RAYMA que aparecen en algunos documentos de tu padre?
“La empresa RAYMA significa ‘RA’ de Rafael y ‘MA’ de Manolo, Manolo Chisme, que ya
ha fallecido. Yo no recuerdo a ese hombre. Y eso seria intermedio, después de Cine Moderno
y antes de este [el Cine Emperador]”.

¢Por qué cerré el cine?

“El videoclub fue digamos lo que fue ya bajando la audiencia del cine. Claro nosotros no nos
podiamos quedar fuera porque la gente pedia eso y se puso, nosotros pusimos un videoclub.
Le llamamos RAYMA, éramos yo, Rafael, y Manolo Casaus. Eso bajé muchisimo la
audiencia del cine”. ¢El mismo se hizo competencia? “Si, porque la gente lo demandaba.
No sé en qué periodo fue, tendria que buscarlo, a lo mejor en las revistas de feria. Lo que si
recuerdo es que se abrid ya cuando el cine estaba ya que no remontaba. La gente lo que
queria era eso. Ponia la gente el video comunitario, que eso era ilegal, con peliculas, esa era
la competencia que tuvo el cine, y el videoclub, claro”.

MANUEL GALLEGO.

Antes que nada quiero que sepa que estoy grabando la entrevista para poder realizar mi
trabajo de investigacion con mayor precision, ¢es posible?
“Si, si”.

Vida personal:
Nombre: Manuel Gallego Veloso.

Lugar de nacimiento: “Naci aqui en Guadalcanal”.

Vida familiar:

Lugar de procedencia de tu familia: “Guadalcanal”.

Mote de tu familia: “A mi padre le decian ‘los garullo’ y a mi madre ‘Josefita la de los
anillos’.
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Vida laboral:

¢ Cuando empezaste a trabajar?

“Muy joven, con 12 afios aproximadamente, estuve en una carpinteria. A continuacion, con
los 14 o 15 afios me meti ya en el cine de cartelero. De dia trabajaba en la carpinteria y de
noche me iba al cine. Trabajaba diez horas en una carpinteria y después me iba al cine a
poner carteles hasta la una de la noche”.

¢ Como empezaste en el cine?

“Yo estuve aqui trabajando con Manuel Rivero en el cine. Manuel Rivero le decian ‘El
Chisme’. Empecé de cartelero, poniendo las carteleras aqui en el pueblo y llevando las
peliculas al cine para que las repasaran y esas cosas. Luego me meti ya de ayudante con este
sefior, con Manuel Rivero”.

¢Te suena la empresa RAYMA? “Si, Rafael y Manolo. Fue la RAYMA, empecé con
Manolo y después se asocid Rafael, y ya estaban los dos”.

¢En qué consistia trabajar de cartelero?

“Yo llevaba las peliculas al cine para que las repasara el que estaba de operador. Nosotros
poniamos en la plaza, en el bar de ‘La Puntilla’, una cartelera. Una pizarra con los nombres
de la pelicula y la hora en que se echaba. Con tiza la pintaba o Rafael o Manuel Rivero.
Después la casa nos mandaba un paquete con 10 o 15 [folletos publicitarios] de la pelicula y
era lo que se ponia en la pared colgado. Después de que terminara el cine, tenia que ir a
colgar la del dia siguiente. Entonces habia cine aqui practicamente todos los dias. En el
verano si que era todos los dias”.

¢ Con qué edad terminaste de trabajar en la carteleria?

“A los 18 o asi ya empecé como ayudante en el cine. El jefe, Manuel Rivero, era el que
llevaba practicamente todo. Si habia una averia, era el que lo arreglaba. Lo mio consistia..., a
mi ya me llevaban las peliculas, ya no tenia nada que ver con la cartelera. Pero ahora me
tocaba a mi repasarlas. La metia en las bobinas y las iba repasando con la mano y la
manivela. Por si venian rotas, porque tenia que ir empalmandolas. Aqui venian las peliculas
hechas polvo”.

&Y si se rompia?

“Habia que pegarlas con acetona. Rascarle un poquito con una cuchilla y las pegabas. Si se
trababa en el dedo, pues volvia a hacer la misma operacién. Como venian en bobinas, en unas
cajas de chapa, venian cinco o seis partes. Desde la primera a la sexta, habia que ir
empalméandolas. Solo habia una méaquina que habia que arrancarla con una manivela.
Después habia que hacer la misma operacion, volverlas a sacar. Llevaban un papelito blanco.
De una a otra se ponia un papelito blanco para saber mas o menos donde estaba el empalme
de la pelicula de una parte a otra. Entonces ahi ya las sacabamos y las cortdbamos para
meterlas otra vez en su caja, y eso traia como dos o tres, como una cola de la pelicula con la
parte que era, la primera, la segunda. A mi se me ha dado el caso que he metido, a lo mejor
ha sido fallo mio o ha sido fallo de como venia la pelicula. Yo como venia siempre con las
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prisas de llegar del trabajo a repasar las peliculas, a mi me daban las nueve de la noche
revisandolas y a las diez empezaba la pelicula. Carcel de mujeres me acuerdo que la puse
mal, y llega alli el Manuel Rivero y me dice ‘Manolo ;ti no has visto el salto tan grande que
ha dado la pelicula?’ y digo ‘pues si he visto algo raro’ porque es que era, al principio salia la
mujer con un nifio afuera, y después estaba embarazada en la cércel. Habia cambiado los
rollos, habia que tener cuidado. La primera es facil, porque como venia el reparto pues sabia
que era esa, Yy la ultima se veia el fin. Pero las otras... Con una de Cantinflas también paso
algo asi”.

¢ Como eran las maquinas en aquellos tiempos?

“Arrancabamos la maquina con una manivela. Era una maquina eléctrica pero arrancada con
manivela. Eran dos carbones lo que le daban el foco a la pantalla. Ahora son ya modernas y
vienen con su foco”.

A aparte de la pelicula, ¢se proyectaban otras cosas?

“Metiamos primeramente el NO-DO, eso habia que meterlo si o si. Lo mandaban, era un rollo
solo, venia en una cajita solo, pero eso habia que meterlo obligado. Te lo mandaban por
semana, pero lo tenias que meter obligatoriamente cuando estaba Franco, venian todas las
noticias de Franco y todas las cosas. Después a continuacion se metian a lo mejor cuatro o
cinco trailers de las siguientes peliculas que se iban a echar”. ¢ Los trailers venian a parte?
“A parte si. Eso nos lo mandaba a lo mejor, en la misma pelicula, la casa te los mandaba.
Eran sacos de tela gorda y si era de esa casa [la pelicula] pues te mandaban tres o cuatro
trailers. Se hacian contratos largos con las casas de pelicula lo que pasa es que cuando
Ilegaban aqui, las peliculas llegaban muy malas. Daba pena. De Sevilla las traian aqui con el
Cosario 0 en el tren. Las tiraban. Yo las he visto en la estacion tirarlas desde el tren, las
echaban, el tren no se paraba. Venian en chapa, a Gltima hora ya venia en plastico, ya venian
mejor, pero al principio venian muy mal”.

A lo largo de tu vida, ¢cuéntos cines recuerdas en Guadalcanal?

“Yo solo recuerdo uno en frente del ambulatorio, ¢la Calle Luenga puede ser? Esa misma
maquina en el verano la pasabamos al cine de verano, donde esta ahora el actual cine. Cuando
empezaba el invierno nos volviamos a llevar la maquina al otro lado. Era el mismo cine, uno
de invierno y otro de verano”.

¢Por qué dejaste de trabajar en el cine?

“Yo me fui a Sevilla, se lo dije a ellos, que me tenia que ir. Porque con lo que me daban ellos
solo en el cine no podia yo tirar. Tenia dos trabajos y no podia. Entonces aqui habia mucho
jaleo, muchas peliculas y habia unas colas que llegaban a casa de Chavez, que ahora son ‘Los
Leandros’. Habia hasta dos funciones a veces, los fines de semana. Echaban cualquier
pelicula del Cordobés, de Marisol, de Joselito, y de esas peliculas asi, y como no habia otra
cosa. En el cine se estaba muy bien, en el cine de verano, habia su ambigu de verano y se
estaba la mar de bien”.
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¢Las peliculas eran de estreno?
“No, qué va. Aqui las peliculas venian ya, las contrataban, pero ya habian pasado por
cuarenta mil sitios”.

¢ Como eran las condiciones de aquel cine?

“Ahora no se podria entrar ahi ni siquiera. Habia una puerta de emergencia que daba a un
corral, que daba a una calle, cerca de la Calle San Francisco. Daba a la casa, era la puerta que
habia de emergencia. Todo era para adentro, para afuera nada. Ahora mismo ya no podria
existir”.

¢Recuerdas las peliculas que mas gustaban en el pueblo?

“Echaban peliculas de toreo, de Joselito, de Marisol. Habia otras peliculas, no me acuerdo
bien, de Cantinflas, cuando habia esas peliculas habia lleno total. Del oeste también, entonces
le gustaban a la gente las peliculas del oeste”.

¢Recuerdas alguna pelicula en concreto que fuera un bombazo?
“Cuando venian de Manolo Escobar llamaban mucho la atencion”.

¢Venian artistas a los espectaculos?

“Si, venian artistas. Recuerdo a Dolores Abril con Juanito Valderrama, lo he visto alli en la
taquilla sentado, con Manolo, viendo a la gente y el taquillaje que hacian, a ver si podian
hacer el espectaculo. Y con mas frio, porque entonces no habia nada. Eso lo he visto yo alli
con un chaqueton esperando a que la gente entrara. Habia méas pero no recuerdo a mas
artistas. Aqui en el verano también, me parece que vino la Pantoja pero para entonces yo ya
no estaba aqui en el pueblo”.

¢ Recuerdas si venia gente de otros pueblos cercanos al cine?
“No, solo venia gente de aqui”.

¢ Habia restricciones?

“Podia entrar todo el mundo hasta que se llenaban los asientos. Los asientos de enea que
habia, filas cogidas con tablas por detras, no estaban sueltos. Sino que iba toda una fila de 10
asientos, cogidas por detras con unas tiras, y esas mismas sillas se llevaban al cine de
verano”.

¢ Cuando eran las sesiones infantiles?
“Los domingos por la tarde habia infantiles. A las cinco de la tarde, después ya las de
mayores que eran sobre las nueve o diez de la noche”.

¢ Si se estropeaba la maquina que ocurria?

“Eso era un problema. La méaquina era poca cosa pero si hacia falta arreglar algo, aqui el que
la arreglaba era el Manuel Rivero. Sabia de electricidad y esas cosas, estaba bien preparado,
aparte que era oficinista, llevaba lo de la cantera, era el oficinista de la cantera”.
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Aparte del NO-DO vy los trailers, ¢se ponian anuncios?
“No, entonces no se ponian anuncios como ahora los hay en los cines”.

¢ Trabajaste antes o después de morir Franco?
“No, yo un poco antes de morir Franco me fui a Sevilla. Yo estaba trabajando en Sevilla
cuando murié Franco”.

Los dias especiales, como Semana Santa o Navidad, ¢habia peliculas especiales?

“No, no recuerdo. Recuerdo que echaban quizas Los diez mandamientos, quizas sobre esas
fechas. Ben-Hur también, que duraba...Esas peliculas venian en dos sacos, nos tirabamos
toda la noche revisandolas. Era yo solo y el jefe, pendiente de la pelicula, repasandola. Se me
cortaba muchas veces, la gente empezaba a silbar, se quedaba la pantalla en blanco. Salia la
bobina, la pelicula salia para arriba. Ya tenian que encender las luces y poner mdsica.
Teniamos un tocadiscos y poniamos la musica que fuera, lo que habia antiguamente, mientras
montamos otra vez la pelicula, o sea la pelicula, el sistema que llevaba de rodillos y eso.
Meterla otra vez abajo en otra bobina. Otra vez empezar a arrancar y a lo mejor a los diez
minutos se cortaba otra vez. No veas, venian las peliculas aqui... y la gente, no silbaban nada,
era un espectaculo. Porque es que las peliculas las mandaban aqui ya de tercer grado, por lo
menos. Después en cada pelicula, en una de las cajas, en la primera, venian para cuando era
mayor de 16, de 14 o de 18, por el tema de la censura, y lo ponian en la pizarra, si era para
mayores de 18 o menores”.

En cuanto al tema de la censura, ¢las peliculas venian ya cortadas o teniais que hacerlo
vosotros?

“No, nosotros no, eso venia hecho. Lo que pasa que de un sitio a otro sitio, yo por ejemplo
cortaba un trocito para empalmarlo con el otro, ahora mafiana la echan en Alanis o fuera en
Cazalla, pues esa misma pelicula otro trocito y cuando te dabas cuenta, los primeros metros
ya faltaban. Entonces de una parte a otra daba un salto y la gente cuando daba un salto tan
grande, que no coincidia el rollo con este, ya empezaba a silbar. Habia veces que, cuando
estdbamos aqui con Rafalito, poniamos una placa, no me acuerdo como se llamaba, para el
fin. Ya estamos pendientes cuando se iba a acabar la pelicula de tirar para que se te saliera el
fin. A lo mejor, como iba pasando muy rapido, traia 20 o 30 cuadritos de fin nada mas, y la
gente casi no se daba cuenta de que habia terminado. La primera pelicula que echamos aqui
con Rafalito Electrovira, pas6 eso, menos mal que la maquina era mas moderna. No vino el
fin y tuvimos que tirar rapido y salié el fin. Eran como unos cristales, y el cristal, tirAbamos
de un cablecito y ya salia directamente el fin en la pantalla, en blanco pero era el fin”.
Entonces, ¢el fin lo poniais vosotros? “El fin lo poniamos nosotros, no venia o lo habian
cortado, faltaba muchas veces”.

¢Hubo algun otro tipo de fallos?

“Del mismo raspar de la pelicula, se han quedado las mijitas de la pelicula y cuando ha
pasado por donde va el sonido..., el sonido llevaba una lucecita, un aparato con una lucecita.
Que pasa que eso lo ha tapado y se quedd sin voz. Una noche estaba yo solo completamente,
porque Manuel Rivero estaba malo, y se me quedé muda la pelicula. Tuve que parar y el
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hombre con fiebre tuvo que ir, claro él sabia por donde iba el tema. Le dije ‘Manolo, que se
nos ha quedado sin voz’ y vino el hombre, y con lo que fuera, agarr6 y le metido a esa
lamparita y le saco las mijitas de la pelicula”.

Tras terminar de proyectar la pelicula, ¢qué se hacia con los rollos?

“Los tenia que volver a sacar, sino ese mismo dia porque era ya la una de la noche, al otro dia
tenia que ir a sacarlo. Y el que estaba de cartelero la llevaba al Cosario o a la bética, o al tren.
Esos eran los sitios donde se podian llevar las peliculas y ya las mandaban para Sevilla”.

ENTREVISTA CONJUNTA A JOSE CASTRO Y PEPE CABEZA.

Antes de comenzar, la entrevista va a ser grabada para poder realizar mi trabajo de
investigacién con mayor precision. ¢Seria posible?
“Si, sin problemas, por supuesto”.

BLOQUE 1. Preguntas de control

Nombre: Pepe Cabeza Mufioz.

Lugar de nacimiento: Guadalcanal, 1945.

Mote de tu familia: Cuaresma/Cuaresmita, “porque mi abuelo se apellidaba Cuaresma”.

¢Cuando empezaste a trabajar?

“Yo toda la vida de dios he trabajado aqui en la drogueria Susi, entré con 13 afios. Estuve 18 meses en
la mili y luego volvi”.

Nombre: José Castro Serrano.

Lugar de nacimiento: 1959, “Naci en un pueblo de la provincia de Cérdoba (Villaharta)”.

Mote de tu familia: “A mi me decian el hijo del guardia de la fabrica, después ‘José el de la fabrica’,
y después ya ‘José el de la cerveza’.

¢Cuando empezaste a trabajar?

“Yo me quité del colegio, porque el profesor que teniamos, Don Enrique Corona, era mucho de
television y se presentd, y le dio algo en la cabeza. Nos quedamos en el colegio dos cursos, no
haciamos nada. Y yo se lo dije a mi padre, que en invierno pasaba frio, y se lo dije, y como estaba mi
padre en la fabrica, el duefio estaba por ahi y me dijo que si queria pesar aceitunas. Estuve dos afios
pesando aceitunas, dos temporadas. Hasta que empecé aqui [en la drogueria] el 13 de mayo de 1963,
hasta 2019 que me jubilé”.

¢Como y por qué empezasteis a trabajar en el cine?

Pepe: ya estdbamos unidos los tres, el que falta es Rafael: Rodriguez-Cabeza-Castro.
Estdbamos de dependientes los tres en la drogueria, al volver de la mili el duefio murid, se
quedo la viuda y nos ofrecié quedarnos con los negocios. Los negocios eran la drogueria, el
cine, no el que hay ahora porgue lo que habia era un cine de verano, y la bebida, y una tienda
de plasticos. Nosotros estdbamos de acuerdo, claro, nos lo quedamos entre los tres, no
teniamos dinero pero al final lo pagamos. Estando ya unidos los tres, vino la idea de hacer un
cine que no me acuerdo de quién fue.
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José: la ultima vez que hubo cine fue en el afio 71, lo que habia era el huerto de verano, el
Cine Moderno y la empresa RAYMA, de Rafael y Manolo.

Pepe: El Cine Emperador se inaugur6 en octubre del 74, La policia agradece. Hubo una
pelicula anterior: Trinidad Santana, dos angelitos que fue un sabado. Fueron las dos primeras
peliculas que se proyectaron.

¢ Qué responsabilidad teniais en el cine?

Pepe: el cine lo llevdbamos nosotros tres, José estaba en la cabina, yo estaba de taquillero y
reparaciones por si habia algun desperfecto en la sala, y Rafael era quién llevaba el papeleo y
quién contrataba las peliculas.

¢ Cuantos cines habéis conocido en Guadalcanal?

Pepe: aparte del cine de verano, habia otro de verano en el Palacio: “Trespalacios”. Los cines
que ha habido en Guadalcanal tanto José como yo los hemos conocido, antes de estos no
habia ninguno.

Jose: “Trespalacios”, la empresa era “NUfiez y Garcia” seglin decian. Era un cine de verano
pequefio, con maquinaria propia.

Pepe: recuerdo que aqui [su cine] ponian una pelicula de tiros y alli Las dos hermanitas, nos
hartamos de llorar porque la pelicula era muy sentimental.

Jose: habia solo un cine de invierno, el que era de nuestro jefe.

Pepe: el cine de verano era descubierto, las condiciones del cine de invierno, el antiguo, eran
tercermundistas. En aquellas fechas no habia nada. Pusimos, que hacia méas frio que la mar,
pusimos unos calefactores, el que estaba al lado estaba mas bien que la mar pero el que estaba
mas para adelante pasaba frio.

José: y mas en este pueblo, y cuando llovia.

¢En los pueblos de alrededor habia cines de estas caracteristicas o eran diferentes?
José: en Cazalla y Alanis, Alanis tenia un buen cine.

Pepe: y luego para Extremadura, Llerena y Azuaga, “El capitol”.

José: que sigue funcionando porque es del ayuntamiento.

Pepe: el cine era un negocio muy limpio y muy bueno, lo que pasa que hubo la desgracia de
los videos comunitarios, pero no solo en el pueblo, en Sevilla también tuvieron que cerrar
muchos cines.

Jose: en aquella fecha decian que era parecido al “San Vicente” de Sevilla, uno de los cines
de Sevilla.

¢Quién elegia las peliculas?

Pepe: las elegia Rafael.

José: yo es que estaba més en la calle, €l empez6 antes en el cine con el jefe.

Pepe: venian los comerciales de las peliculas aqui y me decia “Pepe a ver si te puedes
acercar”, y las elegiamos dependiendo porque algunas se subian de precio y otras eran mas
bajitas.

106



¢Las peliculas venian por lotes?

Pepe: normalmente si, te decian Los diez mandamientos pero te tienes que quedar con estas
seis, entonces te interesaba 0 no te interesaba, pero normalmente si interesaba porque lo
mismo te digo la de Los diez mandamientos que una de Escobar que eran taquilleras al 100%,
las de destape como Emmanuelle también.

¢ Cdémo llegaban las peliculas a Guadalcanal?
Pepe: las peliculas venian de Sevilla.
José: Venian en Renfe, en tres horas estaban aqui las peliculas.

¢Las peliculas eran recientes, se habian estrenado en la capital, o venian de fuera?
Pepe: algunas peliculas eran estrenos y otras no. Algunas que estaban en cartelera en Sevilla,
y como habia muchas copias, pues al mismo tiempo la teniamos nosotros.

¢ Qué temas/géneros eran los méas populares en el pueblo?

José: habia diferentes.

Pepe: las de pistoleros, las de Sara Montiel eran taquilleras, las de Escobar por su puesto que
también.

¢ Qué fue lo mas taquillero que recordais?
Pepe: En espectaculo la Pantoja. En el cine fue una que se puso tres veces, sabado, domingo
0 lunes. Dos funciones el domingo y luego repetimos el lunes.

¢,Se solian repetir las peliculas?
Pepe: normalmente el sdbado habia una pelicula.
José: el domingo si, dos pases, uno a las 7-8 y otro a las 10.

¢ Habia sesiones infantiles?
José: si, los domingos, incluso llegamos a dar sesiones matinales.
Pepe: todos los domingos habia infantiles para los chavales.

¢En las actuaciones en directo venian personajes importantes o artistas de moda?

Pepe: bueno por aqui han pasado la Pantoja, el Escobar. Venian todos diciendo, a ver que nos
encontramos aqui, y cuando llegaban se quedaban con la boca abierta porque no se esperaban
que hubiera el cine que habia. Pepe Casa fue quien nos ofrecid traer a la Pantoja.

José: teniamos que ir nosotros a hablar con él.

Pepe: ibamos a tanto por ciento, pero a partir de tanto, de una cantidad en concreto.

José: el sueldo iba hasta las 700.000 pesetas y a partir de ahi repartimos en porcentaje. Lolita
Sevilla y Carmen Flores también estuvieron, cuando entro Lolita con el marido se quedd
vamos, le dijo a Rafael, “esto no es lo que me han contado a mi” y le dice, “qué es lo que le
han contado a usted”, “que esto era una nave”.

Pepe: este [el Cine Emperador] ya tenia calefaccion.

Jose: con caracteristicas legales, este edificio se hizo a “porra y martillo”. Se hizo con todas
las de la ley para ser un cine.
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¢ Qué cambio notaste en las peliculas tras la muerte de Franco?

José: hubo cambios pero por el tema de la censura.

Pepe: es que antes era 1R, 2R y 3R, porque habia aqui un autor de menores que le mandaban
lo que censurar, Juan Antonio Chavo.

José: después de Franco la cosa fue cambiando, se ponia mas 18 y poco mas.

Pepe: cuando te vendian la pelicula pues te decian esta +18 y tu elegias.

José: en la hoja de repaso, la cartulina que trae la pelicula, porque eso viene muy bien
preparado, te viene la edad y los metros.

¢El publico cambié también?

Pepe: salvo algunos hombres y mujeres que veian una escena un poco, tu sabes, con un
escote, porque otra cosa no habia, pues si. Recuerdo que algunos incluso se salieron del cine.
José: vamos tampoco era mucho lo que pasa es que el cambio fue grande.

¢ Cuéntos trabajadores habia en el cine? ¢(Quién vendia las entradas? ¢Quién picaba las
entradas? ;Habia acomodador?

José: yo estaba de operador y él [Pepe] vendia las entradas.

Pepe: habia un portero que picaba las entradas, dos acomodadores, Pepe y Manolo el
carpintero.

José: en caso de mucha gente Rafael se ponia también en la puerta, y se habria otra puerta
para que la gente entrase mas rapido.

¢Habia Ambigu/bar en el cine?
Pepe: bar habia el que ya no hay. El actual “Bar del cine” que da al hall, era el lugar en el que
se servian las cervezas y demas.

¢Por qué se cerrd el cine?

José: todo termind con los videos comunitarios, la Gltima pelicula fue una gran pelicula, dos
sesiones, y apenas fue nadie. Eso fue lo peor que pasé en Espafia para el cine. Y quien puso
eso en el pueblo, no tenia ni papeles. Lo que cambid la transicion.

¢Venia gente de otros pueblos al cine?

José: muchas, sobre todo de Extremadura.

Pepe: los pueblecitos estos de al lado como Fuente del Arco, venia mucha gente, y a la
revista también.

José: la clave también fue que se pusieron las peliculas pornogréaficas un dia, el miércoles o
el jueves. Venian mas hombres que mujeres.

¢Habia normas o censuras para entrar al cine?

José: no se podia comer ni beber dentro, las bebidas las tomabas en el mostrador del bar.
Mucho cuidado, también se prohibieron las pipas, se prohibieron muchas cosas.

Pepe: hombre, sobre todo el tabaco.

José: de tabaco nada. Desde arriba, con la luz del vapor de la méquina veias asi el humito
para arriba y decias, “un cigarro en la fila ocho”.

108



¢ Como era trabajar con las distintas distribuidoras?

Pepe: Venia un viajante. Decia “soy de Pelimex, o de CD films”, iba Rafael y le ensefiaba la
cartera donde tenia todas las propagandas de las peliculas que tenia. Te ensefiaban la morralla
y luego cuando ya habia pasado, te ensefiaba la buena, cuando ya habias contratado las que
no querias. Un peliculén de estreno, y decia “si pero vale tanto y ademas te tienes que quedar
con estas”.

¢ Qué peliculas recuerdas que fueran un bombazo aqui?

Pepe: que yo recuerde, EI tltimo cuplé.

José: otra fue Aquel tren que peliculon.

Pepe: Escobar también era taquillero, aqui y en todos sitios. De destape las primeras también.
Jose: se pasaron buenas peliculas.

¢ Qué creéis que ha significado el cine para Guadalcanal?

José: todo el mundo lo decia, que no habia ningun cine en los alrededores como este. Que no
era una nave, que estaba bien hecha, con todas las de la ley, sonido, iluminacion, con todo.
Fue un bombazo

Pepe: la gente lo agradecio.

José: pero aun asi todavia habia incrédulos. Todavia me acuerdo que me dijo un vecino:
“,Cémo esta aquello de trabajo?”, “bien, se esta haciendo un cine” y dijo “un castillo
enramadilla ;no?”. Ese ya ha muerto pero digo “a ver si te vienes un dia a ver el cine. Ven,
voy a pelar la enramadilla, pero limpiate las botas™.

PREGUNTAS ESPECIFICAS PARA JOSE CASTRO.

¢ Puedes describirme qué es lo que hacias en un dia normal?

“Normalmente lo primero recibir la pelicula, llevarla alli y ya una vez alli, repasarla, que eso
la que menos traia seis bobinas de 500 metros, segun. Y eso viene por partes, primera parte..o
sea habia que, primero verla bien y montarla, de las bobinas que eran asi, pasarlas a bobinas
de 1.800 metros, bueno o lo que tu quisieras. Eso tiene un proceso, que hay que... y ya
montarla. Si tu querias meter los avances de la semana, anuncios en las peliculas, le metias
los trailers, y cuando era el NO-DO obligatorio”. ¢ EI NO-DO venia aparte? “Si, era aparte”
¢Hasta cuando lo pusisteis? “Después de la muerte de Franco también lo poniamos, pero no
era por obligacion ya, era porque a la gente le gustaba. Le gustaba el arranque ese, la
musiquita”. ¢Los trailers también venian aparte? “Claro los trailers te lo mandaba la
misma casa, cuando hacias los contratos, eso se fechaba todo y ocho dias antes te mandaban
los trailers, la propaganda. Luego cuando pasabas la pelicula metias el trailer en el saco y lo
devolvias”.

Al venir la pelicula en distintos rollos, ¢,como las unias?

“Se recortaban los fotogramas. Habia que darle una perforacion, cortarlo, limpiarlo con una
cuchilla y luego pegarlo con acetona y fiso. Eso era artesanal”. ¢ El corte se notaba? “Si, se
notaba un saltito, pero si le raspabas la celuloide a los dos, le dabas con un cuchillita y se
cortaba. Con el fiso se notaba mas el salto”.
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¢Habia descansos durante las peliculas?

“Descansos programabas los que ta quisieras, siempre se programaban dos descansos. Habia
peliculas que eran muy largas. Habia que dar dos descansos como minimo, incluso metiamos
una hora y pico de cine, teniamos dos méquinas. Entonces cuando fuimos un poquito mas
précticos, arrancabamos con los trailers y esas cosas y metiamos alguna parte de la pelicula,
unos 20 minutos. Y luego metiamos la otra hora, jugabamos con el horario de la pelicula”.

¢ Qué tipo de maquinaria teniais?
“Se compré una OSSA, OSSA 6. Teniamos una HISPANIA también, se le dio al
ayuntamiento”.

¢Alguna vez se te rompio la pelicula? ¢ Qué hiciste en ese momento?

“Muchas veces, es que la pelicula pasaba por tantos sitios. Venian peliculas muy buenas, la
Paramount era buena, pero ahora, de Pelimex, la casa de peliculas, yo lo primero que veia era
la hoja de repaso...y venga fiso y venga fiso. Luego también el calor, porque las maquinas
daban calor y se abarquillan. La maquina, la OSSA, ya la teniamos que parar, pero que no,
que con tantos pases...Cortarse bueno, y abrirse la pelicula por medio, porque el exceso de
calor, porgue aqui hacia calor pero en tres cabinas, en los cines de verano de Sevilla, tienen
un techo de uralita de yo que sé, y la celuloide se abarquilla. Si, se rompia”.

¢La maquina se estropeo en algin momento?

“La tinica averia que tuvimos, que yo recuerde de maquina fue el amplificador que se nos
quemo” ¢ Y qué hicisteis? “pues comprar uno nuevo, porque con dos maquinas que teniamos
nos apafidbamos”.

¢ Recordais cuanto tiempo teniais alquilada la pelicula?
“Tres dias era lo maximo que podian estar aqui. Siempre nos decian tres dias pero se
devolvian antes. Teniamos miedo de que hubiese un incendio y se quemaran”.

¢ Recordais el horario del cine?

“La infantil a las cinco y media. Las demas a las 8, segun el largometraje que se proyectaba a
lo mejor acababan a las 10 y media. Habia un horario para terminar. Si era estreno la pelicula
podiamos cerrar una hora mas tarde a la que se nos autorizaban. Yo es que eso lo estudié
porque tuve que sacarme lo de operador. Yo me examiné en los Remedios, en la escuela de
peritos industriales. Alli nos examinamos. Una autoridad un poco respetable. Andalucia
entera nos examinamos alli, los que aprobaban salian todos en el Boletin Oficial de la
provincia. Yo saqué un seis y medio. Es que en la época de Franco, te entraba un tio con una
pistola, y te dice un tio comunista, ‘operador ponme esta pelicula’. Entonces estaba prohibida
la entrada a las cabinas. Solo podia entrar yo y los de la empresa, pero nadie mas. Es lo que
decia la ley. Incluso la Guardia Civil tenia que entrar con una autorizacion. Eso es lo que me
inculcaron a mi, todo para no poner publicidad subversiva” ¢Habia inspecciones para saber
si poniais publicidad subversiva? “No aqui no, pero en Sevilla si lo hacia, en Sevilla es que
habia més problemas y més competencia”.
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PREGUNTAS ESPECIFICAS PARA PEPE CABEZA.

¢Dénde vendias las entradas?
“En el cine, a la izquierda, habia y hay dos taquillas. Cuando habia mucha gente se ponia
Rafael en una y yo en otra”.

¢El precio de las entradas tenia un precio fijo o variable?
“Normalmente no porque la pelicula fuera mejor era mas cara la entrada”.

¢ Habia sitios reservados?

“No. Lo acolchado estaba abajo y el gallinero arriba. En los espectaculos si eran numeradas,
pero en el cine no. El precio entre abajo y arriba si variaba, pero poca cosa. Habia gente que
preferia estar atras, pero claro la diferencia es que lo de delante tiene tus sillas acolchadas de
butaca, y las de atras pues son de madera”.

¢Habia personas que podian entrar gratis o todo el mundo tenia que pagar?
“La familia de los empleados y los empleados no, y algo de Guardia Civil o el Alcalde. El
cura también entraba gratis”.

¢Las entradas se podian comprar con antelacién o se compraba in situ?
“Para el cine sobre la marcha, para los espectaculos si. Se ponian a la venta una semana antes,
venian a la drogueria a reservarlas™.

¢La sala se llenaba? “Unas cuantas veces”. ;Tenias el cartel de “no quedan entradas”?
“Si, sigue alli todavia”. ¢Habia cola grande para entrar? “La primera funciéon de los
domingos, incluso sabados, se amontonaba la gente”. Tras el comienzo de la pelicula o
espectaculo, ¢ Te ibas a tu casa o te quedabas en el cine? “Cerraba la taquilla y entraba a la
sala a ver la pelicula. Pero de la primera salia un poco antes para vender las entradas de la
segunda”.

¢ Qué hacias con el dinero que ganabas en un dia? “Me lo llevaba yo, alli nada. Me daba
respeto llevarlo en una bolsita. Al dia siguiente se lo llevaba a Rafael y se ingresaba en la
cuenta que fuera”.

Entrevista realizada el 5 de mayo de 2023.
Lugar: Interior del Cine-Teatro Municipal.
Entrevistado: José Luis Rincon Blanco

¢Estuviste trabajando en el cine?
“Si yo lo sigo llevando, si lo llevo yo™.

¢, Como fueron las reformas del Cine Emperador?
“Le hicieron la medialuna del escenario, al hacer la media luna quitaron tres filas de delante.
Para adelante habia tres filas mas. La cabina antes estaba arriba. Con la obra le dije yo al jefe
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de obra que tenia aqui todo metido. La maquina ya inservible, porque ya no se pueden echar
pelicula en cinta por el tema de la contaminacion, ya todo va por ordenador. Claro pero el
sonido si podia seguir utilizandose, el dolby digital pues costd 16.000 pesetas ponerlo. Les
dije que era totalmente nuevo, que si lo tenian que tocar o algo que me lo dijeran, que yo lo
desmontaba y lo montaba sin problemas. Cuando volvi estaba todo tirado, habian tirado
16.000 pesetas a la basura. Ahora el sonido que le han puesto han sido unas columnas
normales de 400 vatios cada una creo, que tu escuchas el cine como escuchas un radiocasete.
El sonido bueno era el otro. Siguen puestos los altavoces del dolby”. ¢Y €so no se puede
recuperar? “Es que me faltan cables, los han cortado, lo tiraron todo. Para recuperar el dolby
tiene que venir una empresa”. ¢Las otras dos maquinas sabes donde estan? “Las otras
maquinas tienen que estar metidas en algun almacén, pero desmontadas, son del
ayuntamiento. No sé si son dos o tres, una de ellas era una OSSA muy antigua”.

¢ Cuéntos asientos hay ahora mismo?
“Ahora mismo hay alrededor de 500. Tiene 516, 168 y 168 en ambos lados, 56, 68, 56, 516
en total. Antes de la obra tenia 654, y antes de aquello 714”.

¢La proyeccion actual se hace desde el mismo escenario no? “Ya si se proyecta algo si, el
proyector esta alli”. ¢ Y el sonido? “Esto tenia el sonido dolby digital, era con un aparato, un
procesador de sonido, y bueno la maquina antigua. Esa maquina era una maquina antigua que
se adapto, se le puso una lampara de xen6n de 2500 vatios y la adaptamos. Esta no se la
llevaron™.

¢Esta maquina era una de las que estaban en la cabina?

“No, las que estaban arriba, las antiguas estan recogidas, se las llevaron para rectificarlas.
Eran como un coche, perdian una cantidad de aceite tremenda. Esta maquina se trajo en ese
proceso, vamos que esta maquina habra echado 100 peliculas si acaso. Claro ya la
refrigeramos con aire, porque esto iba refrigerado por agua, teniamos que traer agua de aqui y
de alli. Asi que me las ingenié y la refrigeré yo por aire. Y con el sonido digital”.

¢ Como era trabajar en el cine? ¢ A qué te dedicabas?

“Las peliculas venian en 4 o 5 rollos, esta era la montadora, ya estd oxidado pero los cinco
rollos los iba montando en un rollo entero y la echaba toda del tirdn sin cortes. A la maquina
se le puso una ldmpara pero como era muy grande [la maquina], esta lampara creo que es de
2000, le tuvimos que poner una mas grande porque habia tanta distancia que no se veia bien y
le pusimos otra de 2500. Yo tenia una montadora para pegar las peliculas, se ponian las dos
puntas y cuando bajabas la palanca se hacian los agujeritos a los lados. Lleva unida una cinta
roja, para desmontarlo después pues iba desliando buscando la cinta roja, al principio lo iba
haciendo muy despacito, me tiraba montar y desmontar una pelicula tres o cuatro horas. Ya al
final a lo mejor diez minutos porque ya le tenia cogido el vicio”.
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¢ Cuanto tiempo llevas trabajando aqui?

“Ya 40 afios, desde que el cine se comprd. No recuerdo bien, el 88 o el 90, estaba Amador de
alcalde y creo que estuvo hasta el 88. Yo me enteré que lo iban a vender, estuvieron a punto
de tirarlo al suelo, me enteré de que iban a hacer pisos aqui, digo qué lastima de cine. Fue
hablando con Joaquin Yanes, con lo bien que estaba, que estaba hecho antiguamente pero
vamos, muy bien hecho, estaba a lo ultimo, yo he visto cosas aqui en este cine que no las hay
ni ahora. Preguntamos para comprarlo, a ver cuénto pedian por él, fui de parte del
ayuntamiento. No seé si lo recuerdo bien pero me parece que pidié 24 millones y después se
quedo en 14 con 18 y se quedo el ayuntamiento con €l y me dieron a mi la llave. La llave la
recogi yo y desde entonces hasta ahora. Esto no estaba climatizado y entonces pues no venia
nadie, hacia mucho frio. Cuando entr6 Jesusma se puso la calefaccion y el aire acondicionado
y se empezaron a hacer mas cosas”.

¢, Como evoluciono el cine tras comprarlo el ayuntamiento?

“El tema del cine, tu sabes, hay que crear un habito, yo he echado peliculas aqui para una
persona nada mas. A mi me pagan lo mismo por echar una pelicula para uno que para
cincuenta. No era caro, el ayuntamiento no pretendia ganar dinero con esto. Las peliculas,
arrendar una, cuesta muchisimo. Empezamos a echar todas las semanas y entonces ya i,
empez0 a venir gente de San Nicolas, de Alanis. No se llenaba la sala porque es grandisima
pero si, unas 200 y algo, 300 personas. El infantil de los nifios, echaba peliculas de Doraemon
y se llenaba. Ahora, dos o tres veces al afio viene un hombre con peliculas de diputacion y se
echan al aire libre, pero como nosotros tenemos aqui todo montado pues solo tiene que venir
y darle a un botdn, eso y algiin espectaculo que se haga y demas”.
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ANEXO 2. EJEMPLOS DE PROGRAMAS DE MANO DEL CINE MODERNO.

Sobndo A de Ozh:bre dz 1955
A los 10 de la noche

INAUGURACION de la temporada OTONO-IN-
VIERNO con la gran palicula de accién y enor-
me reparto,

I Entre dos 7uramenlos

Z
B 5 mingo 2 de Oclubre  fos 8% y 10 noche.

Presenta una aguda satira, de las genles de otros
] tiempos, realizada con lo mos ingeniosa gracia en

NOVIO A LA VISTA

Un vestido de muier, fué la chispa que en-
cendio el mas desorbitodo conflicto bélico que

se conoce.
& No deje de tomar parle en esla origi-
nalisima guerra de I juventud contra la
madurez,

~APTA PARA TODOS LOS PUBLICOS

elos'Ambu:msns

A0 sarckonn

CINEMA MODERNO

Domingo 30 Oclubre de 1955
A las 8% y 10 noche.

Un gran triunfo del cine castizamente espaniol,
con la gran superproduccion

Doia Francis squita

Inspirada en la famosa obra de Romero y
Ferndndez Show, Diia. FRANQSQUHA ha udo
en una gran en cine-
fotocolor, con el mas acertado sentido del cine
moderno :-: ¥ los mundialmente conocidos per-
sonjes de Francisquito, la Bellran, Cardona, Dn.
atfas . .. .. se mueven en esto nueva mmbferu
ol comps de lo inmortal parlitura que para el

libro creara el genio musical de Amadeo Vives.

APTA PARA TODOS LOS PUBLICOS

LA VIUDA ALEGRE % «COACCION®

Tl s S Meic

o
CINEMODERNO ;i Lol e v

HGRANDIOSO ACONTECIMIENTO!N
PRESENTACION del formidable sspecticalo

GRAN DESAFIO

CON I.OS CANTES GRANDES

cabezan los lormidables artistes

Carmen MOR A

Ua fguen gesinl dat bule, despus do clnco aton

IAS MARGHENEIIAS

nnmg |

i

nms pauacns | B |

olacién del baile fam

BALLET PLIMEHEU LAS 4 GITAHILLAS

io Pérex y Benito de llbrld- Concertistes de gt

M. FREGENAL
Representanie excluaivo: F. MONTIEL - Teldl, 55081 - Sevilla ~—e AUTOHIZADO PARA TODOS 105 FUBLICOS.

CINE JARDIN MODERNO

7 Julio de 1957 : Alas 9% vermuty 11 noche
Metro Goldwyn Mayer, presenta a
Stewart Granger y Elizabeth Taylor

en la grandiosa pelicula de magnfficos colo-
res y extraordinaria interpretacion

BEAU BRUMELL

La sensacional historia de un aventurero que
tuvo la osadia de desafiar o un rey; elegante, di-
soluto y manirrofo . ... un "dandy” a los ojos de
todo el mundo, pero en el fondo un hombre de
corazén.

El arbifro de la elegancia masculing, el re-
volucionario creador de un nuevo estilo de vestir-
se. Una peliculo, que entra por derecho propio
en la galeria de las grandes producciones.

Muy pronto:

FUEGO VERDE

LA PATRULLA
(Conrado San Martin)
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ANEXO 3. PROGRAMAS DE MANO INSCRIPCION DE CENSURA.

CINEMA MODERNO

30 Septiembre de 1.956, a las 815 Vermut y 10 noche

Pesenta la insuperable y [uerte pelicula

CSO[)[O CSalvaje

MAYORES iCRIMEN IMPOSIBLE?

A partir del préximo domingo 7 de Octubre daran
comienzo las funciones infantiles con la gran pelicula

NOTA: Se ruega que en las peliculas que se anuncian para
mayores, se abtengan de acudir los menores de 14 afios: pue-
EL SUBMARINO FANTASMA den asistir los menores de CINCO ANOS
en cuva funcién también se permitira la entrada a
personas mayores y después seguirdn otras de aven-
turas, y caballistas autorizadas para menores.

Pronto: EL. SECRETO DE ANA (drama) Alta Costura,
EL DIABLO TOCA LA FLAUTA y El REY DE LA
CARRETERA.

iCRIMEN IMPOSIBLE?

NOTA: Se ruega que en las peliculas que se anuncian para
mayores, se abtengan de acudir los menores de 14 afios: pue-
den asistir los menores de CINCO ANOS

ANEXO 4. FOTOGRAFIAS DEL TECHO DEL CINE MODERNO.
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ANEXO 5. TEMPORADA INVIERNO Y VERANO EN LOS PROGRAMAS DE
MANO.

Para la préxim'n temporada de (|)toﬁlo-|n-
vierno, se anuncia alguna mejora en el salon y . o Cristi, inauguracion
grandes éxilos cinematogrdficos, con perfecta vi- H Joeves e del Comdls 1 p ",‘_ b de':’llem-
sién y buen sonido. porada, de con la pelicula.
No importa que llegue el invierno, porque WUa Caballero Andaluz
Vd. podré ver, iguales y aun mejores peliculas que c Gallay Jorge Mishall acaimpanadogde Monsel Loria
en verano. y un gran reparto de los mejores artistas espafioles con args
Pronto: LOS CABALLEROS LLAS PREFIE- to espafial y una produccid fiola que osegura un gran éxito.
REN RUBIAS.

ANEXO 6. PLANOS DEL CINE EMPERADOR.
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ANEXO 7. MAQUINARIA UTILIZADA TRAS LA VENTA AL AYUNTAMIENTO.
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