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RESUMEN

El propésito de esta tesis doctoral es la elaboracion de un estudio monogréfico
sobre las danzas y bailes practicados en el mundo &drabe e islamico durante la
época clésica (ss. VII - XV) a partir del andlisis textual de una seleccion de fuentes
arabes clésicas, asi como del estudio iconografico de colecciones publicas y
privadas (museos y colecciones particulares) seleccionadas. Este trabajo de
investigacion es un acercamiento a la materia en sus distintas facetas y se realiza
desde diversas perspectivas, ya que hasta el momento las investigaciones
llevadas a cabo en esta disciplina y en este marco geografico y temporal, han

abordado cuestiones concretas y parciales.

En esta tesis doctoral se lleva a cabo un recorrido por las fuentes y estudios
que se han ocupado del tema en cuestion, teniendo como punto de partida los
aspectos mas significativos sobre este, tales como terminologia, relaciéon de la
danza y el baile con la religion, su origen y expansion, su concepcion como arte,
estilos, figuras representativas (incluyendo cualidades mas relevantes,
indumentaria y accesorios e instrumentos), espacios y ambientes. Ademas de
ello, este estudio persigue analizar la imagen que se proyecta de esta disciplina
en la literatura y en el arte a través de la representacién iconogréfica. A este
trabajo de investigacion se afiade un glosario terminolégico y un catalogo

iconografico.

Palabras claves: danza drabe, baile arabe, rags, zafn, arte islamico.
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ABSTRACT

This doctoral thesis is intended as a monographic study on the casual and
formal dances practiced in the Arab and Islamic world during the classical period
(7th - 15th centuries), based on the textual analysis of a selection of classical
Arabic sources, as well as the iconographic study of selected private collections
and museums. It approaches the subject in its different aspects and from a variety
of perspectives, since so far the research carried out in this discipline and in this
geographical and temporal framework has been limited to specific and partial

issues.

The thesis offers a review of the sources and studies that have dealt with the
subject in question, taking as a starting point its most significant aspects, such as
terminology, the relationship of casual and formal dance with religion, its origin
and expansion, its conception as an art, styles, representative figures (including
the most relevant qualities, clothing and accessories and instruments), spaces and
environments. In addition, this study seeks to analyze the image projected by this
discipline on literature and art through iconographic representation. A glossary

of terminology and an iconographic catalogue are also provided.

Key words: arabic dance, arabic dancing, rags, zafn, islamic art.
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1.1. Punto de partida

Tras un largo periodo de instruccion practica en el &mbito de las danzas
orientales, comencé mi formacion universitaria en Estudios Arabes e Islamicos
en la Universidad de Sevilla. Mis inquietudes intelectuales me llevaron a
indagar desde un punto de vista tedrico en la historia de la danza y la musica,
tanto en Oriente como en al-Andalus. Tras numerosas busquedas
bibliogréficas adverti que la musica contaba con un amplio espectro de
especialistas en la materia, pero en cambio, no ocurria lo mismo con la danza.
No fui capaz de encontrar un estudio monografico sobre esta disciplina que
contara con el rigor cientifico que poseian los trabajos sobre musica que habia
consultado. Por el contrario, eran abundantes los libros sobre danzas y bailes
de caracter divulgativo, los cuales presentaban mdultiples carencias,
especialmente en la parte documental. Ademas, la mayoria de dichos libros
tenian como objeto principal de estudio los diferentes estilos de las danzas y
folclores del mundo &rabe e islamico contemporaneo. En esta andadura,
también encontré interesantes trabajos de investigacion sobre esta disciplina
que se ocupaban de algunas cuestiones concretas de la danza y el baile:
aspectos histéricos, terminologia o estilos, entre otros aspectos. Sin embargo,
se trataba de investigaciones parciales, sin relacion entre si y relativas a
diferentes épocas que no permitian tener una percepcién global de las danzas

y bailes a lo largo de su historia en el mundo arabe e islamico.

Tras realizar diversos trabajos universitarios de menor escala en el &mbito
de las danzas, bailes y otras disciplinas artisticas, decidi embarcarme en este
proyecto de tesis con el proposito de elaborar un estudio sobre estas practicas
que aunara su dimensién terminolégica, histérica y artistica, asi como su
relacion con otras disciplinas, como la literatura, la iconografia o la musica.
Con la culminacion de este proyecto se habria llevado a cabo un abordaje de

esta displina que no se habria realizado anteriormente de esta forma integral.

Por este motivo, esta investigacion se presenta como una novedad en el
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ambito de los Estudios Arabes e Islamicos, al tratarse del primer monografico
sobre danza y baile en el mundo 4rabe e islamico clasico, basado en las fuentes
textuales y las fuentes iconograficas de la época. Este estudio deambula en un
marco temporal que parte del siglo VII hasta el siglo XV, habiéndose
sobrepasado estos margenes ligeramente cuando el interés concreto de alguna
fuente de informacién lo ha requerido. Esta tesis se acompafia de un Catalogo
iconografico en el que se recoge un conjunto de representaciones figurativas
de bailarines/as del arte islamico clasico y un Glosario terminolégico con la
relacién de los términos en drabe y en espafiol que aparecen en las fuentes
textuales consultadas y que se relacionan, de un modo u otro, con la danza y

el baile.
1.2. Objetivos

El objetivo principal de esta tesis doctoral es ofrecer al &mbito de los
Estudios Arabes e Islamicos un estudio detallado sobre sus danzas y bailes en
época clasica. De forma particular, persigue profundizar en su historia, en sus
caracteristicas mds significativas y en su trascendencia en la sociedad y en la
cultura arabe e islamica desde sus origenes. Por tanto, los objetivos especificos
que se planteaban para alcanzar los propdsitos principales expuestos son los

que se detallan a continuacion:

- La recopilacién de un corpus textual amplio e interdisciplinar basado en
fuentes arabes clésicas y textos que aporten informacién directa o indirecta
sobre danza y baile en el mundo &rabe e isldmico clasico. A este objetivo se
aflade la elaboracién de un glosario terminolégico en espafiol y en drabe en
torno a las danzas y bailes &rabes e islamicos, asi como los elementos que se

relacionaban con estas précticas, a partir del corpus textual.

- El acopio de material iconografico del arte islamico clasico que atne
ejemplos de piezas con representaciones dancisticas de diversas caracteristicas
que ofrezcan un amplio espectro de imagenes de la danza y el baile a través

del tiempo y el espacio establecidos. Asimismo, se afiade la elaboracion de un

18
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catdlogo iconogréfico a partir de dichas piezas localizadas principalmente en
las colecciones mas importantes de arte islamico del mundo, sin pasar por alto
aquellas obras de interés significativo para este estudio, que estuvieran o no

conservadas en dichos museos.

- La elaboraciéon un discurso académico y cientifico en torno al tema en
cuestion, que parta de las fuentes textuales e iconograficas recopiladas, asi
como de las investigaciones sobre el objeto de estudio llevadas a cabo, siempre
parcialmente, que dé como resultado un estudio monogréfico interdisciplinar

y novedoso.

1.3. Metodologia

El proceso metodologico llevado cabo para la elaboracion de este estudio se

ha basado esencialmente en las siguientes etapas.

Como punto de partida se ha realizado un estado de la cuestion sobre la
materia objeto de estudio. Asi, se llevo a cabo la busqueda, lectura y andlisis de
investigaciones publicadas en diferentes idiomas y soportes. Esta tarea ha
seguido realizdndose hasta que el trabajo ha sido concluido, con el fin de

incorporar también a éI las referencias bibliograficas mas recientes.

Tras ello, se realizaron amplias busquedas, lecturas y andlisis de textos, que
se organizaron cronolégicamente y conforme a los distintos aspectos sobre la
danza y baile que abordaban. En el caso de las fuentes arabes, también se realiz6
la traduccion e interpretacion de las mismas, principalmente en aquellos casos en

los que los textos no contaran con ninguna traduccién en espafiol.

De forma paralela a esta tarea, se realizaron sistematicamente numerosas
basquedas de colecciones de arte isldmicos en los museos de referencia de todo
el mundo, asi como en colecciones privadas, con el fin de encontrar piezas con
representaciones dancisticas. Posteriormente, las obras localizadas fueron

sometidas a una selecciéon y andlisis pormenorizado.
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Para concluir con las tareas, se llevd a cabo la redaccién de los diferentes
capitulos que dan forma a esta tesis doctoral distribuyendo su contenido segin

la casuistica y tematica expresada anteriormente.

Asi, el estudio se vertebra en torno a los siguientes capitulos: la presente
introduccién, una aproximacion a las fuentes y estudios que han servido de
referencia para la elaboracién del estudio y dos bloques distinguidos por su
contenido que se complementan para abordar el tema de las danzas y bailes

desde diversas perspectivas.

El primer bloque incluye desde el capitulo tres hasta el siete y versa sobre la
evolucion y las caracteristicas del objeto de estudio. El discurso de estos capitulos
se imbrica en torno a las fuentes textuales e iconogréficas seleccionadas y se
complementa con los trabajos de investigacién elaborados por los especialistas
de cada ambito abordado. El segundo bloque incluye desde el capitulo ocho
hasta el diez y se centra en el andlisis de las fuentes textuales e iconograficas que

han servido de referencia en el primer bloque.

Finalmente, se incluyen otros capitulos destinados a recoger las conclusiones,
la bibliografia utilizada y de referencia para las cuestiones que se abordan a lo

largo de todo el estudio y los anexos que lo acompafan.

En lo que respecta a otras cuestiones metodoldgicas, cabe mencionar unas
tltimas aclaraciones. El sistema de transcripcién utilizado en el presente estudio
coincide con el sistema de transcripcién de la Escuela de arabistas espafioles, el

cual se recoge a continuacion:
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Trascripcion Letra arabe Trascripcion Letra arabe
' s d o=
b - t L
t & z L
! = ‘ 4
y z 9 d
h z f -
J « q S
d 3 k &
d 3 I J
r D m f
Z D) n @]
S o h s
s o w g
S o y ¢

Ademas, la hamza en posicién inicial no se transcribe. Para las vocales breves
se utiliza a, i, u, y para las vocales largas, 4, 1, i. La ta’ marbiita se transcribe como
a en estado absoluto y at en estado constructo. El alif magsura se transcribe como
a. Para los diptongos se utiliza aw y ay. En el caso del articulo se emplea al- (aun

entre letras solares), excepto si le precede una palabra terminada en vocal -I-.

En lo que se refiere a otros signos, se utiliza [] para el texto o palabra afiadida

a unacitay (...) para el texto o palabra omitida en una cita.

Con relacion a las abreviaturas, se opta por las siguientes:
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m. muerte.

r. reinado, gobierno.

s./ss. siglo/siglos.

VV.AA. varios autores.

ed. editor/edicion.

trad. traductor/traduccion.

coord. coordinador.

id. idem. misma obra y pagina citada.
ib. ibidem. misma obra citada, distinta pagina.
t. tomo.

vol. volumen.

n.° namero.

p./ PP pagina/paginas.

C. concretamente.

El sistema de citas empleado es el mismo que utiliza la revista al-Qantara con
algunas modificaciones que se han considerado oportunas para facilitar la lectura
del estudio debido a su extensién. En este caso, se incluyen las palabras idem e
ibidem en las notas a pie de paginas. Los apellidos de los autores se escriben en
letras maytusculas y los nombres completos son sustituidos por guiones cuando
se cita mas de una vez al mismo autor en la bibliografia final. Ademads, se afiaden

las referencias al t., vol., n.°, para evitar posibles confusiones.

Por altimo, las fotografias incluidas en los distintos capitulos y anexos de este
estudio son de dominio publico o cuentan con la autorizacién del museo, de la
fundacién, de la colecciéon o del autor de estas para su reproduccién. Las
fotografias han sido realizadas por la propia autora o cedidas por dichas
entidades, asi como citadas segtn las instrucciones indicadas, en aquellos casos
en los que se ha especificado el modo de citaciéon al haberse concedido la

autorizacion.
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2. FUENTES Y ESTUDIOS
SOBRE EL TEMA
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Como se ha quedado dicho en la introduccién, este estudio tiene su punto de
partida en las fuentes textuales e iconograficas del mundo arabe e isldmico
pertenecientes a la época clésica, asi como en los estudios llevados a cabo por los
especialistas en materia de danzas y bailes, musica, historia, literatura, arte o
tilosofia, entre otros &mbitos. Asi pues, en las siguientes lineas se van a comentar
aquellos estudios de referencia considerados mas relevantes, teniendo en cuenta

su aportacion al &mbito de investigacion de las danzas y bailes.
2.1. Fuentes

Antes de comenzar a ahondar en las fuentes consultadas, es preciso
mencionar que en esta ocasion se ha prescindido de las fuentes arqueolégicas
como medio de estudio de las danzas y bailes desarrollados en el mundo arabe e
isldmico clasico, dado que la informacién que aportan aquellas sobre la materia
es realmente reducida. Para la investigacién de numerosas disciplinas las fuentes
arqueoldgicas suponen un recurso fundamental de conocimiento gracias a la
informacién que ofrecen, sin embargo, son realmente escasos los testigos fisicos
que se pueden vincular a la danza. La musica, por ejemplo, cuenta con una
amplia diversidad de instrumentos de época clasica que hoy en dia se conservan
en las colecciones de los museos de todo el mundo o en colecciones privadas; en
cambio, la danza no cuenta con objetos que la identifiquen tan claramente, con
excepcion de algunos. Los crétalos son un ejemplo de los pocos instrumentos
vinculados de forma clara con la figura del bailarin. Sin embargo, es poca la
informacién que puede aportar estas sobre la danza, mas alla de hacer referencia
al objeto en si mismo, como elemento que acompafiaba dicha practica. Por el
contrario, una representacion figurativa de un bailarin que percute unos crétalos
puede aportar informacién sobre la persona que ejecuta la danza, los elementos
que utiliza durante ella, el tipo de movimiento que realiza, la postura que adopta,
la vestimenta que lleva o el espacio donde se practica, entre otros aspectos. Del
mismo modo, un texto que menciona un danzarin que posee estos platillos puede
proporcionar datos similares. Por todo ello, la principal razén por la que se ha

abordado el estudio de la danza y el baile a través de las fuentes iconograficas y
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textuales es porque estas aportan, por lo general, informacién en contextos

concretos con amplias posibilidades de interpretacion en la materia.

Por dltimo, cabe afiadir que no estudiar las fuentes arqueoldgicas en este
estudio no significa que no se esté dando valor a su existencia en la investigacion
del tema objeto de este estudio, sino que se ha decido prescindir de su consulta
en esta ocasion para facilitar la tarea de delimitacion del corpus y poder llevar a
cabo la revision y andlisis de aquellos materiales que més informacién aportan al
respecto. Igualmente se considera que la no inclusion de las fuentes
arqueoldgicas ahora no supondra un cambio sustancial en el resultado de la
investigacion. Finalmente, cabe afiadir que se deja abierta la posibilidad en un
futuro de ampliar el estudio que aqui se realiza en lo que a estudio de fuentes

arqueoldgicas de la danza y el baile se refiere.
2.1.1. Fuentes textuales: prosa y poesia

Entre las fuentes textuales que se han utilizado de referencia para la
elaboraciéon de este estudio se incluyen textos escritos en prosa y poesia. En
cuanto a prosa se refiere se han consultado textos de caracter historico, literario,
religioso, filoséfico, juridico, etc. que de alguna u otra forma mencionan la danza
y el baile. Entre todas las fuentes consultadas se consideran destacables los

siguientes autores por sus aportaciones a este ambito:

Al-Mas’adi (Bagdad, 275/890 - Fustat, 345/956) es uno de los primeros
autores en abordar el asunto de la danza en su época. Gracias a su obra Murijj
al-dahab (Praderas de oro)! se conservan valiosas referencias a la diversidad de
estilos dancisticos existentes, a los ritmos que acompafiaban estas practicas y a
las cualidades que debia reunir un buen bailarin. Este constituye, sin duda, el
aspecto mas significativo de su obra en cuanto a danza se refiere, dado que el

autor recoge un extenso texto en el que profundiza en cada una de las

1 AL-MAS'UD], Prairies d’or (Muriy al-dahab), C. Barbier de Meynard y Pavet Couteille (ed. y
trad.), Paris, L'imprimerie Impériale, 1861-1877, 9 vol.
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caracteristicas que debia poser un bailarin, describiéndolas con todo lujo de

detalles.

Al-Isfahani (Isfahan, 284 /897 - Bagdad, 356/967) es autor de Kitab al-agani (EI
libro de las canciones)?, una de las mayores obras sobre practicas musicales de su
época. Mika Paraskeva realiz6 un estudio en profundidad sobre el arte y la vida
de las cantoras en Oriente durante la época medieval a partir de esta obra y en él
afirmé que: “tanto en el K. al-agani como en las demas fuentes consultadas, no
hay ninguna referencia al arte de la danza.”? Sin embargo, las alusiones a
anécdotas en las que se han visto envueltos bailarines sirven de gran utilidad
para este estudio. A través de los textos del autor se puede conocer informaciéon
relativa a la terminologia, a los diferentes estilos de danza, a los espacios donde
se desarrollaban, a las celebraciones en las que tenian lugar, a los bailarines y a la
vestimenta que estos usaban. Cabe destacar que se trata de la tnica fuente textual
identificada hasta el momento en la que se hace alusioén a los nombres propios de
algunos bailarines. No es esta la tnica obra del autor que ofrece informacion
sobre las danzas y bailes, pero si la mas relevante por la calidad informativa de

las aportaciones que realiza.

Al-Farabi (m. 339/950) se ocupa de mencionar la danza tanto en su dimensién
social como en su dimensién musical. En su famosa obra, Kitab al-musiga al-kabir
(EI gran libro de la muisica)*, el autor ofrece informacién relativa al papel de la
danza vinculado a las artes musicales, concretamente a la instrumentacion. Estas
aportaciones resultan realmente ttiles para observar la concepciéon que se tenia
de la danza, asi como para tener constancia de las diferentes terminologias que
se usaban para denominarla. Por otro lado, en su obra Kitab ara’ ahl al-madina al-
fadila (La Ciudad Ideal)®, Al-Farabi menciona la danza, en tanto que arte, y los

beneficios que esta reporta junto con otras artes a la sociedad.

2 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, El Cairo, Dar al-Kutub, 1371/1952, 24 t.

3 PARASKEVA, Mika, Entre la miisica y el eros. Arte y vida de las cantoras en el Oriente medieval segiin
El libro de las canciones (Kitab al-agani), Granada, Editorial Universidad de Granada, 2016, p. 278.
4 AL-FARABI, Kitab al-Miisiga al-Kabir, El Cairo, Dar al-Katib al-’ Arabi li-I-tiba‘a wa-l-nasr, 1967.
5 AL-FARABI, Kitab ara’ ahl al-madina al-fadila, capt. XXXI, Beirut, Dar al-Masriq, 1985.
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Ibn Butlan (m. 458/1066) hace referencia a la figura de la bailarina en su obra
titulada Risala fi Sira al-raqiq wa-taqlib al-‘abid (Sobre la manera de adquirir esclavos y
descubrir sus defectos corporales)®. En este caso, el autor ofrece una descripcion de
las cualidades que debian poseer las esclavas dedicadas a la danza, en la misma
linea que lo hacia el texto de al-Mas’adi, pero sin ofrecer tantos detalles. A pesar
de ello, resulta de gran utilidad para este estudio, ya que posibilita el anélisis
contrastivo de ambas fuentes en lo que respecta a los atributos de los/as

bailarines/as procedentes de diferentes lugares.

Al-Tifast (580/1184 - 651/1253) incluye en su obra Mut’at al-asma’ fi ‘ilm al-
sama’ (El placer de la audicion en el arte de la muisica) el capitulo 46 dedicado a la
danza’. En él aborda las caracteristicas que deben reunir los bailarines, el tipo de
organizacion que siguen estos a la hora de bailar (en solitario, en pareja y en
grupo), asi como los diversos estilos que se pueden encontrar en el mundo 4rabe
e islamico clasico, recogiendo algunos textos escritos por el gedgrafo Ibn
Jurdadbih (s. III/IX)® y por Ibn al-Tahhan (m. 449/1057). Este capitulo no es
extenso; sin embargo, se trata de uno de los capitulos mas interesantes que se han
identificado sobre este asunto, puesto que el autor se centra en al-rags, siendo este
su objeto principal de estudio durante unas breves paginas. Muchas de las
cuestiones que se recogen en este capitulo comparten similitudes con los textos
de otros autores cldsicos que se mencionan en el presente estudio y otras, en

cambio, resultan completamente novedosas.

Ibn Jaldan (Ttnez, 732/1332 - El Cairo, 808/1406) en su obra al-Mugaddima®
aborda la dimensién artistica de la danza, ademdas de aportar valiosisimos

testimonios sobre la situacion de la danza y el baile durante su época, sobre los

¢ IBN BUTLAN, “Risala fi §ira al-raqiq wa-taglib al-abid”, Nawadir al-majtitat, ‘Abd al-Salam
Muhammad Haran (ed.), El Cairo, Matba’at Laynat al-Ta’lif wa-l-Taryama wa-1-Nasr, 1370/1951.
7 AL-TIFASI, Mut'at al-asma’ fi ‘ilm al-samd’, Ragid al-Salami (ed.), Tunez, Bayt al-hikma
1440/2019, pp. 273-280.

8 En la versién arabe consultada, el autor menciona a este geografo con el nombre de Ibn
Jurdadaba o Ibn Jurdadbua.

9 IBN JALDUN (IBN KHALDUN), Discours sur 1’Histoire universelle (al-Mugaddima), Vincent
Monteil (ed. y trad.), Beirut, Commission internationale pour la traduction des chefs-d'oeuvre,
1968.
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estilos que se desarrollaban, asi como las formas de entretenimiento, tanto en
Oriente como en al-Andalus. A este autor se debe la definicién de uno de los
estilos de danza mas populares de la época (kurrayj), tal y como se podré ver mas

adelante.

En lo que concierne a la poesia, se ha consultado un gran ntimero de
producciones literarias de poetas pertenecientes a diferentes épocas, de diversas
procedencias y géneros literarios, usando como guia trabajos de literatura arabe
clasica de referencia realizados en diferentes idiomas, con el fin de comprobar
cuando, dénde y en qué composiciones era mas usual encontrar referencias a
danzas y bailes. Tras esta revision, se ha advertido la reiterada alusién a bailes en
textos que pertenecen al género jamriyyat, por motivos mas que obvios, al estar
esta practica estrechamente relacionada con la ingesta de vino y, al género
rawdiyyat, al establecerse multiples paralelismos entre el movimiento de las
plantas y el de los/as bailarines/as. Todo ello se explicard de forma detallada en

el capitulo 9. Danza, baile y poesial®.

Asi pues, es preciso mencionar que no se ha encontrado ningtin autor que
destaque especialmente por incluir las danzas y los bailes en sus composiciones
poéticas. Sin embargo, pueden servir de referencia los nombres de aquellos
autores mas destacados en el contexto de estos géneros a los que se aluda en los

respectivos apartados de este estudio.

Hay que destacar igualmente en el campo de la poesia las aportaciones que
hacen los autores sobre las diferentes cualidades y destrezas que poseian los/as
bailarines/as. Estas solian causar tal nivel de expectaciéon que numerosos poetas
decidieron componer versos en los que se describieran esas habilidades. Gracias
a ello, hoy se dispone de informacién al respecto que, contrastada con la que
ofrecen los textos en prosa y las referencias iconograficas, puede ofrecer una idea
muy completa sobre como eran los movimientos y posturas que se solian adoptar

durante la ejecucion de la danza.

10 Véase la pagina 193 de este estudio.
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2.1.2. Fuentes iconograficas

Para poder comprender el contenido que ofrecen las fuentes textuales
anteriormente mencionadas se hace fundamental contrastar la informacién con
aquella que se puede extraer de las fuentes iconograficas. Estas ofrecen un
espectro de detalle tan amplio que no se puede prescindir de ellas a la hora de

ahondar en el tema de las danzas y bailes.

Asi pues, para profundizar en estas fuentes, a falta de otras monografias sobre
el tema, se han tomado como base dos recursos principales: las colecciones de
museos y los manuales de arte isldmico, como se verd en un capitulo sobre este
asunto. Por un lado, se han consultado tantos manuales de arte islamico clasico
como ha sido posible con el propodsito de hallar representaciones de escenas

dancisticas entre los diferentes ejemplos contenidos en ellos.

Por otro lado, se han revisado minuciosamente numerosas colecciones de arte
isldmico clasico conservadas en diferentes museos de todo el mundo. La eleccién
de estas colecciones, puesto que se hacia imposible la visita de todo ellas, se ha
basado en dos criterios: el primero de ellos, que se tratara de una coleccién de
arte islamico significativa cuyo catdlogo estuviera disponible online. El segundo
criterio, que la coleccién contuviera al menos una pieza con representacion
dancistica que fuera de utilidad para este estudio, aunque la coleccién en cuestion
no fuera especialmente significativa, ni estuviera disponible online. En este caso,
el propio interés de la pieza ha supuesto un motivo suficiente para incluirla en el
estudio iconografico. A partir de estas dos pautas de seleccion se han extraido
ejemplos de las colecciones publicas y privadas que se recogen a continuacion,

ordenadas por orden alfabético:

- Germanisches National Museo, Berlin.

- Dallas Museum of Art, Texas.

- Harvard Art Museums, Cambridge MA.
- Instituto Valencia de Don Juan, Madrid.

- Musée du Louvre, Paris.
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- Museo Arqueolégico y Etnolégico, Cérdoba.

- Museo del Almudin, Xativa, Valencia.

- Museo de la Alhambra, Granada.

- Museum fiir Islamische Kunst, Pérgamo, Berlin.

- Museum of Islamic Art, El Cairo.

- National Museum of Asian Art, Washington D.C.
- The British Museum, Londres.

- The David Collection, Copenhague.

- The Metropolitan Museum of Art, Nueva York.

- The National Museum, Damasco.

- The Rockefeller Archaeological Museum, Jerusalén.

- Tirk ve Islam Miizesi, Estambul.

Cabe mencionar que ha sido imposible llevar a cabo la consulta exhaustiva de
las colecciones de arte islamico clasico de todo el mundo, dado que solo esta tarea
habria supuesto la elaboracién de un proyecto de tesis diferente al que aqui se
realiza. Por este motivo se ha tomado lo que se ha considerado una muestra

representativa de iconografia sobre el asunto en cuestion.

Dicha muestra consta de 36 representaciones de escenas dancisticas
localizadas en los ejemplos de arte islamico que se han identificado tanto en las
obras consultadas como en las colecciones revisadas. Estas constituyen el corpus
iconografico que ha servido de apoyo para la elaboracién del discurso tedrico del

presente trabajo, asi como para la creacién del catalogo que lo acompana.
2.2. Estudios sobre el tema

Los trabajos dedicados al estudio de la danza en el mundo arabe isldmico en
época clasica son escasos y, por lo general, abordan la cuestién de manera parcial:
versan sobre un estilo especifico, se enmarcan en un periodo concreto. No
obstante, entre ellos, existen varios trabajos dignos de mencién por su gran

aportacion a este campo de investigacion.
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Los estudios que aqui se han considerado de mayor relevancia son obra de

los siguientes autores:

Henri Péres public6 en 1937 una fabulosa obra sobre la poesia andalusi del
siglo XI'! en la que se realiza una aproximacion a la danza como actividad social,
asi como a otras practicas relacionadas con ella. Estas cuestiones pueden
observarse tanto en el capitulo dedicado a “La vida y el placer”, como en el
capitulo titulado “Los juegos y los deportes”. En ellos el autor recoge diferentes
fuentes textuales de suma relevancia para este asunto a las que se aludira en los

diversos apartados de trabajo.

Amnon Shiloah, autor de publicaciones de gran transcendencia en el &mbito
de la musica drabe, se ocup6 de estudiar la danza, aunque en menor medida con
respecto a la musica. En 1962 llevé a cabo un magnifico trabajo titulado
“Réflexions sur la danse artistique musulmane au moyen age'"12 en el que realiz6
un gran estudio sobre esta disciplina hasta la fecha, pudiéndose considerar uno
de los mejores trabajos realizados sobre la materia. Ademads, también forman
parte de su produccién investigadora otros titulos de referencia, como Music in

the World of Islam3 en el que se incluye un capitulo dedicado a la danza.

En 1996 Djamila Henni-Chebra y Christian Poché coordinaron un excelente
monogréfico dedicado a las danzas de las almées en el mundo &rabe. De esta obra
resulta realmente interesante el capitulo escrito por C. Poché!# por las referencias

que se aportan sobre algunos aspectos de las danzas del mundo arabe. Se trata

11 PERES, Henri, Esplendor de al-Andalus. La poesia andaluza en drabe cldsico en el siglo XI. Sus aspectos
generales, sus principales temas y su valor documental, Mercedes Garcia Arenas (trad.), Madrid,
Hiperion, 1990 a partir de la versién francesa PERES, Henri, La poésie andaluouse en drabe classique
au Xie siécle: ses aspects généraux et sa valeur documentaire, Paris, Adrien Maisonneuve, 1937.

12 SHILOAH, Amnon, “Réflexions sur la danse artistique musulmane au moyen age", Cahiers de
civilisation médiévale, n.° 20 octubre-diciembre (1962), pp. 463-474.

13 SHILOAH, Amnon, Music in the World of Islam. A Socio-Cultural Study, Detroit, Wayne State
University Press, 1995.

14 POCHE, C. “La danse arabe: quelques reperes”, Les danses dans le monde arabe ou I'héritage des
almées, HENNI-CHEBRA, Djamila y POCHE, Christian, Paris, I’ Harmattan, 1996, pp- 13-63.
Constltese también: POCHE, Christian, Dictionnaire des musiques et des danses traditionnelles de la
Meéditerranée, Paris, Fayard, 2005.
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de uno de los estudios méas completos que se han llevado a cabo hasta el momento
en lo que a este asunto se refiere. Este estudio abarca un amplio marco temporal,
por lo que el autor no se detiene en realizar un estudio profundo de la época

clasica.

Hasta el siglo XX apenas se habian publicado estudios cientificos que se
centraran en esta disciplina artistica, sin embargo, recientemente la danza en el
mundo arabe e islamico cldsico estd suscitando el interés de investigadores de
todo el mundo. Como resultado de esto, han aparecido estudios parciales!® en los
ultimos afios que han servido para aunar referencias de gran calidad

investigadora.

El investigador George Dimitri Sawa es miusico y musicologo de origen
egipcio. Se ha ocupado principalmente de la investigacion de la musica 4rabe, sin
embargo, también ha abordado las danzas y bailes orientales. Entre sus
aportaciones a este &mbito destaca su completo estudio terminolégico’® a partir
de la obra de al-Isfahani (m. 971 d. C.). El autor se ocupa de explicar cada uno de
los términos musicales y socio-culturales que figuran en el Kitab al-agani (EI libro
de las canciones)’, algunos de ellos directamente relacionados con la practica
dancistica. Ademads, cuenta con numerosas publicaciones de relevancia y difunde
a través de su pagina web'8 referencias de gran interés para las danzas orientales

tradicionales.

15 Sirvan de ejemplo las investigaciones de los autores que se mencionan en este apartado, asi
como las siguientes referencias bibliograficas:

CAPEZIO, Oriana, “Nota sulla danza nel mondo arabo medievale”, Quaderni di Studi Arabi, vol.
12 (2017), pp. 59-68.

SALES, Marialuisa, Danza araba medievale e danza interpretativa della poesia araba, Catania, Akkuaria,
2006. Este libro se encuentra actualmente descatalogado y, pese a realizar numerosos esfuerzos
por conseguir un ejemplar, no ha sido possible consultarlo. Sin embargo, la autora informa que
en 2023 el libro sera reeditado y saldra a la venta en format e-book.

16 SAWA, George Dimitri, An Arabic musical and socio-cultural glossary of Kitab al-Aghani, Leiden-
The Netherlands y Boston-Massachisetts, Brill, 2015.

17 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani.

18 SAWA, George Dimitri, “Dancer’s corner”, George Dimitri Sawa. Traditional Arabic Music and
Dance, [en linea], disponible en: http://www.georgedimitrisawa.com/, [consultado el
10/01/2023].
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En Espafia, hay que subrayar el trabajo que esta realizando la Dra. Manuela
Cortés Garcia, especialista en el campo de la musica en el mundo arabe e islamico.
En muchas de sus publicaciones!® esta investigadora aborda el estudio de la
danza, en menor o mayor medida, aunque no de forma monografica. Destaca en
este &mbito un gran trabajo de investigacion publicado bajo el titulo de “La
musica, los instrumentos y las danzas andalusies y moriscas en las fuentes arabes

y cristianas (ss. IX-XVII)”20.

19 CORTES GARCfA, Manuela, “La mujer 4drabe y la musica. Transculturacién en el area
mediterranea”, Miisica Oral del Sur, n.°5 (2002), pp. 91-106; CORTES GARCIA, Manuela, “Poesia,
miusica y danza en la Granada musulmana y morisca”, Cuadernos de Arte de la Universidad de
Granada, n.° 38 (2007), pp. 9-41.

20 CORTES GARCIA, Manuela, “La mdsica, los instrumentos y las danzas andalusies y moriscas
en las fuentes drabes y cristianas (ss. IX-XVII)”, Cuadernos del CEMYR, n.° 24 (2017), pp. 147-190.
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3. INTRODUCCION
A LA DANZA

EN EL MUNDO ARABE
ISLAMICO CLASICO

Y SU EVOLUCION
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Antes de comenzar este capitulo es necesario aclarar que en las siguientes
lineas se va a hacer distincién entre los términos danza y baile. A pesar de que el
Diccionario de la lengua espariola de la Real Academia Espafiola?! los tome como
sindnimos, los estudios sobre teoria de la danza?? si han establecido matices de
diferenciacién entre ambos, los cuales van a ser tomados como referencia en este
estudio. Asi pues, el primer término, danza, serd utilizado para designar la
ejecuciéon de movimientos con valor artistico que cuenta con cierto valor social
asociado a ella. El segundo término, baile, se va a emplear para denominar la
ejecucion de movimientos desarrollados como una practica comin desprovista
de valor artistico. Por el contrario, los verbos bailar y danzar, asi como los
sustantivos bailarin/a y danzarin/a y otras palabras derivadas de ellos, se
utilizardn de forma indistinta, con el fin de proporcionar fluidez al discurso y

evitar caer en la redundancia terminolégica.
3.1. Terminologia

Son pocos los términos que se emplean en las fuentes textuales clasicas
referidos a la danza y al baile. Sobre la terminologia asociada a esta disciplina se
ha tomado como punto de partida el trabajo llevado a cabo por C. Poché en
199623, en el que se alude a diferentes palabras arabes con las que se denominaba
a la danza o al baile y a otros conceptos estrechamente relacionados con estos en

el mundo &rabe e islamico a lo largo del tiempo.

Los términos que generalmente han sido interpretados como danza o baile,
en su significado principal, han sido descritos en apartados individuales. Estos
aparecen en orden de importancia, siendo explicado, en primer lugar, el mas

utilizado en los textos (rags) y, en segundo lugar, el también muy empleado (zafn)

21 REAL ACADEMIA ESPANOLA, “Baile”, Diccionario de la lengua espariola, [en linea], disponible
en: https:/ /dle.rae.es/baile?m=form, [consultado el 29/12/2022].

REAL ACADEMIA ESPANOLA, “Danza”, Diccionario de la lengua espaiiola, [en linea], disponible
en: https:/ /dle.rae.es/danza?m=form, [consultado el 29/12/2022].

22 PEREZ SOTO, Carlos, Proposiciones en torno a la historia de la danza, Santiago, LOM Ediciones,
2008, pp. 14-21.

2 POCHE, “La danse arabe: quelques repéres”, pp. 13-63.
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y asi sucesivamente con el resto de vocablos. Por el contrario, los términos que se
encuentran relacionados con la danza o baile, pero que adquieren también otros

significados, se han incorporado en un apartado comun.
3.1.1. Rags

Rags (U=2) es el término genérico que se emplea en 4rabe para denominar a
la danza o al baile. Esta palabra se usa de forma indistinta para referirse a ambos
términos, es decir, no hay distinciéon como en espafiol. C. Poché dedica un
capitulo de su estudio sobre la danza en el mundo arabe a profundizar en el
origen de rags?*. Segun este investigador, la primera referencia histérica sobre la
naturaleza de la danza se debe al califa Abxa Bakr?. Esta es recogida por el
lexicégrafo Ibn Manzir (El Cairo, 630/1233 - 711/1311-2) en una entrada
dedicada a rags de Lisan al-'Arab (La Lengua de los Arabes)?:

1) s & & sl (a5l 5 iV 5 i,V AR 8 Sl 50 S ol Jn

RPEESPPE PP

Dijo Abt Bakr: la danza / el baile (al-rags) en el lenguaje es la elevacion y
el descenso. La gente baila al moverse cuando sube y baja.

(Traduccién propia).

Segun el califa la danza y el baile tienen lugar cuando se produce una
elevacion del cuerpo, es decir, un salto desde el suelo con uno de los pies al
menos, y una caida posterior. Asi pues, el propio movimiento lleva implicita la
produccion de un sonido cuando el pie golpea el suelo al descender tras el salto.
Esta reflexion servira de base a algunos autores para establecer las caracteristicas
de la danza e incluso para categorizarla como un instrumento por su capacidad

de emitir sonidos?, tal y como se comentara mds adelante.

24 POCHE, “La danse arabe: quelques reperes”, pp. 29-30.

% Jbidem, p. 30.

26 IBN MANZUR, Lisin al-’Arab, Iran, Adab al-hawza, 1405/1984, t. 7, pp- 42-43.
27 Véase el apartado 3.2. Danza, baile e islam, pagina 51 de este estudio.

38



Danza y baile en el mundo arabe e islamico clasico

En el resto de diccionarios terminolégicos cldsicos también queda recogido el
término rags. Sirva de ejemplo el Kitab al-Mujassas (Diccionario de términos
especializados) de Ibn Sida (Murcia, 398/1008 - 458 /1066)28, considerado el primer

diccionario escrito en al-Andalus?.

Por lo general, la mayoria de autores cldsicos consultados en este estudio
utilizan este término (rags) para denominar la danza y el baile, siendo este y sus
variantes los términos mas empleados. A lo largo de los diferentes capitulos que
componen este estudio se ofrecerdn multiples ejemplos textuales donde
aparezcan utilizadas dichas palabras, de modo que no se considera necesario

detenerse en mayores detalles por el momento.
3.1.2. Zafn

El término zafn ((A)) se ha interpretado como una danza (rags) o como un
juego (la’ab), segun diferentes autores®0. Aparece recogido por primera vez en un
hadiz que hace referencia al movimiento que realizaba un grupo de abisinios en

presencia de la esposa del Profeta Mahoma3!.

La obra Kitab al-miisiga al-kabir (El gran libro de la miisica) de al-Farabi (m.

339/950) ofrece la definicion del término zafn32:

L slae 1 (o Ll Lo s (on 3 05 comlpadl 5 ST ol 5o o ¢ 3 el

" 1add A4S all 4 Jiand

El arte de al-zafn que consiste en mover los hombros, las cejas, las cabezas
y sus partes correspondientes, consiguiendo solo el movimiento.

(Traducciéon propia).

28 [BN SIDA, Al-Mujassas, Beirut, Dar al-Kutub al-‘Ilmiyya, 2006, t. 13, p. 16.

29 CORTES GARCIA, “La musica, los instrumentos y las...”, p. 151.

30 POCHE, “La danse arabe: quelques reperes”, pp. 24-27.

31 Véase el texto completo del hadiz que se recoge en el apartado 3.2. Danza, baile e islam, pagina
51 de este estudio.

32 AL-FARABI, Kitab al-Misiga al-Kabir, p.78.
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Posteriormente, en una nota al pie de pagina de la edicién consultada se

ofrece una aclaracion del término zafn33:

099 anal) eliacly adall 5 48 jall e aaiey 3 o8V () (e o guda s 830"

"

&l gaaal sl

Al-zafn: un tipo de danza ritmica que se basa en mover y empujar las partes
del cuerpo sin provocar sonidos, ni hacer ruidos.

(Traduccién propia).

Por tanto, para este autor la diferencia entre rags y zafn es principalmente la
produccion del sonido a la hora de realizar los movimientos, pudiéndose traducir

el primer término por danza y el segundo por danza sin sonido.

Las referencias textuales que aporta al-Isfahani (Isfahan, 284/897 - Bagdad,
356/967) en relaciéon con el término zafnn en su obra Kitab al-agani (EI libro de las
canciones), contradicen la definicion de al-Farabi, como ha advertido el
investigador G. D. Sawa34, pues para el primer autor zafn si emite sonido, tal y

como se puede observar en el siguiente texto del tomo 193>
" Jalaall (any (pe U8 Camansd 1 jiia (g aSall J"

Dijo al-Hakam b. Sajr: escuché un zafn de algunos porteadores.

(Traducciéon propia).

En la edicién consultada se afiade una nota al pie de pagina para definir el

término al-zafn3¢:

" ol N Qi LS J2 5L o puall 5 00l adall alial g oyl "

33 AL-FARABI, Kitab al-Miisiga al-Kabir, p.78, nota 1.

34 SAWA, An Arabic musical and socio-cultural glossary..., p. 187.
35 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, t. 19, p. 218.

36 [dem.
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Danza / Baile (rags), su origen es empujar fuerte y golpear el pie como lo
hace el bailarin.

(Traduccién propia).

Asi pues, para al-Isfahani zafn seria similar a rags. Por otro lado, al emplear en
arabe el verbo oir (sami‘a) no solo estd otorgdndole a la danza (rags) la capacidad

de producir sonido, como sefialaba al-Farabi®’, sino también a zafn.

En esta linea, el gramatico iraqui Ibn Yinni (Mosul, 320/932 - 392/1002)

afirmo lo siguiente sobre al-zafn3:

" Cisa g AS all e i (R
Al-zafn es un tipo de movimiento con melodia.

(Traduccién propia).

Ibn al-Tahhan (m. 449/1057) recoge el término zafn en su diccionario de la
musica arabe Hawi al-funiin wa-salwat al-mahziin (Compendio de las artes y estimulo
del afligido), sin embargo, para él no es considerado una danza o baile (rags), tal y
como sefiala G. D. Sawa®. Si lo relaciona con este en cuanto a que se trata de un

tipo de ritmo musical (al-ramal) 40 usado en él. El texto en drabe dice lo siguiente?!:

" ST sl 3 a5 AT a5l e g 51N
Al-zafn: es un tipo de ramal*? recomendable que esté mayormente en los
tambores (tanabir).

(Traduccién propia).

%7 Véase el apartado 4.1. ;El arte de la danza / la danza como arte?, pagina 71 de este estudio.

38 IBN MANZUR, Lisin al-’Arab, t. 13, p. 198

¥ SAWA, An Arabic musical and socio-cultural glossary..., p. 187.

40 Al-Mas’adi recogi6 en Muriijj al-dahab (Praderas de oro) los 8 ritmos de la danza, entre los que se
incluia al-ramal. Véase el texto completo en arabe y en espafiol en el apartado 5. Estilos, pagina
81 de este estudio. También se puede consultar AL-MAS'UDI, Prairies d’or (Muriiij al-dahab), t. 8,
p. 100.

41BN AL-TAHHAN, Hawi al-funiin wa-salwat al-mahzin, El Cairo, Dar al-Kutub, p. 30.

42 Al-ramal hace referencia tanto a una clase de ritmo musical como un metro de la poesia. Para
profundizar en el término véase el estudio realizado por NEUBAUER, Eckhard, “A Historical
Sketch of the Musical Metre Called Ramal”, Rhythmic Cycles and Structures in the Art Music of the
Medieval East, Zeyneb Helvaci, Jacob Olley y Ralf Martin Jager (eds.), Wiirtzburg, Ergon Verlag,
2017, pp. 17-30.
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Ibn Sida (Murcia, 398/1008 - 458/1066) en su obra Kitab al-Mujassas
(Diccionario de términos especializados) se limita a definir la palabra zafn como

danza o baile#3:

"ol aps 5N Y
Ibn Durayd: al-zafn: similar a la danza / el baile (al-rags).

(Traduccion propia).

Esta misma definiciéon es recogida por el lexicégrafo Ibn Manzur (El Cairo,
630/1233 - 711/1311-2) en su diccionario Lisan al-'Arab (La Lengua de los Arabes)*,

quien define el término como al-rags o similar.

Cuando se habla de la figura que ejecuta al-zafn se utiliza la palabra al-zaffan.
Al-Isfahani (Isfahan, 284/897 - Bagdad, 356/967) menciona esta figura en el tomo
11 del Kitab al-agani (EI libro de las canciones)*>:

M L o sa Al AN 5 pild U lalhe | A8 <o gae g 4ial (¥ Lsle Jac®

‘Amal “Alluwiya a su sobrino y a su enemigo: se trataba de una historia
para al-zaffanin y los ateminados (mujannatin), entonces se avergozaron de
él por la historia.

(Traducciéon propia).

Los mujannatiun/mujannatin eran personajes marginales que solian vestirse
con ropas de mujer y tefiirse las manos con alhefia, segtn describe J. During?t. Se
tiene constancia de su existencia desde la época preislamica%’. En los textos
literarios escritos durante el periodo clasico estas figuras eran asociadas a artistas,

tales como miusicos, cantores y también bailariness. Mas tarde, el término

43 [BN SIDA, Al-Mujassas, Beirut, Dar al-Kutub al-‘Ilmiyya, 2006, t. 13, p. 16.

4 IBN MANZUR, Lisin al-’Arab, t. 13, p. 197.

45 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, t. 11, p. 339.

4 DURING, Jean, Miisica y éxtasis. La Audicién Mistica en la Tradicion Sufi, Coleccion Alquitara,
Madrid, Mandala Ediciones, 2014, p. 240.

47 SHILOAH, Music in the World of Islam..., p. 13.

48 MOREH, S., “Mukhannathun”, Encyclopedia of Arabic Literature, Julie Scott Meisami y Paul
Starkey (ed.), Londres y Nueva York, Routledge, 1998, vol. 2, p. 548.

42



Danza y baile en el mundo arabe e islamico clasico

empez6 a relacionarse con los actores que realizaban pantomimas, mimicas,

comedias y que llevaban a cabo diferentes didlogos®.

En resumen, no queda claro a qué hace referencia exactamente el término zafn.
Para algunos autores de esta época parece interpretarse como una danza o baile,
sin lugar a duda, y en cambio, para otros se aproxima més un movimiento o una
marcha que recuerda al baile. Para algunos esta asociado al sonido y para otros
su caracteristica es la ausencia del mismo. Para algunos las partes del cuerpo que
intervienen en el movimiento de zafn se corresponden con el tren superior y, para
otros con todo el cuerpo. Por todas estas diferencias la bsqueda de mas fuentes

textuales que hablen de este término es fundamental para clarificar este aspecto.

Finalmente, cabe destacar que este término, con algunas variedades
dialectales (zifan / zafin), se mantiene hoy en dia en la Peninsula Ardbiga y se
utiliza para hacer referencia a un tipo de rags que se ejecuta a través del

movimiento oscilante del busto, tal y como recoge C. Poché>0.
3.1.3. Hajyl

El término hayl (Ja2) se puede traducir como un salto con matices de baile. C.
Poché sefiala que puede ser definido como “danse” o movimiento relacionado
con él, basdndose en las interpretaciones que algunos autores cldsicos han
realizado al respecto®!l. La accion verbal del término, hafjala, aparece recogida en
un hadiz para referirse a un salto de alegria que realiza “Ali y otros personajes

frente al Profeta Mahoma tras dedicarles unas emotivas palabras?2.

Para al-Gazali (Jurasan, 450/1058 - 505/1111) el término hace referencia a rags
y asf lo expresa en un capitulo titulado “Al-Sama’ y el Extasis” contenido en su
obra Thya" “ulium al-din (El resurgimiento de las ciencias religiosas). Tras narrar el

autor los dos hadices, ambos recogidos en este estudio por ser suceptibles de

4 MOREH, “Mukhannathun”, p. 548.

50 POCHE, “La danse arabe: quelques repéres”, p. 26.

51 POCHE, “La danse arabe: quelques repéres”, p. 28.

52 Véase la referencia completa al hadiz en el apartado 3.2. Danza, baile e islam, pagina 51 de este
estudio.
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interpretaciones relacionadas con la danza y el baile, se introduce esta aclaraciéon

sobre los términos que en ellos aparecen?:
"ol s daadls 85l

Al-Zafn y al-hayl son el baile (rags).

(Traduccion propia).

En este caso, aunque se le da el mismo significado a los tres términos, hajjl se
produce como resultado de un estado de alegria y emocion, tras recibirse las
palabras del Profeta Mahoma. Por este motivo, parece mas adecuado relacionar

el término en espafiol con el baile, en lugar de con la danza.

Y en esta misma linea, su hermano Mayd al-Din al-Tusi al-Gazali, también
conocido como Ahmad al-Gazali (m. 520/1126) definira este término como una
danza / baile particular (rags jas) en su tratado Bawariq al-ilma’ (Destellos de
alusion), al hacer referencia al hadiz protagonizado por ‘Ali mencionado

anteriormented4:

O ol e g s Sl 138 gl Jala ol alad) ¢ 3a alall s Gala il ) Jaadl "
" 4l

Al-hayjl es una danza / baile (rags) particular (jas) y lo general es parte de
lo particular, es decir, se incluye dentro de él. Asi que, si un tipo de danza
/ baile esta permitido, entonces todo estd permitido.

(Traduccioén propia).

Mas all4 de estas referencias no ha sido posible encontrar otras alusiones a
esta palabra en textos de la época, por lo que se considera necesario continuar

con el trabajo de busqueda de fuentes textuales que aporten nuevas perspectivas

5 AL-GAZALI, Ihya’ ‘uliim al-din, Beirut-Libano, Dar Ibn Hazm, 1426/2005, vol. 2, p. 778.

54 AL-GAZALI Mayd al-Din al-Tasi, “Bawariq al-ilma”’, Tracts on Listening to Music, James
Robson (trad.), Londres, The Royal Asiatic Society, 1938, pp. 119-184, c. p. 140 (p. 84 para la
traduccion inglesa).
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para el conocimiento de este término y su relacion con los otros incluidos en este

capitulo.

Por altimo, en la actualidad se siguen conservando variaciones de la palabra
(hatyjil) en la Peninsula Arédbiga, de la misma forma que ocurre con zafn. En este
caso, este término se emplea para designar un tipo de salto en la danza, como
indica C. Poché. Asimismo, en el dialecto egipcio se utiliza la palabra haggala,
derivada del 4rabe estdndar haijijala para referirse a un movimiento oscilante de
cadera que visualmente puede asociarse con pequefios saltos. Este es
caracteristico de algunas danzas realizadas en la provincia de Matriih, en la Costa
Occidental de Egipto, tal y como explica a partir de su propia experiencia Farida
Fahmi®, bailarina profesional de danza oriental y folclore egipcio. Ademas,
aflade que en su origen el término hacia referencia a la bailarina (al-haggala)

profesional que ejecutaba dicho movimiento®’.
3.1.4. Otros términos

Ademas de las palabras anteriormente mencionadas, existen otras cuyo
significado se asocia generalmente con la danza y el baile, tomandose incluso

como sinénimos en algunas ocasiones.

Los términos la‘aba / la‘iba / la‘ba (421 / ) significan en 4rabe jugar /
juego38, pero también se usaban en el sentido de actuacién, de danza / baile y de
mimica y pantomima (hikaya)>. En los textos arabes clasicos es usual encontrar
expresiones que indican que la danza se juega o que se realizan juegos durante
el baile, como malabares o juegos con armas. Ademas, es posible observar cémo

algunos estilos son considerados al mismo tiempo una danza y un juego,

55 POCHE, “La danse arabe: quelques repéres”, p. 28.

% FAHMY, Farida, “ Al-Haggala. The Dance of the Western Desert, Egypt”, Articles, Farida Fahmy.
The Art of Egyption Dance and Culture, 2011, [en linea], disponible en:
http:/ /www.faridafahmy.com /haggala.html, [consultado el 20/01/2023].

57 [dem.

% CORRIENTE, Federico y FERRANDO, Ignacio, Diccionario avanzado drabe, Barcelona, Herder,
2005, t. I arabe - espafiol, p. 1056.

% MOREH, S., “ Acting and actors, medieval”, Encyclopedia of Arabic Literature, Julie Scott Meisami
y Paul Starkey (ed.), Londres y Nueva York, Routledge, 1998, vol. 2, pp. 52-54, c. p. 53.
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dependiendo del autor que los mencione. Este hecho pone de relieve el caracter
ladico de esta practica. Por este motivo estos términos se encuentran

estrechamente relacionado con la danza y el baile.

Esto también qued¢ reflejado en el Vocabulista de Fray Pedro de Alcala (s.
XV)%0, donde se recoge este mismo término del dialecto drabe andalusi con lo

comentarios afiadidos de R. De Zayas '

“Leebit [Danca assi] - Danza (en particular). Derivado de la raiz I--b,

"hecho de jugar o desempefiar un papel’.”

A la danza se le atribuye un caracter interpretativo al ponerla en relacién con
el acto de desempefiar o jugar un papel. Lo cierto es que esta actividad también
cumplié una funcién teatral, a través de las representaciones de sucesos y de la
actuacion de los bailarines, que asumirfan los roles de diferentes figuras,
humanas o animales, asi como de otros elementos del universo, tal y como se
podré ver en los diferentes ejemplos textuales e iconogréficos que se ofrecen en
el apartado titulado 5. Estilos®2. Por tanto, la danza también podia ser
considerada un medio para contar historias, recrear escenas o imitar a

personajes®?.

El término irtakada (O0=552)) es definido en 4rabe por idtirab (agitacion), tal y
como recoge G. D. Sawa® a partir del Kitab al-agani (El libro de las canciones) de al-
Isfahani (Istahan, 284/897 - Bagdad, 356/967) donde aparece la forma verbal

conjugada con el sentido de bailar®®:

LUyl 5 Jsalall e iy Cailia b s skaa lall g 2SI 8 (GaaY) dana) J2a &5
"z S B =S g ey (B deaag

60 CORRIENTE, Federico, El léxico drabe andalusi segin P. de Alcald, Madrid, Universidad
Complutense de Madrid, 1988, p. 185.

61 DE ZAYAS, Rodrigo, La miisica en el Vocabulista Granadino de Fray Pedro de Alcald 1492 - 1505,
Sevilla, Fundacién el Monte, 1995, p. 74.

62 Véase la pagina 81 de este estudio.

0 MOREH, “Acting and actors, medieval”, vol. 2, pp. 53-54.

4 SAWA, An Arabic musical and socio-cultural glossary..., p. 174.

65 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, t. 18, p. 71.

46



Danza y baile en el mundo arabe e islamico clasico

Después entr6 [Muhammad al-Amin] en al-kurrajj y la casa estaba llena de
sirvientes que cantaban con tambores (tubil) y oboes (surnayat).
Muhammad bailaba en al-kurraij en medio de ellos.

(Traduccioén propia).

En este texto el término irtakada podria interpretarse por bailar / danzar y por
agitarse / moverse®; sin embargo, parece mas adecuado usar los dos primeros
términos, dado que la palabra a la que se hace referencia, kurraij, es un estilo de
danza calificado como tal por los autores cldsicos al-Mas‘tdi e Ibn Jaldan que
han hecho alusién a él en sus textos®”. Ademas, este mismo pasaje es recogido por
al-Tabari (Amul, 224-5/839 - Bagdad 310/923) en su obra Tarij al-rusul wa-I-
mulitk (Historia de los profetas y los reyes)®® y, aunque el texto presenta algunas
diferencias terminoldgicas, en la parte referida a kurraj este autor utiliza el verbo
raqasa (danzar / bailar), por lo que se puede entender como sinénimo de irtakada

en este contexto.

Por ultimo y antes de finalizar este apartado, resulta interesante reflejar una
serie de palabras propias del léxico granadino de caracter oral y popular, de
finales del siglo XV, heredadas de la variedad del &rabe andalusi, que estan
relacionadas con la danza y el baile y que se incluyeron en el Vocabulista de Fray
Pedro de Alcal4 (s. XV)%°. R. de Zayas realiz6 un excelente trabajo en el que auné
los términos musicales que aparecian en esta obra, acompafidndolos de
comentarios que servian de aclaraciéon”. Gracias a su labor, hoy es posible
conocer aquellas palabras relacionadas con las danzas que con toda probabilidad
se empleaban de forma oral en la Peninsula Ibérica durante la época andalusi.
Los términos mencionados a continuacién aparecen ordenados alfabéticamente

en la obra original, sin embargo, en este estudio se ha adoptado un orden distinto

66 CORRIENTE y FERRANDO, Diccionario avanzado drabe, p. 456.

67 Véase en profundidad la definicion del término kurrajj, asi como los textos que aluden a él en
el apartado 3.1. Terminologia, pagina 37 de este estudio.

68 Véase el texto completo en drabe y en espariol en el apartado 5.2. Al-kurrajj, pagina 89
de este estudio. Véase también SAWA, An Arabic musical and socio-cultural glossary..., p. 436.
0 CORRIENTE, El léxico drabe andalusi segiin P. ..

70 DE ZAYAS, La muisica en el Vocabulista Granadino...
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basado en el propio interés del discurso que se realiza. Ademas, se incluyen los
comentarios de R. De Zayas, pues sus interpretaciones resultan realmente ttiles

como especialista en la materia:
Con referencia al término rags, se incluyen las siguientes entradas”!:

“Racdg, racd¢iu [dangador asi] - danzador, danzadores (en particular).”

“Rag¢ [Danga assi] - Danza (en particular). Rags era un término comin

en los dos extremos del mundo arabe.”

A estas se afiaden varias entradas sobre términos derivados de otra raiz
arabe que F. Corriente identifica con sth72. Asi pues, R. De Zayas afiade los

siguientes comentarios al respecto”s:

“Xatdh, xatahin [Dancador desta manera] - Danzador, danzadores
(especifico del danzador especializado, aunque Alcald no especifica de

qué especialidad se trata).”

“Xatdha, xatahin [Dancadora] - Danzadora, danzadoras (probablemente
especifico de danzadoras especializadas aunque Alcala no lo especifica.

Véase la voz anterior).”

“Xath [Danza o bayle| - Danza (génerico, véase la voz Xdtha).”

“Xath [Danza con personajes] - Danza representando a varios
personajes.”

“Xdtha, xatth [Baile] - Danza, danzas. Derivacioén del término shath que
significa “escapada”. El término shathah (plur. shatahdt) se emplea
actualmente en la cofradia tunecina de los ‘Isawiyyah para significar el

hecho de danzar una nawba.”

“ Xattah, xattahin [Bailador].”

71 Ibidem, p. 87. También se afiade parte de la conjugacién del verbo ragasa: “ Narciig; racdzt, arcii¢”,
p. 81. Véase también CORRIENTE, EI léxico drabe andalusi seguin P...., p. 80.

72 CORRIENTE, El léxico drabe andalusi segiin P...., p. 108.

73 DE ZAYAS, La muisica en e Vocabulista Granadinol..., pp. 81-82 y 92-93.
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“Xattdh, xattahin [Dangador o bailador] - Danzador, danzadores
(genérico).”
“ Xattdha, xattahin [Bailadora].”

“Xattdha, xatthin [Dangadora o bailadora] - Danzadora, danzadoras
(genérico).”
“Xutditaha, Xutditahit [Dancadora o bayladora pequefia] - Danzadora,

pequeiia, danzadoras pequenas.”
“Naxtdh; xatdht, axtdh [Bailar].”

“Naxtdh; xatdht, axtdh [Dangar o baylar] - Primera, segunda y tercera
persona, indicativo presente singular, del verbo que significa “danzar”,
y de modo mas especifico aunque no sefalado por Alcald, “danzar de
modo repetido”. Antiguo término hispano-arabe vinculado al hecho de
danzar una nawba (de ahi el hecho de repetir). Este dato no carece de
interés ante el hecho de que la palabra nawba o niiba (plur. nawbdt) no
aparece en el léxico musical de Alcala. A la vista de ésta y de la voz
anterior, se podria pensar que Alcald hace una diferencia entre “Bailar”
en sentido popular, y “danzar” en sentido cortesano, pero no es asi pues
aqui traduce el mismo verbo en los dos sentidos. Ello significa
sencillamente que esa diferencia no existia en el vernaculo granadino
pero si en castellano. El Vocabulista fue concebido fundamentalmente
para el uso de castellanoparlantes y se entiende que éstos buscarian los

VZawii

diferentes conceptos de B de “bailar” o “baylar” y a D de “dangar”.

Tras la lectura de los comentarios de R. De Zayas, parece que para este

musicélogo no existia en la variedad andalusi granadina de finales del siglo XV

una distincion estricta entre danza y baile, tal y como se entendia en castellano,

al menos hasta donde pudo recoger Alcald en su obra. Sin embargo, la existencia

de hasta tres términos (leebit, raqg¢, xath) en esta variedad lleva a pensar que

quizas los matices distintivos entre los tres términos drabes eran mayores que los

existentes en el castellano, no distinguiéndose en arabe solamente entre danza y

baile, sino entre estas y mas palabras que no existian en el castellano. Por
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desgracia, la escasez de textos andalusies que hablen de esta practica y sus
términos impide poder determinar cudles eran todas las palabras arabes que

hacian alusion a ella en esta época.

Por altimo, dos entradas mas son recogidas por Fray Pedro de Alcald. Una de
ellas es relacionada con la raiz arabe tabaga, segin F. Corriente’ y con la raiz

arabe taba’a, segtin De Zayas”>:

“Tabig [Baile uno solo] - Una sola danza (por oposicién a series de danzas
o danzas repetidas). Se trata quizds de una derivacion de la raiz t-b-'

(véase Tdba’a, tobo’o al-guiné).”

Resulta curiosa esta espeficacion dado que R. De Zayas en ningtn caso de
los recogidos anteriormente, como se ha visto, cita series de danzas o danzas

repetidas.
Finalmente, en otra entrada se incluye un estilo de danza concreto’®:

“Ddngat a xinguit, dan¢dt [Danca de espadas] - Danza, danzas de las
espadas. En la Espafia tardo-renacentista y barroca, tales danzas se
llamarian “matachines” (matassins en francés), conservando siempre la
forma plural. La forma plural, constante aqui también, es una variante

4

del castellano “danza” (...).

En al-Andalus las fuentes textuales e iconogréficas dan testimonio del uso
de armas durante la danza, tal y como se podra ver en los diferentes apartados
de este estudio al hablar de las danzas guerreras, de lucha o combate, asi como

de los elementos que solian acompanialas”’.

74 CORRIENTE, El léxico drabe andalusi segiin P...., p. 125.

75 DE ZAYAS, La miisica en e Vocabulista Granadinol..., pp. 89-90. La raiz arabe a la que se refiere
R. De Zayas es taba’a de la que derivan los modos andalusies (tab’ pl. tubi’).

76 [bidem, p. 69. Véase también CORRIENTE, El léxico drabe andalusi segiin P...., p. 68.

77 Véanse los apartados 5.6. Danzas guerreras, de lucha o combate y 6.4. Accesorios e
instrumentos, paginas 109 y 154 respectivamente de este estudio.
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3.2. Danza, baile e islam

El nacimiento del islam trajo consigo cambios en todos los aspectos de la vida
de la sociedad arabe. Estos también tuvieron repercusién en algunas disciplinas
artisticas como la danza. C. Poché sefiala que las expresiones bailadas fueron
rechazadas por el islam en sus comienzos’8. Por ello cabe preguntar, ;por qué
motivo se produjo este rechazo hacia la danza y el baile? ;Se consideraban
précticas ilicitas en todos los ambitos sociales? A lo largo de las siguientes

paginas se intentard dar respuesta a estas preguntas.

3.2.1. Danza y baile en los textos sagrados

Para conocer en profundidad qué cuestiones afectaron a la danza es necesario
comenzar revisando los textos religiosos que sembraron las bases del islam. Tras
la lectura exhaustiva del primer texto religioso, EI Corin, cabe afirmar que no se
ha localizado ni una sola alusién a la danza. C. Poché”, investigador que se ha
ocupado del estudio de la danza y la religiéon en el mundo &rabe e islamico,
apunta que tGnicamente dos juristas arabes, Ibn Yawzi (Bagdad, 510/1126 -
Bagdad, 597/1200) e Ibn Taymiyya (Harran, 661/1263 - Damasco, 728/1328)8,
relacionaron un acto concreto mencionado en EIl Corin con el acto de bailar. El

verso 37 de la azora 17, titulada EI viaje nocturno, dice lo siguiente8!:

ESONES (NEN=
“No vayas por la tierra con insolencia (marahan).”

(Traduccioén de J. Cortés)82.

78 POCHE, “La danse arabe: quelques repeéres”, p. 30.

7 Ibidem, 22.

80 IBN TAYMIYYA, Mayymii‘at al-rasa‘il al-kubra, Beirut, Dar Ihya” al-Turat al-*Arabi, 1972, 2 vols.,
c.vol. 2, p. 313.

MICHOT, Jean, Musique et danse selon Ibn Taymiyya. Le Livre du Sama’ et de la Danse (Kitab al-
Sama’ wa I-Rags), compilé par le Shaykh Muhammad al-Manbiji, Paris, Librairie Philosophique J. Vrin,
1991, p. 100.

81 BAHIYE MULLA HUECH, Mohammed, E! Cordin. Edicién bilingiie comentada, Barcelona,
Consestruc-Editions, 2013, p. 482.
82 CORTES, Julio, El Coran, Barcelona, Herder, 2005, p. 293.
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Ambos juristas interpretaron en este verso una referencia al baile al asociar la
idea de caminar o marchar con insolencia con el propio acto de bailar. Para ellos,
el baile no seria recomendable en el islam, ya que el propio acto desobedece los
dictdmenes del mensaje divino. Asi pues, se tratar de una interpretacion sujeta a
discusién ya que solo con la lectura del texto cordnico no se puede concluir que
en él se prohiba o se acepte el baile y la danza al no existir una manifestaciéon
explicita sobre ella. Ademas de ello, la expresion recogida en EI Cordn no ha sido
interpretada en otros textos de la época como un baile, una danza ni nada que se
le relacione, como se ha podido observar en el apartado sobre terminologia®? de

este estudio.

Tras consultar EI Cordn sin hallar respuesta sobre las consideraciones que se
tenian de la danza y el baile en el terreno religioso, es preciso consultar los
hadices. Sin embargo, estos tampoco parecen recoger demasiado al respecto. Se
han localizado dos hechos narrados en los que se pueden interpretar alusiones a

posibles danzas o bailes en presencia del Profeta Mahoma.

El primer hecho transcurre en el siglo VII en la Meca. El Profeta se encuentra
acompafiado de su esposa, ‘A’iga, quien observa una marcha de abisinios cerca
de la mezquita en un dia de fiesta. Las diferentes interpretaciones de este hadiz
la han asociado con una especie de danza, juego o incluso, a veces, con una
marcha de combate. El investigador C. Poché recoge los testimonios del suceso

aportados por diferentes transmisores de hadices®+:

Ibn Hanbal (164/780 - 241/855) en su compilacion de hadices al-Musnad8>
narra lo siguiente: "los abisinios yazfinun®® frente al Mensajero de Allah y bailaron

(yarqusun)".

83 Véase el apartado 3.1. Terminologia, pagina 37 de este estudio.

8¢ POCHE, “La danse arabe: quelques repéres”, pp. 24-25.

8 IBN HANBAL, Al-Musnad, El Cairo, 1313/1895, 5 vol, c. vol. 3, p. 153.

86 Véase la definicion del término zafn en el apartado 3.1.2. Zafn, pagina 39 de este estudio.
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Muslim (m. 261/875) recoge diferentes versiones del mismo suceso en Sahih®’,
donde para designar esa practica emplea tanto el término zafnu como la’ba

(juego). Ademas, afiade que esta incluia el uso de armas.

Al-Bujari (Bujara, 194/810 - Jartank, 256/870) en su Sahih® también lo recoge
varias veces, pero siempre utiliza el término la’ba (juego) para referirse al acto en

cuestion: “los abisinios estaban jugando (yal‘abiin)”.

Al-Nawawi (Nawa, 631/1233 - 676/1277) utiliza el término zafnu y lo

interpreta como rags (danza)®.

Ibn Yawzi (Bagdad, 510/1126 - Bagdad, 597/1200) recoge en su obra Talbis
iblis? que se trataria de una marcha de combate: "el zafnu de los abisinios es una

especie de andar saltando que se practica cuando uno se enfrenta a la lucha".

Como se puede apreciar, la linea que separa el significado de zafn, rags y la’ba
parece no estar clara en esta época, probablemente porque en determinados
contextos estos términos podian interpretarse como sinénimos. Sea como fuere,
en cualquiera de las diferentes interpretaciones su relacién con el movimiento
corporal es evidente y, por tanto, lo es su estrecha vinculacion con la danza o el

baile.

Otro hadiz debe ser mencionado por contener un término que ha sido
considerado por algunos autores como un baile. Se trata de la palabra hayal,
anteriormente explicada®®. Esta es mencionada en un suceso en el que se ven
implicados el Profeta y “Ali®2. En este hadiz se narra como Mahoma esta reunido

con varias personas, entre ellos “Ali, a quien le dedica unas emotivas palabras

87 WENSINCK, A. ]J. y MENSING, J. P., Indices et concordances de la tradition musulmane, Leiden,
Brill, 1967, vol. 2, p. 337.

8 Ibidem, p. 121.

8 POCHE, “La danse arabe: quelques repéres”, p 24.

90 MOLE, Marijan, “La danse extatique en Islam”, Les danses sacrées, Paris, Editions du Seuil, 1963,
pp- 145-280, c. p. 168.

1 Véase el apartado 3.1.3. Hajjl, pagina 43 de este estudio.

92 POCHE, “La danse arabe: quelques repéres”, p 28.
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(“ta eres de miy yo soy de ti”) que le conmueven y le hacen dar saltos de alegria
(hayjala). Tras ello, el Profeta vuelve a dedicar otras palabras a otros comparieros,
Ya'far y Zayd b. Harita, y ambos reaccionan de la misma forma (hajala) que ‘Al
Algunos autores relacionaron el movimiento surgido como reaccién a esas
palabras con el acto de bailar (ragasa), entre ellos al-Gazali®® (Jurasan, 450/1058 -
505/1111) en su obra Thya" ‘ulum al-din (El resurgimiento de las ciencias religiosas),

tal y como ha quedado recogido en este estudio®.

En ninguno de los dos hadices descritos Mahoma se pronuncia en contra de
estas practicas®. Por ello, estos textos tampoco reflejan prohibiciones explicitas
sobre el acto de realizar rags, zafn, hayjl o la’ba en cuanto a movimiento corporal
se refiere, ya fuera este espontineo o preparado, individual o colectivo,
realizados por drabes o por personas de otros pueblos. Algunos autores clasicos
se apoyan en estos hadices para defender la licitud de estas y otras practicas en
el islam, como Ibn Hazm (Cérdoba, 384/994 - 456/1064) en su Risala fi-I-gina’ al-
mulhi (Epistola sobre la licitud del canto)®, que recoge la version de Muslim del
primer hadiz mencionado para poner de relieve la actitud de Mahoma ante estas
précticas. De la misma forma, al-Gazali (m. 505/1111) se muestra a favor de la

danza en su obra Ihya” ‘ulum al-din (El resurgimiento de las ciencias religiosas)®”:

08 o) Sy Andi ana o 508 58 5 olSIL A en a8 5 Vs a s Y (o el 11 ol
s 5 e ol OBl SLall GY ale) jall 43 daly a1 1Y) #lie 568 (SUs
Ll Ll ya @l (IS 5l 54K a5 g Loy gy S8 Tl gy g pudl 6y a3 3

9 AL-GAZALI, lhya ‘ulim al-din, vol. 2, p. 778.

%4 Véase el apartado 3.1.3. Hajjl, pagina 43 de este estudio.

9% POCHE, “La danse arabe: quelques repéres”, p. 24.

% IBN HAZM, “Risala fi-l-gina” al-mulhi”, Rasa’il Ibn Hazm al-Andalusi, Ihsan “Abbas (ed.), Beirut,
Mu’assat al-’Arabiyya li-l-Dirasat wa-1-Nasr, 1980-1983, 4 vol., c. vol. 1, pp. 419-439, c. pp. 437-
438.

Véase también la traduccién de la obra en TERES, Elias, “La epistola sobre el canto con misica
instrumental, de Ibn Hazm de Cérdoba”, al-Andalus, 36 (1971), pp. 203-214.

97 AL-GAZALI, lhya’ ‘ulim al-din, vol. 2, p. 778.
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La cuarta ley: que no debe levantarse ni alzar la voz por el llanto, mientras
pueda contenerse. Sin embargo, si baila o finge el llanto, eso estd
permitido, siempre que no tienda a la hipocresia con ello. Porque el llanto
tingido provoca la tristeza y el baile es causa de alegria y vivacidad. Toda
alegria es permisible, asi como es licito el movimiento producido por ella.
Si esto fuera ilicito ‘A’iga, que Dios la tenga en su gloria, no habria mirado
a los abisinios con el Mensajero de Dios [El Profeta Mahoma] mientras
bailaban (yazfaniin) (...).

(Traduccién propia).

El autor entiende que el movimiento es el resultado de un momento de éxtasis
en el que la persona que baila se deja invadir por la alegria. Esto queda recogido
en el capitulo dedicado a los rituales de sama’, que se explicardn con mas detalle

en el siguiente subapartado.

Por tanto, ;cuando empiezan la danza / el baile a estar en el punto de mira
para la ortodoxia isldamica? Determinar un momento exacto parece complicado,
si bien son varias las referencias que aluden a diferentes momentos en los que
esta y otras practicas artisticas, de caracter ladico principalmente, fueron
condenadas. Al respecto el investigador D’Erlanger, quien se ha dedicado

especialmente a la musica, apunta lo siguiente:

“No hay nada en el Coran que justifique una censura de la musica en si
misma. Sin embargo, desde finales del s. I de la Hégira, se empez6 a
debatir la legalidad del canto, el uso de instrumentos y de la profesioén de
musico. Los detractores de este arte se movian por lo general por
preocupaciones de orden moral. Los pueblos de Oriente Préximo, en
efecto, siempre han considerado la musica un placer (malha, pl. malahi), y
desde siempre ha habido entre los semitas puritanos que se han rebelado

contra la triada Vino-Mujeres-Canto, que eran inseparables en la
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mentalidad de estos pueblos.”

(Traducciéon de M. Morata a partir del texto de R. d’Erlanger)?8.

Por citar algunos de los ejemplos del pensamiento de autores de época clasica
que se posicionaron en contra del baile cabe citar el siguiente texto de Ibn al-
‘Arabi (Murcia, 560/1165 - 638/1240). Este autor se sittia en una posicion de
rechazo frente a determinados actos que él mismo solia realizar en su vida antes

de abrazar el sufismo:

“Recitaba el cantor sus versos llenos de flores retdricas y de seductores
giros y, al oirlo, me agitaba yo estremecido de emocién, y poniéndome de
pie exclamaba: “jBravo! Por Dios juro que eso estda muy bien”. Y asi, juraba
por Dios en falso. Entretanto, aquel maldito cantor, instrumento de Satan,
no cesaba de hacerme bailar, como lo hace el juglar con su mono (...) yo
me felicitaba de mi rapto, mientras los dngeles del cielo me daban el

pésame por la ruina de mi fe y la pérdida de mi razén.

Cuando la noche llegaba a su término, yo y aquel grupo de gentes,
malvadas como yo, rendidos de fatiga de tanto danzar, apenas si
lograbamos conciliar el suefio un momento y ya la aurora apuntaba. Nos
levantabamos, pues, para hacer las abluciones rituales (si es que aquello
merecia el nombre de ablucion) y en seguida nos ibamos a la mezquita.”

(Traduccién de M. Asin Palacios)®.

3.2.2. Danza y baile en el sufismo

A pesar del rechazo generado en ciertos colectivos, la danza y el baile
formaron parte de las practicas ladicas sociales de la época. De la misma forma,

encontraron un modo de expresién en el &mbito religioso del islam!% como parte

% D’ERLANGER, Rodolphe, La musique arabe, Paris, Librairie Orientaliste Paul Geuthner, 1930-
1935, t. I, pp. 513-514.

99 ASIN PALACIOS, Miguel, Vidas de Santones andaluces: La “Epistola de la Santidad de Ibn *‘Arabi de
Murcia”, Madrid, Imprenta Editorial Maestre, 1933, pp. 35-36.

100 FANJUL, Serafin, “Mdsica y cancién en la tradicion islamica”, Anaquel de Estudios Arabes, IV
(1993), pp. 53-76, c. p. 66.
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del ritual sufi del sama’. Este término, traducido literalmente como audicién, fue
entendido en el sufismo como audicién espirituall?l. Designaba la accién de
escuchar la recitacion de EI Cordn o de poesias misticas, despertando asi el sentido

interior del suff que le lleva a la unién con Dios!2.

Desde su origen, el sama’ fue cuestionado y, en torno a él, surgieron diversas
opiniones. Por un lado, algunos juristas lo rechazaron por completo por sus
similitudes con algunas practicas paganas'®. Ibn Taymiyya (Harran, 661/1263 -
Damasco, 728/1328) fue uno de los que se opuso de forma tajante en su obra Kitab
al-Sama’ wa 1-Rags (EI libro de la audicion musical y la danza)1%4. Por otro lado, hay
quien se mostraba imparcial y, en palabras del investigador J. Robson!% adoptaba
una via intermedia entre la prohibicién y la licitud, como “Umar al-Suhrawardi
(Suhraward, 539/1145 - 632/1234) en ‘Awarif al-Ma’arif (Los beneficios del
conocimiento). Finalmente, algunos juristas se posicionaban claramente a favor de
la audiciéon y del rags en estos rituales. Es el caso de Ahmad al-Gazali (m.
520/1126) en su tratado Bawariq al-ilma’ (Destellos de alusion)!% y de su hermano
Abt Hamid al-Gazali (Jurasan, 450/1058 - 505/1111) en su obra Thya’ ‘uliim al-din

(El resurgimiento de las ciencias religiosas)1%7.

Progresivamente el sama’ fue extendiéndose e incorporandose a las précticas
realizadas por numerosas 6rdenes sufies'%. Entre los siglos XI y XIII gozaba de

cierta libertad en su realizacion, sin embargo, de forma gradual comenzé a

100 DURING, Miisica y éxtasis. La Audicion Mistica..., p.7.

102 VEINSTEIN, Gilles y POPOVIC, Alexandre (coord.), Las sendas de Allah: las cofradias
musulmanas desde sus origenes hasta la actualidad, Barcelona, Bellaterra, 1997, p. 764.

103 DURING, Mitisica y éxtasis. La Audicion Mistica..., pp. 17-18.

104 MICHOT, Musique et danse selon Ibn Taymiyya... Véase un ejemplo textual de los argumentos
que utilizaba Ibn Taymiyya en el apartado 8.4. El baile en la escena baquica, pagina 201 de este
estudio.

105 ROBSON, Tracts on Listening to Music, pp. 24-25.

106 AL-GAZALI, “Bawariq al-ilma*”.

107 AL-GAZALL Thya’ ‘uliim al-din.

108 DURING, Musica y éxtasis. La Audicion Mistica..., pp. 17-18.
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ritualizarse!®. A partir del siglo XV la palabra sama’ comenzé a designar el baile

/ la danza'l0 que practicaban algunos sufies durante la audicion musical.

En este punto parece oportuno preguntarse, ;como es més conveniente llamar
a esta préactica, danza o baile? Durante la época clésica es posible distinguir dos
tipos de expresiones corporales realizadas durante el ritual del sama’. Por un lado,
los sufies llevaban a cabo un conjunto de movimientos improvisados que surgian
de forma espontidnea como resultado de la audiciéon. Parece conveniente
denominar baile a esta préctica. Por otro lado, con el paso del tiempo el conjunto
de esos movimientos fue ritualizdndose, tal y como se ha sefialado, dando lugar
a una préctica coreografiada cuya organizacion se caracterizaba por ser circular

y su ejecucion giratorialll. Esta evolucién del baile es considera danza.

Dicha danza comenzé a adquirir mas importancia que el baile en las
ceremonias de samd’ gracias a Mawlana Yalal al-Din al-Rami (Tayikistéan,
604/1207 - Konya, 672/1273), mistico y fundador de la tariga mevlevi, una orden
sufi nacida en el siglo XIII en Konya, Turquia. Los miembros de su orden, que
ejecutaban la danza giratoria, recibieron el nombre de derviches giré6vagos!!2.
Para algunos investigadores al-Riimi es considerado “la figura por excelencia que
catalizé la musica, poesia y danzas sagradas”!13. Su concepcion de la danza se

puede ver reflejada en este texto:

109 DURING, Jean, “Mdsica y ritos: el samaa”, Las sendas de Allah: las cofradias musulmanas desde
sus origenes hasta la actualidad, Barcelona, Bellaterra, 1997, pp. 197-216, c. pp. 201-202.

110 DURING, Musica y éxtasis. La Audicion Mistica..., p. 124.

11 Ibidem, pp. 173-174.

12 MONDAROO, Katy y ZABALETA, Igor, Sufismo. La Ensefianza Mistica, Madrid, Edimat Libros,
2005, 140.

113 Jbidem, p. 135.
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“Bailar no es levantarse a cualquier precio

sin experimentar una pena como el polvo que se eleva
Bailar es subir a lo alto de dos mundos,

rasgar el corazon y elevarse mas alla del alma.”

(Traduccion de M. Morata a partir del texto de J. During)114.

En esta linea, cabe mencionar otra definiciéon de danza aportada por el te6logo

Ahmad al-Gazali (m. 520/1126), quien sefiala en su obra al-Hadiya lo siguiente:

“Si el participante del sama’ es un mistico (‘arif), que baile,
porque la danza es el desplazamiento de un lugar a otroy
el mistico se transporta de un grado a otro.”

(Traducciéon de M. Morata a partir del texto de J. During)!15.

El significado de la danza y del baile en el sufismo no siempre fue el mismo
para todos los autores. Algunos consideraron la danza como el camino a través
del cual el hombre podia acercarse a Dios y al mismo tiempo, alejarse de lo
mundano!’®. Sin embargo, para otros autores esta préctica era el resultado de
haber alcanzado el éxtasis mistico'l”. El estado de emocién méaxima provocaba al

sufi todo tipo de reacciones, entre ellas el baile, tal y como queda expresado en

las palabras de al-Dawani (830/1426-7 - 908/1502):

“A veces los maestros anacoretas espirituales experimentan
una emocion sagrada que les conmociona. Entonces se
ponen en movimiento bailando, dando palmadas y girando,
y se preparan con estos movimientos para el esplendor de

otras luces de aurora hasta que este estado decrece en ellos

114 DURING, Miisica y éxtasis. La Audicion Mistica..., p. 131. No ha sido posible encontrar el texto
en drabe al que hace referencia este fragmento porque el autor no cita la obra de al-Rami.

115 [bidem, p. 130. No ha sido posible encontrar el texto en drabe al que hace referencia este
fragmento.

116 MONDAROO y ZABALETA, Sufismo. La Enserianza Mistica, p. 140.

117 DURING, Musica y éxtasis. La Audicion Mistica..., pp. 130-133.
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por una razén u otra, como demuestra la experiencia de
los misticos.”

(Traduccion de M. Morata a partir del texto de J. During)!18.

La doble interpretacion de esta préactica sufi se corresponde con la
diferenciacién que se ha realizado entre los términos danza y baile al comienzo
de este apartado. Asi, cuando los autores perciben esta practica como la
consecuencia de haber alcanzado un estado méaximo de emocién, estan
otorgandole el cardcter de baile, puesto que, tal y como afirmaba J. During, “es
imposible que un derviche presa del éxtasis haga movimientos regulares”11°. Por
el contrario, cuando la practica es percibida como un camino para conseguir ese
estado espiritual, los autores le otorgan el caracter de danza, dado que “solo es
posible obtener un movimiento regular cuando los derviches participan de

manera consciente y activa en el concierto”120.

Desde esta ultima interpretacion, la danza ayuda al sufi a experimentar un
acercamiento a Dios con todo lo que ello implica, por lo que los beneficios que
esta reporta son realmente positivos para el que la ejecuta. Por este y otros
motivos, se le atribuyeron propiedades terapéuticas tanto a la danza como a la
musica que tenfan lugar durante las ceremonias de sama’ y dikr'?l. Al respecto,
Jordi Delclos!?? realiz6 un trabajo de suma relevancia donde se aborda la

dimension terapéutica de ambas practicas en el sufismo.

Para que el lector pueda tener una aproximacién completa a las précticas
sufies relacionadas con el baile y la danza es necesario finalizar este apartado

hablando sobre su modo de ejecucion, asi como sobre su dimensién simbélica.

118 DURING, Muisica y éxtasis. La Audicion Mistica..., p. 130.

119 Jbidem, p. 128.

120 [bidem, p. 127.

121 Dikr significa literalmente ‘recuerdo’. Hace referencia a la préctica sufi en la que se recuerda,
se menciona o se rememora a Dios, segtin VEINSTEIN y POPOVIC, Las sendas de Allah..., pp. 751-
752.

122 DELCLOS CASAS, Jordi, La dimensidn terapéutica de la miisica en el sufismo, Coleccién Alquitara,
Madrid, Mandala Ediciones, 2011.
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Las fuentes iconogréficas de la época nos muestran cémo podian ser los
movimientos de los bailes y danzas realizadas por los sufies durante los rituales
y ceremonias. Asi pues, las fuentes que més informacién aporta al respecto son
las miniaturas contenidas en algunos manuscritos de diferentes escuelas del arte
isldmico. Estas representaciones son muy abundantes y gracias a ellas es posible
conocer como era este tipo de escenas. Al respecto, se puede consultar el articulo
de Ibrahim Elassall?3, quien ha realizado un recopilacién de las miniaturas con
representaciones sufies entre las que se incluyen las escenas de sama’. A modo de
ejemplo, se muestra el siguiente manuscrito del siglo XV, conservado hoy en el

Museo Metropolitano de Arte de Nueva York!24.

En la escena aparece representado un grupo de sufies celebrando una
ceremonia en un jardin cubierto de vegetacion. Las cuatro figuras centrales se
identifican con derviches dispuestos en circulo que danzan. Entre los diferentes
movimientos representados destacan los realizados por los brazos. Algunos los
elevan y otros los desplazan de un lado a otro, mientras sus mangas sobresalen
mas alla de sus manos. Esto ha sido relacionado con una extension de los brazos
que sugiere el desplegar de las alas!?>. Este movimiento de agitacion de los brazos
también se ha asociado con la idea de rechazo y de alejamiento de uno mismo!?.
La intencion de separarse de lo terrenal subyace en toda la escena y se puede
apreciar en el acto realizado por el danzarin de la izquierda, cuyo gorro'?” aparece

arrojado en el suelo.

123 ELASSAL, Ibrahim, "Atributos de los sufies y derviches en las miniaturas isldmicas presentes
en manuscritos de los siglos XV al XVII", Cuadernos de la Alhambra, 48 (2018), pp. 111-127.

124 ‘Dancing Derviches’ Folio from a Divan of Hafiz”, The Collection (Islamic Art), The Metropolitan
Museum of Art, [en linea], disponible en:
https:/ /www.metmuseum.org/art/ collection/search /446892?deptids=14&amp;when=A.D.+1
400-1600&amp;high=on&amp;ft=*&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=13, [consultado el
23/12/2022].

125 DURING, Miisica y éxtasis. La Audicion Mistica..., pp. 124-125.

126 [dem.

127 E] sombrero de fieltro ha sido asociado con las lapidas de los cementerios y simboliza la muerte
del ego segtin DELCLOS CASAS, La dimension terapéutica de la miisica..., p. 255.
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Ilustracion 1. “Danza de derviches”, Folio de un Divan de Hafiz, 17.81.4
(Metropolitan Museum of Art, Nueva York).
(Fotografia del Metropolitan Museum of Art, Nueva York).

Una alusién al hecho de despojarse de las vestiduras, y también del turbante,
se puede observar en el texto de Ahmad al-Gazali (m. 520/1126)1?8, que fue

introducido anteriormente para definir la danza sufi:

“Si es gnostico (muhaqqig), que gire, porque el que busca
conoce las cosas, se coloca en el centro de la unidad (wahda)
y gira en torno al circulo de los que existen (ka'inat).

Si es un unitarista (muwahhid), que salte, porque el estado
del unitarista es como el alif y saltar es hacer la imagen del
alif (una raya vertical).

Y si el secreto de su espiritu sale de detras de su velo,
que se quite el turbante. Si el musico es un hombre de hdl,

que se lo dé, pues si no, comete un grave error.

128 TUSI, Ahmad, al-Hadiya, pp. 10-11.
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Y si esta sumergido en el misterio de la unidad y se
encuentra en el estado de la existencia pura (mufarrad),
que se desvista. Si el cantante es un mistico, que le dé su
prenda. Si no, que no se la dé, porque la ropa es la forma
del Conocimiento (ma‘rifa) y un inconsciente no es digno
de la forma del Conocimiento de la gente del éxtasis.”

(Traducciéon de M. Morata a partir del texto de J. During)!?.

El giro es otro elemento caracteristico de esta danza que menciona este autor
y que se puede advertir en la escena representada en la miniatura, a través del
movimiento que se refleja en la ropa de los danzarines y por la distribucién
circular de todos los personajes que conforman el ritual. De forma general, la
danza sufi es concebida como la “imitaciéon del movimiento circular presente en
toda la existencia” 130. Esta idea de danza en circulo como imitaciéon del
movimiento circular de los astros alrededor de la tierra fue recogida desde la
antigiedad por personajes como Platén, Estrabén y Luciano!®l. De forma
particular, los diferentes movimientos y posturas adoptadas por el bailarin

reciben diversas interpretaciones simbdlicas.

Existen otros elementos, también mencionados por Ahmad al-Gazali, que son
caracteristicos de estas practicas. Los mas destacados, después de los giros, son
los saltos y los golpes. El primer movimiento consiste en una elevacion hacia el
cielo, un acercamiento al mundo celestial, como si el danzarin estuviera
escribiendo la letra &rabe alif132. El segundo movimiento, el golpe, es una practica
menos extendida, pero realizada por algunos sufies durante las celebraciones y

rituales de este tipo!33.

129 DURING, Musica y éxtasis. La Audicion Mistica..., p. 130.

130 DELCLOS CASAS, La dimension terapéutica de la miisica..., p. 253.

131 QUINTANILLA GONZALEZ, E. Ricardo, “Evolucién de las danzas circulares y entreladas
hasta el final de la Edad Media”, Crénica de Cordoba y sus pueblos, n.° 24 (2018), pp. 229-280, c. p.
232.

132 DURING, Mitisica y éxtasis. La Audicion Mistica..., p. 130.

133 Jbidem, p. 125.
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No es el proposito de este estudio ahondar en todos y cada uno de los
movimientos realizados en las précticas de bailes y danzas sufies ni en las
interpretaciones simbdlicas que se advierten en ellos, puesto que esta
investigacion ha sido abordada en profundidad por distintos especialistas en
diferentes épocas!34. Asi pues, el presente apartado no pretende reproducir los
estudios ya realizados por otros autores, sino ofrecer una aproximacién a la
existencia de estas practicas religiosas y a sus caracteristicas mas comunes como
parte de las danzas y bailes que se realizaban durante la época clésica en el

mundo arabe e islamico, por el interés que supone para este monogréfico.

3.3. Danza en el mundo arabe e islamico clasico: origen y expansién

El origen de algunas danzas desarrolladas en el mundo &rabe isldmico,
especialmente aquellas ejecutadas por mujeres, podria estar vinculado a la
realizacion de bailes en ritos y cultos a la fertilidad que celebraban las mujeres en
la época del antiguo Egipto!®. Tanto la civilizacion egipcia como la
mesopotadmica fueron incorporando la danza en rituales agricolas con el fin de
favorecer la cosecha, ya que estos pueblos vivian condicionados por sus rios y
sus tierras. Ademas de ello, las danzas solian encontrar un lugar idéneo en
rituales religiosos donde las bailarinas y musicos rendian culto a los dioses!36.
Como ya sefial6 en el siglo II Luciano de Samosata: “omito decir que no es posible
encontrar ningin antiguo rito de iniciaciéon sin danza”1, puesto que en la
antigua Grecia, igual que ocurria en otras culturas antiguas, la danza estaba

relacionada con el culto, el rito y la divinadad38.

134 Sirvan de referencia las citas mencionadas a lo largo de este apartado.

135 SHEIK ELDIN, Omeima, “La danza mas antigua del mundo”, Papeles del Festival de Muisica
espariola de Cddiz, n.° 2 (2006), pp. 277-283, c. p. 278.

13 DOMINGUEZ PEREZ, Juan C., “La danza en el mundo antiguo (1): Egipto y Préximo Oriente”,
Revista del Centro de Investigacion Flamenco Telethusa, n.° 8(9) (2015), pp. 5-10, c. pp. 6y 8.

137 LAWLER, L. B., The Dance in Ancient Greece, Londres, A. & C. Black, 1964, p. 11.

133 REDONDO REYES, Pedro, “La danza en Grecia; éthos, ritmo y mimesis”, Danza de oriente y
danza de occidente, Jacinto Choza y Jestis De Garay (eds.), Sevilla, Thémata, 2014, pp. 55-72, c. p.
55.
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Con el tiempo las danzas fueron desarrollandose en &mbitos profanos como
banquetes y bodas, por lo que adquirieron gradualmente un cardcter mas

popular?®.

Sobre la puesta en escena del baile, Juan Dominguez Pérez!40 afirma que en el
Antiguo Egipto muchas bailarinas ya seguian una coreografia y unos pasos
previamente ensayados. Ademas de ello, se tenia la costumbre de acompanar el
baile con recursos sonoros como los crétalos, las castafiuelas, los chasquidos de
los dedos o incluso las palmas. En esta época las bailarinas recibian formacién
desde temprana edad. Aquellas que conseguian un lugar en los templos gozaban

de gran prestigio sociall41.

Ilustracién 2. Pintura de la tumba de Nebamun, EA37981 (The British Museum, Londres)!42.
(Fotografia de Alejandra Contreras Rey).

En general, las danzas practicadas en Oriente en la antigiiedad fueron
evolucionando con el paso del tiempo, dando lugar a diferentes danzas y bailes
orientales. Por este motivo, no es posible situar su origen en un lugar concreto. A
pesar de ello, Ibn Jurdadbih afirmaba en el siglo III/IX que el nacimiento de la

danza se debe ala gente de al-Sam, es decir, de la zona levantina del mundo arabe

139 DOMINGUEZ PEREZ, “La danza en el mundo antiguo...”, p. 9.

140 [dem.

141 Jbidem, pp. 7-8.

142 “Tomb-painting”, The British Museum Collection, [en linea], disponible en:
https://www .britishmuseum.org/collection/object/Y_ EA37981, [consultado el 23/12/2022].
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e islamico cldsico, como recoge al-Tifasi (580/1184 - 651/1253) en su obra Mut’at

al-asma’ fi “ilm al-sama’ (El placer de la audicion en el arte de la miisica)'43.

Desde la época preislamica, en la Peninsula Arabiga la poblacion del Hiyaz se
sinti6 atraida por el canto y la mussical#4, por ello no es de extrafiar que en este
contexto destacaran las figuras de las giyan o cantoras. Estas mujeres ofrecian
musica, danza, vino y otros placeres a los visitantes de los niicleos urbanos, tal y
como sefiala Reynaldo Ferndndez Manzano!¥. Asimismo, Mahmud Sobh al

" . “ A — P P
respecto apunta que “con frecuencia (las gentes del al-Hiyaz) traian a las giyan /
maestras artistas, y a los cantantes para solazarse con su voz y gozar de su danza

y de su musica”146.

Con la expansion del islam, la musica, el canto y también la danza fueron
extendiéndose por los diferentes territorios de dominio &rabel4’. Cantoras y
bailarinas se asentaron en las ciudades de Bagdad, Basora y Kafa con el fin de
divertir a la gente y convertirse en “una verdadera plaga del ambiente social”, en

palabras de Mahmud Sobh148.

J. M. Puerta Vilchez explica que “los “arab dominaron pueblos mas avanzados
y aprendieron de ellos la musica y el canto, culminando en época ‘abbasi con
Ibrahim b. al. Mahdi y con Ibrahim, Ishaq y Hammad al-Mawsili. Se entretenian
en juegos y sesiones musicales que todavia son célebres, como el karraij”14°. Estas
précticas se enriquecieron en sus diferentes modalidades debido a las influencias
que recibieron de otras culturas como la bizantina y la persa. Segtin sefiala al-

Mas’adi (Bagdad, 275/890 - Fustat, 345/956) en su obra Muriijj al-dahab (Praderas

143 AL-TIFASI, Mut'at al-asmd’ fi ‘ilm al-sama’, p. 278.

144 SOBH, Mahmud, Historia de la literatura drabe cldsica, Madrid, Catedra, 2002, p. 44

145 FERNANDEZ MANZANO, Reynaldo, La miisica de al-Andalus en la cultura medieval, imdgenes
en el tiempo, Tesis Doctoral dirigida por Antonio Malpica Cuello (dir. tes.), Universidad de
Granada (Espafa), 2012, p. 107.

146 SOBH, Historia de la literatura drabe cldsica, p. 44.

147 Ibidem, pp. 502-503.

148 Jbidem, p. 503.

149 PUERTA VILCHEZ, José Miguel, Historia del pensamiento estético drabe, Madrid, Akal, 1997, p.
739, nota 5. Sobre al-kurraij, véase el apartado 5.2. Al-kurrajj, pagina 89 de este estudio.
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de oro), la presencia de esta tltima fue especialmente significativa debido al gusto
de los persas por el canto, la danza y las diversiones, como ha advertido M.
Sobh50, Teniendo en cuenta esta realidad artistica, no es de extrafar que en esta
época surgieran nuevas danzas. Posiblemente la creacién de nuevos estilos
dancisticos se produjera a causa de la renovacion que sufrié la masica y el canto,
pues la danza se acomodaba a sus ritmos y melodias, del mismo modo que lo

hacia la poesial®l.

150 SOBH, Historia de la literatura drabe cldsica, p. 504.
151 Jbidem, p. 505.
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LA DANZA COMO ARTE
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4.1. El arte de la danza/la danza como arte?

Teniendo en cuenta que no se ha podido localizar ni una obra clasica cuyo
objeto principal de estudio sea la danza, es preciso preguntarse: ;por qué no se
dedic6 un tratado a esta, tal y como se hizo con respecto a otras artes? ;Acaso la
danza no fue considerada un arte en el mundo arabe e islamico cldsico? Y si, por
el contrario, si lo fue, ;qué papel jugaba dentro de las artes? ;Estaba la danza
supeditada a otras practicas artisticas? A lo largo de las siguientes paginas se
intentara dar respuesta a estas preguntas, ahondando en los textos de autores que

se han pronunciado sobre la practica de la danza en su dimensién artistica.

El filésofo al-Farabi (m. 339/950) concebia la danza como un arte y asi queda
reflejado en sus producciones textuales, tanto en el Kitab al-musiga al-kabir (EI gran

libro de la miisica) como en el Kitab ara’ ahl al-madina al-fadila (La Ciudad Ideal).

Una de las referencias a la danza considerada mds interesante para este
apartado queda recogida en el capitulo “Invencién de Instrumentos” del Kitab al-
musiqa al-kabir (El gran libro de la musica)'®2. En él, la danza queda enmarcada en

una serie de artes secundarias que forman parte de la practica musical:

u}ﬁ cus‘)l\ :\.chm}cuas‘)j\ :\.c\_u.a‘, cé:ﬂ.;aﬂ\ Z\.GLL\AJ ccj.uaﬂ d}.\lﬂl\j ujﬂ.ﬂ\"
lgie Ll cle sai Loy oa g @l Ly a5 LdS Ll g« A YY) Gllil 25 LIS w20
i e Lgtalinl oS ¢ any Gelgian Load (a5 o S Ll

e Lmila Las g5l 5 anl gl 5 GUSYI el o )l ¢ 3l Aelivn eaiild

g A5 il b i S5 p 8 JS a2 AS jall 5 odath 48 jall 4y Jaani Lai) eliac Y]
Ol s oA () Lgy aual Lail 038 (fS 5 S jall il Lo oa dSladll 5 arall

&b b ald AS pal) caalii g o i ) e @ty s o o e e Lga o oS ¢ S
Lol s cp 8 5l i alie Ll ol o 51 i Lems O e (e claitild e 5 jia Ll
Ll shse (a3 A5 AS e (s A8 A8 Ale e L 0050 O el e L oSl

152 AL-FARABI, Kitab al-Miisiqa al-Kabir, pp. 77-79.
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“Le jeu du tambour de basque, du tambourin, des timbales, le rythme
battu des mains, la danse, la mimique cadencée font encore partie de la
pratique musicale. Ce sont des arts secondaires subordonnés a ceux dont
il a été parlé plus haut. IIs ont le méme but, mais ne sont pas aussi parfaits.
On peut les classer selon leur importance. Le plus imparfait est,
certainement la mimique cadencée. Le jeu des sourcils, des épaules, de la
téte, des membres n'est, en effet, que mouvements; or le choc, dont
naissent les notes musicales, est toujours la conséquence d'un mouvement.
Le mouvement des sourcils, des pieds, etc.,, est donc susceptible
d'imprimer un choc; ils peuvent engendrer un son s'ils rencontrent un
corps pour le heurter. Ces mouvements étant présumés produire des
chocs, ils suggerent 1'illusion du son. D'autre part, le mouvement du corps
s'effectuant a des intervalles de temps identiques a ceux que séparent deux
chocs, ces intervalles sont par suite mesurables. La mimique cadencée se
régle donc sur le rythme battu, quoiqu'elle ne comporte que des
mouvements et les intentions qui y sont attachées. Ces mouvements sont
d'ailleurs séparés par des temps identiques a ceux qui s'écoulent entre les

notes musicales.

Le rythme battu des mains, le jeu du tambour de basque, la danse, le
rythme frappé du pied, le jeu des timbales appartiennent & une méme
classe. Ils sont supérieurs a la mimique cadencée, en ce que les
mouvements qu'ils exigent aboutissent a un choc engendrant un son. Ce

son n'est cependant pas une note; il manque de la persistance et de la durée
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que donne a un son le caractere de la note musicale.”

(Traduccién de R. D’Erlanger)!53.

Las observaciones que realizé al-Farabi sobre la danza (rags) resultan
realmente interesantes por varias cuestiones. La primera de ellas, porque esta se
sitta en el mismo nivel que instrumentos musicales como el tambor o la
pandereta y recursos sonoros como la accién de tocar las palmas, al incluirse en
el capitulo “Invencién de Instrumentos”. En otras palabras, al-Farabi otorg6 a la
danza (rags) la capacidad de producir sonido situdndola dentro de la practica
musical, pero jde qué modo la danza puede “hacer musica”? O, mejor dicho,
¢hasta qué punto el bailarin puede hacerlo? Al respecto, C. Poché!> apunta que
el danzarin puede producir sonidos al bailar, cuando su pie choca contra el suelo.
A. Shiloah'® senala que este puede transformarse durante la danza en un
instrumento de percusién pues cuenta con numerosos recursos para ello: el
chasquido de sus dedos, las palmadas y los accesorios que adornan sus
vestimentas. Desde esta perspectiva, si es posible considerar la danza y, mas bien
al bailarin, un instrumento con el que producir sonido, ya que muchos de los
recursos y elementos que usa durante su baile pueden generar sonidos que
acompafien los ritmos y melodias producidas por los instrumentos de los

musicos y por los cantores.

La segunda de las cuestiones que se platea a partir del texto de al-Farabi es
que la danza (rags) es concebida como un arte, aunque este queda subordinado a
otro: la musica. De ser esta la tinica concepcién de la danza y el baile que se tenia
en este momento, se explicaria por qué no se ha localizado ningtn tratado que

aborde en exclusividad el tema de la danza, similar a los tratados de musica u

153 D’ERLANGER, La musique arabe, t. 1, pp. 21-23.
154 POCHE, “La danse arabe: quelques repéres”, p. 27.
155 SHILOAH, “Réflexions sur la danse artistique musulmane...", p. 466.
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otras disciplinas artisticas. La misma consideracién de arte (sina’a) recibe la danza

sin sonido (zafn)1%6.

Por otro lado, no se debe pasar por alto que el propésito de al-Farabi en su
Kitab al-musiqi al-kabir (El gran libro de la miisica) era la realizacién de un tratado
cuyo objeto de estudio fuera la musica, y no la danza (en cualquiera de sus
términos), por lo que es de suponer que los aspectos tratados en él giraran en
torno a esa disciplina. De ahi que no se haya prestado mayor atencién a otras
cuestiones que competen a la danza, tan solo a aquellas derivadas de su relacién

con la musica.

Si en el plano musical al-Farabi otorgaba a la danza la capacidad de producir
sonidos, en el plano artistico le concededia la facultad de generar beneficios a la
sociedad!®. En su obra Kitab ara’ ahl al-madina al-fadila (La Ciudad Ideal) ofrecié
una clasificacion de las diferentes artes (al-sana’i’) al describir los distintos grados
de felicidad en su capitulo XXXI “De las artes y de los modos de felicidad”. El

texto en cuestién dice lo siguiente!38:

il iy 4gus @l 5 Al 5 Al 5 o gilly selash A3 Jualiis Cilalasd 5"
Liga,
O Juml alan) (5S35 e il Adliae el 555 0 8 & il gllinall Junlisé

“La felicidad puede ser de tres modos: segtin la especie, segtin la cantidad

y segn la cualidad. Esta division se parece mucho a la de las artes.

La distribucién jerarquica y especifica de las artes implica que las artes

difieren segtn la diversidad de la especie, de manera que unas son mas

1% Véase la definicion de al-zafn realizada por al-Farabi, en drabe y espafiol en el apartado 3.1.
Terminologia, pagina 37 de este estudio.

157 PUERTA VILCHEZ, Historia del pensaniento estético drabe, p. 124.

158 AL-FARABI, Kitab ara’ ahl al-madina al-fadila, capt. XXXI, p. 139.
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7

nobles que otras, (...) el arte de la danza, del derecho (...).

(Traducciéon de M. Alonso Alonso)1%.

En el campo de la estética visual, Ibn al-Haytam o Alhacén de Basora (Basora,
354/965 - 430/1039) también consideroé la danza como un arte. En su obra Kitab
al-manazir (De perspectiva u optica)'®0 explicaba la relaciéon de aquellas artes que
poseian belleza sensible, entre las que se incluian: a) la caligrafia, b) las figuras
decorativas, c) los trazos lineales, d) las imagenes, e) el vidrio, f) los tejidos, g) la
danza, tal y como han sido recogidas por el investigador J. M. Puerta Vilchez!61.
Ademas, se especifica que la danza y los movimientos que ejecuta el bailarin

(yastahsin al-raqs wa-harakat al-raqis) procuden belleza62.

Otro autor que incluye la danza (rags) entre las actividades artisticas (sana’i’)
es Ibn Rusd, también conocido como Averroes (Cérdoba, 520/1126 - Marrakech,
595/1198). En su obra Taljis Kitab al-si’r (Pardfrasis del Libro de la poética), el autor
recoge las reflexiones en torno a la poesia y su idiosincrasia contenidas en la obra
de Aristételes. Al hilo de esto, menciona otras artes que comparten con la poesia
la idea de “imitacion de los caracteres humanos virtuosos y depravados” en

palabras de Puerta Vilchez!63. Entre ellas se incluye la danzal64:

>l s el o pall oo Al jedll delical afladll dliall A Jladl Gl "
" O gl il aadalls saxa L) e -

159 AL-FARABI, La Ciudad Ideal, Miguel Cruz Herndndez (ed.) y Manuel Alonso Alonso (trad.),
Madrid, Tecnos, 1985, pp. 104. Al respecto, J. M. Puerta Vilchez recoge la siguiente traducciéon de
la segunda parte del texto: “La diferencia sub especie en las artes se refiere a la variedad de las
artes en género (naw’), siendo unas mas nobles (afdal) que otras como (...) el arte de la danza (al-
sind‘at al-rags) respecto a la jurisprudencia (al-sind‘at al-figh) (...).”, PUERTA VILCHEZ, Historia
del pensamiento estético drabe, p. 124.

160 IBN AL-HAYTAM, Kitab al-manazir. Al-Magqalat, I, 11, 111, “ Abd al-Hamid Sabra (ed.), Kuwait, al-
Maylis al-Qawmi, li-l-Tagafa wa-I-Funtn wa-l-Adab, 1983.

161 PUERTA VILCHEZ, Historia del pensamiento estético..., p. 715.

162 Ibidem, p. 705.
163 Jbidem, p. 330.

164 JBN RUSD, Taljis Kitab al-$i’r, Ch. H. Butterworth y “Abd al-Rhman Haridi (ed.), El Cairo, Al-
Hay’a al-Misriyya al-Amma, 1986, p. 54.
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Lo mismo ocurre con las artes (sana’i’) que son similares al arte de la
poesia, las cuales son tafier el latd, el canto/la flauta (zamr) y la danza
(rags) - quiero decir que se disponen, por supuesto, para estos dos
propositos [el elogio de las virtudes y la satira de los vicios].

(Traduccion propia)l6s.

Ibn Jaldan (Ttnez, 732/1332 - El Cairo, 808/1406) en su obra al-Mugqaddima
(Prolegomenos) sitta a la danza (rags) entre las artes (sana’i’), las cuales son para
este autor “una facultad practica e intelectual (malaka fi amr ‘amali fikri) y, en tanto
que trabajo practico (‘amaliyyan), es corporal y sensible”1%. Para Ibn Jaldan el
arte, y también la danza como parte de él, requieren de un aprendizaje por medio
de la practica, tal y como recoge el investigador J. M. Puerta Vilchez!¢’. El texto
de al-Mugaddima en el que el autor incluye la danza entre las artes desarrolladas

en al-Andalus es el siguiente!68:

AaSaiine L) sal 5 Al piliall o gus ) Lgsh 2o Ll cagal) 13gd i) 8 ()"
") ol (L) b laadd il e 4l sexile ares 8 AA

“(...) En al-Andalus actualmente, donde encontramos restos de las artes
(al- sana’i’) atn en activo, arraigadas y consolidadas en todo aquello que
los hébitos desarrollados en sus ciudades han producido, como (...) la

danza (...).” (Traduccién de J. M. Puerta Vilchez)16°.

Finalmente cabe concluir que la danza si era considerada un arte, al menos
para los autores que se han podido consultar en este estudio. Por tanto, el motivo

de la escasez documental de textos clasicos en los que se aborde extensamente el

165 Traduccién propia, excepto en la inclusién de las palabras que aparecen entre corchetes, que
se deben a PUERTA VILCHEZ, José Miguel, "Averroes: Parafrasis del Libro de la Poética", Revista
Espanola de Filosofia Medieval, n.° 6 (1999), pp. 203-214, c. p. 204.

166 Traducciéon de ]. M. Puerta Vilchez recogida en su obra PUERTA VILCHEZ, Historia del
pensamiento estético drabe, p. 435; a partir de Al-Mugaddima, vol. 16, p. 712.

167 PUERTA VILCHEZ, Historia del pensamiento estético drabe, p. 435.

168 Al-Mugqaddima, vol. 18, p. 716.

169 PUERTA VILCHEZ, Historia del pensamiento estético drabe, pp. 435-436.
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estudio de esta disciplina parece no deberse a su no condicion de arte. Asi pues,

cabe de nuevo preguntarse a qué se debe este fenémeno.

Si se analiza qué atencion se prest6 al asunto de la danza en otras culturas se
puede advertir que, por lo general, “la tradiciéon de reflexion intelectual sobre el
arte en general llevada a cabo por los artistas, es muy débil en lo que se refiere a
la danza”, en palabras de J. Choza y J. De Garay'”. En la antigtiedad, Luciano de
Samosata escribi6 en el siglo II un didlogo Sobre la danzal”! en el que realiza una
apologia a este arte. Su obra es considerada una auténtica teoria del arte de la
danza para algunos especialistas'’2. Sin embargo, no parece haber una
continuacion de estas reflexiones filosé6ficas en torno a la danza y la evidencia de
ello es la ausencia de fuentes documentales en muchas culturas. Otros
investigadores de la materia sefialan que hasta los trabajos de Thoefilo Gautier y
Degas (s. XIX), y de Isadora Duncan y Paul Valery (s. XX) no se encontrara de
nuevo una conciencia intelectual de la danzal73, una observacién del tema como
protagonista absoluto en la focalizacion del artista, del teérico y del estudioso.
Probablemente la inexistencia de una tradicion dedicada a abordar la danza en
exclusividad desde un punto de vista intelectual sea el motivo por el que no se
han realizado tratados destinados al estudio de esta disciplina en el mundo arabe

islamico clasico.
4.2. La profesionalizacién de la danza

H. Péres apunta que “no parece que hayan existido en la Espafia musulmana

hombres y mujeres cuya profesion haya sido exclusivamente la danza; las

170 CHOZA, Jacinto y DE GARAY, Jests (eds.), Danza de oriente y danza de occidente, Sevilla,
Thémata, 2014, p. 17.

171 LUCIANO, Obras, Juan Zaragoza Botella (trad. y notas), Madrid, Editorial Gredos, 1990, vol.
3.

172 RODRIGUEZ VALLS, Francisco, “Movimiento esencial en el espacio. El didlogo sobre la danza
de Luciano de Samosata”, Danza de oriente y danza de occidente, Jacinto Choza y Jestis De Garay
(eds.), Sevilla, Thémata, 2014, pp. 73-93, c. p. 74.

173 CHOZA y DE GARAY, Danza de oriente y... p. 17.
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danzarinas (ragisa) eran al mismo tiempo cantantes y musicas”174. Del mismo
modo parece que ocurria en Oriente, pues las fuentes textuales mencionan a
bailarines/as que cantan y tocan instrumentos al mismo tiempo. Un ejemplo de
esto se puede observar en el texto de al-Isfahani (Isfahan, 284/897 - Bagdad,
356/967) que aparece recogido en su Kitab al-agani (El libro de las canciones) y que
describe la escena de un bailarin que se dirige al califa abbasi al-Ma'mun para

bailar, cantar y aplaudir?”>:

g_-,—‘—b ol 5 0 Y1 el G G il ) sl ) il (z‘ﬂ}i‘; Ja)"

" peally

(‘Allawiyyah dijo) entonces llegué a al-Ma'mun y empecé a bailar desde el
fondo del palacio (‘iwan), a aplaudir y a cantar con la melodia.

(Traduccién propia).

Otro ejemplo se debe al cadi Ibn al-Munasif (563/1168 - 620/1223), quien
recogi6é una mencién a hombres y mujeres profesionales que se dedicaban al baile
y a otras disciplinas, en su obra titulada Kitab tanbih al-hukkam fi-lI-ahkam (Libro del
aviso a los magistrados sobre las instituciones de la administracion de justicia) y escrita
a finales del siglo XII o principios del XIII'7¢. La investigadora M. J. Viguera
Molins se ha encargado de estudiar los aspectos condenables en la parte de hisba
incluida en esta obra y cita que habia personas que se dedicaban: “como
profesionales, como un trabajo con que se ganaban la vida a actuar en veladas
musicales, donde se cantaba y tocaba, y actuaban como bailarines (zaffaniin) y
animadores”1”7. También explica que “era competencia del cadi indagar sobre

esta categoria de hombres y mujeres, y actuar contra ellos”178.

174 PERES, Henri, “La vida de placer”, Esplendor de al-Andalus. La poesia andaluza en drabe cldsico en
el siglo XI. Sus aspectos generales, sus principales temas y su valor documental, Mercedes Garcia Arenas
(trad.), Madrid, Hiperién, 1990, pp. 363-395, c. p. 391.

175 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, t. 11, p. 346.

176 VIGUERA MOLINS, Maria Jesus, “La censura de costumbres en el tanbih al-hukkam de Ibn
al-Munasif (1168 - 1223)”, Actas de las 1I Jornadas de Cultura Arabe e Islimica (1980), Madrid,
Instituto Hispano-Arabe de Cultura, 1985, pp. 591 - 612.

177 Ibidem, p. 598.

178 Jdem.
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Parece que la danza era considerada una actividad profesionalizada, sin
embargo, las alusiones que se realizan a ella siempre la vinculan a otras
actividades como la musica y el canto; por tanto, cabe preguntarse si en algin
momento durante la época clésica la danza lleg6 a convertirse en una profesion

independiente.

El tnico autor cldsico que parece considerar la danza una profesiéon por si
misma es Ibn Jaldan (Ttnez, 732/1332 - El Cairo, 808/1406), como ya advirti6 C.
Poché1”®. En su obra Mugqadima (Prolegomenos) aludié a esta disciplina y a otros

divertimentos que tenian lugar en Oriente durante la época abbasi'8:

gl (5 ant) ) ie (ulaad) Al CileS () ) i el delua ) L "
A Lo dlary agil g3 (8 Gl (e S dles Al 5 Bla) 4l 5 Lo sall 2l il 5
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El arte del canto continué progresando hasta que se completaron los dias
de Bani Al-'Abbas [los abbasies] con Ibrahim b. al-Mahdi e Ibrahim al-
Mawsili, su hijo Ishaq y su hijo Hammad. Esto sucedi6 en Bagdad, donde
no hubo mas novedades después de ello en sus reuniones (mayalis)
durante esta época. Se entregaron a la diversion y al juego, se incorporaron
instrumentos de danza (rags) en la ropa, bastones (qudban) y poemas que
se cantaban en los mayalis sobre la danza. Se convirtié en una categoria
independiente.

(Traduccién propia).

Tras observarse las dimensiones que adquiere esta danza a nivel artistico, A.
Shiloah afirma que es posible realizar la distinciéon entre bailes populares y
danzas artisticas, que formaron parte de las actividades de divertimento y

entretenimiento de la sociedad aristocratals!.

179 POCHE, “La danse arabe: quelques repéres”, p. 42.
180 BN JALDUN (IBN KHALDUN), Discours sur I'Histoire universelle (al-Mugqaddimay), vol. 2, p. 870.
181 SHILOAH, “Réflexions sur la danse artistique musulmane...”, p. 466.
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Fuera o no considerada una profesion independiente por los autores de la
época, era sin lugar a duda una actividad profesional que requeria de bailarines
cualificados y capaces de ejecutar los diferentes estilos de danzas que se
desarrollaron en el mundo arabe e isldmico durante la época clasica. Asi pues, en
el siguiente capitulo de este estudio se profundizard en aquellos estilos
identificados en las fuentes textuales e iconograficas a falta de una atencién

pormenorizada sobre este tema en las fuentes escritas.
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5. ESTILOS

81



Alejandra Contreras Rey

82



Danza y baile en el mundo arabe e islamico clasico

Los estilos dancisticos que se desarrollaron en el mundo arabe e isldmico
durante la época cldsica fueron muy diversos. Desafortunadamente, no ha sido
posible encontrar una tinica fuente textual que atine y defina todos los estilos. La
mayoria de ellos aparecen mencionados en los textos de manera superficial, sin
que se aporte informacion completa sobre su nombre, sus caracteristicas, sus

ejecutores, sus vestimentas u otros aspectos propios de ellos.

En el presente estudio se ha realizado la labor de recopilar toda esta
informacioén para completar las tareas parciales que han llevado a cabo hasta el
momento otros investigadores dedicados a este asunto. Asi, en las siguientes
paginas se va a citar el término que hace referencia cada estilo, su definicién, y se
van a incluir los textos e iconografia de la época en los que se alude o presenta

cada uno de ellos, de una u otra forma.

Antes de ahondar en dichos estilos, es preciso mencionar la primera
referencia identificada sobre la existencia de diferentes tipos de danzas, aunque
sin especificarse cuales son. Esta se recoge en un texto de al-Mas'adi (Bagdad,
275/890 - Fustat, 345/956). En el volumen octavo de Muriuy al-dahab (Praderas de
oro) este autor relaté un suceso en el que el califa abbasi al-Mu'tamid, (r. 256/870
y 279/892), pidi6 a sus invitados de palacio que describieran la danza, sus estilos
y las cualidades que debia reunir el bailarin. Uno de los invitados, Ibn
Jurradadbih, le explicé al califa la relacion que se establecia entre la danza y los
ritmos, la diversidad de bailes que se podian encontrar en esta época, asi como
las diferentes caracteristicas de un buen bailarin. Esta tiltima cuestion sera tratada
mas adelante cuando se atienda a las cualidades de los bailarines en los diferentes
textos drabes clasicos. Asi pues, el texto que hace referencia a la danza, sus ritmos

y estilos dice lo siguiente!82:
e ya ) 9330 Lald J3¥) o gall 8o pima (e Adixall e Jll) ellf dagua 8 IS Lala"
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182 AL-MAS'UDI, Prairies d’or (Muriyj al-dahab), t. 8, p. 100.

83



Alejandra Contreras Rey
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A la mafana siguiente al-Mu’tamid llamé a sus asistentes del primer dia
y, cuando estos ocuparon su lugar en el maylis, se dirigié a uno de ellos,
que se encontraba entre sus compafieros (nudama’)183 y sus cantantes, y le
dijo: «Describeme la danza (rags), sus tipos y la clase de méritos del bailarin

(ragqas) y dime cudles son sus buenas cualidades».

Un asistente respondié: «Oh Principe de los Creyentes, la gente de los
territorios y de los paises es diferente en sus danzas como la gente del
Jurasan es diferente de otra. El grupo de ritmos de la danza se divide en 8
clases: al-jafif, al-hazayj, al-ramal, jafif al-ramal, jafif al-tagil segundo y su tagil
[segundo] y jafif al-tagil primero y su tagil [primero].»

(Traduccién propia)!84.

Sobre los diferentes estilos de danza también se pronuncié de manera mas
extensa al-Tifas1 (580/1184 - 651/1253) en el capitulo dedicado a la danza de
Mut’at al-asma’ fi “ilm al-sama’ (El placer de la audicion en el arte de la miisica). El autor
recoge algunos textos de Ibn Jurdadbih (s. III/IX) para indicar los tipos de danza

(rags), su procendencia y sus ritmos!85:
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183 El término nadim pl. nudama’ hace referencia a comensal o compafiero de mesa, segin
CORRIENTE y FERRANDO, Diccionario avanzado drabe, p. 1155. En este contexto también puede
hacer referencia a algunos artistas que se convirtieron en compafieros de confianza del califa y
que se les llamaba con este nombre, tal y como apunta MOREH, “Acting and actors, medieval”,
vol. 2, p. 53.

18 Para leer las diferentes versiones de este fragmento en francés pueden consultarse las
siguientes referencias: AL-MAS'UDI, Prairies d’or (Muriyj al-dahab), t. 8, p. 100 y SHILOAH,
“Réflexions sur la danse artistique musulmane...", pp. 464-465.

185 AL-TIFASI, Mut‘at al-asma’ fi ‘ilm al-sama’, pp. 277-279.
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Ibn Jurdadbih mencioné que la gente de Persia, Jurasan, al-Ray,
Tabaristan, al-Yabal y al-Ahwaz baila sobre [los ritmos] al-hazaj y al-jafif.
Anadi6: la mejor danza de Persia es el camello (al-'ibili), que para al-Sa’id
es una danza ligera y agitada. La gente de Marwa tiene una buena danza,
al igual que la gente de Yemen. Dijo que el nacimiento de la danza se debe
a la gente de al-Sam. En cuanto a la danza de la gente de Hijaz [se baila]
sobre [los ritmos] al-ramal, su taqil y su jafif, al-madani'® es el mejor, y estos
tienen que interpretarse con pandereta y tambores. Sobre la danza de
Kufa: la gente de Marwa practica una danza llamada dagq al-"usfur'¥’, se
llama asi por su parecido, que se baila sobre [el ritmo] al-majiiri y sobre jafif
tagil segundo.

Al-kurray pertenecia al pueblo de Ray, (...). La danza sobre la pelota (al-
kura) es de Tabaristan.

La danza [o el juego] sobre los caballos (al-jayl) es de la India con sus
maravillas y la danza [o el juego] sobre las montafas (al-yjibal) es frecuente
en China.

(Traducciéon propia).

De la misma forma, al-Tifasi incluye un texto muy similar al anterior de Ibn

al-Tahhan (m. 449/1057). Esta aportacién pone de relieve como era abordada esta

186 No se ha localizado un ritmo con ese nombre en los textos clasicos consultados. También puede

traducirse por ‘el medinés’, quizas haciendo referencia a algtn tipo de ritmo procedente de
Medina.
187 Flor de cartamo, segtn se indica en una nota al pie de pagina de la edicién arabe consultada.
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cuestion entre algunos autores de la época, en lo que se refiere a tipos de danzas

y lugares en los que se practicaban!88:
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[Ibn al-Tahhan] dijo: me contaron que los persas y la gente del Juraséan, de
Ray y de Tabaristan tiene una hermosa danza, quizas es la danza de los
turcos en estos territorios que estan préximos a ella. En Marwa, al-Ahwaz
y Samarcanda hay una danza llamada al-balawi. En al-Sam hay una bonita
danza que se llama al-mirwazi. La gente de Hijaz y de Kufa practica una
danza llamada dagqq al-"usfur.

Anadi6: entre los nombres conocidos de las danzas se encuentran: al-
far‘ali, el sufi, el bagdadi y el camello (al-"ibili).

En cuanto a la danza de la pelota (al-rags ‘ala al-ukar) es mas [usual] en
Bagdad que en Egipto. En lo que se refiere a bailar sobre las montafias (al-
raqgs ‘ald al-hibal), esto es comun en la gente de China. La danza sobre el
caballo (al-rags ‘ala al-jil) es de la India.

(Traduccién propia).

Como han sefialado estos autores, hay diversidad de estilos en los diferentes
territorios del mundo arabe e islamico, por lo que serfa una tarea realmente
compleja tratar de aunarlos todos en este estudio. A pesar de ello, tras la lectura
y analisis de las fuentes textuales e iconogréficas, se han identificado una serie de

estilos que se suelen mencionar por autores de distintas procedencias. Se recogen,

188 AL-TIFASI, Mut'at al-asma’ fi ‘ilm al-sama’, p. 279.
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en primer lugar, aquellos estilos cuyos nombres han sido mencionados de
manera explicita en los textos y sobre los que se describe algtin aspecto de su
ejecucion: al-'ibl, al-kurrayj y al-dastband. En segundo lugar, se explican los estilos
que no tienen un nombre propio o, al menos, que no han sido identificados en
los textos consultados, pero cuya existencia se puede interpretar a partir de la
lectura de dichas fuentes. En tercer y tltimo lugar, se enumeran otros estilos
moriscos de origen andalusi que parecen haber existido durante la época clédsica
del islam, aunque la mayoria de referencias textuales e iconograficas que se tiene
sobre ellos se realizan a partir del siglo XV, durante la época de dominacién

cristiana del territorio.

51. Al-"ibl

El término proviene de la palabra arabe ibl / ibil / ibili pl. abal, que significa
camello!®. Este estilo es mencionado en un texto arabe de al-Mas'adi (Bagdad,
275/890 - Fustat, 345/956) como un tipo de danza especifico. Concretamente se
alude a él en el volumen octavo de Muruiyj al-dahab (Praderas de oro),
encontrandose la referencia a este estilo en un fragmento donde se describen las

virtudes fisicas que debe tener el bailarin (al-raggas)'*:

ol g 53l (e A o paly Lo g Lelds 8 Lein Sl 5 adba¥l pl 5 ola8Y) Adlal o

"SI a5 Y

(...) La delicadeza de los pies, la suavidad de los dedos y los lugares que

hay entre ellos para moverlos sin que vayan por libre en los tipos de danza
(rags) al-"ibl y la danza al-kurra.

(Traducciéon propia).

A. Shiloah apunta que no se aportan las descripciones de estos estilos en el
texto del autor porque probablemente eran tan conocidos en esta época que el

lector no precisaba de mds informacién para identificarlos. Ademas, interpreta

189 CORRIENTE y FERRANDO, Diccionario avanzado drabe, p. 2.
19 AL-MAS'UDI, Prairies d’or (Muriyj al-dahab), t. 8, p. 101.
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que al-ibl seria, o bien una danza en la que sus bailarines llevaban mascaras de
camellos, o bien el mismo estilo que al-kurraij'®l, el cual se va a explicar en el

siguiente apartado.

Al-Tifas1 (580/1184 - 651/1253) en su obra Mut'at al-asma’ fi “ilm al-sama” (El
placer de la audicion en el arte de la miisica) recoge este estilo incluido en el capitulo
46 dedicado a la danza. Este fue mencionado al explicar los distintos estilos de

danza, en palabras del gedgrafo Ibn Jurdadbih (s. III/IX)192:
" e e Cdd b dmeally LY e dl) Gy Gl g 1 JE

El dijo: La mejor danza de Persia es el camello (al-"ibili), para al-Sa’id es una
danza ligera y agitada.

(Traduccién propia)

Asimismo, este mismo término fue empleado por Ibn al-Tahhan (m.

449/1057) al referirse a los nombres de las danzas conocidas!®.

Al-Isfahani (Isfahan, 284 /897 - Bagdad, 356/967) también podria mencionar
este estilo en una anécdota que aparece recogida en el Kitab al-agani (El libro de las
canciones). Concretamente se trata de una escena protagonizada por el califa
abbasi al-Ma'mun (170/786 - 218/833) y un grupo de esclavas. El pasaje fue
narrado por el musico Ahmad b. Sadaqa, quien participé en la fiesta del

soberano%4:
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191 SHILOAH, “Réflexions sur la danse artistique musulmane...", pp. 472-473.
192 AL-TIFASI, Mut‘at al-asma’ fi ‘ilm al-sama’, p. 277.

193 [bidem, p. 279.

194 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, t. 22, p. 214.
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(...) Las esclavas (wasa’if) bailaban delante de él [al-Ma muin] distintos tipos
de danzas (raqs) desde al-dastband hasta al-ila, hasta que se emborraché. Luego
ordend que se me dieran mil dinares y que se esparcieran tres mil dinares
sobre las esclavas (Jawari).

(Traduccion propia).

En una nota a pie de pédgina de la version arabe consultada se indica que el
término al-"ila puede hacer referencia a al-'ibl y este a su vez a la danza o el baile
arabe (al-rags al-‘arabi). Ademas, se afiade que existe una expresion en la que los
arabes juran por las bailarinas del camello (ragisat min al-"ibl)1%. El otro estilo de
danza al que se hace referencia en el texto, al-dastband, sera explicado con mas

detalles en un apartado de este capitulo.

52. Al-kurrajy

Al-kurraj parece tratarse de una danza en la que se simulaba un combate entre
varios jinetes, interpretados por bailarines/as que adherian a sus ropas caballos
de madera. Este espectaculo se acompafiaba de mitsica y canto y, por sus
caracteristicas, debia ser un estilo que requeria una coreografia y un ensayo
previo. A pesar de ello, algunos textos recogen intervenciones individuales de
personajes que no siempre eran bailarines/as. Estas practicas solian desarrollarse
en espacios cortesanos. A. Shiloah observa en este estilo una inspiracion en la
aficion de los beduinos del desierto por las carreras de caballos reales y apunta
que kurrayj puede ser el resultado de un refinamiento y simplificaciéon de este
espectaculo que fue llevado a los palacios'®. Con respecto a su simbologia, cabe
indicar que la presencia del caballo en estos bailes es significativa al ser asociado

este animal con la nobleza y el poder dentro de la sociedad arabe beduina®”.

Entre los investigadores que se han ocupado de abordar este asunto cabe

descartar Reinhart Dozy, quien recoge el término kurraij en el segundo tomo su

19 fdem, nota 3.
19 SHILOAH, “Réflexions sur la danse artistique musulmane...", p. 474.
197 CORTES GARCIA, “La musica, los instrumentos ylas...”, p.170.
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obra Suplemento a los diccionarios drabes'8. Posteriormente, Maurice Gaudefroy-
Demombynes'” y Henri Péres?® llevaron a cabo la tarea de aunar algunas
alusiones a kurraij que identificaron en las fuentes drabes cldsicas. Ademas de
ellos, A. Shiloah realiz6 un breve estudio de este estilo en su trabajo sobre la
danza artistica musulmana en la Edad Media?’l. Debido a la existencia de estas
investigaciones, en este apartado se realizara una aproximacion a esta practica,
se recogerdn los textos que mejor la definan, asi como las nuevas referencias que

se hayan identificado sobre ella.

En lo que respecta al término kurraj, también mencionado como kurra,
proviene de la palabra persa kurre que hace referencia a un potro de caballo, mula
0 asno?%2. En espafiol kurrajj se puede traducir por caballo de madera?®. Ambos
términos arabes han sido interpretados como un mismo estilo de danza, un juego
0 un entretenimiento?%, tal y como reflejan algunos textos de la época que se
verdn en este apartado. Sin embargo, al-Tifasi (580/1184 - 651/1253) menciona
las dos palabras en su obra Mut'at al-asma’ fi ‘ilm al-sama’ (El placer de la audicion
en el arte de la miisica) sin establecer relacion entre ellas y atribuyéndole origenes
distintos, es decir, considerdndolas dos tipos distintos de danza. En primer lugar,

el autor explica la procedencia del término kurrajj y recoge una anécdota que

198 DOZY, Reinhart, Supplément aux dictionnaires arabes, Leyde, E. ]. Brill, 1881, 2 t., c. t. 2, pp. 453-
454.

199 GAUDEFROY-DEMOMBYNES, Maurice, “Sur le cheval jupon et al-kurraj”, Mélanges offerts a
William Margais, Paris, G. P. Maisonneuve, 1950, pp. 155-160.

200 PERES, Henri, “Los juegos y los deportes”, Esplendor de al-Andalus, La poesia andaluza en drabe
clisico en el siglo XI. Sus aspectos generales, sus principales temas y su valor documental, Mercedes
Garcia Arenas (trad.), Madrid, Hiperién, 1990, pp. 347-352, c. p. 347.

PERES, Henri, “Les jeux et les sports”, La poésie andaluouse en drabe classique au Xie siecle: ses aspects
généraux et sa valeur documentaire, Paris, Adrien Maisonneuve, 1937, pp. 344-349, c. p. 344.

201 SHILOAH, “Réflexions sur la danse artistique musulmane...".

22 SHILOAH, “Réflexions sur la danse artistique musulmane...", p. 472.

208 CORRIENTE y FERRANDO, Diccionario avanzado drabe, p. 1003. Resulta complejo encontrar
una o varias palabras en espafiol que abarquen el significado completo de esta practica, por este
motivo, se ha decido usar en las traducciones propias la transcripcién del término arabe kurraj.
204 SHILOAH, “Réflexions sur la danse artistique musulmane...", pp. 472-474.

90



Danza y baile en el mundo arabe e islamico clasico

narra como pudo llevarse a cabo por primera vez esta practica. En segundo lugar,

hace alusion al término kura205:
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[Ibn Jurdadbih (s. III/IX)] dijo: al-kurrajj pertenecia al pueblo de Ray. La
primera persona que lo llevé a cabo fue Kurduk, hermana de Bahram Haur,
cuando Kisra Abrawiz se cas6 con ella. Entonces ella se convirti6 en el
caballero Bahram, porque €l vestia la corona. Pregunto al rey y él no tenia en
su familia una mujer que pareciera un hombre, por lo que la gente lo tomé
como ella.

El baile sobre la pelota (al-kura) pertenece a la gente de Tabaristan.

(Traduccioén propia).

El investigador A. Shiloah propone la existencia de una danza con pelota
designada por la palabra kurra. El autor dice literalmente lo siguiente: “there was
a dance called al-kurra meaning ‘ball” ”20¢ y ofrece un ejemplo iconogréfico en el
que puede verse representado este tipo de danza. Se trata de una ilustracién del
capitulo 3 de la obra Kitab fi ma’rifat al-hiyal al-handasiyya (Libro del conocimiento de
dispositivos mecinicos ingeniosos)?? del autor iraqui al-Yazari (530/1136 -
602/1206). En la representacion se observa la figura del bailarin sobre una pelota
(kura, en arabe2%8) mientras porta en sus manos un instrumento de percusion del
que se hablara en el apartado 6.3. Accesorios e instrumentos?”. Sin embargo, la

misma palabra a la que hace alusién este investigador es mencionada por al-

205 AL-TIFASI, Mut‘at al-asma’ fi ‘ilm al-sama’, p. 278.

206 SHILOAH, Music in the World of Islam..., p. 138.

207 AL-YAZARI (AL-JAZARI), The book of knowledge of Ingenious Mechanical Devices, Donald R. Hill
(trad. y notas), Dordrecht-Holland y Boston U.S.A., Reidel Publishing Company, p. 99 y p. 219.
Véase la representacion también en GRABAR, La formacion del arte..., p. 81.

208 CORRIENTE y FERRANDO, Diccionario avanzado drabe, p. 1007.

209 Véase el apartado 6.4. Accesorios e instrumentos, pagina 154 de este estudio.
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Fakihi (s. III/IX) en su Ajbar Makka (Noticias de La Meca)?10 al hacer alusioén a los
mujannatun?1. El autor sitGa la presencia de estos personajes en el territorio
mequi desde la Yahiliyya hasta el afio 252/866 y sefiala que estos jugaban con
caballos de batalla (kurra) en fiestas de diversos barrios, en palabras de S.
Moreh?!2. Ademas, aftade que los mujannatin eran conocidos como kurraijis por

la fuerte asociacion entre ellos y su practica en al-kurray.

Otra referencia es recogida en la obra Muruyj al-dahab (Praderas de oro) de al-
Mas"adi (Bagdad, 275/890 - Fustat, 345/956), que anteriormente se ha citado en
el apartado 5.1. Al-"ibl?3. En ella se mencionan las palabras rags al-kurra sin
precisar mas informacion sobre este estilo. Al aparecer también citada en la
misma linea la palabra al-ibl, se han interpretado ambos estilos, en este estudio,

como una danza de camello y una danza de caballo, apoyando la hipétesis de A.

Shiloah?14,

Al-Isfahani (Isfahan, 284 /897 - Bagdad, 356/967) recogi6 en su obra Kitab al-
agani (El libro de las canciones) la descripciéon de una fiesta narrada por el musico
Ahmed b. Abi Tahir. En ella el califa Muhammad al-Amin participa en al-kurray
mientras se rodea de esclavos que cantan y tocan instrumentos como al-surnayat

(un tipo de dulzainas u oboes) y al-tubul (tambores)?15.
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210 WUSTENFELD, F., Die Chroniken der Stadt Mekka, Leipzig, 1858-1861, vol. 2, pp. 9-10.
211 Véase el apartado 3.1.2. Zafn, pagina 39 de este estudio.

212 MOREH, “Mukhannathun”, p. 548.

213 Véase el texto completo en el apartado 5.1. Al-"ibl, pagina 87 de este estudio.

214 SHILOAH, “Réflexions sur la danse artistique musulmane...", pp. 472-473.

215 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, t. 18, pp. 71-72.
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Pasé una noche como nunca antes habia pasado. Vino a mi el mensajero
de Muhammad al-Amin, el califa y me llev6 hacia él. Cuando llegué, trajo
a Ibrahim b. al-Mahdi de la misma forma que a mi, asi que bajamos a un
patio que nunca antes habia visto. Estaba lleno de velas y Muhammad al-
Amin el Grande estaba alli de pie. Después entr6 en al-kurraj y la casa
estaba llena de sirvientes que cantaban con tambores (tubiul) y oboes
(surnayat). Muhammad bailaba en al-kurraj en medio de ellos. Vino a
nosotros su mensajero y nos dijo: “permaneced en esta puerta junto al
patio y cantad con el oboe (surnay) hasta donde lleguéis. Que no se escuche
en vuestras voces ninguna deficiencia.”. Escuchamos con atencién

mientras las esclavas (Jawari) y los mujannatin cantaban y tocaban (...).

No dejamos de controlar nuestra garganta con el oboe, con cuidado, para
no desviarnos de su registro y mantenerlo hasta la madrugada.
Muhammad en al-kurrayj daba vueltas sin aburrirse. A veces venia hacia
nosotros durante su vuelta y otras se alejaba. Las esclavas (jawari)
deambulaban entre él y nosotros hasta el amanecer.

(Traduccién propia).

Esta misma anécdota es recogida por al-Tabari (Amul, 224-5/839 - Bagdad
310/923) en su obra Tarij al-rusul wa-l-mulitk (Historia de los profetas y los reyes). Sin

embargo, en esta narracion si se utiliza el verbo bailar (raqasa)?1:
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216 SAWA, An Arabic musical and socio-cultural glossary..., p. 436.
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He aqui que Muhammad estaba en al-kurraij, la casa estaba llena de criados
y sirvientes, los jugadores jugaban y Muhammad estaba en el centro de
ellos bailando en al-kurraj.

(Traduccion propia).

En todos los casos recogidos sobre la narracién de esta anécdota el término
kurraij va precedido de la preposicion ‘en’ (f1), quizds porque este es entendido
como el lugar en el que desarrolla esta practica?’’. En los siguientes ejemplos
textuales que se van a presentar, la preposicién arabe fi se reemplaza por bi-, sin
que cambie el sentido de la expresién. Asi pues, algunos autores cladsicos
emplearon el verbo ‘jugar’ (la’aba/la’iba) seguido de bi- para refererirse a la acciéon

que se lleva a cabo durante esta préactica.

Al-Yawaliqi (Bagdad, 466,/1073 - 539/1144), recoge el término en su obra
al-Mu’arrab min al-kalam al-a"Jami ‘ala huruf al-mu’§am (Discurso extranjero

arabizado) y lo define sin entrar en detalles de la siguiente forma?!8:

"l aadi Al a g e o e iz KD

Al-kurray: [término] persa arabizado. Es un juego (la’ba) para jugarlo.

(Traduccién propia).

Esta misma definicién es recogida un siglo més tarde por Ibn Manzar (El
Cairo, 630/1233 - 711/1311-2) en su diccionario Lisan al-’Arab (La Lengua de los
Arabes). El autor afiade algtin aspecto mas sobre esta préctica, a partir de al-Layt,
y una descripcién sobre el atuendo de los personajes que la realizaban,

haciéndose eco de las palabras del poeta omeya Yarir (m. 114/733)21°;
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217 [dem.

28 AL-YAWALIQI, al-Mu’arrab min al-kalam al-a‘fami ‘ala hurif al-mu‘jam, ‘Abd al-Rahim (ed.),
Damasco, Dar al-Qalam, 1410/1990. Véanse también DOZY, Supplément aux dictionnaires arabes, t.
2, pp. 453-454 y PERES, “Les jeux et les...”, p. 344.

219 IBN MANZUR, Lisin al-’Arab, t. 2, p. 352.
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Al-kurrayj: se juega en él. [Término] persa arabizado, en persa kurah. Al-
Layt: préstamo arabizado que no tiene origen arabe. Dijo Yarir: yo me
coloqué mi armadura y al-Farazdaq se atavié como un muiieco, con la
espada/ el fajin (wisah)??° del kurrajj y sus cascabeles (jalayil).

Al-Layt: al-kurrayj se lleva como si fuera un potro y se juega sobre él.

(Traduccion propia).

En al-Andalus también se hace referencia al término. Ibn Sida (Murcia,
398/1008 - 458/1066) en su obra Kitab al-Mujassas (Diccionario de términos
especializados) incluye esta palabra que aparece mencionada junto a otros juegos
como el ajedrez. En este caso se recoge la misma definicion incluida en las obras

de al-Yawaligi e Ibn Manzar?2:
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Al-Habhab: un juego (la’ba) para los nifios de Irak; Al-kurraj: que se juega
en él, persa arabizado.

(Traduccién propia).

Asimismo, se ha identificado otra alusién al término en una anécdota
recogida por Ibn Bassam al-Santarini (m. 542/1147) en su obra Al-Dajira fi mahdsin

ahl al-Yazira (Tesoro sobre las excelencias de la gente de al-Andalus). En ella se narra

220 E] término wisah hace referencia a un fajin, pero en este contexto también puede ser adecuado
traducirlo por espada (wisaha), por la interpretacién que se hace de este breve texto: Yarir se burla
de al-Farazdaq al comparar la armadura que €l viste con el atuendo de este otro personaje, quien
parece mas un jugador / bailarin en al-kurrajj con espada que un luchador. Como se vera a
continuacién en un texto de Ibn Jaldn, esta practica podria haberse desarrollado con algin tipo
de arma para esgrimir. A pesar de lo anterior, también se podria mantener la acepcién del término
fajin, si se interpretara que al-kurrayj es la figura del caballo que se adhiere al traje del hombre
mediante un cinturén.

21 JBN SIDA, Al-Mujassas, Beirut, Dar al-Kutub al-'Ilmiyya, 2006, p. 19.
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cémo Ibn Martin, capitdn de al-Mu’tamid (Beja, 431/1039 - Agmat, 448/1095), es

asaltado por unos soldados en su residencia de Cérdoba?22:
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Después entraron a combate a la casa de Ibn Martin, mientras descansaba,
sin darse cuenta de lo que pasaba en su patio. Se conté que en ese mismo
momento él estaba jugando con al-kurrajj delante de éL.

(Traduccion propia).

Otra alusion mdés es recogida por Maimoénides (Cérdoba, 532/600 -
1138/1204), quien sefial6é que las mujeres también usaban al-kurraij para simular
duelos de caballeria, vistiendo camisas cémicas de tela fina especial y redes en la

cabeza, tal y como recoge S. Moreh?23.

Habra que esperar hasta el siglo XIV para encontrar una definicién completa
de esta practica artistica. Ibn Jaldan (Ttnez, 732/1332 - El Cairo, 808/1406)
describe kurraij con todo lujo de detalles en el capitulo 32 titulado Sana‘a al-Gina’
de la obra Mugqadima (Prolegomenos). En el texto que se recoge a continuacion se
detalla la puesta en escena de este estilo, el cual queda enmarcado en los
diferentes danzas, bailes, juegos y divertimentos que tenian lugar en las fiestas
de Bagdad y de otras ciudades de Irak y que se adoptaron también en al-

Andalus??4:
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22 JBN BASSAM, Al-Dajira fi mahasin ahl al-Yazira, Thsan ‘Abbas (ed.), Beirut-Libano, Dar al-
Taqafa, 1417/1997, 8 t., c. t. 3, p. 271.

23 MOREH, “Acting and actors, medieval”, vol. 2, p. 54. Desafortunadamente, no ha sido posible
encontrar el texto de Maimoénides al que se hace referencia.

241BN JALDUN (IBN KHALDUN), Discours sur I’Histoire universelle (al-Muqaddima), vol. 2, p. 870.
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Se emplearon otros instrumentos en la danza (rags) llamados al-kurrayj, que
son figuras de caballo de madera suspendidas en las partes finales de sus
trajes (agbiya), que visten las mujeres y con las que simulan montar a
caballo, corren, huyen y luchan??. Hay otros ejemplos de juegos similares
empleados en los banquetes, las bodas, en los dias festivos y en reuniones
(mayalis) de ocio y diversion. Esto era comtn en Bagdad y en las ciudades
fronterizas de Iraq y se extendi6 a otros lugares.

(Traduccién propia).

Tras la lectura de los textos clasicos recogidos y, especialmente, este tltimo
de Ibn Jaldun, se plantea la posibilidad de que esta practica pueda estar
representada en un testimonio iconografico hasta ahora no mencionado en otros
estudios de danza del mundo arabe e isldmico clésico. Se trata del tejido 2103
datado en el siglo XIV y de origen granadino, que se conserva actualmente en el
Instituto Valencia de Don Juan, Madrid. Esta pieza ha sido estudiada por la
investigadora Cristina Partearroyo Lacaba, citada en varios de sus trabajos e

identificada como una representacion de parejas de danzantes?2°.

En la escena se representan dos parejas, que se encuentran enfrentadas entre
si y que empufian espadas en cada una de sus manos en una clara posiciéon de

lucha. Visten ttnicas ricamente decoradas con crucecitas y gorros picudos. Sus

225 También se puede interpretar como esgrimir, segin CORRIENTE y FERRANDO, Diccionario
avanzado drabe, p. 134.

226 Véanse los siguientes trabajos:

PARTEARROYO LACABA, Cristina, “Tejidos andalusies”, Artigrama, n.° 22, 2007, pp. 371-419, c.
p. 405.

PARTEARROYO LACABA, Cristina, “Los tejidos de al-Andalus entre los siglos IX al XV (y su
prolongacién en el siglo XV1)”, Esparia y Portugal en las rutas de la Seda. Diez siglos de produccion y
comercio entre Oriente y Occidente, Barcelona, Universitat de Barcelona, 1996, pp. 58-73, c. p. 69.
PARTEARROYO LACABA, Cristina, “Estudio histérico-artistico de los tejidos de al-Andalus y
afines”, Bienes Culturales: Revista del Instituto del Patrimonio Historico Espariol (Tejidos
hispanomusulmanes), n.° 5, 2005, pp. 37-74.
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trajes presentan una parte trasera mas larga y una delantera mas corta, a modo
de abertura. A la altura de la cintura sobresale de ellos una forma no identificada,
con aspecto redondeado. Entre las piernas de los personajes se representa un palo
vertical rematado con una pequefa superficie sobre la que parecen apoyarse los
danzantes. Estos detalles pueden apreciarse con mas claridad en la pareja
representada en la fila superior. En lo que respecta al lugar donde se ubican, estos
podrian estar situados bajo un arco decorado con motivos de ataurique que se
sostiene entre dos columnas y que presenta vistas a un jardin. De ser asi, esta

escena podria situarse en un palacio.

e

Ilustracién 3. Tejido con parejas de danzantes, 2103 (Instituto Valencia de Don Juan, Madrid).
(Fotografia del Instituto Valencia de Don Juan, Madrid).
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Muchos de estos detalles coinciden con los datos proporcionados por Ibn
Jaldain sobre este estilo dancistico. Por un lado, los personajes representados en
el tejido parecen tener mds aspecto de bailarinas que de bailarines, al
representarse con largos cabellos aparentemente. Las ttnicas con abertura en la
parte delantera que visten son descritas por varios autores como trajes (agbiya)
caracteristicos de las bailarinas, usando el mismo término que emplea Ibn Jaldan
para describir la indumentaria de las artistas que ejecutan al-kurraj. Asimismo,
este autor menciona que a los trajes se adhieren figuras de caballos que podrian
encajar con las formas de interpretaciéon dudosa representadas en la parte
delantera de la ropa de los personajes del tejido, pues tienen el tamafio de una
cabeza aproximadamente. Por otro lado, la practica de lucha que describe este
autor, probablemente con espadas al usar el verbo arabe tatiqaf (esgrimir), parece
ser la misma que se representa en la escena. Igualmente, ambas actividades
artisticas se desarrollan en espacios cortesanos. Por tltimo, tanto el texto como el
tejido datan del mismo periodo y describen escenas que tenian lugar en al-

Andalus, por lo que el tiempo y el espacio también coinciden.

En cualquier caso, en los textos clasicos de los autores mencionados hasta
ahora parece coincidir la idea de la existencia de una préctica artistica llamada
kurraij, que era considerada a veces una danza. Parece no estar claro si era
ejecutada por hombres, mujeres o por ambos. Para al-Fakihi en el siglo IX era una
préactica vinculada a los hombres afeminados (mujannatin), para al-Isfahani y al-
Tabari en el siglo X era ejecutada por hombres y para Ibn Jaldan en el siglo XIV
era una préactica desarrollada solo por mujeres. Por otro lado, kurraij podia hacer
referencia a otro tipo de actividad de carécter ladico, que se practicaba con las
manos, que estaba destinada a cualquier publico y de la que se desconocen mas

detalles.
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5.3. Al-dastband

La palabra dastband es de origen persa y estd formada por dast (mano) y band
(acariciar / coger), segtin sefiala G. D. Sawa??’. Este autor recoge la definiciéon que
aporta Al-Fayruzabadi (729/1329 - 817/1415) en su al-Qamus al-muhit del

término da’kasa en la que se incluye esta palabra??8:
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Al-da’kasa: “Un juego para magos / zoroastricos llamado al-dastband
donde se dan vueltas mientras algunos se cogen de las manos como si
fuera una danza / un baile”.

(Traduccién propia).

En espafiol no existe una palabra que pueda definir este término, sin embargo,
parece claro que hace referencia a un movimiento grupal que se caracteriza por
dar vueltas mientras se cogen de las manos. En inglés Owen Wright utiliza los
términos ensemble-dancing en su ediciéon y traduccién de las Epistolas de los
Hermanos de la Pureza?*® (Basora, s. X), donde aparece mencionada la palabra
dastband acompanada de rags en el contexto de las reuniones (mafyalis) de
invitaciones, de banquetes y bebidas?Y. Ademas, el autor explica en una nota al
pie que este término puede referirse a una danza en grupo donde los bailarines
se cogen de las manos y se disponen de forma circular, probablemente porque
dastband también significa brazalete. Por taltimo, aclara que no se descarta que los
danzarines también se organizaran de forma lineal durante la puesta en escena

de esta danza. Otra definicion es ofrecida por A. Scher, quien explica el término

27 SAWA, An Arabic musical and socio-cultural glossary..., p. 135.

28 AL-FAYRUZABADI, Al-Qamiis al-muhit, El Cairo, Al-Hay’a al-Misriyya al-'Amma li-I-kitab,
1399/1979, t. 2 p. 213.

29 [JWAN AL-SAFA’ (THE BRETHREN OF PURITY), Epistles of the Brethren of Purity. On Music.
An Arabic Critical Edition and English Translation of Epistle 5, Owen Wright (edition and
trasnslation), Oxford, University Press, 2010, p. 161.

230 Véase el texto completo en drabe y espafiol en el capitulo 7. Espacios y ambientes, pagina 169
de este estudio.
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como “un juego de los persas en el que giran cogidos de la mano parecido al

baile”231,

Hasta el momento, las fuentes arabes clasicas atestiguan que este tipo de
danza era ejecutada, por un lado, por bailarinas esclavas que desarrollaban este
y otros estilos dancisticos en espacios cortesanos, tal y como se ha podido
observar en el texto anteriormente mencionado del Kitab al-agani (EI libro de las

canciones) de Al-Isfahani (Isfahan, 284/897 - Bagdad, 356/967)232.

Por otro lado, era desarrollada por juglares con méscaras (samayat)?3, tal y
como recoge el texto que compuso el principe abbasi ‘Abd Allah b. al-Mu'tazz

(m. 296/908) para la fiesta del Nayriiz23+:
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“Demonios nos aparecen durante el dia,

unos puestos en fila, y otros bailando cogidos de la mano (dastbandat).
Se balacean en sus bailes,

cual ciprés inclinado por el viento.”

(Traduccion de A. Shafik)?3®,

Por tanto, este debi6 ser un estilo ejecutado tanto por hombres como por
mujeres, que podia desarrollarse en diversos espacios, con un atuendo
carnavalesco (en el caso de los bailarines con méscaras) y con una indumentaria

refinada y elegante (en el caso de las danzarinas que describe Al-Isfahani). Por

1 SCHER, A., Kitab al-alfaz al-farasiyya al-mu’arraba, El Cairo, Dar al-Arab, 1988, p. 63.

22 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, t. 22, p. 214.

233 Para saber més sobre la danza con méscaras, véase el apartado 6.3. Indumentaria, pagina 145
de este estudio.

B4 AL-SULL, A$'ar awlad al-julafi’ wa-ajbaruhum. Min Kitab al-Awrag, Heyworth-Dunne (ed.),
London, Luzac and Co., 1936, p. 249.

25 SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, p. 234.
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todo ello cabria preguntarse si dastband puede ser considerado un término
genérico para referirse a danzas grupales circulares en lugar de uno para referirse
a un estilo concreto de danza. El andlisis de nuevas fuentes textuales que
mencionen esta palabra sera decisivo para la resolucién de este interrogante que

no ha sido posible responder en esta ocasion.

En cualquier caso, cabe afiadir que la organizacion circular en la danza
constituye el medio mas primitivo de disposicién de los bailarines en las
diferentes culturas a lo largo de la Historia, tal y como recoge E. R. Quintanilla23®.
¢(Podria haber sido al-dastband una de las formas de danza més antiguas de la
sociedad arabe? Sea como fuere, queda claro que esta tendencia organizativa
también se produce en las danzas desarrolladas en el mundo arabe e islamico
clasico, no solo en al-dastband, sino también en otras practicas como las que
llevaban a cabo los derviches gir6vagos, anteriormente descritas en el apartado

3.2.2. Danza y baile en el sufismo2%’.

5.4. Danzas de animales

Tal y como ha quedado resaltado en el texto mencionado anteriormente, el
uso de disfraces y madscaras (samayat)>3® usadas por bailarines era una préactica
comudn en la celebracion de festividades. Tanto las fuentes textuales como las
iconograficas se hacen eco de ello, por lo que no parece arriesgado pensar en la
existencia de danzas de animales (bailarines/as disfrazados/as) en el mundo
arabe e islamico clasico. Si el citado texto del principe abbasi ‘Abd Allah b. al-
Mu'tazz describe un tipo de danza (dastband) ejecutada por personajes
enmascarados, ;se trataba de un estilo especifico de danza? Para responder a esta
pregunta es preciso detenerse en el estudio de estas practicas a través de las

fuentes de la época.

26 QUINTANILLA GONZALEZ, “Evolucién de las danzas circulares y...”, pp. 229-232.
237 Véase la pagina 56, de este estudio.
238 Véase el apartado 6.3. Indumentaria, pagina 145, de este estudio.
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Son varios los ejemplos de piezas del arte islamico clasico que incluyen
representaciones de animales bailando o tocando instrumentos, asi como
personajes humanos con aspecto animal. Al respecto, Richard Ettinghausen?
llevé a cabo una magnifica investigaciéon en la que se analizaban diferentes
representaciones de bailarines con mascaras zoomorficas o disfraces animales en
el arte islamico, asi como sus posibles precedentes en épocas anteriores al periodo

isldmico.

Las representaciones iconograficas de cronologia mas temprana en las que se
muestran animales adoptando actitudes humanas en ambientes musicales se
encuentran en el palacio del siglo VIII conocido como Qusayr ‘Amra, en Jordania.
De este lugar se hablara detenidamente en el apartado sobre espacios y ambientes
privados?40, al ser uno de los palacios de la arquitectura islamica clasica con
mayor numero de representaciones figurativas, entre las que se encuentran
varias escenas de musica y baile. En este contexto, no se representa ninguna
danza de animales, pero si aparecen dos figuras zoomorficas: un oso tafiendo un
latd y un mono aplaudiendo, en el mismo marco escénico en el que se presentan
una bailarina y un musico tocando una flauta?*!. Esta es la primera vez en la que

se asocian las figuras animales del arte isldmico con las practicas musicales.

29 ETTINGHAUSEN, Richard, “The dance with zoomorphic masks and other forms of
entertainment seen in Islamic Art”, Arabic and Islamic Studies in Honor of Hamilton A. R. Gibb,
George Makdisi (ed.), Leiden, E. J. Brill, 1965, pp. 211-224.

240 Véase el apartado 7.1. Espacios cortesanos y ambientes privados, pagina 171 de este estudio.
%1 ALMAGRO, M., CABALLERO, L., ZOZAYA, J. y ALMAGRO, A., Qusayr 'Amra: Residencia y
baiios omeyas en el desierto de Jordania, Granada, Fundacién El Legado Andalusi, 2002, pp. 187 y
190.
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Ilustracién 4. Figuras animales, cubierta o béveda del tepidarium, bafios,
Qusayr ‘Amra (Jordania).

(Fotografia de Antonio Almagro).

La hipétesis que se baraja al respecto es que se trata de una practica escénica
en la que algunos musicos y bailarines se presentan con forma humana al mismo
tiempo que otros aparecen adoptando forma animal haciendo uso de disfraces y
mascaras?*2. La descripcion de uno de estos atuendos se recoge en un episodio
narrado en el Kitab al-agani (EI libro de las canciones)?®3. El texto de Al-Isfahani
(Isfahan, 284/897 - Bagdad, 356/967) describe un artista (cantante y bailarin) que

viste pantalones de piel de mono a los que se adhiere una cola?4.

Otra pieza digna de ser mencionada por su interés para este asunto es un
cuenco datado en el siglo X, procedente de Nishapur, Iran, y conservado en los

Museos de Arte de Harvard?#. Esta pieza ha sido estudiada por la historiadora

22 MOREH, S., “Masks and masquerades”, Encyclopedia of Arabic Literature, Julie Scott Meisami y
Paul Starkey (ed.), Londres y Nueva York, Routledge, 1998, vol. 2, pp. 513-514, c. p. 513.

243 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, t. 7, p. 46.

244 Véase el texto en arabe y en espafiol en el apartado 6.3. Indumentaria, pagina 145 de este
estudio.

245 “Bowl with Masked Dancing Figure”, Collections Harvard Art Museums, [en linea], disponible
en: https:/ /harvardartmuseums.org/art/ 165471, [consultado el 23/12/2022].
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del arte Oya Pancaroglu?#¢. En su trabajo, el personaje representado se interpreta
como una figura humana con cabeza animal, probablemente un toro, una vaca o

un buey, que baila.

Un ejemplo més de este tipo de representaciones se puede apreciar en el
aguamanil de Blacas procedente de Mosul, Iraq, datado en el siglo XIII y
conservado en el Museo Britanico de Londres?*”. La figura zoomorfica
representada se muestra en una clara postura de baile y se sitia inmediatamente
a la izquierda de un musico que tafie un latd, apareciendo ambas figuras
situadas en espacios separados. Si se observan todas las representaciones que
decoran tanto esta franja del aguamanil como el resto de la pieza se puede afirmar
que se refleja en su conjunto una escena ladica de musica, baile, bebidas y

divertimentos, entre otras escenas representadas.

En las representaciones mencionadas los bailarines disfrazados de animal
aparecen danzando en solitario. A estos se afiaden otros ejemplos iconogréficos
como el que aparece en una palanga de origen sirio, datada del siglo XIII y
conservada en el Museo del Louvre?#, Paris, en la que se representan diferentes
escenas de personajes luchando, entre ellos una pareja de figuras con aparente
aspecto humano y cabeza animal enfretindose. En este caso no parece que se
trate de una danza guerrara sino de un combate, al encontrarse el objeto decorado
con diversas escenas de batalla. Sin embargo, resulta significativo el hecho de que
se representen animales “humanizados” o humanos disfrazados de animal. Otra
fuente que constata la presencia de artistas que adoptarian este atuendo es el

texto de “Abd Allah b. al-Mu’tazz, al que se ha hecho referencia anteriormente,

246 PANCAROGLU, Oya, “Feasts of Nishapur: Cultural Resonances of Tenth-Century Ceramic
Production in Khurasan”, In Harmony: The Norma Jean Calderwood Collection of Islamic Art,
Cambridge, MA, Harvard Art Museums y Yale University Press, 2013, pp. 25-35.

27 “The Blacas ewer”, The British Museum Collection, [en linea], disponible en:
https:/ /www.britishmuseum.org/ collection/object/W_1866-1229-61, [consultado el
08/03/2022].

248 “Bassin au nom du sultan al-'Adil I Abu Bakr”, Collections Louvre, [en linea], disponible en:
https:/ /collections.louvre.fr/en/ark:/53355/¢1010329191, [consultado el 21/01/2023].
YEOMANS, Richard, The Art and Architecture of Islamic Cairo, Reino Unido, Garnet, 2006, p. 168.
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donde se menciona un grupo de bailarines enmascarados. Esto lleva a pensar en
la existencia de varios estilos dentro de las danzas animales, entre los cuales unos
se ejecutarian en solitario y otros de manera grupal y unos en ambientes puablicos

y otros cortesanos.

Desafortunadamente no se han encontrado referencias explicitas en fuentes
textuales que mencionen un estilo de danza concreto llamado asi, como si las hay
para al-kurrayj y para al-'ibl?4°, pero no parece aventurado plantear su existencia

teniendo en cuenta lo explicado a lo largo de este apartado.

La hipotesis que aqui se plantea es que se trate de practicas ladicas realizadas
por bailarines/as que, ademas de danzar, interpretaban diferentes papeles como
parte del espectaculo. Estos personajes podrian haber adoptado diferentes roles,
por ejemplo, imitar las précticas animales. Este planteamiento remite
directamente a la teoria de la mimesis de la naturaleza. Segun explicaba el fil6sofo
francés Charles Batteux (s. XVIII) en su obra titulada Las Bellas Artes reducidas a
un tnico principio®®, las artes, entre las que se encuentra la danza, comparten un
principio unificador donde se concibe el arte como la imitaciéon de la bella
naturaleza?!. El caracter representativo del arte ha sido una idea que ha
acompafiado a la danza en numerosas reflexiones en diferentes culturas. Véase,
por ejemplo, la definiciéon que hace Platon del arte coral?®? donde alude a la
capacidad de imitacién de las artes y a su naturaleza representativa. Este arte se
basaria “en imitar los caracteres por medio de representaciones que suponen
acciones y circunstancias de toda clase, en las que los ejecutantes recurren a sus

costumbres y a su capacidad de imitacion”?>3. La cuestion que plantean estos

249 Véanse los apartados 5.1. Al-"ibl y 5.2. Al-kurrajj, paginas 87 y 89 respectivamente de este
estudio.

250 BATTEUX, Charles, Las Bellas Artes reducidas a un tinico principio, Josep Monter y Benedicta
Chilet (trad), Valencia, Publicacions de la Universitat de Valencia, 2016.

251 DE LA CALLE, Romaén, “Las Bellas Artes reducidas a un tnico principio, las claves de Chales
Batteux”, Educacion Artistica Revista de Investigacion (EARI), n.° 8 (2017), pp. 233-236, c. p. 234.

%2 En la antigiiedad este arte incluia el canto y la danza.

253 PLATON, “Las Leyes o de la Legislacion. Libro II. 655d/656e”, Platén Obras completas, Madrid,
Aguilar, 1981, p. 1296.
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tilésofos se puede relacionar con otro posible estilo de danza de carécter

representativo que se explicaré en el siguiente apartado.

5.5. Danzas co6smicas

Otra variedad dancistica cuyo nombre en arabe no ha sido identificado en las
fuentes textuales consultadas es la danza césmica. O. Grabar?>* recoge un relato
de época omeya en el que se narra como un grupo de actores vestidos de estrellas

. " 2 . 4 2z
y planetas bailan una “danza césmica” durante una representacién en honor a

al-Walid II (m. 126/ 744).

A priori, la idea de danza césmica puede llevar a establecer una relaciéon
mental con las danzas ejecutadas por los sufies?>> durante las ceremonias de sama’
y dikr. Como ya se ha sefialado, las danzas sufies se caracterizaron por la
realizacion de movimientos circulares, que muchos han asociado con los
desplazamientos de los distintos planetas?. Estas poseian una gran carga
simbolica y, en este sentido, se puede advertir un paralelismo con estas posibles
danzas césmicas pues, tanto el giro de los sufies como la danza de estos actores
vestidos de cuerpos celestes, evocan el movimiento de las esferas en el cosmos.
Sin embargo, a pesar de que la informacién que aporta Grabar sobre esta danza
cosmica es breve, queda claro que estas y las danzas sufies eran précticas
completamente diferentes, en lo que respecta a su caracter (ladico para una, sacro
para otra), a su finalidad (un espectaculo para una y un acercamiento a Dios para
otra) o en lo que se refiere a su lugar de celebraciéon (un espacio cortesano para

una y un espacio religioso para otra), entre otros aspectos.

Para continuar con los ejemplos de este tipo de danzas cdsmicas es preciso
recurrir ahora a las fuentes iconograficas. Estas posibles danzas pueden estar
representadas en diferentes piezas del arte islamico cldsico que han sido

interpretadas como escenas astrolégicas. Una de ellas se encuentra en el Vaso

24 GRABAR, Oleg, La formacion del arte isldmico, Madrid, Catedra, 2000, p. 172.
25 Véase el apartado 3.2. Danza, baile e islam, pagina 51 de este estudio.
256 MONDAROO y ZABALETA, Sufismo. La Ensefianza Mistica, p. 138.
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Vescovali del Museo Britanico de Londres?, datado en el siglo XIII y procedente
del Jurasan. La pieza en su conjunto ofrece una imagen astrolégica compuesta
por una serie de rosetones que representan la personificaciéon de los planetas con
el signo del zodiaco al que se asocia. Entre estos destacan varias escenas
musicales en la que aparecen figuras bailando y tocando diferentes instrumentos

musicales, como las que se muestran en el mencionado vaso:

Ilustracién 5. El Vaso Vescovali 1950, 0725.1 (The British Museum, Londres).
(Fotografias de Alejandra Contreras Rey).

7 *Lidded bowl”, The British Museum Collection, [en linea], disponible en:
https:/ /www.britishmuseum.org/ collection/object/W_1950-0725-1, [consultado el
08/03/2022].
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5.6. Danzas guerreras, de lucha o combate

Tantos las fuentes textuales como las fuentes iconograficas de la época dan
testimonio del uso de armas durante determinados juegos y danzas donde la
musica también estaba presente; sin embargo, no se ha encontrado en las fuentes
textuales consultadas ningtin término en arabe que mencione explicitamente la

existencia de un estilo de danza guerrera, de lucha o de combate.

Por un lado, es posible afirmar que los bailarines hacian uso de determinados
elementos armamentisticos, mas propios de un combate que de un baile, tales
como espadas y sables (suyif), lanzas (rumh), dagas (janayir), palos (‘asa),
bastones (qudban) y latigos (magari’). En algunas ocasiones, parecen haber servido
para la simulacion de escenas guerreras y otras para la realizacion de juegos

malabares.

Por otro lado, los textos recogen la existencia de juegos de lucha, que eran
précticas comunes, no solo entre las clases populares sino también entre las clases
altas, durante la celebracion de algunas festividades isldmicas como el Nayraz.
El pueblo solia participar en este tipo de practicas haciendo uso de palos, piedras
o a veces los propios pufos, al contrario que los principes, quienes podian
emplear las armas de guerra con fines ladicos, llevando a cabo juegos de lanzas

(al-1a’ib bi-l-rumh), tal y como ha recogido Ahmed Shafik?%8.

Teniendo en cuenta por un lado, la existencia de danzas que usan armas y por
otro, la presencia de juegos de lucha en los que también se emplean, cabria
preguntarse si estamos o0 no ante el mismo tipo de préactica ladica. En las fuentes
textuales, la primera alusion a esta practica de combate proviene de un hadiz??°
donde se narra como la mujer del Profeta Mahoma presencié en La Meca una
marcha de abisinios que algunos transmisores interpretaron como un juego

(Ia'ba) y otros como una danza (rags) y que, en ambos casos, se acompafiaba de

28 SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, p. 229.

2% POCHE, “La danse arabe: quelques repéres”, pp. 24-25.
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armas??0. En este momento parece no haber una distincion clara entre una danza

y un juego cuya intencién comun es la recreacién de un combate.

Con el fin de resolver esta cuestidn, se van a presentar a continuacion textos
y representaciones iconograficas que aludan a la danza vy, tras esto, se van a
exponer otras fuentes que hagan referencia a juegos de luchas o combate,
prestando especial atencion a los elementos en consonancia y en discordancia entre

las practicas mencionadas.

En lo que concierne a las danzas es conveniente citar el texto de Ibn Bassam (m.
542 /1147) recogido en su obra Al-Dajira fi mahasin ahl al-Yazira (Tesoro sobre las excelencias

de la gente de al-Andalus)?6!. Este texto describe la destreza en el empleo de diferentes tipos

de armas que poseia una cantora de Ibn al-Kinani, que educé y que posteriormente

vendié a Hudayl b. Razin (Albarracin, 414/1024 - 496/1103)2, rey de Sahla2es:

L) 5 o sanally Candll g Adnally A lavall 5 ColE Ao liia dallae 8 dp2y 4S a )"
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[Sobresalia en realizar] maravillosos movimientos en el arte de la lucha
(tigaf), el combate con escudo de cuero (hayjafa)** y el juego de espadas

(suyuf)?%, lanzas (‘asinna)?¢® y dagas (janayir)?¢” afiladas, nada como esto

260 Véanse los testimonios que hacen referencia a este hadiz en el apartado 3.2. Danza, baile e
islam, pagina 51 de este estudio.

261 “Considerada acertadamente como unas de las fuentes imprescindibles para la historia
politica, cultural y literaria de al-Andalus en el siglo XI”, MEOUAK, M. y SORAVIA, Bruna, “Ibn
Bassam al-Santarini (m. 542/1147): Algunos aspectos de su antologia Al-Dajira fi mahdsin ahl al-
Yazira”, Al-Qantara, vol. 18, n.° 1, 1997, pp. 221-232, p. 224.

262 Se trataba del segundo rey de la taifa de Albarracin (Teruel), conocida en los textos arabes
como al-Sahla “la llanura”. MAILLO SALGADO, FELIPE, “‘Abd al-Malik b. Hudayl”, Real
Academia de la Historia, [en linea], disponible en: http://dbe.rah.es/biografias/17655/abd-al-
malik-b-hudayl, [consultado el 14/01/2023].

263 BN BASSAM, Al-Dajira fi mahasin ahl al-Yazira, t. 5, p- 112.

264 hayjafa pl. hayjaf.

205 sqyf pl. suyiif.

266 sinan pl. ‘asinna.

27 janijar/ jinyir pl. janagir.
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en los tipos de juegos emocionantes, sin parangon, igual ni equivalente.
Le compr6 [su duefio Hudayl] muchas jévenes reputadas por el taijrid?68
[desenvainar los sables].

(Traduccién propia).

A proposito de los juegos de lucha, batalla o recreaciones de combates, estos
podrian verse representados en la pila isldmica 43874, datada en el siglo XI y
conservada en el Museo Almodi de Xativa, Valencia?®. En ella se puede observar
un grupo de cinco figuras, tres hombres situados en la parte central de la escena
y dos mas situados en cada extremo respectivamente. Si se observa la escena de
izquierda a derecha, en primer lugar, aparece representado un musico que porta
un instrumento de percusién; en segundo lugar, un hombre de espaldas a este
que porta un baston; en tercer y cuarto lugar, dos hombres que portan bastones
enfrentados al otro luchador y en quinto y dltimo lugar, otro musico tocando un

instrumento de viento.

268 H. Péres en su traduccion al francés de este pasaje propone leer tajjrid en lugar de tajwid (arte
de leer bien El Cordn), dado que el primer término hace referencia a un “juego consistente en
desenvainar los sables”. PERES, “La vida de placer”, p. 387, nota 134.

29 BAER, Eva, “The “pila’ of Jativa: a document of secular urban art in western islam”, Kunst des
Orients, 1970/71, vol. 7, h. 2 (1970/71), pp. 142-166, c. p. 148.

“El Museo del Almodi”, Xativa turismo, [en linea], disponible en:
https:/ /xativaturismo.com/museo-del-almodi/, [consultado el 23/12/2022].

PORRAS ROBLES, Faustino, “Iconografia musical en la escultura hispanomusulmana”, Nassarre,
vol. 25 (2009), pp. 39-56, c. pp. 53-54.
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Ilustracion 6. Pila islamica, 43874 (Museo de Xativa, Valencia).

(Fotografias del Museo de Xativa).

La representacion de dos miusicos enmarcando dicha escena confirma la
presencia de musica en este tipo de précticas, no siendo esta la tinica escena
musical que aparece representada en la pila, como se puede observar en la parte
izquierda del rosetén central de la segunda imagen. Por tanto, no es aventurado
pensar que la musica con sus melodias y ritmos marcara algunos de los pasos
que ejecutaban estos “jugadores con armas”, tal y como ocurre hoy en dia con el
tahtib egipcio, una actividad tradicional de caracter ladico declarada Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO?70. Esta es llevada a cabo
por hombres que portan bastones y simulan enfrentamientos entre ellos, todo
ello al son de la musica. Se trata de una practica egipcia milenaria que parece

haberse desarrollado desde el Antiguo Egipto. Las multiples representaciones

270 UNESCO, Patrimonio Cultural Inmaterial, “El ‘tajtib’, juego con bastones”, [en linea],
disponible en: https://ich.unesco.org/es/RL/el-tajtib-juego-con-bastones-01189, [consultado el
02/01/2023].
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iconograficas realizadas durante diferentes épocas dan testimonio de ello. El
Museo del Cairo?’! conserva una hoja de un manuscrito mameluco titulado
Nihayat al-Sul, del siglo XV, en la que aparece una descripcién de las reglas de
esta préctica, asi como una representaciéon de la misma bajo el nombre de:
“Capitulo sobre la rotura del baston (al-‘amiid) y la disposicion del mismo”. En la
escena aparecen representadas tres figuras masculinas portando un bastén en
una de sus manos, dos de la cuales se encuentran enfrentadas mientras una
tercera permanece tras ellas. Probablemente, este dltimo personaje sea un
entrenador que da instrucciones y arbitra el juego, segtin sefiala el Museo. Con el
paso del tiempo, el tahtib ha sido llevado a los escenarios y representado como

una danza folclérica por diversas compaiiias profesionales de danza?”2.

Otra mencién a esta clase de juegos se debe al alfaqui “‘Umar b. Utman b. al-
‘ Abbas al-Yarsifi (s. VIII/XIV), el cual estableci6 la prohibicién a los muchachos
de “jugar con latigos y palos (al-la‘ib bi-l-magari” wa-I-"asd) en las calles” durante
las fiestas, sobre todo durante la celebracion de al-Mihrajjan®’3, durante el emirato

nasri de Granada.

Actualmente, en Oriente Medio es posible encontrar otro equivalente de las
danzas guerreras en las danzas beduinas, segiin M. Cortés?’4, que “simbolizan y
reivindican las gestas de sus héroes legendarios y los cantos épicos de las tribus”.
Por lo general, en paises como Arabia Saudi, Kuwait, Emiratos Arabes y Yemen
son ejecutadas por hombres, mientras que en Egipto es usual ver a hombres y

mujeres interpretando estas danzas?7>.

271 “Page from the manuscript ‘Nihayat al Sawl’”, Collections, Museum of Islamic Art, Cairo, [en
linea], disponible en: https://www.miaegypt.org/en-us/museum/collection/gallery-item-

details/ manuscript?product=manuscriptl, [consultado el 10/01/2023].

272 La compaiiia egipcia de baile del Grupo Reda ha sido una de las encargadas de difundir esta
préctica y llevarla a los escenarios.

273 SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, pp. 230-231.

274 CORTES GARCIA, “La musica, los instrumentos ylas...”, p. 164.

275 Jbidem, p. 166.
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Un ejemplo que presenta la doble interpretacion (danza o juego) que se viene
planteando a lo largo de este apartado se encuentra en un cuenco de cerdmica del
siglo X procedente Nishapur, Iran, que se conserva actualmente en el Museo de
la Colecciéon David, Copenhague?’®. En él aparece representada una pareja de
personajes masculinos enfrentados que podrian estar luchando con sus propias
manos o realizando una especie de danza en pareja. De nuevo surge la pregunta:
(estamos ante un juego de lucha o ante una danza? A pesar de haberse aportado
diversos ejemplos a lo largo de este apartado, parece dificil determinar en este
tipo de escenas cuando se trata de una préctica u otra, al carecer esta de elementos
determinantes, como la presencia musical, que posibiliten una interpretacion

clara al respecto.

Ilustracién 7. Cuenco, 13/1975 (The David Collection, Copenhagen).

(Fotografia de Pernille Klemp).

Por tltimo, al hilo de esta tltima pieza, cabe mencionar que no es esta la tinica
representacion del arte drabe e isldmico en la que aparecen figuras enfrentadas
que podrian estar realizando una danza en pareja. Por este motivo, se ha
considerado oportuno poner también este ejemplo en relacion con este tipo de

danzas que van a ser descritas en el apartado siguiente.

276 “Skal af lergods deekket af en hvid begitning og bemalet med sort, gult og grent under en klar

glasur”, Islamisk Samling, David Mus, [en linea], disponible en:
https:/ /www.davidmus.dk/islamisk-samling /samaniderne/item/1071, [consultado el
23/12/2022].
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5.7. Danzas en pareja

Sobre los modos de agruparse en la danza solo se ha localizado una referencia
textual de al-Tifasi (580/1184 - 651/1253) incluida en su capitulo sobre la danza
de Mut'at al-asma’ fi “ilm al-sama’ (El placer de la audicion en el arte de la miisica)?””.
En él se explica que el bailarin puede ejecutar la danza de tres formas diferentes:
en solitario, en pareja y en grupo. En cuanto a bailar en pareja, sefiala que es
necesario que el danzante se esfuerce por sacar lo mejor de si mismo, pues
cuando baila en pareja el pablico le observa atentamente y compara su danza con
la de su acompafiante. Lo que el autor parece expresar es que resulta mucho mas
facil advertir los errores del bailarin cuando otra persona a su lado ejecuta la
misma préctica. Teniendo en cuenta esto, la coordinacion y simetria de los
movimientos de los bailarines y bailarinas parecen ser una de las habilidades mas
valiosas de la puesta en escena de las danzas en parejas. Estas habilidades
aparecen perfectamente reflejadas en algunos ejemplos iconograficos del arte
isldmico clésico, seleccionados para este estudio, en los que se representa este

tipo de danzas.

No se han localizado otras referencias textuales que mencionen la existencia
de danzas en pareja, pero parece légico pensar que pudiera ser un modo de
agrupacion comun en las danzas del mundo arabe e islamico cldsico, dado que
organizarse en pareja en esta préctica ha sido una tendencia social en las

diferentes culturas a lo largo de la Historia.

Como se ha sefialado, son varios los ejemplos iconograficos del arte islamico
clasico que dan testimonio de este modo de organizacién dancistica. El primero
se debe a la escena de las bailarinas de Samarra, datada en el siglo IX, que
aparecerd descrita en profundidad en el capitulo 7. Espacios y ambientes?’8.
Grosso modo, se trata de una representacion en la que dos figuras femeninas

aparecen dispuestas una frente a otra, portando botellas y cuencos, en una clara

277 AL-TIFASI, Mut’at al-asma’ fi ‘ilm al-sama’, p. 274.
278 Véase la pagina 169 de este estudio.
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actitud de baile. En cuanto a la postura que adoptan estas mujeres, se pueden
establecer varios paralelismos con los personajes del cuenco 13/1975 del Museo
de la Colecciéon David, Copenhague, descritos en la escena anterior: los danzantes
cruzan entre si uno de sus brazos y elevan el otro de forma similar; apoyan el
peso del cuerpo en una de sus piernas mientras suspenden en el aire la otra y,

todo ello, lo hacen en perfecta coordinacién y simetria corporal.

Todas estas similitudes llevan a plantearse otra hipotesis: estas escenas no
reflejarian una danza de pareja, sino una representacion en espejo que persigue
proporcionar armonia al conjunto del disefio y que utilizaria la figura del
bailarin como recurso ornamental. Las piezas de arte drabe e islamico que se
muestran a continuacién parecen apoyar esta propuesta de interpretacion,
puesto que la composicién en espejo se aplicard a todos los elementos
representados, no solo a la figura del danzarin, como ocurre en las dos piezas

anteriormente mencionadas.

Procedente de Cérdoba, posiblemente del Palacio de Medina Azahara?”?, del
siglo X o principios del XI, se conserva un panel rectangular de marfil tallado
con representacion zoomorfica y antropomorfica con incrustaciones de
pequefias piedras de cuarzo en sus ojos, todo ello sobre un fondo de ataurique.
Constituiria uno de los paneles de una caja rectangular que no se ha conservado.
Actualmente se encuentra expuesto en el Metropolitan Museum of Art de
Nueva York?%0. Algunos autores, como Reynaldo Manzano?! lo han
denominado el Friso de las bailarinas al representarse en €l seis figuras humanas
danzando en parejas, dispuestas una frente a la otra, unidas por las manos y
situadas alrededor de un eje central. El género de los personajes no parece estar
claramente identificado, sin embargo, parece que la pareja central es mixta y

estd formada por un hombre, de pelo corto, y una mujer, que podria llevar algtn

279 CORTES GARCIA, “La musica, los instrumentos ylas...”, p. 184.

280 “Panel from a Rectangular Box”, The Collection (Islamic Art), The Metropolitan Museum of Art,
[en linea], disponible en: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446285,
[consultado el 23/12/2022].

281 FERNANDEZ MANZANO, La miisica de al-Andalus en la..., p- 286.

116


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446285

Danza y baile en el mundo arabe e islamico clasico

tipo de velo en la cabeza. Tal y como se puede observar en la pieza, todos y cada

uno de los elementos aparecen representados en espejo.

Ilustracién 8. Panel de una caja rectangular, 13.141
(The Metropolitan Museum of Art, Nueva York).
(Fotografia del Metropolitan Museum of Art, Nueva York).

Otro buen ejemplo de entre las piezas que contienen una composiciéon
ornamental similar es la arqueta andalusi de la Catedral de Tortosa que se
encuentra actualmente desaparecida, pero de la que atn se conservan
testimonios gréficos que muestran sus representaciones?82. La dataciéon de esta
pieza parece no estar clara y podria situarse entre los siglos XI y XIII?%. En ella
aparecen representadas las figuras de dos bailarinas dispuestas una de espaldas
a la otra con una postura diferente a la que adoptan los personajes del resto de

escenas que se han comentado en este apartado.

282 PEREZ HIGUERA, Teresa, “Sobre una representacion de «dangaderas» en la Puerta del Reloj
de la Catedral de Toledo”, La condicién de la mujer en la Edad Media: actas del Coloquio celebrado en
la Casa de Veldzquez, del 5 al 7 de noviembre de 1984, Yves-René Fonquerne y Alfonso Esteban
(coords.), Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1986, pp. 461-474, c. p. 466.

283 Véanse también las siguientes referencias bibliogréficas para esta pieza:

ACENA I ALONSO, Robert, “Arqueta de Tortosa”, L’islam i Catalunya, Barcelona, Museu
d'Historia de Catalunya - Lunwerb, 1998, pp. 119-120.

GALAN Y GALINDO, Angel, Marfiles medievales del Islam, Cérdoba, Publicaciones Obra Social y
Cultural Cajasur, 2005, t. 2, pp. 96-97.

PEREZ HIGUERA, “Sobre una representaciéon de «dangaderas» en...”, p. 466.

ZOZAYA STABEL-HANSEN, Juan, “Arqueta de Tortosa”, Al-Andalus. Las artes isldmicas de
Esparia, Madrid, Ediciones el Viso, 1992, p. 265.
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Por altimo, cabe mencionar otra de las piezas ya citada, en la que se repiten
los patrones estéticos de bailarines enfrentados y composiciéon en espejo de la
escena. Se trata de la representacién de parejas de danzantes en el tejido 2103 del

Instituto Valencia de Don Juan, Madrid, del siglo XIV.

Para concluir, la representacion de danzas en pareja en el arte arabe e islamico
parece haber sido un recurso utilizado con frecuencia durante la época clasica,
especialmente en composiciones con elementos distribuidos en espejo, que
estuvo probablemente inspirado en las précticas dancistas que se desarrollaban
en los diferentes territorios de dominio arabe e isldmico. En estas practicas las
danzas y bailes con organizacion en pareja habrian tenido lugar, quizas no como
un estilo de danza independiente, sino como un modo de agrupamiento que

pudo tener cabida en otros estilos ya mencionados como las danzas guerreras.

5.8. Danzas moriscas

Teniendo en cuenta que la realidad morisca es una pervivencia de lo andalusi
dominada por otro tipo de poder, no puede obviarse en un trabajo de estas
caracteristicas el estudio de las danzas moriscas, méas atn habiéndose localizado
fuentes iconograficas y textuales que se pronuncian sobre el tema. De forma
excepcional en este apartado, el marco temporal en el que se sittia el presente
estudio se vera ampliado por las necesidades de investigaciéon que precisan estas

danzas.

Las danzas y bailes moriscos fueron una continuacién de las practicas
realizadas por los andalusies en la Peninsula Ibérica que tuvieron una influencia
significativa en otras expresiones artisticas desarrolladas posteriormente, tanto
en el territorio peninsular como en el resto de Europa. Han sido varios los
testimonios sobre danzas y bailes andalusies que se han aportado en el presente
estudio a lo largo de sus diferentes capitulos, al hablar sobre los estilos, las
cualidades de los/ as bailarines/ as, la indumentaria, los elementos o los espacios

donde se desarrollaban, entre otros aspectos. Sin embargo, parece oportuno
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incluir estas précticas moriscas en un apartado diferente por la casuistica que

estas presentan.

Muchos de los datos con los que se trabaja a la hora de abordar este tipo de
danzas y bailes se deben a los relatos y grabados que realizaron viajeros europeos
durante sus visitas a la Peninsula Ibérica, quienes dieron testimonio de los
diferentes aspectos de la sociedad de la época. Las danzas y bailes no dejaron
indiferentes a estos viajeros y asi ha quedado reflejado en estas fuentes textuales
e iconograficas. A continuacion, se va a presentar una seleccion de esas fuentes
con el fin de ofrecer una visién general de las caracteristicas mas significas de las
danzas moriscas, siendo entendidas estas como un conjunto de practicas
artisticas diversas que abordaban diferentes estilos, bailarines/as, vestimenta,

organizacion, etc.

Uno de los primeros testimonios sobre estas practicas se debe al barén de
Rozmithal, viajero de origen checo que escribi6 un diario de la visita que realiz6
a Castilla a mediados del siglo XV. En él narra la historia de un notable conde de

Burgos que tenia en su palacio mujeres que bailaban al estilo morisco?8:

“En la ciudad [Burgos] reside ahora un poderoso Conde que llevé 4 su
palacio & mi Sefior y 4 sus companieros, acudiendo también hermosas
doncellas y sefioras ricamente ataviadas 4 la usanza morisca, las cuales, en
toda su traza y en sus comidas y bebidas, siguen dicha usanza. Unas y
otras bailaban danzas muy lindas al estilo morisco, y todas eran morenas,
de ojos negros, comian y bebian poco, saludaban alegres al Sefior y eran

muy amables con los tudescos.”

Este testimonio es una muestra del gusto de los castellanos por las practicas

artisticas moriscas en esta época, tal y como recogen las palabras de Julio

284 FABIE, Antonio Maria (trad.), Viajes por Espasia de Jorge de Einghen, del Barén Leon de Rosmithal
de Blatna, de Francisco Guicciardini y de Andrés Navajero, Madrid, Fernando Fé, 1879, Libros de
antafio, VIII, p. 163.
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Rabadan Bujalance?®: “(...) los bailes y danzas moriscas gozaron de gran
predileccién por los castellanos, como lo prueba la gran cantidad de testimonios
escritos sobre los musicos y bailarinas que eran llamados para celebraciones:
como bodas, fiestas e, incluso, lo que esta perfectamente documentado para las
procesiones religiosas como la del Corpus Christi”. Por otro lado, este texto
describe un estilo de danza ejecutada por mujeres en espacios privados, cuya
presencia también ha quedado demostrada en al-Andalus y en el resto de
territorios drabes e islamicos que se incluyen en el marco geogréfico de este

estudio.

Otro de los testimonios gréficos més valiosos sobre estas practicas data del
siglo XVIy se debe al viajero y pintor aleman Christoph Weiditz. Este realiz6 una
serie de grabados sobre la indumentaria morisca durante su visita al territorio
peninsular entre los que aparece representada una escena de moriscos bailando.
Este grabado, que se corresponde con las ldaminas XC y XCI estd incluido en su
obra Libro de los Trajes, fechada en el afio 1529 y conservado actualmente en el
Museo Nacional Germano, en Nuremberg?8¢. El grabado es descrito de la
siguiente manera: “Danza morisca. Asi danzan los moriscos y con esto
castafietean con los dedos. Esta es la danza morisca, con esto gritan como los

terneros” 287,

285 RABADAN BUJALANCE, Julio, “Danzas y Bailes”, Miisica Andalusi, Alicante, Editorial Club
Universitario, 2012, pp. 121-130, c. p. 126.

286 “Hs 22474. Christoph Weiditz”, Digitale Bibliothek, Germanisches National Museum, [en linea],
disponible en: http:/ /dlib.gnm.de/item/Hs22474 /274 /html, [consultado el 23/12/2022].

287 ALBARRACIN DE MARTINEZ RUIZ, Joaquina, Vestido y adorno de la mujer musulmana de
Yebala (Marruecos), Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1964, pp. 33-34.
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Ilustracién 9. Laminas XC y XCI, Libro de los Trajes (facsimil), Christoph Weiditz, 1529.
(Fotografia de la Fundacién El Legado Andalusi).

En el grabado se puede observar un grupo musical mixto, compuesto por
musicos, bailarines y cantantes, entre los que se encuentra una figura femenina y
cuatro masculinas. Se trata de una escena musical desarrollada en un ambiente
publico y un espacio abierto, al aire libre y con vegetacion. Tal y como se puede
observar esta escena presenta multiples divergencias si se compara con la que se
ha descrito anteriormente, pues se trataria de otro estilo dancistico diferente. A
partir de la descripcion que se ofrece en el titulo de esta lamina, se puede afirmar
que este tipo de espectaculos debia caracterizarse por el ruido y el jaleo, al menos

bajo la percepcion de este viajero aleman.

A través de esta representacion se puede observar como era el atuendo que
vestian algunos de los artistas que desarrollaban estas practicas musicales
durante la época. Sobre la vestimenta de moriscos cabe destacar el trabajo llevado
a cabo por Joaquina Albarracin?®, ademas de las descripciones aportadas por

otros investigadores sobre el atuendo de bailarines/as moriscos/as?®.

288 ALBARRACIN DE MARTINEZ RUIZ, Vestido y adorno de la mujer..., p. 34.
289 RABADAN BUJALANCE, “Danzas y Bailes”, pp. 123-124.
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Otra descripcion de la indumentaria de un danzarin se ofrece en el texto que
se presenta a continuacion, escrito afios después de que fuera realizado este
grabado. El sacerdote francés Thoinot Arbeau, autor de una obra sobre danzas
titulada Orchésographie y escrita en 1589, describié una danza morisca de la

siguiente forma??:

“En buena sociedad, después de comer, entraba en la sala un jovencillo
enmascarado y tiznado, cefiida la frente con un tafetdn blanco o amarillo,
el cual con calzones de cascabeles danzaba la danza de los Moriscos, y
caminando a lo largo de la sala hacia una especie de paseo; después,
retrocediendo, volvia al lugar en que habia comenzado y hacia otro paso
nuevo, y asi continuaba con diversos floreos muy agradables a los que los

presenciaban.”

Resulta oportuno para este estudio recoger este texto por las diferencias que
se advierten nuevamente entre esta y las escenas descritas con anterioridad. Esta
préctica remite a las danzas de bailarines/as enmascarados/as a las que se ha
hecho alusién en otros apartados®!. En este texto la citada danza es llevada a
cabo por una figura masculina que baila de forma individual en un espacio

privado.

El viajero francés Bartolomé Joly describi6 en el afio 1603 una escena de fiesta
en la que intervenian un grupo de bailarines “moros” durante uno de sus viajes
a la Peninsula Ibérica. Esta descripcion textual podria encajar perfectamente con
el grabado de Weiditz. A continuacién, se presenta un fragmento del citado texto

en el que se describe que estos bailaban?®2:

“A la morisca, al son de una gran guitarra como un latid, que uno

de ellos tocaba sin distinciéon de sonidos: después aparecieron tres

20 URRIZOLA HUALDE, Ricardo, “El lecayo, una soka-dantza del siglo XVI”, Cuadernos de
Etnologia y Etnografia de Navarra (CEEN), 94 (2020), pp. 135-156, c. p. 143.
21 Véanse los apartados 5.4. Danzas de animales y 6.3. Indumentaria, paginas 102 y 147

respectivamente de este estudio.
22 NAVARRO GARCIA, José Luis, Cantes y bailes de Granada, Malaga, Arguval, 1993, pp. 14-15.
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o cuatro bailarines moros y seis mujeres... Las vueltas en la sala las
daban siguiendo la cadencia de la guitarra, ademas de lo cual las
mujeres con los hombres marcaban también con el son del pulgar
y el dedo del centro, frotando juntos, a los que estaban atados

ciertos pequenos chismes, castafietas, hechas de madera o marfil.”

Algunos investigadores, como Cristina Cruces Roldan?%, han visto en este
tipo de escenas, tanto en la representada por Weiditz como en la descrita por Joly,
claros precedentes de lo que siglos mds tarde se constituirian como bailes
flamencos. No hay duda de que existieron claros paralelismos entre las danzas y
bailes ejecutados por los moriscos y otras practicas dancisticas desarrolladas por
diferentes colectivos en la Peninsula Ibérica y en otros territorios limitrofes,
siendo estas el resultado de la impronta artistica que dej6 la sociedad arabe e

islamica en el territorio durante siglos.

Gradualmente, las costumbres moriscas fueron desapareciendo debido a la
fuerte presion que ejercia el poder dominante sobre el pueblo morisco. En un
primer momento se establecieron impuestos que debian pagarse para mantener
las practicas artisticas, como el zarcén, que permitia la realizacién de zambras y
laylas, fiestas que seran descritas en este apartado. Con el tiempo se impusieron
prohibiciones para eliminar estas costumbres, tal y como recoge el Memorial
escrito en 1567 por Francisco Nufiez Muley, un viejo morisco que habia sido paje
de fray Hernando de Talavera (primer obispo de Granada). En este escrito
aparecen recogidas algunas restricciones entre las que se incluia la prohibicién
de realizar zambras y laylas en bodas, desposorios y otras fiestas: “que no se
hiziesen zambras y leylas con instrumentos ni cantes moriscos, en ninguna

manera” 294,

293 CRUCES ROLDAN, Cristina, EI flamenco y la miisica andalusi: Argumentos para un encuentro,
Barcelona, Ediciones Carena, 2003, pp. 96-97.
294 CORTES GARCIA, “La musica, los instrumentos ylas...”, p. 178-179.
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La expulsion definitiva de los moriscos que vivian en el territorio cristiano se
produjo en el afio 1609 y fue ordenada por el rey Felipe I1I1?%. De esta etapa se
conserva un interesante testimonio grafico de danzas moriscas. Se trata del
grabado realizado por Vicent Mestre en el afio 1613 titulado Embarque de los
moriscos en el puerto de Dénia, conservado en la Fundacion Bancaja de Valencia?%.
En su esquina inferior izquierda se representa una gran reunién musical formada
por un grupo de musicos, bailarinas y otras figuras organizadas de forma
circular. Por un lado, los mitsicos permanecen sentados mientras algunas
mujeres aparecen junto a ellos, pudiendo ser estas cantoras que acompafian su
musica con el canto. Por otro lado, varias bailarinas se disponen alrededor del
espacio musical. Algunas mujeres bailan en fila, cogidas por las manos,
ligeramente alzadas, y con intencion de formar un circulo. Otras se encuentran
repartidas por parejas en el otro extremo del circulo. Todas ellas visten faldas
largas hasta los pies con un cinturén sobre las caderas, camisas con mangas largas
acampanadas y velos sobre sus cabezas. Solo aquellas que aparecen cogidas de
las manos llevan sombreros con plumas. Se desconoce si esta diferencia puede
ser un indicador distintivo del tipo de danza o si simplemente se debe a otros
motivos, como jerarquia, organizaciéon interna en grupos particulares u otras

similares.

295 VALENCIA RODRIGUEZ, Rafael, Al-Andalus y su herencia, Espafia, Los libros de la Catarata,
2011, p. 141.

26 “Serie La expulsion de los moriscos”, Colecciones de Arte, Fundacion Bancaja, [en linea],
disponible en: https://www.fundacionbancaja.es/obra/serie-la-expulsion-de-los-moriscos/,

[consultado el 23/12/2022].
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Ilustracion 10. Vicent Mestre, Embarque de los Moriscos en el Puerto de Denia, 1612-1613,
Oleo sobre tela, 109 x 173cm (Coleccion Fundaciéon Bancaja, Valencia).

(Fotografia de la Coleccién Fundacién Bancaja).

A través de estas referencias textuales e iconogréficas se ha podido advertir
la diversidad de estilos dancisticos que se desarrollaban durante esta época en el
territorio peninsular. Desafortunadamente, la escasez de referencias andalusies
al respecto impide conocer en profundidad cémo eran las danzas y bailes
ejecutados durante el dominio drabe e islamico de la peninsula y cudles se

correspondian con las practicas moriscas que se desarrollaron posteriormente2?”.

Asi pues, para finalizar este apartado se considera oportuno incluir el nombre
de aquellas practicas moriscas mas relevantes o de estilos que se han descrito con
mayor detalle, principalmente por la influencia que tuvieron en otras précticas

artisticas realizadas con posterioridad.

297 Esta tarea investigadora precisa de un trabajo mucho mds extenso que espera seguir
realizandose durante los proximos afos.
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En primer lugar, se han de mencionar las conocidas zambras, fiestas moriscas
que se caracterizaban por la presencia de bailes, cante y musica?. Actualmente,
la Real Academia Espafiola define el término zambra en su primera acepcién en
el Diccionario de la lengua espariola: “fiesta que usaban los moriscos, con bulla,
regocijo y baile”??. En lengua &rabe, el término proviene de la raiz zamara que
significa tocar o tafier, segtin los diccionarios consultados®®. Su sustantivo zamr

hace referencia al canto, al sonido o a la flauta, segtin Federico Corriente.

Rodrigo de Zayas dedica un capitulo completo de su libro La muiisica en el
Vocabulista granadino de Fray Pedro de Alcald 1492-1505 a la descripcion del
término, titulado “Ambigiiedades de un concepto emblematico: la zambra”301.
En él incluye interesantes definiciones, descripciones del término y aportaciones

de otros investigadores.

Sebastidn de Covarrubias, lexicégrafo conquense, defini6 zambra como:
“Danca morisca. En rigor zambra vale tanto como misica de soplo o silvo,
porque se danca al son de dulgaynas y flautas”302. Afiade que también significaba

cantar o cualquier “danza en la que se tafie o canta”303.

En las fuentes textuales de la época se recogen noticias de la presencia de
estas practicas en territorios granadinos. Por ejemplo, Ibn al-Jatib (Granada,
713/1313 - Fez, 776/1374) en su obra al-lhata fi ajbar Garnata (La informacion

completa sobre la historia de Granada) menciona la presencia de laylas y zambras

298 ALBAICTN, Curro, Zambras de Granada y flamencos del Sacromonte, Espafia, Almuzara, 2011,
p.-17.

299 REAL ACADEMIA ESPANOLA, “Zambra”, Diccionario de la lengua espafiola, [en linea],
disponible en: https://dle.rae.es/zambra?m=form, [consultado el 29/12/2022].

300 CORRIENTE y FERRANDO, Diccionario avanzado drabe, p. 494 y CORTES, Julio, Diccionario de
drabe culto moderno. Arabe—Espaﬁol, Madrid, Gredos, 1996, p. 471.

301 DE ZAYAS, La miisica en el Vocabulista Granadino..., pp. 23-29.

302 DE COVARRUBIAS, Sebastian, Tesoro de la lengua castellana o espariola, 1611, Madrid, Edicién
Moderna, Turner, 1984.

308 DE ZAYAS, La miisica en el Vocabulista Granadino..., 1995, p. 23.

126


https://dle.rae.es/zambra?m=form

Danza y baile en el mundo arabe e islamico clasico

en Granada3%4. Las laylas3’> eran representaciones artisticas que tenian lugar en

fiestas nocturnas, de ahi que adoptaran este nombre30¢.

Estas fiestas estuvieron en el punto de mira y se vieron sujetas a diferentes
dictdmenes restrictivos durante afios. Sin embargo, esto no impidié que
siguieran celebrandose. Por un lado, durante el dominio arabe del territorio
estas no siempre contaron con la aceptaciéon de alfaquies y alcaides3?”. Por el
lado, durante el dominio cristiano estas practicas vivieron una situaciéon de

represion que fue agravandose de forma gradual hasta su prohibicién308.

El 1 de enero de 1567, el presidente de la Cancilleria de Granada Pedro de
Deza y el arzobispo de Granada Don Pedro Guerrero publicaron una
pragmaética donde se anunciaban restricciones y prohibiciones de practicas

“

moriscas, entre las que se inclufan las zambras y laylas: “y que no hiziesen
zambras ni leylas, con instrumentos ni cantares moriscos, en ninguna manera,

aunque en ellos no cantasen”30.

En respuesta a esta pragmatica, Francisco Nufez Muley, escribié el
Memorial, anteriormente mencionado, dirigido a Don Pedro de Deza en el que

defendia la zambra y aportaba una descripcién muy completa de esta310:

“Nuestras bodas, Zambras y regozijos, y los plazeres de que usamos, no
impide nada al ser Christianos, ni sé como se puede dezir que es

cerimonia de Moros; el buen Moro nunca se hallaba en estas cosas tales,

304 CORTES GARCIA, “La mujer arabe y la musica...”, p. 98.

305 De la raiz arabe layl. Su sustantivo layla hace referencia a la noche, segin CORRIENTE y
FERRANDO, Diccionario avanzado drabe, p. 1076 y CORTES, Diccionario de drabe culto moderno, p-
1048.

306 CRUCES ROLDAN, El flamenco y la miisica andalust..., p. 102.

307 CORTES GARCIA, “La musica, los instrumentos y las...”, p. 179.

308 MARTOS SANCHEZ, Emilia, “La zambra en al-Andalus y su proyeccioén histérica”, Espiral.
Cuadernos del profesorado, vol. 1, n.° 2 (2008), pp. 1-6, c. p. 3.

39 DEL MARMOL CARVAJAL, Luys, Historia del rebelion y castigo de los moriscos del reyno de
Granada, (2.* ed.), Madrid, 1797, p. 36r. Véase también DE ZAYAS, La miisica en el Vocabulista
Granadino..., p. 27

310 DEL MARMOL CARVAJAL, Historia del rebelion y castigo de..., p. 39r.

127



Alejandra Contreras Rey

y los alfaquies se salian luego que comencavan las zambras a tafier o
cantar, y ain quando el Rey Moro yva fuera de la ciudad atravesando
por el Albayzin, donde avia muchos cadis y alfaquis que presumian de
ser buenos Moros, mandava cesar los instrumentos hasta salir a la puerta
de Elvira, y les tenia este respeto. En Africa, ni en Turquia, no ay estas
zambras; es costumbre de provincia y si fuesse cerimonia de seta [secta],
cierto es que todo avia de ser de una mesma manera. El Ar¢obispo santo
[Talavera] tenia muchos alfaquis y meftis amigos, y atin asalariados, para
que le informasen de los ritos de los Moros, y si viera que lo eran las
zambras, es cierto que las quitara o a lo menos no se preciara tanto dellas;
porque holgava que acompafiasen el Santisimo Sacramento en las
procesiones del dia de Corpus Christi y de otras solennidades donde
concurrian todos los pueblos a porfia unos de otros qual mejor zambra
sacava. Y en la Alpuxarra, andando en la visita, quando dezia missa
cantada, en lugar de 6rganos, que no los avia, respondian las zambras y
le acompafnavan de su posada a la iglesia. Acuerdome que quando en la
misa se bolvia al pueblo, en lugar de Dominus boviscum, dezia en

Arabigo: y barasictn, y luego respondia la zambra.”

Francisco Nufiez Muley deja claro que la zambra es una costumbre popular

granadina que nada tiene que ver con los “moros” y que, por ello, es compatible

con los quehaceres cristianos. Sin embargo, su peticion fue rechazada y los

capitulos de la pragmaética fueron aplicados a partir del afio 1568311

Con el paso del tiempo, las zambras fueron evolucionando y dando lugar a

nuevas manifestaciones musicales. Cristina Cruces Roldan afirma que el término

zambra fue utilizado para denominar un modelo aflamencado de cancién3!2.

Estas no fueron las tinicas précticas que surgieron a partir de las danzas y bailes

moriscos.

311 DE ZAYAS, La miisica en el Vocabulista Granadino..., p. 27.
312 CRUCES ROLDAN, El flamenco y la miisica andalusi..., p. 105.
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Por un lado, entre los siglos XV y XVI la morisca fue el término empleado
para designar una danza muy popular en Europa, tal y como sefiala Ricardo
Urrizola Hualde313. Por otro lado, se utiliza la palabra moresca para definir las
danzas aristocraticas moriscas que se adaptaron a las cortes barrocas espafiolas y

europeas, segin M. Cortés314.

Otro estilo dancistico era denominado zarabanda. Se trataba de una danza
morisca del siglo XVII ejecutada en los entremeses del teatro, segin R.
Bujalance3!®. Tal y como sefiala este investigador, este estilo fue prohibido debido
a sus lascivos movimientos, aunque esto no impidié que se siguiera practicando
en los escenarios. Su origen se asocia a las danzas andalusies del siglo XII. Su
etimologia apunta a que deriva de la palabra serbend (canto) en persa, sarband
(cinta para el tocado de una dama) o zarabanda (jaleo, ruido) en 4rabe. La Real
Academia Espafiola sefiala en su Diccionario de la lengua espaiiola que el origen de
esta palabra es incierto y no le atribuye etimologia, en cambio la define en su
quinta acepcién como: “Danza popular espafiola de los siglos XVI y XVII, que fue

frecuentemente censurada por los moralistas”316.

313 URRIZOLA HUALDE, “El lecayo, una soka-dantza...”, p. 143.

314 CORTES GARCIA, “La musica, los instrumentos ylas...”, p. 178-182.

315 RABADAN BUJALANCE, “Danzas y Bailes”, p. 126.

316 REAL ACADEMIA ESPANOLA, “Zarabanda”, Diccionario de la lengua espariola, [en linea],
disponible en: https://dle.rae.es/zarabando?m=form, [consultado el 29/12/2022].
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6. LA DANZA PARA
HOMBRES Y MUJERES.
BAILARINES Y BAILARINAS
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6.1. Figuras artisticas

Aunque actualmente existe una tendencia en Europa a asociar la danza y el
baile en el mundo arabe e islamico con las mujeres, probablemente por la
influencia de la danza del vientre, estas practicas han sido llevadas a cabo tanto
por hombres como por mujeres desde la época clasica del Islam. Asi lo
demuestran las fuentes textuales, las cuales reflejan la participacién de ambos

en los diferentes &mbitos artisticos.

La mayoria de autores arabes clasicos que se han consultado en este estudio
utilizan los términos derivados de la raiz arabe (raqasa) para designar al bailarin
(ragis pl. ragisun / raqqas pl. ragagis) o bailarina (ragisa pl. ragisat / raqqasa pl.
raqqasat / pl. rawaqis). Otros autores utilizan los términos derivados de zafn, para
referirse al bailarin (zaffan pl. zaffaniin). Sin embargo, la mayoria de escritores no
aportan informacién relativa a quiénes eran estos y son realmente escasos los
nombres propios de danzarines y danzarinas de época clasica que han llegado
hasta la actualidad, o al menos que se han podido identificar en las fuentes

textuales consultadas.

En lo concerniente a los hombres que bailan, de nuevo es necesario recurrir
al Kitab al-agani (El libro de las canciones) de Al-Isfahani (Isfahan, 284/897 -
Bagdad, 356/967) para conocer el nombre de alguno de estos bailarines. En el
siguiente pasaje se narra una anectoda protagonizada por el califa abbasi al-
Watiq (m. 232/847) y el musico Ishaq al-Mawsili en la que este mostraba sus

habilidades en la musica y el baile ante el soberano3!”:

ol (e LS5 w3l a5 (S (e Ly Cpuan )5 (S8 U sl (gl b (o] S8
" Glass) S JiaS aiclia 8 1000 3a0 JAS Y (350 6l QUi )

Ishaq se levant6 y bail6 emocionadamente. Juro que era mejor bailando

que Kubi$ y “Abd al-Salam, quienes hacian bailar a la gente. Entonces

317 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, t. 5, pp. 352-353.
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al-Watiq dijo que nunca nadie fue tan perfecto en su arte (sina‘a) como
Ishaq.

(Traduccién propia).

Ishaq al-Mawsili (Rayy, 155/772 - 235/850) era el hijo de Ibrahim al-Mawsili
(Kufa, 125/742 - Bagdad, 188/804), uno de los musicos mas famosos de la época
abbasi®18. Algunos criticos arabes sefialan que es considerado el musico mas
importante de su tiempo, superando a su propio padre®!?. Ademas de en el baile,
Ishaq destac6 en la misica y en la poesia. El investigador J. E. Bencheikh3?0 se ha
ocupado del estudio de su vida y sefiala que en su juventud recibi6é una buena
formacién, no solo en el campo de las artes sino también en otras disciplinas
como religion y gramatica. Al igual que su padre, goz6 de una buena reputacién
en su tiempo, lo que le proporcioné un lugar importante en la corte de la época.

Sobre la vida de Kubis y “Abd al-Salam se conoce menos informacion.

Ahmad al-Jafayi (m. 977/1569) menciona en su obra Sifd’ al-galil fima fi kalam
al-'arab man al-dajil®?! el nombre de un personaje que era conocido por Ya‘far al-
Ragqis (el Bailarin), a quien le atribuye la invencién de la danza con pantomima

(al-jayl). Este realizaba actuaciones en vivo en el siglo XII, como advirtié S.

Moreh322,

En lo que se refiere a las mujeres y su relacion con las artes musicales, M.
Cortés Garcia ha dedicado varios estudios al respecto’??, especialmente en el

contexto andalusi. Esta investigadora sefiala que las mujeres dedicadas a este

318 REYNOLDS, Dwight Fletcher, Medieval Arab music and musicians: three translated texts, Leiden,
Boston, Brill, 2022, p. 5.

319 WIET, GASTON, Introduction a la Littérature Arabe, Paris, Maisonneuve et Larose, 1966, p. 90.
320 BENCHEIKH, J. E., “Les musiciens et la poésie. Les écoles d'Ishaq al-Mawsili (m. 225 H.) et
d'Ibrahim Ibn al-Mahdi (m. 224 H.)”, Arabica, t. 22, n.° 2 (1975), pp. 114-152.

321 AL-JAFAYI, Ahmad, Sifd’ al-galil fima fi kalam al-‘arab man al-dajil, E1 Cairo, Maktaba al-Haram
al-Husayni al-Tiyariya al-Kubra, 1471/1952, p. 73.

32 MOREH, S., “Baba”, Encyclopedia of Arabic Literature, Julie Scott Meisami y Paul Starkey (ed.),
Londres y Nueva York, Routledge, 1998, vol. 2, pp. 120-121, c. p. 120.

323 CORTES GARCIA, “La mujer 4rabe y la mtsica...”; “Poesia, musica y danza en la..."

’

i
y “La
misica, los instrumentos y las...”.
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ambito artistico podian intervenir en cuatro areas diferentes de especializacion:
la instrumentacion, el canto, la danza y la composicién3?4. En funcién del area en
la que desarrollaban estas artistas sus destrezas, era posible distinguir entre las

siguientes figuras32>:

Ragisa pl. ragisat: este término era empleado para denominar a las bailarinas,
que solian llevar a cabo su arte en ambientes cortesanos y populares. Entre sus
virtudes se encontraban la belleza y la buena apariencia fisica, ademas de sus

cualidades artisticas.

Yariya pl. jawari: se trataba de las esclavas que cantaban y tocaban musica
popular en ambientes publicos y festivos frecuentados por mercaderes
generalmente. Solian encontrarse en los espacios de comercio, en las tabernas y
en otros lugares de paso, ademds de acompafiar las caravanas durante sus
viajes326. Para M. Sohb, la §jariya no era una esclava sino una “artista profesional

que se traspasaba en ocasiones sin voluntad propia”3%’.

Qayna pl. giyan / muganniya pl. muganniyat: ambos términos hacen referencia
a las cantoras. Estas mujeres podian recibir formacioén en diferentes disciplinas
artisticas. Algunas de ellas eran incorporadas al entorno privado del califa o emir
y podian tener hijos con estos, convirtiéndose en madres de los principes y asi
recibir el nombre de ummahat al-awlad. En cambio, otras eran vendidas a sefiores
con el propésito de ambientar las reuniones. También es posible diferenciar
aquellas cantoras procedentes de buenas familias que expresaban su arte en
fiestas y celebraciones de alto nivel social. Estas tltimas solian estar formadas

también en poesia328.

Otra figura relevante en el ambito artistico eran las rapsodas, quienes, en

palabras de M. Cortés Garcia, “ponian musica y danza a los versos de afamados

324 CORTES GARCIA, “La mujer arabe y la musica...”, pp. 93-94.
325 Ibidem, p. 94.

326 Jbidem, p. 93.

327 SOBH, Historia de la literatura drabe cldsica, p. 1201.

328 CORTES GARCIA, “La mujer arabe y la musica...”, p. 96.
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poetas de la época y participaban junto a estos en las justas poéticas que tenian

lugar en las acampadas de las caravanas”3.

Ademas de los personajes mencionados, los juglares, bufones y actores, tanto
hombres como mujeres, formaban parte del abanico de artistas dedicados al baile,
los juegos y los divertimentos de la época. Estos podian actuar en lugares
publicos como calles y ferias y en lugares privados como las residencias de las
clases dirigentes330. Tanto hombres como mujeres podian ocuparse de llevar a
cabo estas actividades. Estos personajes recibieron diferentes nombres a lo largo
de los distintos periodos de la época clasica del Islam, entre ellos S. Moreh
menciona que el término ragqasun fue utilizado también para designar a los

actores331,

Cabe afiadir que una misma persona podia desempefiar varias actividades
artisticas y ser al mismo tiempo bailarina y cantora o bailarin y actor, por ejemplo.
Asimismo, las referencias textuales a la danza y al baile en las fuentes &rabes
clasicas no siempre derivan de las practicas de las ragisat / raqqasat o de los ragisun
/ ragagis, por lo que es necesario incidir en el estudio de todos estos personajes
artisticos aludidos para conocer como era realmente la actividad dancistica en

sus diversas formas de expresion.

Finalmente, con respecto a las retribuciones econémicas que percibian las
diferentes figuras dedicadas a las practicas artisticas se tiene constancia de que
los personajes que actuaban para el califa o soberano recibian un sueldo
mensual®2. Ademads, el publico podian ofrecerles propinas (nugit) por sus
diferentes actuaciones3¥. A modo de ejemplo, puede observarse el texto recogido

en este estudio, en el que se especifica la cantidad que percibieron un cantante y

329 Ibidem, p. 93.

330 HERNANDEZ VAZQUEZ, Manuel y ARROYO PARRA, Matilde, “El juego deportivo en al-
Andalus”, Materiales para la Historia del Deporte en Andalucia IV, Andalucia, Junta de Andalucia
(Consejeria de Turismo, Comercio y Deporte), 2005, pp. 33-69, c. pp. 39 y 61-63.

331 MOREH, “Acting and actors, medieval”, vol. 2, p. 53.

332 Ibidem, p. 54.

333 [dem.

136



Danza y baile en el mundo arabe e islamico clasico

un grupo de esclavas (jawari) tras su actuacién ante el califa abbasi al-Ma’'mun

(170/786 - 218/833)334.
6.2. Cualidades

Anteriormente se ha presentado un texto de al-Mas"tdi (Bagdad, 275/890 -
Fustat, 345/956), localizado en el volumen octavo de Muruij al-dahab (Praderas de
oro), en el que se describia la danza y sus ritmos. Asi pues, ahora se ofrece la
continuaciéon de dicho texto donde un cantante enumera y describe al califa
abbasi al-Mu’tamid (r. 256/870 - 279/892) las caracteristicas que debe reunir el

bailarin335.

Al zling Le Lald alee & olpdl g adla 8 oLl g aclida b oLl ) 2ling (ald "
& omall (A el 068 Ol gl o ol s 5 ) Adsd aclila
Jall Gpuan g Call gaall 5 (Ginll J pdad 4l 8 4]l rling Lo Lol 5 48 (o juall g duad

Ghliad) adl 55 Bl ALl s 538301 5 jeadll 48 55 Cildac ) & il g Jiladd)
Al Addal g 44l Jola Ao yuall g dal W15 udill & jliia s i) il 3 )0t

o5 Y e a8l 2 550 (e 4 oty Lo Ll 8 L (Sl 5 bl
s 4l zling Le Ll g callac W ol (o)) 50l (8 WY Aoy g Jualdall ol g3 S
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334 Véase el texto completo en el apartado 5.1. Al-ibl, pagina 87 de este estudio. Véase también
AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, t. 22, p. 214.
335 AL-MAS'UDI, Prairies d’or (Muriij al-dahab), t. 8, pp. 100-102.
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El bailarin (al-ragqas) necesita tener algo especial en su caracter, en su

complexién y en su practica.

Lo que necesita en su caricter es que sea de espiritu alegre, buena
disposicion en el ritmo y, el que busque ser bailarin, que busque con

alegria la preparacion y desenvolverse en su danza (rags).

Lo que necesita en su complexion es que tenga el cuello largo y las patillas,
gracia y buenas maneras, buenas cualidades, habilidad para balancear los
lados laterales del cuerpo, delgadez en la cintura, ligereza, buena
constitucion corporal, cinturones flotantes, redondez en las partes
inferiores de la ropa (tiyab)33¢, control de la respiracién, paciencia en el
largo proceso de alcanzar el objetivo [de la danza], delicadeza de los pies,
suavidad en los dedos y en los lugares que hay entre ellos, desenvolverse
en los tipos de danza al-"ibl y rags al-kurra, flexibilidad en las articulaciones,
velocidad de movimiento en los giros y flexibilidad de los lados laterales

del cuerpo.

Lo que necesita en su practica es desenvolverse en los tipos de danzas y
dominio de todas sus técnicas, buen giro y firmeza de los pies sobre el
circulo, coordinacion de las piernas derecha e izquierda. Poner y elevar los
pies del suelo se hace de dos formas: una es siguiendo el ritmo y la otra es
retrasarse en él. Lo mejor y lo mas perfecto es seguir el ritmo porque esto
se relaciona con el amor y la belleza y, para el que va retrasado, lo mejor y
lo mas perfecto, es que deje el pie en el suelo con el ritmo, pero tocando el
suelo retrasado.

(Traduccién propia)33”.

336 Probablemente el autor se refiera a la redondez que se produce en la falda cuando el bailarin
gira.

337 Ante las dificultes traductologicas de este pasaje, se han tomado como referencias traducciones
realizadas a otras lenguas. Véanse los textos de C. Barbier de Meynard y Pavet Couteille en AL-
MAS‘UDI], Prairies d’or (Muriyj al-dahab), t. 8, pp. 100-102 y de SHILOAH, “Réflexions sur la danse
artistique musulmane...", pp. 464-465.
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De forma similar al-Tifas1 (580/1184 - 651/1253) describe las cualidades que
debe tener el bailarin (al-ragis) en el capitulo 46 dedicado a la danza, incluido en

Mut’at al-asma’ fi “ilm al-sama’ (El placer de la audicion en el arte de la miisica)338:

(L) i ge A8LE 5 ecillae V) cpl o5 Y1 & Al (il agl) ling Le Ji"
camen ) 22 5 ¢yl Lo 5 il 88 5 cilil) Jltic) 5 o Bl sSo5 ecll ppans g
s el 5 elial) zala g (831 yhall g alVL 4 jaall 5 caudall Sl 55 ¢ shaiall 3 s
Crn Ol 1) A8 5 e 4l ading (el ) A e oz g A (g Jabatll i 55

e Al a5 3l s g clagad ) 5 Legana g Calall g ¢(padal) a8 5 483 5 ¢(uSiall
Lagrasa 5 aiall 5 clal a5 Labian dary Lo (5 sbi s jlaa o el Gl g 43 50

" pblia) die g,y A8 gay Lagad )

Lo primero que necesita el bailarin es entrar en el ritmo, que tenga flexibilidad
en los lados laterales del cuerpo, elegancia, buenas cualidades, que se
reremange la ropa, que sea decidido, de estatura proporcionada, de corazén
fuerte, que tenga confianza en si mismo, ligereza en el cuerpo, dulzura en la
forma de hablar y en el caracter, conocimiento de las melodias y modalidades,
canto agradeble, que sepa tocar, que sea muy cuidadoso al salir [del ritmo],
pausado en su danza (rags), que coordine con seguridad las piernas con los
hombros, que tenga ligereza en los pies al caer, delicadeza al colocarlos y al
levantarlos, buen giro, que rompa su ropa al girar, que tenga estabilidad en
los pies en su Orbita, coordinaciéon de su derecha con su izquierda, segin
coloque los pies y los levante, de acuerdo con el ritmo de la parte musical

final339,

(Traduccién propia)

También es posible encontrar informacién sobre las cualidades de las

bailarinas y de otras figuras asociadas a la danza en la Risala fi sira al-raqiq wa-

338 AL-TIFASI, Mut'at al-asma’ fi ‘ilm al-sama’, pp. 273.

3%9 [dem, nota 5. En la nota al pie de pagina de la edicién arabe consultada se explica que al-magati’
hace referencia a la altima frase musical, formada por un silencio donde el bailarin debe continuar
con su danza para que no se rompa el ritmo.
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taqlib al-"abid (Sobre la manera de adquirir esclavos y descubrir sus defectos corporales)340
que escribi6 Ibn Butlan (m. 458/1066). Este tratado de hisba recoge las
caracteristicas y las actividades de los esclavos de Oriente. La obra adna
diferentes alusiones a la habilidad de danzar y especialmente a sus principales
ejecutoras. Por un lado, Ibn Butlan describi6¢ las cualidades de las diferentes
esclavas segtun su procedencia en el capitulo cuarto. Por otro lado, sefialé las
caracteristicas que debian reunir estas segun sus oficios, entre los que se

encuentra el de la bailarina en el capitulo sexto.

En lo que respecta a las esclavas segtn su procedencia destacan las siguientes

lineas referidas a la habilidad de bailar de las zangjiyat 341 y de las habasiyat342:

62 Qs Qi 345330 e Gl 15 G005 () rcboni Y
"EEYL Y] a5 e (a1 ) slendl e (2330 @5 sl ds pally a3l )

Las zanyiyat343: el baile (rags) y el ritmo (iga’) es natural e innato en ellas.
Por su acento extranjero mejor que se ocupen de tocar la flauta y de bailar
(rags). Se dice que, si cae el zanyi del cielo a la tierra, cae con ritmo.

(Traduccién propia).
"o Y eliall pabiay (L) il

Las habasiyat3#*: (...) No son virtuosas ni en el canto ni en la danza (rags).

(Traducciéon propia).

340 COELLO, Pilar, “Las actividades de las esclavas segtin Ibn Butlan y al-Saqati de Malaga”, La
mujer en al-Andalus. Reflejos historicos de su actividad y categorias sociales, Maria Jests Viguera (ed.),
Madrid, Universidad Auténoma de Madrid, 1989, pp. 201-210, c. p. 202.

341 BN BUTLAN, “Risala fi $ira al-raqiq wa-taqlib al-abid”, p. 374.

342 [bidem, p. 375.

33 Zani/zing pl. zunij. Referido a una persona negra o a un negro de Africa Oriental.
CORRIENTE y FERRANDO, Diccionario avanzado drabe, p. 497.

34 habas/ habasa pl. 'ahbas/ hubSin. Referido a una persona de origen abisinio o etiope.
CORRIENTE y FERRANDO, Diccionario avanzado drabe, p. 206.
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En lo que se refiere a las esclavas segtin su oficio, Ibn Butlan mencion¢ a las
bailarinas, incluidas en la categoria de esclavas cantoras (giyan), y describio las

cualidades que debian poseer34:

b Yolina dia &‘JEM‘@L;G)LU)&U\UAG)S\CUML“_tha@)j\n

O oy 1A g 43S aAnl Liad) J gana cdundd dtial jalall ey jo 40al8 g daa

" L & Logas Y Lemsen L Lo (5Ss 5 cdaliuas o jLima)

Las bailarinas (al-ragqasat): es necesario que el bailarin (raqqas)3* sea
delicado por naturaleza, excelente en su profesion (san‘a), de cuerpo y
estatura proporcionada, de pecho amplio para optimizar su respiracién y
de vientre esbelto para agilizar su movimiento. Esto se puede saber por su
forma de correr y gritar. Es necesario que sea valioso en todas las babat,
especialmente en los de Siraz [ciudad de Iran].

(Traduccion propia).

Pilar Coello ha llevado a cabo la traduccién de estos textos?¥” y en la dltima
oracién mantiene la transcripcion de los términos arabes babat y siraziya. En el
caso del primer término, la edicion drabe de “Abd al-Salam Muhammad Haran
aflade tras esta palabra una nota al pie de la pagina34® en la que aclara que hace
referencia a modos / maneras (al-wuyiuh / al-turug) de la danza (rags). Sin
embargo, el término estd sujeto a otras posibles interpretaciones: babat puede
considerarse el plural de baba, que significa escena o juego®, asi como mimica o

pantomima3, segtn sefiala S. Moreh. Esta traduccién también podria ser valida

345 BN BUTLAN, “Risala fi $ira al-raqiq wa-taqlib al-abid”, p. 388.

346 Jbn Butlan utiliza la palabra bailarin (ragqds) como término genérico, aunque en este contexto
se refiere a bailarina.

347 COELLO, “Las actividades de las esclavas segtn...”, p. 210.

348 IBN BUTLAN, “Risala fi $ira al-raqiq wa-taqlib al-‘abid”, p. 388.

349 “Baba. A term used to mean 'scene' and 'play’, in both medieval live theatre and shadow plays,
and as a synonym of the Umayyad term la’ba (play) and the ninth-century term fasl (scene)”,
MOREH, “Baba”, vol. 2, p. 120.

30 “Hikaya (mimicry or pantomime). When the hikiya became a recorded genre, it was replaced
during the late tenth century by the terms khayal and baba”, MOREH, “Acting and actors,
medieval”, vol. 2, p. 53.
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teniendo en cuenta que algunos bailarines y actores podian desarrollar este tipo
de actividades, ademds de mascaradas, teatrillos u otros juegos, durante su
puesta escena’’l. En el caso del segundo término (siraziya) el editor no afiade
ningtin comentario aclaratorio, pero P. Coello incorpora una nota para indicar
que el término hace referencia a un baile de una secta de misticas, No se ha
podido averiguar por qué se le atribuye dicho significado. En la traduccién
realizada para este estudio se ha optado por la traduccién “de Siraz”, al no

encontrarse informacién que corrobore que se trata de un baile o danza concreta.

Es posible encontrar otras alusiones a la danza en los textos de Ibn Butlan
cuando se refiere a las flautistas3>? y a las tamborileras333, también incluidas en la

categoria de las esclavas cantoras (giyan), tal y como se recoge a continuacion:

Dellill e pae (pgaiog iy A e e s Y g 1 gl sy ¢ el 0"

"ol s el e Jae elidl e

Las flautistas: [es oportuno] elegir a las zanyjiyat porque llevan el ritmo en

ellas de forma natural. Cuando su acento extranjero les impida cantar que
se ocupen de tocar la flauta y de bailar (rags).

(Traducciéon propia).

Mool Gaal) ) g 30 S 1) L Y Cpaingd 18] Lesaaiiad

Las tamborileras: (...) en lo que se refiere a su instruccién/buenas maneras,
en términos generales, es necesario que preparen sus instrumentos antes

de salir a cantar, que se acompaiien de ellos si se levantan, especialmente

351 AL-ISFAHANI, Magatil al-talibiyyin, p. 585; MOREH, “Mukhannathun”, vol. 2, p. 548; SHAFIK,
“Formas carnavalescas del Nawriiz...”, pp. 234-235.

352 BN BUTLAN, “Risala fi $ira al-raqiq wa-taqlib al-‘abid”, p. 388.

353 Ibidem, pp. 388-389.
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si salen delante de las orquestas (sata’ir)3®4. El adufe (duff)®>® esta en la

danza (al-zarfan). (Traduccién propia).

Para P. Coello®¢ zarfan, al igual que siraziya, son bailes de una secta de
misticas; sin embargo, no ha sido posible identificarlos en las fuentes arabes
consultadas. Segin indic6 el lexicografo Ibn Manzar (El Cairo, 630/1233 -
711/1311-2) en su diccionario Lisan al-‘Arab (La Lengua de los Arabes), zarfn hace
referencia a al-zurfin que se define como un ‘grupo de gente’ (jama‘a al-nas)3%, sin
mencionar referencia alguna a la danza o al baile. Sin embargo, el editor de la
version arabe del texto de Ibn Butlan utilizada en este estudio aflade una nota
aclaratoria para explicar el significado de zarfan. En ella relaciona el término con
zafn y este a su vez lo define como al-rags (la danza / el baile)3%8. Por este motivo,
en la propuesta de traduccién que aqui se ofrece se opta por considerarlo una

danza.

Por lo general, las alusiones identificadas en fuentes andalusies son mas
breves, ofrecen menos detalles, estin dedicadas a personajes concretos y se sittan
en textos que abordan cuestiones de diversa indole, tal y como se puede apreciar

en los ejemplos que se reproducen a continuacion.

34 Sitara pl. sata’ir, se traduce literalmente por cortina o telén. Tanto en Oriente como en Occidente
el término se empled para designar a las orquestas, tal y como sefial6 Henri Péres: “Ibn Bassam
(...), nos indica que las cantantes y musicas pertenecientes al mismo personaje se agrupaban en
orquestas denominadas sitira, por el nombre del tel6n o cortina que, como en Oriente, servia para
esconderlas de las miradas de los invitados”, PERES, “La vida y el...”, p. 387. En este caso, el
término sata’ir se puede traducir tanto por orquestas como por las cortinas que cubrian dichas
orquestas. Por ende, los artistas podian salir del lugar reservado para ellos y exponerse ante el
publico para mostrar sus destrezas musicales.

35 E] investigador R. Fernandez Manzano explica duff de la siguiente forma: “Se utiliza tanto
como un término genérico para designar instrumentos como panderetas, panderos, y un
instrumento particular, formado por un tambor redondo, con membrana doble y cuatro cuerdas
en su interior para ampliar la vibracién del sonido”, FERNANDEZ MANZANO, Reynaldo,
“Introduccion al estudio de los instrumentos musicales de al-Andalus”, Cuadernos de estudios
medievales y ciencias y técnicas historiogrdficas, n.° 12-13 (1984) pp. 47-77, c. p. 60.

36 COELLO, “Las actividades de las esclavas segtn...”, p. 210.

357 IBN MANZUR, Lisin al-’Arab, t. 13, p. 197.

358 IBN BUTLAN, “Risala fi $ira al-raqiq wa-taqlib al-abid”, p. 389, nota 1.
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Entre las diversas destrezas de danzantes que mencionan los textos que
abordan este asunto de manera parcial, destacan las habilidades para manejar
diferentes elementos durante la danza y la flexibilidad que presentaban a la hora

de realizar determinados movimientos de gran dificultad.

A proposito del empleo de armas y otros elementos, cabe mencionar el
fragmento textual citado anteriormente de Ibn Bassam (m. 542/1147), recogido
en su obra Al-Dajira fi mahasin ahl al-Yazira (Tesoro sobre las excelencias de la gente
de al-Andalus). En él ofrece una descripcion de las virtudes y habilidades que tenia
la esclava cantora, educada por Ibn al-Kinani, de Hudayl b. Razin (Albarracin,

414/1024 - 496/1103), rey de la taifa de Sahla3*:

zelal W g cla s 5 lgie aal ol claline 8 1) judad W (g g 8 Ll sas) 5 CuilS "
lEl delia dallae (B A A8 ja ) (L) eslie bl Y 6 L8] 0all Y5 A8 a
g1l e clld e 5 Ada sl jaliall s i) 5 G gpadly Caalll 5 Ainadly A slaall
Clisaall (e 1588 L) gl g (daae Vs Jiie Yy bl Led e ol ¢ slaall Gl
S slall e ad i @lld 4 )l calSs dga JS (galla oy sailly @l sgiall
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No habia una cantora (giyan) igual en su tiempo, ni mujer como ella en
sus buenas cualidades, no se conocia [cantora] con tanta ligereza en su
espiritu, ni de movimientos mds bonitos, ni mas suave en sus gestos, ni
mejor en su canto (...). [Realizaba] maravillosos movimientos en el arte
de la lucha (tigaf), el combate con escudo de cuero (hayafa) y el juego de
espadas (suyuif), lanzas (asinna) y dagas (janayjir) atiladas, entre otros tipos
de juegos emocionantes, no habia otra igual a ella, ni equivalente. Le
comprd [su duefio Hudayl] muchas jovenes reputadas por el taijrid
[desenvainar los sables], a quienes buscé por todas partes. Su orquesta

(sitara) era la mas destacada de todas las orquestas (sata’ir) de los reinos

359 IBN BASSAM, Al-Dajira fi mahasin ahl al-Yazira, t. 5, p. 112.
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[taifas] de al-Andalus.

(Traduccién propia).

Es muy posible que esta junto con otras esclavas, entre ellas las de Ibn al-
Kinani, fueran instruidas en las academias-conservatorios de Coérdoba en el
campo de las artes para posteriormente incorporarse a las orquestas3®V. Al
respecto, al-Tifasi (580/1184 - 651/1253) también hizo alusién a la formacién que
adquirian las esclavas cantoras en Sevilla, en el capitulo 10 de Mut‘at al-asma’ fi
‘ilm al-sama’ (El placer de la audicion en el arte de la miisica)3¢! incluido en el volumen
41 de su obra Fasl al-jitab fi madarik al-hawass al-jams li-"uli al-albab (Método infalible
de la inteligencia para percibir con los cinco sentidos). El autor explica que una mujer
con experiencia se encargaba de ensefiar diferentes disciplinas artisticas a las
mujeres esclavas, que posteriormente eran vendidas a los reinos del Magreb y de
Africa. Esta formacién quedaba registrada en una especie de certificado de
calidad en el que se incluian todas las habilidades adquiridas: memorizacién de
poemas, elegancia en la escritura manuscrita, dominio para tocar diferentes
instrumentos, para ejecutar todo tipo de bailes y juegos de sombra, entre otras

destrezas362,

Otro autor andalusi que alude al manejo de diferentes elementos por parte de
las danzarinas es Al-Saqundi (m. 629/1231-2), al describir las cualidades de
algunas bailarinas (rawagis) de Ubeda, Jaén, en su Risdla fi fadl al-Andalus (Elogio

del islam espariol )363:
Ol sgdiall a5 N 5 oa Ml Cilial (e oy S Lo g g 8 LAl s 5 CuilS 5"
ZVoA)s el 5 Cagaully Canlily Jas dl) 318 33a] (eild daiiall g g Ll (s
" Aa sl g ol yall 5 (55 a0

360 PERES, “La vida de placer”, pp. 386-390.

361 LIU, Benjamin M. y MONROE, James T., Ten Hispano-Arabic Strophic Songs in the Modern Oral
Tradition. Music and Texts, Berkeley-Los Angeles-Oxford, University of California Press, 1989, pp.
36-38.

362 Jbidem, pp. 37-38.

363 AL-MAQQARI, Nafh al-tib min gusn al-Andalus al-ratib, Ihsan ‘Abbas (ed.), Beirut, Dar Sadir,
1388/1968, vol. 3, p. 217.
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“También hay en Ubeda ciertas histrionisas (al-maldhi) y bailarinas,
célebres por la viveza de su ingenio y por su arte, pues son las mds habiles
criaturas de Dios en esgrimir espadas, manejar dados y cubiletes (dakk) y
en otras especies de juegos de manos (ijray al-qarawi), pasapasa, nexos de
danzantes (al-marabit) y mascaradas (al-mutawayah).”

(Traducciéon de Emilio Garcia Gémez)364.

En lo concerniente a la flexibilidad que debian poseer los bailarines y
bailarinas cabe destacar un poema del Diwan de Ibn Hamdis (Siracusa, 447/1055
- 527/1132-3) en el que mencioné a una bailarina en el verso namero 27 del

poema 11365:

0 Glaa Leda &abadl Al 4" Una bailarina (ragisa)
" L s &yl recogid su pierna como si

fuera su mano y tocé su
pandero (tar).

(Traduccién propia).

En él queda resaltada la capacidad de la danzarina para flexionar su cuerpo
hasta el punto de tocar un instrumento con su propia pierna. Segian H. Péres366
podria tratarse de una bailarina de origen magrebi, pues sefala que los
instrumentos de percusién no eran muy populares entre los andalusies, siendo
estos considerados vulgares y ruidosos. En cambio, eran muy utilizados en el

norte de Africa.

Sobre esta habilidad de los bailarines también se pronuncié Ibn Jaraf (m.

609/1212) quien compuso el siguiente poema sobre los movimientos y actitudes

364 AL-SAQUNDI, Elogio del islam espasiol (Risala fi fadl al-Andalus), Emilio Garcia Gémez (trad.),
Valladolid, Maxtor, 2005, p. 107. Véase también en GARCIA GOMEZ, Emilio, Andalucia contra
berberia: reedicion de traducciones de Ben Hayyan, Saqundiy Ben al-Jatib, Barcelona, Publicaciones del
Departamento de Lengua y Literatura Arabes, 1976, p. 131.

Ademés, puede consultarse otra traduccién en PERES, “La vida de placer”, pp. 391-392.

365 IBN HAMDIS, I Canzoniere (Diwan), Celestino Schiaparelli (ed.), Roma, R. Istituto Orientale in
Napoli, 1897, p. 155.

366 PERES, “La vida de placer”, pp. 383-384.
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de un bailarin (rdgis), recogido por Al-Saqundi (m. 629/1231-2) en su Risdla fi fadl

al-Andalus (Elogio del islam espatiol )367:

aull ald die Cpulaall el Caly IS jall g Giag"
AuliS die  BlIS Le Ui Al ) das g CparllS a5l
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“Con sus variados movimientos juega con el corazon,

y se viste de encantos cuando se desnuda de ropas,

ondulante como la rama entre sus jardines,

juguetén como la gacela en su cubil.

Con su ir y venir juega con la inteligencia de los espectadores,

igual que la fortuna juega como quiere con los hombres,

y oprime con los pies su cabeza, como la espada bien templada
que puede doblarsehasta unir la empufiadura con la punta.”

(Traduccién de Emilio Garcia Gomez)368.

6.3. Indumentaria

Sobre la vestimenta que llevarian los bailarines y bailarinas se conocen
determinadas prendas que caracterizaban su atuendo. Sin embargo, la
informacion al respecto no es abundante y se debe, por lo general, a noticias

aisladas sobre descripciones concretas.

En época preislamica, las tanicas de cola (mila” mudayil) parecen ser un traje
caracteristico con el que se vestian algunas mujeres, entre las que se encontraban

doncellas bailarinas, segtin han interpretado algunos investigadores como M.

367 AL-SAQUNDI, Risila fi fadl al-Andalus, Salah al-Din al-Munayid, Tunez, Dar al-kitab al-yadid,
1968, p. 44.

368 AL-SAQUNDI, Elogio del islam espaiiol..., pp. 78-79. Véase también en GARCIA GOMEZ,
Andalucia contra berberia: reedicion de traducciones..., pp. 105-106.
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Sobh3%°. Este traje es mencionado en la famosa mu‘allaga del poeta Imri” al-Qays
b. Huyr (Kinda, s. VI), donde comparé a unas camellas que vio con doncellas que
animan la circunvalacién en Duwar. Los versos que se presentan a continuacion
se han extraido de al-wasf (descripcion) de al-rahil (el viaje) de la mencionada
qasida370;
A 3 ) 5 el IS e L Gl
“Como cuando nos tropezamos con una manada, cuyas hembras se
asemejan a doncellas que bailando con sus ttnicas de cola animan la
circunvalacién en Duwar.”

(Traducciéon de M. Sobh)371.

Tal y como se puede observar, el texto en drabe no menciona de forma
explicita el verbo bailar, sin embargo, el hecho de realizar la circunvalacién en
Duwar ha sido interpretado por este traductor como un baile. Por el contrario, F.

Corriente Cordoba recoge la siguiente versién del mismo poema:

“Una vez nos entré una manada, cuyas hembras parecian doncellas de
Duwar en ttnica de cola.”

(Traduccién de F. Corriente Cérdoba)372.

Un tipo de traje que suele atribuirse a las bailarinas con mas certeza es qaba’
pl. agbiya, descrito por H. Péres373 como un vestido a modo de ttnica que podia
abrirse completamente, de arriba a abajo, para mostrar bajo él el cuerpo de la
mujer. Este es mencionado por Ibn Jaldin en su al-Mugaddima cuando hace
referencia a los trajes que vestian las mujeres que bailaban el estilo al-kurrai374.

También alude a él Ibn Nizar (s. XII), en un poema recogido por Al-Maqqari

39 SOBH, Historia de la literatura drabe cldsica, p. 47.

370 IMRU’-L-QAYS, Diwan, ‘Abd al-Rahman al-Mastawi (ed.), Beirut-Libano, Dar el-Marefah,
2004, pp. 60-61.

371 SOBH, Historia de la literatura drabe cldsica, p. 47.

372 CORRIENTE CORDOBA, Federico, Las mu’allagat: Antologia y panorama de Arabia Preisldmica,
p- 76.

373 PERES, “La vida de placer”, p. 392.

374 Véase el apartado 5.2. Al-kurraij, pagina 89 de este estudio. IBN JALDUN (IBN KHALDUN),
Discours sur I’Histoire universelle (al-Mugaddima), vol. 2, p. 870.
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(Tremecén, 986/1577 - 1041/1632), donde describe el agua vertida a través de un

surtidor con forma de bailarina colocado en la parte superior de una fuente37>:
",LA;QE\«LLAJQL‘:\.;A\)S ZJUMJ;\JJL‘LCJMH

“Unas veces se le somete y otras se subleva,
como una bailarina que desata y cifie su ttnica (qaba’).”

(Traduccién de C. Del Moral)37e.

Las mangas (akmam) de los trajes y vestidos suelen mencionarse cuando se
habla del atuendo del bailarin, especialmente en al-Andalus. Son mencionadas
en varios poemas andalusies; por ejemplo, Ibn Baqi (s. VI/XII) en una
composicion de su obra Qala‘id describi6 un truco realizado por un
prestidigitador en el que se aludia al movimiento de sus mangas mientras

bailaba:

“iPor mi padre!, jqué hermosa era la rama de sauce almizclado cuando en
el jardin verdeante la ligera juventud, en vez de la brisa del Este, la

doblabal!

Ha sido mi comensal hasta las primeras luces del dia y ha hecho gozar mis
oidos con melodias (tarannum) parecidas a las de las palomas gris-ceniza.

Se hubiera dicho que sus mangas (akmam), mientras danzaba, aprendian a
batir sobre la palpitacién de mi corazon.

Pasaba reuniendo las copas de cristal con el brazo de su traje como pasa la
brisa sobre las burbujas del agua (habab al-ma’).”

(Traducciéon de M. Garcia-Arenal a partir del texto de H. Péres)37”.

En otro orden de cosas, parece extenderse la idea entre algunos autores de la

época de asociar el acto de subirse las mangas con la accién de bailar, por ser este

375 AL-MAQQARI, Nafh al-tib min gusn al-Andalus al-ratib, p. 497.

376 DEL MORAL, Celia, “Jardines y Fuentes en al-Andalus a través de la poesia”, MEAH (Seccion
Arabe-Islam), 58, 2009, pp- 223-249, c. p. 247.

377 PERES, “La vida de placer”, p. 394.
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un movimiento realizado por danzarinas y danzarines®’8. Esto se puede observar
en varios poemas del Diwan de Ibn Quzman (Cérdoba, 479/1086 - Cérdoba,
555/1160) que hacen alusion a este acto. Concretamente, se hace referencia a ello
en su zéjel 67 (estrofa 15), citado en este estudio a propoésito del papel del baile

en las festividades®”?, y en su zéjel 147 (estrofa 5)380:

lala o) Jlshb (e 38 () s a8 “Arrepentido esta Ibn Quzman,
jnorabuena si dura!

Al b sl Al S 8 Sus dias fueron fiestas entre los dias:

dejando atrds adufe y pandera y

eLASY\ Jié 5 Caall 5 Judall sy mangas arremangadas (fatl al-
akmam),

by s gy O3V drana (4 Sube y baja el alminar de llamar al
rezo;

" s - a
&Sy 3 Jha i (A pld) Iman se hizo de mezquita, que se

arrodilla y prosterna.”

(Traduccion de F.  Corriente
Coérdoba)38L.

Algunos investigadores, como Félix A. Rivas, mencionan otro tipo de mangas
asociadas a la vestimenta de las mujeres bailarinas en el mundo &rabe e
isldmico®2. Se trataria de mangas falsas muy largas que cuelgan desde los
hombros y con las que la danzarina bailaria durante su espectdculo. Este
investigador ha puesto en relacion estas mangas con aquellas que visten varias
bailarinas en ejemplos del arte romdanico, como muestra de la influencia oriental

en su indumentaria. Por citar algunos de los que se mencionan en su articulo,

378 Expresion repetida en el Cancionero, segun sefiala F. Corriente en IBN QUZMAN, E! cancionero
hispano-drabe de Aban Quzmian de Cordoba, Federico Corriente Cérdoba (ed.), Madrid, Editorial
Nacional, 1984, p. 363. Véase también PERES, “La vida de placer”, p. 394, nota 167.

379 Véase el capitulo 7. Espacios y ambientes, pagina 169 de este estudio,

380 IBN QUZMAN, El cancionero hispano-drabe..., pp. 419-420.

381[bidem, p. 301.

382 RIVAS GONZALEZ, Félix A. “Fuentes iconogréficas en el roménico aragonés para el estudio
de la danza medieval”, Seminario de Arte Aragonés, n.° 49-50 (2002), pp. 25-57, c. pp. 34-35.
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cabe resaltar la representacion de las figuras femeninas de la ermita de Santiago
de Agitiero y la representaciéon de una mujer que baila en un jardin en el folio
117R (parte superior izquierda) del manuscrito del “Cédice rico” de las Cantigas
de Santa Maria de Alfonso X (1221 - 1284), Rey de Castilla, datado entre los afios
1280 y 1284 y conservado en la Real Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de
El Escorial®3. Este tipo de mangas parecen ser bastante similares a los velos
portados por bailarinas que aparecen representadas en algunos ejemplos del arte
islamico clasico, como se expondra en el siguiente capitulo al hablar de este

elemento empleado como recurso escénico complementario a la danza.

Aunque el velo tuvo esta funcién entre las bailarinas, no hay que olvidar que
este constituia un elemento caracteristico de la indumentaria de algunas mujeres,
cuyo objetivo era cubrir el rostro de las miradas ajenas. Al respecto se pronuncié
el jurista Ibn “Abdun (;Sevilla? s. V/XI - s. VI/XII) en su tratado de hisba titulado
Risala fi-l-qada” wa-I-hisba (Epistola sobre el cadiazgo y el almotacenazgo) y escrito a
finales del siglo XI o principios del siglo XII. En él estableci6é una prohibicién que
aludia al atuendo de las bailarinas. Concretamente el texto decia lo siguiente: “A
las bailarinas se les prohibird que se destapen el rostro”384. De ello, se puede
interpretar que era costumbre en la Sevilla de la época que las danzarinas

bailaran mostrando su rostro o destapandolo.

De forma general, Ibn Jaldan (Ttnez, 732/1332 - El Cairo, 808/1406) en su
obra Mugqgadima (Prolegomenos) apunté que las mujeres que ejecutaban danzas
destacarian por la belleza de sus vestimentas y los complementos que
acompafaban este atuendo, como recoge M. Cortés Garcia®®. El investigador J.
Rabadan Bujalance sefiala que los vestidos de las bailarinas solian ser muy

adornados, los cuellos se revestian con collares, los brazos se cubrian con pulseras

383 “Cantigas de Santa Maria, Cédice rico”, Real Biblioteca del Monasterio de El Escorial, Patrimonio
Nacional, [en linea], disponible en: https://rbdigital.realbiblioteca.es/s/rbme/item/11337,
[consultado el 14/01/2023].

384 GARCIA GOMEZ, Emilio y LEVI-PROVENCAL, Evariste, Sevilla a comienzos del siglo XII. El
tratado de Ibn "Abdiin, Sevilla, Biblioteca de Temas Sevillanos, 1992, p. 157.

385 CORTES GARCIA, “La mujer arabe y la musica...”, p. 98.
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y brazaletes y los pies podian llevar cascabeles que acompafiaban sus
movimientos al son de la musica. Contintia afirmando que algunas moriscas
vestian pantalones al estilo polainas, una ttnica, un velo o pafiuelo en el pelo que
podia estar sujetado con una cinta roja y podia llegar incluso hasta los pies, y

como calzado llevaban zapatillas o babuchas cerradas3®e.

Otro tipo de indumentaria propia de los artistas que se dedicaban al arte de
la danza eran los disfraces y mdascaras, que se usaban tanto en ambientes ptblicos
como privados, es decir, tanto en lugares cortesanos como en zocos y plazas

publicas3®7.

A proposito de estos disfraces, se ha descrito en un apartado anterior el tipo
de vestimenta propia del estilo de danza al-kurrajy, caracterizada por la
combinacion de un traje (gaba’) con la figura de un caballo adherida a é1388. Sin
embargo, no fue este el tnico atuendo animal utilizado por los bailarines y
bailarinas durante la época clésica. Richard Ettinghausen ha encontrado una
mencién textual a un disfraz de mono3? que perfectamente podria
corresponderse con la vestimenta que lleva la figura zoomorfica que aplaude de
Qusayr “Amra y con la de otras figuras mencionadas en el apartado 5.4. Danzas
de animales de este estudio®®. Se trata de una referencia de Al-Isfahani (Isfahan,
284/897 - Bagdad, 356/967) recogida en el Kitab al-agani (El libro de las canciones)

en la que se menciona al califa omeya al-Walid I y a un artista3!:

4l L e 5 Anaall (e Gl Jas g anall g il il 5 eliadl ed 3 3 c 2 S
iy bl Al Js id 4l a8 ala e gl dalld 4 olad il ) sl

386 RABADAN BUJALANCE, “Danzas y Bailes”, pp. 123-124.

387 SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, p. 233.

388 Véase el texto completo de Ibn Jaldun en arabe y en espafol en el apartado 5.2. Al-kurrajj,
pégina 89 de este estudio.

389 ETTINGHAUSEN, “The dance with zoomorphic masks and...”, p. 219.

3% Véase la pagina 102 de este estudio.

391 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, t. 7, p. 46.
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Al-Walid b. Yazid se entrego al canto, a la bebida y a la caza. Traia para él

cantantes de Medina y de otros lugares y los enviaba a As’ab. Después

trajo uno para €I, lo visti6é con unos pantalones de piel de mono con cola y

le dijo: “baila y canta poesia que me gusta”.

(Traduccién propia).

En lo referente a las mdscaras, se podian designar en arabe con diferentes

términos: samaya, wayh y gina’ 32. A partir de la segunda mitad del siglo XI se

emplea en las fuentes textuales clésicas el término muharriy (pl. muharrijjin), en

lugar de samaya®®3. Las mascaras solian ser usadas por juglares, actores o comicos

con mascaras que jugaban y bailaban ante el ptublico, como recoge al-Isfahani3%4.

El principe abbasi ‘Abd Allah b. al-Mu’tazz (m. 296/ 908) también menciona en

una de sus composiciones a estos juglares que bailaban disfrazados en la

festividad del Nayriz3%.

Ala 5l e ol
el sl (b Lgaly]
Wl (8 ol ) seds 8
Ll 5 (o shea agie
a5 pguall ) (A ool
Dl o ) (8 i

peen (358 il S
" Hade seilalen i

Bebe vino puro en la mafana
temprana del Nayriiz,

horas son sus dias de alegria.
Demonios nos aparecen durante el
dia, unos puestos en fila, y otros
bailando cogidos de la mano
(dastbandat).

Se balacean en sus bailes,

cual ciprés inclinado por el viento.
Fealdad puesta encima de su belleza,
Y la fealdad de sus mascaras
(samaijat) tiene gracia.

(Traduccion de A. Shafik)3%.

32 MOREH, “Masks and masquerades”, vol. 2, p. 513.

3% Jbidem, p. 514.

3% Véase el texto de al-Isfahani que se refiere a estos personajes en el capitulo 7. Espacios y

ambientes, pagina 169 de este estudio.

395 AL-SULL As"ar awlad al-julafa’ wa-ajbaruhum. Min Kitab..., p. 249.
396 SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, p. 234.
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Segtin sefiala el investigador Ahmed Shafik37, estas mascaras debieron ser de
aspecto comico o terrorifico, pues como se puede apreciar en este texto, resaltan
la fealdad del que la lleva puesta y generan una sensacion desagradable a la vista
del puablico que las observa. Por lo general, eran comunes las méascaras
zoomorficas??®, como se ha podido observar en el apartado sobre danzas de

animales de este estudio3%9.

Dicho todo lo anterior cabe concluir que los diferentes atuendos que usaban
los bailarines y bailarinas eran utilizados como recursos dancisticos que
cumplian diferentes funciones. Por un lado, estos tenian una finalidad
meramente estética cuyo objetivo era aportar belleza y buena apariencia a la
figura del artista. Por otro lado, las vestimentas servian para adornar su puesta
en escena, dado que eran utilizadas para proporcionar amplitud a sus
movimientos, para mostrar y cubrir su cuerpo al antojo de la bailarina, para
suscitar diferentes reacciones en el publico, para caracterizarse de un animal o un
personaje y, en definitiva, para generar una mayor expectaciéon, gusto e interés
por estas practicas en la sociedad de la época. Muchas de estas funciones también
eran cumplidas por los elementos que podian utilizar los artistas durante la

danza, tal y como se va a observar en las siguientes lineas de este estudio.
6.4. Accesorios e instrumentos

En este apartado se va a hacer referencia a una serie de elementos que, segtin
las fuentes consultadas en este estudio, habrian sido usados por bailarines y
bailarinas. Entre ellos se encuentran tanto los accesorios que servian para

acompafar su danza como los instrumentos de musica que podian utilizar.

397 Ibidem p. 232.
3% MOREH, “Masks and masquerades”, vol. 2, p. 514.
3% Vease el apartado 5.4. Danzas de animales, paginas 102 de este estudio.
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6.4.1. Accesorios

Las fuentes iconograficas han aportado més informacién sobre estos
elementos que las fuentes textuales, sin embargo, gracias a los textos se pueden
recoger una serie de términos con los que se denominaban a estos objetos. Por lo
general, los artistas usaban elementos concretos, dependiendo del estilo de danza
que quisieran ejecutar, para acompafar sus movimientos y embellecer su puesta
en escena. En otras ocasiones se servian de objetos diversos y no siempre
definidos en las fuentes textuales para realizar malabares con ellos y amenizar

sus bailes4%0.

El velo o el pafuelo era usado por las bailarinas desde época preislamica. Asi
lo atestiguan las fuentes de la época, gracias a composiciones como la de al-
Nabiga al-Dubyani (s. VII), poeta cortesano de los lajmies de Hira. El autor dedicé
una mu ‘allaga a Nu'man b. Qabts, gobernador de dicha ciudad. La parte del

panegirico de esta composicién ensalza la generosidad del soberano:

“Al-Nu'man regala la esclava joven, de hijos simpaticos.

Jamas hara tal don un avaro.

Regala un centenar de camellos hartos de hierba de Tadih,

pieles como crines;

Camellos sonrosados, ddciles, de jarretes trenzados

y que llevan a lomos las nuevas sillas de Hira.

Danzarinas que zapatean y levantan el extremo del velo; las ha

embellecido el fresco de la siesta al igual que a las gacelas de la estepa.

Y caballos veloces que, a pesar del freno de las riendas, corren como
péjaros que huyen de las nubes frias.”

(Traduccion J. de Vernet)401.

400 RABADAN BUJALANCE, “Danzas y Bailes”, p. 124.
401 VERNET, Juan, Literatura drabe, Barcelona, El Acantilado 2002, p. 41.
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Esta prenda es uno de los elementos que aparece representado en mads
ocasiones en las fuentes iconograficas clasicas consultadas. No parece claro si se
trata de velos o de pafiuelos, pero en cualquier caso se trata de telas por la forma
que adoptan en movimiento. No se representan como elementos rigidos en
ninguna de las imdagenes consultadas, por lo que se descarta su posible
interpretacion como palos o espadas. Se pueden diferenciar dos tipos de velos o
pafiuelos. Por un lado, se identifica un pafiuelo delgado y muy largo que se cruza
en ambos brazos. La primera representacion identificada de este objeto en época
isldmica aparece en las bailarinas de Samarra, de las que se hablara en el apartado
7. Espacios y ambientes?02. Claros precedentes de este tipo de representaciones
de bailarinas con velo los encontramos en jarrones del arte sasdnida, como el
jarrén con bailarinas MAO 426, datado entre los siglos III y VII y conservado en

el Museo del Louvre403,

Otro ejemplo del arte islamico con estas representaciones se puede observar
en un ataifor de ceramica fatimi datado en el siglo XI y conservado en el Museo

de Arte Islamico, de El Cairo4%4.

En todas estas representaciones parece ser evidente que se representan
bailarinas y bailarines. Sin embargo, se han localizado otros ejemplos
iconograficos, principalmente de época fatimi, cuya figura representada no es un
artista, sino un personaje cortesano que porta el velo mencionado#%. Esto lleva a
un nuevo planteamiento, ;este elemento podria haber adquirido otra simbologia

que justificara su representacion en otras figuras de la corte?

402 Véase la pagina 169 de este estudio.

408 “Ajguiere aux danseuses”, Collections Louvre, [en linea], disponible en:
https:/ /collections.louvre.fr/en/ark: /53355/cl010177708, [consultado el 07/03/2022].

404 ]IMENEZ MARTIN, Alfonso, El arte isldmico, Madrid, Historia Viva, 1999, Historia del Arte 16,

n.° 12, p. 149.
405 HAMMAD, al-Sayyed Muhammad Khalifa, "Fragmento de fresco de unos bafios", Discover
Islamic ~ Art, Museum With No Frontiers, [en linea], disponible en:

https:/ /islamicart. museumwnf.org/database_item.php?id=object;ISL;eg;Mus01;26;es,
[consultado el 20/01/2023].
YEOMANS, The Art and Architecture of Islamic..., p. 84.
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Otra tipologia es aquella en la que los danzantes son representados con dos
velos o pafiuelos, uno en cada mano, de menor longitud que el otro tipo de velo
al que se ha aludido. La mayoria de estas representaciones figurativas se
realizaron durante la época fatimi. En el catdlogo iconografico de este estudio se
pueden observar con mayor detalle algunos ejemplos de esta época, como los que

se muestran a continuacion:

Ilustraciéon 11. Panel del bailarin, OA 6265/2 (Musée du Louvre, Paris).
(Fotografia de Alejandra Contreras Rey).

Se trata de una pieza realizada en Egipto entre los siglos XI y XIII y que
actualmente se conserva en el Museo del Louvre, Parist%. Este mismo patrén
representativo fue utilizado en objetos diversos del arte fatimi*?’: frisos, cajas de

madera o ataifores de ceramica, como el siguiente ejemplo.

406 “Panneau au danseur”,  Collections Louvre, [en linea], disponible en:
https:/ /collections.louvre.fr/ark:/53355/¢c1010329338, [consultado el 08/03/2022].
407 Véanse las piezas del anexo 12.3. Catalogo iconografico, pagina 279 de este estudio.
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Ilustracién 12. Freer Gallery of Art, Smithsonian Institution, Washington, D.C.:
Purchase — Charles Lang Freer Endowment, F1946.30.

Este ataifor, también de época fatimi, esta datado en el siglo XII y procede de
Egipto. Actualmente se encuentra expuesto en el Museo Nacional de Arte
Asiatico, en Washington D. C. La bailarina que aparece representada en la
imagen porta los mismos velos que aparecen en la escena anterior, sin embargo,

esta se muestra en solitario y con una postura diferente.

Otra pieza que reproduce este mismo patrén estético, pero que no pertenece
a la época fatimi sino selytcida, es un fragmento de una botella de vidrio dorado
datada en la primera mitad del siglo XII y conservada en Museo Britanico,

Londres4s,

408 “Bottle”, The British Museum Collection, [en linea], disponible en:
https:/ /www.britishmuseum.org/ collection/object/W_1906-0719-1, [consultado el
08/03/2022].
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Ilustracion 13. Botella 1906, 0719.1 (The British Museum, Londres).
(Fotografia de Alejandra Contreras Rey).

En esta imagen los velos que porta la danzarina parecen tener menos
movimiento y mas rigidez que los representados anteriormente; sin embargo, la
interpretacion mas oportuna apunta a que se trate de un velo de otra naturaleza.
Desafortunadamente, la botella se encuentra solo parcialmente conservada, por
lo que no es posible saber qué elemento portaba la mujer en la otra mano ni qué

otras escenas se representaban en la botella.

Otro elemento de frecuente aparicién en escenas de danza son las espadas.
Estas aparecen mencionadas y representadas de forma reiteradas en los textos e
iconografia que se ofrecen en este estudio, concretamente en lo que se refiere a
las danzas guerreras, de combate o lucha, asi como a las habilidades de bailarines
y bailarinas en el manejo de determinadas armas. Los distintos términos arabes

que aluden a estos elementos son los siguientes:

- Dagas (janijar / jinyir pl. janayjir), son mencionadas por Ibn Bassam4® al
enumerar las cualidades de una esclava con gran manejo de los juegos

de armas.

- Espadas. Ibn Bassam*1? y Ibn al-Tahhan*!! utilizan el término sayf pl. suyiif.

Este altimo autor resalta la dificultad que supone bailar con estas y con

409 TBN BASSAM, Al-Dajira fi mahasin ahl al-Yazira, t. 5, p- 112.
410 [dem.
a1 AL-TIFASI, Mut'at al-asma’ fi ‘ilm al-sama’, p. 280.

159



Alejandra Contreras Rey

otros elementos como el vidrio (zuyay) y el fuego (nar). En el Vocabulista
de Fray Pedro de Alcala (s. XV) se usa el término xinguit*!? para aludir a
las espadas que se emplean en las danzas de espadas. A priori, resulta
complejo identificar el origen del término al tratarse de un vocablo
recogido del 1éxico granadino oral y popular de finales del siglo XV. Tal y
como lo transcribe Alcald parece provenir de Singuit, sinuit o singit. Sin
embargo, Reinhart Dozy lo incorpora en el primer tomo de su Suplemento
a los diccionarios arabes al mencionar también las danzas de espadas y

aclara la cuestion413:

"4 (esp. danza), GLeadll Aa sorte de danse avec des épées nues,

Alc. (danga de espadas).”

Por ende, el término arabe del que proviene parece ser sigat, que alude a

las espadas desenvainadas.
Escudo de cuero (hayjafa pl. hayjaf.) es mencionado por Ibn Bassam#14.

Lanzas (rumh pl. rimah / armah) se emplean al hacer referencia a los juegos
de lanzas (al-la"ib bi-I-rumh)*1> que usaban los principes y que se realizaban
durante las festividades andalusies. Ibn Bassam hace uso del término sinan

(pl. ‘asinna)4ie,

Otro objeto que también es muy utilizado por estos artistas es el bastén o palo

(gadib pl. qudban). A este elemento se ha aludido brevemente al abordar el estudio

de las distintas danzas guerreras, de lucha o combate*” de este estudio y se han

aportado multiples representaciones figurativas de personajes que portan este

elemento.

412 DE ZAYAS, La miisica en el Vocabulista Granadino..., p. 69.

413 DOZY, Supplément aux dictionnaires arabes, t. 1, p. 464.

414 IBN BASSAM, Al-Dajira fi mahasin ahl al-Yazira, t. 5, p- 112.

415 SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, p. 229.

416 JBN BASSAM, Al-Dajira fi mahasin ahl al-Yazira, t. 5, p- 112.

417 Véase el apartado 5.6. Danzas guerreras, de lucha o combate, pagina 109 de este estudio.
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Un ejemplo iconogréfico hasta ahora no mencionado, pero no por ello menos
relevante, aparece en la botella de los musicos del Museo Arqueolégico de
Cordoba*18, datada en el siglo X. En esta pieza se representa una escena musical
formada por un grupo de figuras de masicos y bailarines. Tal y como se muestra
en la fotografia, uno de los personajes sujeta uno o dos bastones en sus manos.
Este aparece inmediatamente detras de un danzarin que se presenta con una

pierna elevada en clara posicién de baile.

Ilustraciéon 14. Botella de los musicos, 11282 (Museo Arqueolégico de Cérdoba).
(Fotografia de Alejandra Contreras Rey).

El bastén también ha sido mencionado en diferentes fuentes textuales. Ibn
Jaldan (Tanez, 732/1332 - El Cairo, 808/1406) en Mugqqadima (Prolegémenos)
explica que en época abbasi se utilizaban bastones (qudban) durante las reuniones
(mayalis)*1. Estos cumplian una doble funcién. Por un lado, eran usados para

acompafar la danza de los bailarines y, en el caso de las danzas que simulaban

418 “Botella de los Musicos”, Obras Singulares, Las Colecciones, Museo Arqueoldgico de Cordoba, [en
linea], disponible en:
https:/ /www.museosdeandalucia.es/ web/museoarqueologicodecordoba/ obras-singulares/ -
/asset_publisher /GRnu6ntjtLfp/content/botella-de-los-musicos, [consultado el 09/01/2023].
DE LOSSANTOS JENER, Samuel, “Botella de ceramica hispanomusulmana con representaciones
humanas” Al-Andalus, n.° XVII (1952), Madrid-Granada, Maestre, pp. 401-402.

419 Véase el texto completo en espafiol y en drabe en el apartado 4.2. La profesionalizacién de la
danza, pagina 77 de este estudio.
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combates, se empleaban como armas de lucha. Por el otro, se utilizaban como
instrumento musical para producir ritmo, tal y como sefiala Reynaldo Ferndndez
Manzano#?. Este investigador recoge en su estudio sobre los instrumentos
musicales de al-Andalus este elemento que incluye en la familia de los idi6fonos
y lo define de la siguiente forma: “bastoén con el que se golpea el suelo para
marcar el ritmo”421. El autor utiliza esta definiciéon tanto para el término gadib
como para ‘asan, palabra que también se ha utilizado para aludir a este objeto en

las fuentes arabes cléasicas.

El alfaqui “Umar b. Utman b. al-' Abbas al-Yarsifi (s. VIII/ XIV) prohibe a unos
jovenes realizar juegos de latigo y palos (al-laib bi-I-magari’ wa-I-"asa)*?2, los cuales
eran utilizados para los bailes ejecutados en diferentes festividades, tal y como

recoge Ahmed Shafik.

El bastén no era el tinico elemento del que se servia el bailarin para producir
sonido durante su danza. Asi pues, en el siguiente apartado se van a explicar

otros instrumentos que compartian esta funcién musical.

6.4.2. Instrumentos

Desde la antigtiedad, los bailarines y bailarinas solian usar diversos tipos de
instrumentos que servian para marcar el ritmo y generar sonidos. En el mundo
arabe e islamico clasico también se tiene constancia de su uso gracias a los
testimonios que recogen las fuentes textuales, iconogréficas y arqueoldgicas de la
época. Tal y como se ha mencionado con anterioridad en este estudio, se va a
prescindir de la consulta de estas tultimas fuentes por necesidades de

delimitacién del corpus.

Uno de los instrumentos mas usados durante la danza eran los crétalos (sany

pl. sunuy), pertenecientes a la familia de los idi6fonos. Son definidos por R.

420 FERNANDEZ MANZANO, “Introduccién al estudio de los instrumentos...”, p- 60.

421 [dem.

422 SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, pp. 230-231. Véase también el apartado 5.6.
Danzas guerreras, de lucha o combate, pagina 109 de este estudio.
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Fernandez Manzano como “cimbalos o pequefios platillos de diversos materiales
con variantes”423. Solian colocarse en las manos de los bailarines y se utilizaban

para marcar el ritmo y acompaniar la danza**.

El empleo de estos instrumentos durante el baile no es una novedad del
pueblo arabe, ya que desde época romana se tiene constancia de su uso, como
muestran las diversas representaciones de danzarinas, asi como los testimonios

arqueolodgicos.

Similares a los crétalos en cuanto a su funcion se refiere eran una especie de
palillos, de aspecto similar a las tejoletas, que aparecen representados en varias
piezas de arte isldmico clasico. Un ejemplo de ellos se puede observar en el bol
1956, 0728.5 del Museo Britanico de Londres#?5, de origen irani y datado entre los
afios 1150 y 1200. Aunque en la descripcion que ofrece el museo sobre la pieza se
indica que se representa la figura de un corredor, parece clara la identificacion

del personaje con un bailarin por varios motivos.

Ilustracién 15. Bol 1956, 0728.5 (The British Museum, Londres).
(Fotografia de Alejandra Contreras Rey).

43 FERNANDEZ MANZANO, “Introduccion al estudio de los instrumentos...”, p. 60.

424 CORTES GARCIA, ““La mujer drabe y la musica...”, p. 93.

425 “Bowl”, The British Museum Collection, [en linea], disponible en:

https:/ /www.britishmuseum.org/ collection/ object/ W _1956-0728-5, [consultado el
09/01/2023].
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Parece que la danza era considerada una actividad profesionalizada, sin
embargo, las alusiones que se realizan a ella siempre la vinculan a otras
actividades como la misica y el canto; por tanto, cabe preguntarse si en algin
momento durante la época clésica la danza lleg6 a convertirse en una profesion

independiente.

El primero de ellos es la postura que adopta la figura, una clara posicion de
baile. El segundo motivo es el objeto que porta entre sus manos: unos palillos
dobles usados como instrumentos de percusion. El tercer motivo es las
similitudes con claros personajes de bailarines representados en otras piezas de
arte islamico, que visten el mismo atuendo y portan los mismos elementos. Es el
caso de la botella de los musicos del Museo Arqueolégico de Coérdobat?6,
anteriormente mencionada, y de la bandeja de los Lusignan del Museo del
Louvre*?, Paris, datada entre los afios 1300 y 1350 y procedente de Siria. En sus
laterales aparecen representadas diferentes escenas musicales formadas por
grupos de musicos y bailarines. Entre ellos, se encuentra un danzarin empleando
aparentemente el mismo tipo de instrumento que sujeta la figura que se analiza.
El otro bailarin de la siguiente escena porta el mismo gorro picudo, elemento que

solo viste el personaje que danza.

426 Véase el apartado 6.4.1. Accesorios, pagina 155 de este estudio, “Botella de los Mtisicos”, Obras
Singulares, Las Colecciones, Museo Arqueoldgico de Cordoba, [en linea], disponible en:
https:/ /www.museosdeandalucia.es/web/museoarqueologicodecordoba / obras-singulares/ -
/asset_publisher/GRnu6bntjtLfp/content/botella-de-los-musicos, [consultado el 09/01/2023].
427 “Plateau a bord droit portant un écu aux armes des Lusignan”, Collections Louvre, [en linea],
disponible en: https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010319060, [consultado el
09/01/2023].
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Ilustracién 16. Bandeja de los Lusignan, MAO 1227 (Musée du Louvre, Parfs).
(Fotografias de Alejandra Contreras Rey).

Este mismo instrumento también aparece representado en una de las
miniaturas de misicos incluidas en el “Coédice de los musicos” de las Cantigas
de Santa Maria de Alfonso X, datado en el siglo XIII y conservado en la Real
Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial*?. Se trata de la
miniatura realizada en el folio 295V, en la que se representan dos figuras, una
masculina y una femenina que sostiene en ambas manos dicho instrumento. El
musicologo Omar Metioui lo relaciona con el $iz pl. sizan, también conocido por
el nombre de kasatan*?®. En este mismo siglo al-Tifasi (580/1184 - 651/1253)
recoge una mencion textual al término siz en el capitulo 11 de la obra “Muta’at

17

al-asma’ fi ‘ilm al-sama’” (“EI placer de los oidos ante la audicion musical”)*30, que
se incluye en el volumen 41 de su obra Fasl al-jitab fi madarik al-hawass al-jams li-
‘uli al-albab (Método infalible de la inteligencia para percibir con los cinco sentidos).
Este capitulo estd dedicado a la misica andalusi, sus modos, su composicion y
sus instrumentos. En la traduccién inglesa de la obra siz es traducido por

castanets*31. Asimismo, este término se menciona en el Vocabulista de Fray Pedro

de Alcala, obra ya mencionada en el apartado 3.1.4. Otros términos*®. La

428 “Cantigas de Santa Maria, Cédice de los musicos”, Real Biblioteca del Monasterio de EI Escorial,
Patrimonio Nacional, [en linea], disponible en:
https:/ /rbdigital.realbiblioteca.es/s/rbme/item /11338, [consultado el 14/01/2023].

429 METIOUI, Omar, “Historia y evolucién del instrumentarium andalusi-magrebi”, Al-Andalus y
el Norte de Africa: relaciones e influencias, Pablo Beneito y Fatima Roldan (eds.), Sevilla, Fundacién
El Monte, 2004, pp. 111-152, c. p. 126, lamina 46 (p. 147).

430 LIU y MONROE, Ten Hispano-Arabic Strophic Songs..., pp. 38-44.

431 Jbidem, p. 43.

432 Véase la pagina 45 de este estudio.
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entrada referente a este término junto con los comentarios de R. De Zayas

recogen lo siguiente*33:

“Xi¢ [palillos para tafier] - Castafiuelas. Derivacion de la raiz k-w-s, ella
misma derivada del griego kimbalon del que también derivan muchos
nombres de instrumentos de percusiéon; por ejemplos kas, o kus

(platillos).”

En esta obra también se incluye otro instrumento#34:

“Maciquif [Chapas para tafier] - Sonajas grandes (atin se usa este tipo de
sonaja en el Magreb para acompafnar danzas). Derivado del término
arcaico misfaqgah (plur. de musafig) que designaba genéricamente

cualquier instrumento del tipo castafiuela o crétalo.”

F. Corriente recoge también del vocabulista los términos masifica y masifig
(chapas para tafier)#3. Estos vocablos derivan de la raiz drabe safaga, que en su
forma segunda saffaga hace referencia a chasquear, batir palmas y aplaudir#3¢. El
término musaffiq se identifica con los cimbalos de mano#¥”, que también aparecen
representados en una miniatura de dos musicos localizada en el folio 176V del
“Codice de los musicos” de las Cantigas de Santa Maria de Alfonso X43. Otras
palabras recogidas por O. Metioui que también aluden a este instrumento de

percusion son sahn*¥, saffaga y saffaqatan*4. R. Ferndndez Manzano relaciona los

433 DE ZAYAS, La miisica en el Vocabulista Granadino..., p. 94. Véase también CORRIENTE, EI léxico
drabe andalusi segtin P...., p. 115.

434 DE ZAYAS, La miisica en el Vocabulista Granadino..., p. p. 75.

435 CORRIENTE, El léxico drabe andalusi segiin P...., p. 118.

436 CORRIENTE y FERRANDO, Diccionario avanzado drabe, p. 659 y CORTES, Diccionario de drabe
culto moderno, p. 631.

437 METIOUI, Omar, “Historia y evolucién del instrumentarium...”, p. 125.

438 “Cantigas de Santa Maria, Cédice de los musicos”, Real Biblioteca del Monasterio de El Escorial,
Patrimonio Nacional, [en linea], disponible en:
https:/ /rbdigital.realbiblioteca.es/s/rbme/item /11338, [consultado el 14/01/2023].

439 E] término sahn pl. sahnan también es traducido en espafiol por castafiuela, CORRIENTE y
FERRANDO, Diccionario avanzado drabe, p. 643 y CORTES, Diccionario de drabe culto moderno, p-
617.

440 METIOUI, Omar, “Historia y evolucién del instrumentarium...”, p. 125.
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términos safaq, safqa y saffaq con las palmas efectuadas con las manos#4!. Ademas
de ellos, O. Metioui recoge los términos saqf pl. sugiif que traduce por claquetas o
carracas**? y cuya raiz drabe también podria relacionarse con la del vocablo

andalusi maciquif que recoge Fray Pedro de Alcala.

Otro elemento significativo y destacable en este contexto son las pulseras con
cascabeles (yalyal pl. yalayil) utilizadas por las bailarinas en las mufiecas y en los
tobillos#43. En las fuentes textuales se cuenta con el testimonio de al-Nasa'i
(215/830 - 303/915), quien recoge un hadiz en el que se menciona la existencia
de algunas tobilleras que estaban adornadas con cascabeles (jalajil) que

sonaban444.

También es conveniente hacer referencia a otros instrumentos musicales que,
sin ser directamente portados por bailarines, eran id6éneos para el
acompafamiento de la danza. Este era el caso del biig, un instrumento de viento
descrito por al-Tifasi (580/1184 - 651/1253) en el capitulo anteriormente
mencionado de su obra Mut’at al-asma’ fi “ilm al-sama’ (El placer de la audicion en el
arte de la miisica)**5. Por sus caracteristicas era considerado un instrumento

adecuado para acompafiar la danza:

“El instrumento mas noble y refinado es el biig que por la dulzura y
delicadeza de su timbre, conviene perfectamente al acompanamiento de

la danza y el canto.”

(Traduccion de M. Guettat)446.

Segun algunos investigadores*” este instrumento apareceria representado en

la pila isldmica 43874 (Museo del Almodi, Xativa, Valencia) datada en el siglo

41 FERNANDEZ MANZANO, “Introduccion al estudio de los instrumentos...”, p- 60.

42 METIOUI, Omar, “Historia y evolucién del instrumentarium...”, p. 126.

43 FERNANDEZ MANZANO, La miisica de al-Andalus en la..., p- 108.

444 POCHE, “La danse arabe: quelques repéres”, p. 29.

445 AL-TIFASI, Mut‘at al-asma’ fi ‘ilm al-samd".

46 GUETTAT, Mahmoud, La miisica andalusi en el magreb: simbiosis musical entre las dos orillas del
mediterrdneo, Sevilla, Fundacién El Monte, 1999, p. 35.

47 PORRAS ROBLES, “Iconografia musical en la escultura hispanomusulmana”, pp. 53-54.
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X448, Como se ha descrito anteriormente, el musico que tocaria este instrumento
se encuentra situado junto a un grupo de figuras que realizan una posible danza

de combate4.

BAER, “The “pila’ of Jativa: a document...”, p. 148.

48  “El Museo del Almodi”, Xativa turismo, [en linea], disponible en:
https:/ /xativaturismo.com/museo-del-almodi/, [consultado el 23/12/2022].

49 Vease el capitulo 5. Estilos, pagina 81 de este estudio.
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7. ESPACIOS Y AMBIENTES
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La danza, acompafiada de la musica y el canto, podia representarse en
diferentes espacios. Por un lado, se ejecutaria en lugares de cardcter privado
como palacios o casas con motivo de fiestas y tertulias literarias y musicales vy,
por otro, en lugares de caracter publico, como calles, plazas y espacios en los que

se celebraban festejos populares.
7.1. Espacios cortesanos y ambientes privados

En lo que refiere a los espacios privados, los palacios se encontraban entre los
lugares principales donde se desarrollaban estas disciplinas de manera artistica.
Los testigos iconograficos que se conservan in situ en dichos espacios muestran
que en las cortes de los califas omeyas no faltaban bailarinas, mtsicos y cantantes.
Esto puede observarse en las numerosas representaciones figurativas que
recubren los muros y bévedas de algunos edificios ejemplares, asi como en las
representaciones cortesanas contenidas en algunas excelentes piezas del arte

islamico clasico.

Si se observan los palacios que contienen representaciones musicales y
dancisticas, el mas antiguo de ellos data de principios del siglo VIII. Se trata de
un conjunto palatino que consta de una residencia y unos bafios, conocido por el
nombre de Qusayr ‘Amra, localizado en Jordania y construido posiblemente bajo
el mandato del califa omeya al-Walid I (r. 86/705 y 96/715)%0. Ademaés de ser el
primer testigo que evidencia la presencia de la danza y el baile en las cortes, es
también el palacio con mas representaciones figurativas de bailarinas de la
época®®l. Un total de cinco mujeres han sido identificadas claramente como

danzarinas y algunas més podrian haberlo sido también; sin embargo, la falta de

40 ALMAGRO, CABALLERO, ZOZAYA, vy ALMAGRO, Qusayr 'Amra: Residencia y barios
omeyas..., p. 22.

#1 Este asunto ha sido abordado en profundidad en: CONTRERAS REY, Alejandra,
“Representaciones figurativas de bailarinas en Qusayr ‘Amra, Jordania”, Las artes del Islam I: danza
y muisica, cine y caligrafia, José Ramirez del Rio (ed.), Sevilla, Editorial Universidad de Sevilla, 2019,
pp. 39-62.
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pruebas concluyentes sobre su condicién impide confirmar un niimero mayor de

representaciones.

Ilustracién 17. Bailarina, intradés del arco oriental del gran salén, zona residencial,
Qusayr “‘Amra (Jordania).

(Fotografia de Antonio Almagro).

Ilustracién 18. Musico y bailarina, cubierta o béveda del tepidarium, bafios,
Qusayr “‘Amra (Jordania).

(Fotografia de Antonio Almagro).
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Otros investigadores que han analizado el conjunto palatino como J. M.
Blazquez y G. Fowden han afirmado que la mayoria de las figuras femeninas
representadas en Qusayr ‘Amra podrian haber sido danzarinas: “Todas las
mujeres pintadas en el palacio jordano son, probablemente, bailarinas.
Intervendrian en las diversiones del califa y de su corte asentada en Qusayr
'Amra”452; “There are numerous women represented at Qusayr ‘Amra (...) who

may have been dancers but play no clearly definable role”453.

Con respecto al lugar donde se ubican estas representaciones, es preciso
destacar que la mayoria de ellas se localizan en la zona residencial, concretamente
en el gran salon, y tan solo una de ellas se sittia en los bafios. En este punto cabe
preguntarse a qué podria deberse la eleccién de situar en el gran salén la mayoria
de representaciones musicales del palacio. La respuesta podria deberse a la
propia funcionalidad de dicho espacio como lugar de celebraciéon de fiestas y
recepcion de visitas. En estos ambientes la presencia de la musica, el canto y la
danza se hace inevitablemente necesaria. V. Fiala*>* realiz6 un dibujo del gran
salén en el que se representa una bailarina danzando en el centro de esta sala ante
la atenta mirada del publico presente. Con toda probabilidad, estas mismas

escenas musicales serian las que habrian tenido lugar en este espacio.

Otro de los palacios donde también es posible encontrar representaciones
figurativas de bailarinas es Qasr al-Hayr al-Garb, erigido por Hisam I (r. 105/724
- 125/743) en la primera mitad del siglo VIII y localizado cerca de Palmira, en
Siria. Las piezas con danzarinas pertenecientes a este enclave se encuentran

conservadas actualmente en el Museo Nacional de Damasco4>. Se trata de dos

452 BLAZQUEZ, ]. M., “La herencia clasica en el Islam: Qusayr 'Amra y Quart al-Hayr al-Garbi”,
Europa y el Islam, Madrid, Real Academia de la Historia, 2003, 45-142, c. p. 125.

43 FOWDEN, G., Qusayr ‘Amra: Art and the Umayyad Elite in Late Antique Syria, California,
Editorial Universidad de California, 2004, p. 69.

44 MUSIL, A., Pin Amry, Praga, Nakladatelstvi Vys*ehrad, 1948, p. 208.

455 Actualmente estas piezas no se encuentran expuestas en la coleccién online de arte isldmico
del Museo Nacional de Damasco. Sin embargo, se indica el enlace a dicha coleccién por si en el
futuro fueran incorporadas: Islamic Art Collection, The National Museum of Damascus, [en linea],

disponible en: https:/ /virtual-museum-syria.org/ damascus/islamic-art-collection/,
[consultado el 15/01/2023].
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relieves de estuco fragmentados que formarian parte de un mismo panel
decorativo. Las figuras aparecen sosteniendo unas botellas en las manos, con el
torso desnudo, vistiendo una falda plegada y adornandose con joyas sobre el
pelo, las orejas y el cuello, como se puede observar en la fotografia recogida en el
trabajo de investigacion llevado a cabo por G. Fowden** sobre otro palacio

omeya.

Al califa His$am I también se debe la construccion de Jirba al-Mafyar, conocido
con el nombre de Palacio de Hisam, que data de la primera mitad del siglo VIII y
esta localizado cerca de Jerico, en Palestina. De él se conservan unas esculturas
de posibles bailarinas que se ubicarian en cuatro pechinas de una de las salas del
palacio®?”. Actualmente estas figuras se conservan en el Museo Arqueoldgico

Rockefeller de Jerusalén438.

De la época del califa al-Walid II (m. 126/744) no se conserva ninguna fuente
iconografica como las anteriormente citadas; sin embargo, es bien conocido el
gusto de este califa, y también poeta, por las actividades musicales. Sobre él J.
Vernet apunta que “ademas de califa, fue buen poeta, bailarin y cantor”4%°. En
esta misma linea, M. Sobh#0 explica que se rodeaba de toda clase de artes como
la musica y el cante, la pintura, la escultura y la poesia. Asimismo, cuenta cémo
su amigo Nasr b. Sayyar, poeta y gobernador en Jurasan, solia enviarle cantantes,
bailarinas, instrumentos musicales y otras piezas de arte y de lujo desde Persia a
su palacio del desierto donde preferia vivir. Una de las escenas musicales que

tuvo lugar durante el mandato de este califa fue la representaciéon de una “danza

456 FOWDEN, Qusayr ‘Amra: Art and the Umayyad..., p. 72

457 ETTINGHAUSEN, Richard y GRABAR, Oleg, “Los omeyas y su arte: 650-750”, Arte y

Arquitectura del Islam. 650-1250, (5% ed.), Madrid, Catedra, 2014, pp. 32-83, c. pp. 67 y 71.

48 HATTSTEIN, M. y DELIUS, P., Islam: Art and Architecture, Canberra, H. F. Ullmann, 2007, p. 83.
JIMENEZ MARTIN, El arte isldmico, p. 135.

459 VERNET, Literatura drabe, p. 92.

40 SOBH, Historia de la literatura drabe clasica, p. 453.
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cosmica”46l realizada en su honor, que se ha descrito anteriormente en el

apartado 5.5. Danzas c6smicas*t2 al mencionar los diferentes estilos de danzas.

Una de las escenas dancisticas mas conocidas en el arte isldmico clésico es la
que aparece representada en el Palacio Yawsaq al-Jagani, también conocido como
Dar al-Jilafa, atribuido al califa al-Mu'tasim (r. 218/833 y 227/842), y datado de
la primera mitad del siglo IX463. Esta residencia se ubica en Samarra, Irak. En ella
se encuentra una pintura mural de influencia mesopotamica** situada en la
capula del harén de la nave de audiencias donde aparecen dos danzarinas
ricamente ataviadas con refinada indumentaria y aderezos, portando jarras y
cuencos sobre los que vierten bebidas mientras bailan. En el fondo de la pintura
aparece una especie de monticulo entre las dos figuras que A. Papadopoulo
relaciona con la representacion de las montanas en el arte sumerio*6>. La pintura
facilmente se puede interpretar como una escena cortesana en el interior de un
palacio, por la vestimenta de las figuras y por los elementos que portan. Resulta
interesante poner de relieve el lugar donde se localiza esta pintura dentro del
propio palacio: una sala del harén*%® que, como espacio destinado a las mujeres,

posiblemente seria un lugar donde el baile estaria muy presente.

A. Papadopoulo atribuye una simbologia césmica a esta pintura. El
investigador propone la hipétesis de que estas bailarinas podrian simbolizar
constelaciones debido a la representaciéon que él interpreta como “estrellas” en
sus vestidos. Ademas, afiade que este simbolismo astronémico era usual en el

contexto y en la época®’. Anteriormente se ha aludido a la posible existencia de

41 GRABAR, La formacién del arte..., p. 172.

462 Véase la pagina 107 de este estudio.

43 ETTINGHAUSEN, Richard y GRABAR, Oleg, “La tradicién abbasi: 750-950”, Arte y
Arquitectura del Islam. 650-1250, (5% ed.), Madrid, Catedra, 2014, pp. 84-137, c. p. 95 y 136-137;
HAGEDORN, Annette, Arte Islamico, Madrid, Taschen, 2009, pp. 30-31; HATTSTEIN y DELIUS,
Islam. Arte y Arquitectura, p. 107; PAPADOPOULO, Alexandre, El Islam y el arte musulmin,
Barcelona, Gustavo Gili, 1977, p. 72.

464 PAPADOPOULO, El Islam y el..., p. 72.

465 [dem.

466 fdem.

467 [dem.
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una danza césmica en época omeya. La descripciéon que aportaba Oleg Grabar468
al respecto mencionaba la presencia de un grupo de bailarines vestidos de
estrellas y planetas. Como se puede observar en la imagen, estas bailarinas no
aparecen directamente vestidas de elementos del cosmos, por ello, afirmar que
pudieran estar ejecutando ese estilo de danza solo por las posibles
representaciones de estrellas en sus vestidos parece poco probable y cuanto

menos, aventurado.

También es preciso resaltar que el estado en el que se encuentra actualmente
esta pintura se debe a una restauracién llevada a cabo por E. Herzfeld que ha sido
analizada en profundidad por la investigadora Eva R. Hoffman#%. Por ello, es
muy posible que la pintura original difiriera de la actual imagen que se difunde
de estas bailarinas: un dibujo realizado por Herzfeld durante el proceso de
restauracion, el cual se ha extendido tanto que actualmente se confunde con la

pintura original470.

Esta representacion de bailarinas es la mas conocida de este complejo
palatino, sin embargo, no es la tinica#’!. En la misma sala del harén del salén de

recepcion se encuentra otra escena dancistica en la que aparecen representadas

468 GRABAR, La formacion del arte..., p. 172.

49 HOFFMAN, Eva R., “Between East and West: the wall paintings of Samarra and the
construction of abbasid princely culture”, Mugarnas, 2008, vol. 25, 107-132, c. p. 109 y pp. 112-113.
470 Véanse dos fotografias de la mencionada represetacion en los siguientes enlaces:

“Excavation of Samarra (Iraq): photograph of partially reconstructed wall painting with two
dancers found in Main Caliphal Palace (Dar al-Khilafa), Reception-Hall Block, the so-called
"harem"”, Ernst Herzfeld Papers, Metropolitan Museum of Art Libraries: Digital Collections, [en linea],
disponible en: https://libmma.contentdm.oclc.org/digital/collection/p16028coll11/id/5811/,
[consultado el 27/12/2022].

“Excavation of Samarra (Iraq): section of a wall painting depicting two dancers, reconstructed

from fragments found in Main Caliphal Palace (Dar al-Khilafa), Reception-Hall Block, so-called
"harem"”, Ernst Herzfeld Papers, Metropolitan Museum of Art Libraries: Digital Collections, [en linea],
disponible en: https://libmma.contentdm.oclc.org/digital/collection/p16028coll11/id/7184/,
[consultado el 27/12/2022].

471 “Excavation of Samarra (Iraq): reconstruction of wall painting depicting dancers, Main
Caliphal Palace (Dar al-Khilafa)”, Ernst Herzfeld Papers, Metropolitan Museum of Art Libraries:
Digital Collections, [en linea], disponible en:
https:/ /libmma.contentdm.oclc.org/digital/collection/p16028coll11/id /3876 /, [consultado el

27/12/2022].
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cinco bailarinas de aspecto fisico similar a las figuras femeninas que se han
descrito, pero con diferente indumentaria. En este caso, las bailarinas aparecen
semi-desnudas con el torso descubierto y con faldas largas hasta los pies. Este
atuendo coincide con el que visten las figuras de los palacios de Qusayr ‘Amra,
Qasr al-Hayr al-Garb y Jirba al-Mafyar, las cuales han sido también interpretadas
como danzarinas. Las figuras de Samarra adoptan diferentes posturas, todas ellas
se encuentran en clara posicion de movimiento, y portan diferentes objetos como
velos y cuencos. La pintura se encuentra solo parcialmente conservada, lo que

impide proporcionar mds datos al respecto.

Ademas de estas representaciones iconograficas, se conservan numerosas
referencias textuales que atestiguan la presencia de la danza y el baile en los
palacios durante la época abbasi, gracias a obras como Kitab al-agani (EI libro de
las canciones) de al-Isfahani (Isfahan, 284/897 - Bagdad, 356/967), cuyos textos
mas relevantes para este estudio se introducen en los diferentes apartados. El
musicologo Julidn Ribera y Tarragd, recogié en su gran trabajo sobre la musica
arabe medieval y su influencia en la espafiola, algunas de las escenas musicales
que tenian lugar en estos complejos palatinos durante esta época y explicé que
“vivian en palacio multitud de esclavas y esclavos cantores y bailarines” y que

ademas habia musicos a sueldo que asistian a dichas fiestas72.

De época ayubi se han conservado algunas piezas en la que se muestran este
tipo de escenas cortesanas festivas. Un ejemplo de ellas se puede apreciar en la
bandeja del Sultan Yasuf I, datada en la segunda mitad del siglo XIII y
conservada actualmente en el Museo del Louvre, Paris (Francia)*3. En esta pieza
se representa un personaje como elemento central de la escena, el Sultan, que
aparece sentado y rodeado de todo tipo de figuras entre las que se incluyen dos

musicos, un bailarin y un personaje bebiendo que se encuentra situado entre

472 RIBERA, Julidn, Historia de la miisica drabe medieval y su influencia en la espariola, Madrid, Editorial
Voluntad, 1927, p.

473 “Plateau au nom du sultan rasulide al-Malik al-Muzaffar Shams al-Din Yusuf Ier”, Collections
Louvre, [en linea], disponible en: https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010329462,
[consultado el 07/03/2022].
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ellos. Estas cuatro figuras aparecen frente al Sultan, que ocupa un lugar central
en el conjunto, lo que parece indicar que este se encuentra presenciando un

espectaculo de danza y musica.

Ilustracién 9. Bandeja a nombre del Sultan Rasulid al-Malik al-Muzaffar Sams al-Din Yasuf I,
OA 7081 (Musée du Louvre, Paris).

(Fotografia de Alejandra Contreras Rey).

No solo los califas disfrutaban del ambiente musical y dancistico en sus
palacios, también lo hacian aquellos personajes con mayor estatus social en sus
alcdzares y almunias*’*. Este es el caso del poeta al-Sanawbari (Antioquia,
275/888 - Alepo, 334/945). En el siguiente texto se describe el alcazar que poseia
en Alepo, asi como algunas de las actividades que tenian lugar en é147>:

“En las afueras de esta madina (ciudad) poseia al-Sanawbari / el Pifionero
una day‘a/aldea donde construy6 un gasr rodeado de jardines llenos de
arboles frutales y no frutales, repletos de rosas y jazmines, y a donde
invitaba a muchos amigos suyos para pasarlo bien entre musica y danza,
verso y canto, doncella y copera, en el seno de la naturaleza, ya que era

muy sensible, sociable y amable.”

474 MANZANO MORENO, Eduardo, “De almunia en almunia. Fiestas y juergas en la Cérdoba
omeya”, Al-Kitab. Juan Zozaya Stabel-Hansen, Carmelo Ferndndez Ibafiez (ed.), Madrid, Asociacién
Espafiola de Arqueologia Medieval, 2019, pp. 325-330.

475 SOBH, Historia de la literatura drabe clasica, p. 541.
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Otro escenario privado es descrito en Bagdad por el autor de adab al-Tanaji
(Basora, 329/940 - 384/994), quien narra historias de muy diversos personajes
entre los que se incluye el ministro buyi al-Muhallabi4’¢. El fragmento del texto

escogido esta recogido por M. Arkoun:

“At-Tantji contaba que él formaba parte de un grupo de cadies que eran
comensales del vizir al-Muhallabi y se reunian con él en su casa dos veces
por semana, dedicdndose a la jarana y a la francachela. (...) Cuando la
intimidad era perfecta y los contertulios se dejaban llevar por la emocién,
se desnudaban, se lanzaban sobre las bellas muchachas y hacian toda clase
de monerias. Cada uno de ellos tenia en su mano una copa de oro, que se
llenaba de vino de Qutubrul o de “Ukbara; metian su barba en la copa hasta
empaparla y con ella se rociaban unos a otros de vino mientras danzaban;
vestian vestidos de colores y llevaban collares de piedras preciosas y de
perlas; y cuando habian bebido mucho, decian todos: jhuuu! Al dia
siguiente, volvian a tomar su continente grave habitual, su decencia,
cuidando de conservar su porte imponente de cadies, la reserva de los
grandes maestros.”

(Traduccion de M. J. Rubiera Mata)*77.

En lo que se refiere al territorio andalusi, E. Lévi-Provencal#’8 se pronuncié
acerca de las fiestas celebradas por la aristocracia cordobesa, en las que
destacaban los espectaculos de musica, canto y danza utilizados como regalo
para los invitados. Estos también eran agasajados con un banquete. De la misma

forma, Antonio Martin Moreno#” sefial6 que en época de al-Hakam I, quien

476 RUBIERA MATA, M.? Jests, La literatura drabe clisica (desde época pre-islimica al Imperio
Otomano), Alicante, Universidad de Alicante, 1996, p. 60.

477 [dem.

478 LEVI—PROVENCAL, Evariste, “Instituciones y vida social e intelectual”, Historia de Esparia.
Espafia musulmana (711-1031), Ramén Menéndez Pidal (ed.), vol. 5, Madrid, Espasa Calpe, 1965,
pp- 1-330, c. p. 291.

479 MARTIN MORENO, Antonio, Historia de la miisica andaluza, Granada, Biblioteca de la Cultura
Andaluza, 1985, p. 41.
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goberno entre los afos 180/796 y 206/822, entre la clase alta existia la costumbre

de honrar a los invitados con un concierto de musica.

El Diwin de Tbn Suhayd (Cérdoba, 382/992 - 426/1035) recoge un episodio
en el que se narra como Almanzor (Algeciras, 326/938 - Soria, 392/1002)
organiz6 una fiesta a la que acudi6 Abt Marwan ‘Abd al-Malik b. Ahmad b.
Suhayd, quien se lanzé a bailar y a recitar poesia, acompanado del visir ITbn
‘Abbas, aun encontrandose impedido por un episodio de gota que le dificultaba

mantenerse en pie&0.
7.2.  Majalis

Muchas de las escenas descritas en los textos cldsicos que se han recogido a lo
largo de este estudio podian haber tenido lugar con toda probabilidad en el
marco del maylis pl. mayjalis, especialmente las celebradas en ambientes sociales
de un alto nivel social. Este era otro de los espacios de reunién de caracter
privado donde la danza podia estar presente, tanto en Oriente como en al-
Andalus. Debido a lo particular de este tipo de reuniones, estas merecen ser

explicadas brevemente en un apartado independiente.

Mika Paraskevadefine el término mapjalis en época omeya como “reuniones
de interés social y artistico que tenian como componentes fundamentales la
musica, la poesia y las conversaciones de alto nivel sobre distintos temas”481.
Ademads, apunta que en estos espacios se compartian también comida y vino. Los
participantes de estas veladas gozaban de una distinguida clase social o nivel

intelectual y tenian a su servicio jovenes sirvientes (gilman) y esclavas cantoras.

Oleg Grabar distingue entre dos tipos de mayalis*®2. Por un lado, se podia

hablar de la existencia de un maylis formal que estaba destinado a las recepciones

480 IBN SUHAYD, E! diwan de Ibn §uhayd al-Andalust (382-426 H = 992-1035 C): texto y traduccion,
James DICKIE (trad.), Cérdoba, Real Academia de Cérdoba e Instituto de Estudios Califales, 1975,
pp. 15-16.

481 PARASKEVA, Entre la miisica y el eros..., pp. 132-133.

482 GRABAR, La formacién del arte..., p. 172.
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de la corte del califa. Por otro lado, habia maylis al-lahwah que cobijaba reuniones
destinadas a las actividades de diversion y placer, tales como beber, cantar,
participar en recitales poéticos, contemplar a los bailarines, escuchar a los
musicos y, a veces, también comer. Sin embargo, no es esta la tnica clasificaciéon
que se ha realizado sobre este tipo de reuniones, otros investigadores dedicados
al estudio de este asunto han establecido diferenciaciones mas especificas sobre

ellas483.

En este contexto, parece adecuado preguntarse qué papel desempenié la
danza en estas reuniones. En un fragmento textual de la obra Mugqadima
(Prolegomenos)*® de Ibn Jaldun (Ttnez, 732/1332 - El Cairo, 808/1406) ya ha
quedado resaltada la importancia de la musica, la danza, los juegos y otros
divertimentos en los magalis. Sin embargo, para abordar el asunto concreto de la
danza, resulta interesante destacar un texto de los Hermanos de la Pureza o [jwan
al-Safa’ (Basora, s. X), localizado en el capitulo 15 de la Epistola 5 de su
Enciclopedia. En €l hacen alusién a la presencia de la danza en este tipo de
reuniones, asi como a la importancia de la musica en ellas. Esta referencia se
encuentra en un texto que explica las cualidades del musico y su capacidad de
jugar con las melodias para que estas acompafien convenientemente cada

momento de la fiesta85:

ASLEa J) a0 8 (e 530 AISLEa (ladY) Jastiny o Lyl s gall (33 (ya 5"
58 A OV Call g Y g il seall Gl B esdin O s 5 (panl Lgnans
da yiall aIYL Lpasty &5 41SLE Loy OV Jasill Jie il g o KU 5 0l 8 (3UAYI

DAL Ay calSLa Lag g sall) disieaall 5 (i i g el z Sl Jia &y skl

k) Gl Jartion o A saadll 5 30yl 5 sl (5 Sl o LA ) Gulanal)

" Ay jal) da giall ASiual) AL

483 Véanse las diferentes clasificaciones de maijalis realizadas por otros autores en el estudio de
PARASKEVA, Entre la musica y el eros..., pp. 134-135.

484 JBN JALDUN (IBN KHALDUN), Discours sur I'Histoire universelle (al-Muqaddima), vol. 2, p. 870.
Véase el texto del autor en drabe y en espariol en el apartado 4.2. Profesionalizaciéon de la danza,
pégina 77 de este estudio.

485 [JWAN AL-SAFA’ (THE BRETHREN OF PURITY), Epistles of the Brethren of Purity, p. 161.
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También debe ser una habilidad del misico que sepa utilizar ritmos
correspondientes a los distintos momentos segtn los estados de animo
correspondientes en cada caso, es decir, que empiece en las reuniones
(mayalis) con invitaciones, banquetes y bebidas por ritmos® que
fortalezcan la moral de la generosidad, como al-tagil primero y ritmos
similares. Que luego siga con ritmos alegres y emocionantes como al-hazay
y al-ramal y cuando [llegue] la danza (rags) y el dastband, que interprete al-
majuri y ritmos similares. Al final de la reunién (maylis) si teme las
borracheras, el alboroto, la orgia y el jaleo, que utilice ritmos lentos y
relajantes, para adormilar y causar [un cierto animo de] melancolia.

(Traduccioén propia).

Tras la lectura de este texto, asi como de aquellos que describen este tipo de
escenas, queda reflejado que la danza, tanto rags como dastband, era un
componente importante y recurrente en estas reuniones. Entre las diferentes
etapas descritas durante la celebracién de los mayalis a los que aluden los [jwan
al-Safa’ se podia identificar el momento en el que la danza entraba en escena y,
mientras esta estuviera ejecutdndose, los ritmos de la musica que se empleaban
debian ser diferentes a los destinados a otras actividades. Esto denota que la
danza constituia una practica destacable respecto a otras que transcurrian
durante la velada, las cuales no precisaban la atencién que causaba el cambio de

unos ritmos musicales por otros.

486 Al-alhan, plural del término lahn, se traduce como melodias segun CORRIENTE vy
FERRANDO, Diccionario avanzado drabe, p. 1048; sin embargo, aqui se ha optado por la traduccién
en espafiol de ritmos, dado que tanto al-tagil primero, al-hazayj y al-ramal son considerados ritmos
(iga’) segtin al-Mas'tudi en Murijj al-dahab (Praderas de oro). Véase el texto completo en drabe y en
espafiol en el apartado 5. Estilos, pagina 81 de este estudio, asi como AL-MAS'UD], Prairies d’or
(Muriij al-dahab), t. 8, p. 100. La traduccién inglesa de este texto de los Hermanos de la Pureza
también opta por el término rhythms, JWAN AL-SAFA’ (THE BRETHREN OF PURITY), Epistles
of the Brethren of Purity, p. 161.
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7.3. Festividades y celebraciones

Las festividades y celebraciones eran uno de los escenarios cortesanos y
populares donde solia ejecutarse el baile. Ahmed Shafik sefala que el Medievo
isldmico disfrutaba de fiestas carnavalescas con “los festejos mas aparatosos,
vestidos y disfraces creados por profesionales del espectaculo”4’. En estos
contextos no es de extrafiar que el baile y la danza también jugaran un papel

primordial.

Una de las fiestas donde el baile siempre estaba presente era al-Nayriiz o
Nawriiz (en persa), tanto en Oriente como en al-Andalus, segin reflejan las
fuentes*8. En Oriente, Ibn al-Zubayr (s. VI/XII) recoge en su Kitab al-daja’ir wa-
I-tuhaf (Libro de municiones y artefactos), un episodio del dia del Nawriz del afio
282/895 en el que aparece Qatr al-Nada, mujer del califa abbasi al-Mu'tadid (m.
289/902), 1a cual*s?:

Ge g Aty b Qall e BVE Lgle A8 caaly 5 ull a sl Clalaw il "

" Ao Al ae () gl Adpua g () 5D il

Llev6 a cabo actuaciones con méscaras (samayat) para el dia del Nayriiz,
alcanzando el gasto de 13 mil dinares. Sacé del palacio a 30 sirvientas y

bailaron con los artistas#90.

(Traduccién propia).

487 SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, p. 219.

488 Jhidem, pp. 220-221.

489 BN AL-ZUBAYR, Kitab al-daja’ir wa-I-tuhaf, M. Hamid Allah (ed.), Kuwait, Da’irat al-Matba
‘at wa-1-Nasr, 1959, p. 38.

4% La palabra al-fari‘ina aparece en CORTES, Diccionario de drabe culto moderno, p. 839 como el
plural de faraén o tirano. En este contexto no encaja ese significado, por lo que se ha tomado el
término de ‘artistas” a propuesta de Ahmed Shafik, quien traduce este texto en su articulo ya
citado: SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, p. 234. Probablemente este autor ha
tomado el significado del término safi‘ina, el cual designa al actor o artista comico, MOREH,
“Acting and actors, medieval”, vol. 2, p. 53 y MOREH, “Masks and masquerades”, vol. 2, p. 514.
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En Egipto, durante la época fatimi A. Shafik apunta que “se acentta la
tendencia a desplegar desfiles de personajes enmascarados (samaiyat), pero
ligados a la presencia de otras actividades ladicas: mascaradas, mimos, teatrillos
de sombras, musica, baile, marchas de elefantes, juradas y estatuas de

azucares” 491,

En al-Andalus, Ibn al-Labbana (Denia, s. V/XI - Mallorca, 507/1113) realiza
descripciones de diferentes escenas festivas en sus composiciones. En el siguiente
poema sobre al-Nayriiz no se hace referencia directa al baile; sin embargo, se
puede interpretar que este esta presente cuando se mencionan a las muchachas

que juegan y se contonean:

“Si atn tuviese el vigor de mis afios mozos,
no dejaria pasar la fiesta del Nayriiz, sin beber de amanecida.
Es un dia suave y poético,
cuya blancura se extiende ya por los alcores y los valles;
es un dia en el que juegan las muchachas
y se contonean como las ramas bajo el soplo de la brisa;
cuando se sientan, parecen colinas sobre tierra humeda,
cuando caminan, parecen antilopes en el aprisco;
tienen cuellos esbeltos, y sus vestidos, con cefiidores,
arrastran largas colas;
son a la vez, cultivadas y silvestres,
sus rostros son, a la vez, serios y alegres;
silenciosas, en su interior, hay una voz
que grita y hablar por ellas;
cada una tiene un cumplido galan como servidor,
de rostro vergonzoso y de corazén desvergonzado;
no tiene miedo a las heridas del combate,

pero las miradas hieren su rostro;

41 SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, pp. 234-235.
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la espada es fuego, la loriga es agua,
entre los dos extremos, esta el acuerdo.”

(Traduccién de M. J. Rubiera Mata)#2.

Otra de las fiestas donde el baile era una préctica comtun se denomina al-
Mihragan. Ibn Quzman al-Asgar (Cérdoba, 479/1086 - Cérdoba, 555/1160)
compuso un panegirico dedicado a Aba Yuntis b. Mugit que hace alusién a la
celebracion de al-Mihraijan, conocida en Oriente como “Ansara, y celebrada el 24
de junio“?. Esta fiesta coincidia a su vez con la celebracion de la festividad
mozarabe de San Juan y con el Shavuot hebreo. La alusién al baile aparece
recogida en la estrofa 15 del zéjel 67 de su Diwan, donde el autor recuerda cémo

era la celebracidon de esta fiesta con su familia4%:

!L;Ai RGNS il g._:;’i r“i G el " “iQué buena era casa de abuela,
ojala fuera yo mi madre!
It 4 JiS 3 jlai ol e iOjala pudiera yo besar con mi boca
) la de Numara!
S o=l ) slid) 5 AT3Us) 6"}“"4 Vestidme la ttinica, subidme las

mangas para bailar;

G5 58 e T bt ) 5 95‘ Ea, cantad, baile el maestro, que es

.

" tiempo de hacer que baile.”
NG

(Traduccién de F. Corriente
Coérdoba)*%.

Tanto en la fiesta de al-Nayriiz como en la de al-Mihrajan también tenian
cabida los juegos o bailes de lucha cuyos elementos de pelea usados por los
participantes diferfan segtn la clase social a la que estos pertenecian. Los
principes podian usar armas de guerra y realizar, por ejemplo, juegos de lanzas

(al-1a’ib bi-I-rumh), mientras que el pueblo utilizaba otro tipo de objetos como

492 RUBIERA MATA, M.? Jests, Literatura hispanodrabe, Alicante, Universidad de Alicante, 2004,
pp- 88-89.

43 NAVARRO, David, “Fiestas religiosas andalusies: interculturalidad e hibridismo confesional
en el Diwan de Ibn Quzman”, eHumanistas, 27 (2014), pp. 466-478, c. p. 473.

494 IBN QUZMAN, EI cancionero hispano-drabe.... 210.

495 Jbidem, p. 166.
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bastones, piedras o los propios pufios*. Al respecto se pronunci6 el alfaqui
‘Umar b. Utman b. al-'Abbas al-Yarsifi (s. VIII/XIV), quien prohibié a los
muchachos “jugar con latigos y palos (al-la‘ib bi-I-maqari’ wa-1-"asa)” en este tipo
de festividades, especialmente en al-Mihrajjan*®’. Este no fue el tnico aspecto
relacionado con el espectaculo y el baile que se prohibi6é durante estas fiestas; el
uso de méscaras también fue condenado por los juristas musulmanes y por las
autoridades civiles, sin embargo, estos objetos se siguieron empleando en las
celebraciones*®8. El siguiente texto de al-Isfahani (Isfahan, 284/897 - Bagdad,
356/967), recogido en su obra Magatil al-taliyyin, narra una escena en la que se
muestra la actitud de rechazo de algunos musulmanes ante estas practicas.
Concretamente, se trata de un suceso acontecido en el afio 219/834 en Irak,
durante la celebraciéon de al-Nayriiz, en el que aparece la figura del califa al-

Mu'tasim (s. IX) junto a un descendiente de “Ali, Muhammad Abu al-Qasim*%:

(B & (S dana pal ) Lalk oy gaaa y die ) a5 () sanly 4 (g Aalend) Claal "
oS5 138 pad e Loy pa Il al (Al alad S aglll,

"agle s aiad el s Al ey g i anlall Gy deaa g

“Los ashab al-samayja ‘cémicos con madscaras’ estaban jugando ante al-

Mu'tasim, y los safa‘ina “‘mimos que dan y reciben golpes’, bailando.

Cuando Muhammad Abt al-Qasim lo vio, lloré y dijo: «Dios mio, tt sabes

4% SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, p. 229.

497 Ibidem, pp. 230-231.

498 SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, p. 232.

499 AL-ISFAHANI, Magatil al-talibiyyin, El Cairo, Dar Ihya’ al-Kutub al-'Arabiya, 1949, p. 585.
SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz”, p. 233, incluye este fragmento traducido al espafiol
y cita su referencia en la obra de al-Isfahani que se acaba de indicar, ubicindolo en las paginas
385-386. Sin embargo, el texto ha sido localizado en la pagina 585 y la palabra safi‘ina que incluye
la traduccién de A. Shafik aparece sustituida por la palabra al-fardgina, tanto en esta edicién de la
obra como en otras consultadas: AL-ISFAHANI, Magatil al-talibiyyin, Isfahan, al-Maktaba al-
Haydariya, al-Markaz al-Qa’imiyya, 1423 H., p. 386. Una palabra similar (al-fari‘ina) aparece
mencionada en un texto de IBN AL-ZUBAYR, Kitab al-daja’ir wa-I-tuhaf, p. 38. También aparece
en un contexto de personas que bailan o forman parte de un espectaculo, asi que probablemente
se trate de la misma palabra. Véase el texto completo en arabe y espafiol en el capitulo 7. Espacios
y ambientes, pagina 169 de este estudio.
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que estoy deseoso de cambiar y condenar estos actos». Los safa‘ina se
pusieron a atacar a la gente comun y tirarle suciedad y carrofa (al-qadar
wa-l-mayta) ante las carcajadas de al-Mu'tasim, mientras Abu al-Qasim
estaba alabando, pidiendo perdén a Dios, moviendo sus labios y
maldiciéndoles.”

(Traduccion de A. Shafik)3%.

Escenas similares a la que ofrece esta descripcién de al-Isfahani tienen lugar
en la Granada del siglo XIV. Estas son recogidas en el Cédigo de Yasuf I (.
733/1333 - 754/1354), elaborado con el objetivo de regular este tipo de
celebraciones entre otros propésitos. Para ello dictaminé los siguientes

mandatos®01;

“Las fiestas para celebrar las pascuas de Alfitra®? y de las Victimas han
sido causa de alborotos y de escdndalos, y en ellas las loables alegrias de
nuestros mayores han degenerado en locuras mundanas. Cuadrillas de
hombres y mujeres circulan por las calles arrojandose agua de olor, y
persiguiéndose con tiros de naranjas, de limones dulces y de manojos de
flores, mientras tropas de bailarines y juglares turban el reposo de la gente
piadosa con zambras de guitarras y dulzainas, de canciones y gritos: se
prohiben tales excesos, y se previene el exacto cumplimiento de las

costumbres primitivas.”

La fiesta de la ruptura del ayuno (‘Id al-Fitr) o la fiesta del Sacrificio (‘Id al-
Adhad) también eran dias en los que hombres y mujeres encontraban la ocasiéon
perfecta para cantar y bailar y sucumbir a los excesos®%. Asimismo, los artistas

también llevaban a cabo sus diversas actividades ltadicas y festivas durante estas

500 SHAFIK, “Formas carnavalescas del Nawriiz...”, p. 233.

501 LAFUENTE ALCANTARA, Miguel, Historia de Granada, Granada, 1843-1846, 4 t., c. t. 3, pp.
166-167.

502 Fiesta de la ruptura del ayuno.

503 ARIE, Rachel, Esparia musulmana (siglos VIII-XV), Barcelona, Labor, 1994, p. 312.
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celebraciones religiosas, como las fiestas realizadas por el nacimiento del Profeta

Mahoma (Mawlid)5%4.

Ademas de en estas festividades celebradas en dias sefialados del calendario
islamico, la musica y el baile estaban presentes en otro tipo de celebraciones
relacionadas con el ciclo vital, como sefiala R. Ferndndez Manzano>%. Estas eran
bodas o nacimientos, entre los que se incluian las fiestas denominadas tasmiya,

(para la asignacion del nombre al neonato) y jitan (para la circuncision).

El Cédigo de Yusuf I (r. 733 /1333 - 754 /1354) también estableci6 una serie de

recomendaciones en lo que concierne a estos festejos>%:

“En los regocijos de bodas, en los que se celebran para poner a los recién
nacidos bajo el auspicio de las buenas hadas, y en reuniones familiares, sea
licito divertirse con zambras y convites expléndidos; pero obsérvese el
mayor decoro, reine la discrecion, y no incurra convidado alguno en el

abuso de la embriaguez.”

En lo referido a las bodas, los testimonios sobre estas fiestas nupciales ofrecen
noticias variadas sobre todo el desarrollo de la celebracién, desde los
preparativos hasta la propia ceremonia de compromiso. Ibn Jaldan (Ttdnez,
732/1332 - El Cairo, 808/1406) sehal6 que la musica andalusi clésica era
interpretada por las orquestas durante estas veladas y, en torno a ellas, los
invitados bailaban y cantaban en sefial de alegria y jabilo, como ha advertido M.

Cortés GarciadY”.

A todas estas celebraciones habrian de sumarse aquellas realizadas por otros

motivos, tales como ciclos productivos, institucionales y otro tipo de fiestas,

504 MOREH, “Acting and actors, medieval”, vol. 2, p. 54.

505 FERNANDEZ MANZANO, La miisica de al-Andalus en la..., p- 124.
506 LAFUENTE ALCANTARA, Historia de Granada, Granada, t. 3, p. 168.
507 CORTES GARCIA, “Poesia, musica y danza enla...”, pp. 26-27.
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donde “la musica y la danza, junto a la poesia popular (...), tienen en estas

ocasiones un lugar muy destacado”?%, segtin afirma R. Fernandez Manzano.

Por citar algunos ejemplos de otro tipo de festejos, sobre los realizados con
motivo de las victorias en batallas S. Moreh menciona que un actor llevé a cabo
una interpretacién con un caballo de batalla (al-kurraij)>* durante una celebracién

de una victoria musulmana en el campamento del Profeta Mahoma>1.

Igualmente se puede observar el siguiente panegirico de Ibn al-Labbana
(Denia, s. V/XI - Mallorca, 507/1113) destinado al rey Mubassir Nasir al-Dawla
de Mallorca, donde se hace referencia a la realizacion de una celebracién por el

regreso victorioso de las tropas marinas tras una batalla:

“Para ti son estas tantas naves, que regresan atracando
como rapaces aguilas que sobre la mar van revoloteando;
Semejan a doncellas que en esta Fiesta vienen danzando

festejando triunfo tras triunfo en triunfo y celebrando.”

(Traducciéon de M. Sobh)>11.

7.4. Otros espacios publicos

Uno de los espacios donde pudieron encontrar su lugar las danzas y bailes
practicados por danzarinas en época preislamica pudo ser el Duwar, mencionado
en el verso 63 de la célebre mu‘allaga de Imra’ al-Qays. Federico Corriente
Cordoba describe el término como “uno de los diversos puntos donde, en Arabia
preislamica, tenia lugar el rito del tawaf o circunvalacién de un monolito, que
luego vendria a ser exclusivo de la Kaaba. Al parecer, alli actuaban muchachas

con un peculiar atavio®!2.

508 FERNANDEZ MANZANO, La miisica de al-Andalus en la..., p- 125.

509 Véase el apartado 5.2. Al-kurrai), pagina 89 de este estudio.

510 MOREH, “Acting and actors, medieval”, vol. 2, p. 53. Desafortunadamente no se aporta la
referencia exacta del lugar donde se encuentra el texto al que se hace referencia, por lo que no ha
sido posible incorporarlo a este estudio.

511 SOBH, Historia de la literatura drabe cldsica, p. 1044.

512 CORRIENTE CORDOBA, Las mu’allagit: Antologia y panorama de..., p. 76, nota 18.
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Las tabernas eran los locales en los que surgian bailes de distinto tipo. Las
composiciones literarias, principalmente aquellas de tematica baquica, recogen
muchas de las situaciones que solian vivirse en estos lugares. Asi pues, es muy
usual hallar alusiones a bailes y a bailarinas en estos contextos. Algunos ejemplos
de época omeya se deben a poetas como al-Ajtal (al-Rusafa, 20/640 - al-Rusafa,
91/709). En los altimos versos que compuso mencioné su aficiéon por beber vino

y rodearse de bailarinas:

“Se ha distanciado de mi la juventud, jcuantas veces
la he regado con vino claro y con doncellas hermosas!;
Confieso que he escanciado mucho vino hasta en las tabernas

Y he jugado con las bailarinas a toda clase juego.”

(Traducciéon de M. Sobh)>313.

Por lo general, todos estos espacios eran puntos de encuentro para los
diferentes artistas y aficionados a las artes y, por este motivo, era frecuente que
se establecieran lazos sentimentales entre aquellos que frecuentaban los mismos
contextos socio-culturales. Por citar un ejemplo, “El delegado de Isfahan, (...) el
poeta Malik b. Asma’ (...) solia enamorarse perdidamente de cantoras, bailarinas

y otras doncellas.”, segtin recoge M. Sobh?14,

Los cementerios parecen haber sido otro de los escenarios donde rondaban
bailarinas, tal y como sefial6 Ibn ‘Abdun (;Sevilla? s. V/XI - s. VI/XII) en su
tratado de hisba Risala fi-I-qada’ wa-I-hisba (Epistola sobre el cadiazgo y el
almotacenazgo), anteriormente mencionado. En esta ocasioén se alude a que “los
bailarines y los que dicen la buenaventura se instalan desvergonzadamente entre
las tumbas en busca de auditorio o de clientela”>!5, haciendo referencia a las

actividades que tenian lugar en los cementerios de Sevilla en el siglo XII.

513 SOBH, Historia de la literatura drabe clasica, p. 446.
514 [dem.
515 GARCIA GOMEZ y LEVI-PROVENCAL, Sevilla a comienzos del siglo XII..., p. 157.
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8. DANZA, BAILEY
LITERATURA
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8.1. Danza, baile y prosa

Por lo general, las obras arabes e islamicas clasicas no se han ocupado de
abordar en profundidad el tema de la danza, entendida esta como disciplina
artistica, tal y como afirma el investigador A. Shiloah516: "la danse (nous pensons
uniquement a la danse courtoise, artistique, a 1'exclusion de toute autre), a été
passée plus ou moins sous silence par les divers traités, et les études
contemporaines n'en parlent pas davantage". Esto supone la mayor dificultad a

la hora de llevar a cabo el estudio de esta disciplina artistica.

Ante esta ausencia documental, es preciso recurrir, por un lado, a aquellos
textos cuyo objeto de estudio sea otra disciplina que pueda hacer alusién a la
danza, de alguna u otra forma, por su vinculacién con ella. Por otro lado, parece
oportuno consultar textos mas generales enmarcados en el género del adab>”. Por
su propia idiosincrasia, puede ser uno de los géneros més idoneos para abordar
el objeto de estudio de esta investigacién, pues “los libros de ddab son
miscelaneos. Al aspecto filolégico, une la tradicién de un modelo de normas de
conducta que van desde la ética profana a las reglas de cortesia y urbanidad y
también conocimientos practicos que deben acompafiar al perfecto cortesano,
como las formas de cantar, vestir, comer, montar a caballo o incluso enamorarse”,

en palabras de M. ]. Rubiera Mata>'8.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, para este estudio se ha llevado a cabo la
revision de obras escritas en prosa de la literatura clasica que atienden a
cuestiones tanto especificas como generales del mundo arabe e islamico de la

época.

516 SHILOAH, Amnon, “Réflexions sur la danse artistique musulmane...", p. 463.

517 En un primer momento, el término hizo referencia a las normas de conducta, sin embargo, con
el paso del tiempo acabé designado la literatura arabe en general debido a la amplitud de
contenido que abarcaba, tal y como recoge RUBIERA MATA, La literatura drabe cldsica..., p. 35.
518 RUBIERA MATA, Literatura hispanodrabe, p. 158.
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Por un lado, se han localizado alusiones a la danza, en tanto que arte, en obras
que abordan el estudio de cuestiones artisticas y estéticas®. En este contexto, los
autores clasicos no aportan demasiada informacion sobre esta disciplina, més alla
de atestiguar su caracter artistico. Sin embargo, estas referencias resultan de gran
utilidad para determinar si la danza era considerada un arte o si simplemente se

incluia entre las artes mencionadas de la época.

Por otro lado, se han encontrado referencias a la danza y al baile desde
diferentes perspectivas en obras que abordan estudios o capitulos concretos
dedicados a diferentes practicas artisticas®? que tienen una estrecha relaciéon con
esta disciplina: la misica, el canto y la poesia. Por citar algunos ejemplos, al-
Mas"adi (Bagdad, 275/890 - Fustat, 345/956) en su obra Muriij al-dahab (Praderas
de 0r0)®?! dedicé un texto a la descripcion de la danza que se localiza
inmediatamente después de otro que aborda el origen de la musica y de sus
instrumentos. En el caso de al-Farabi (m. 339/950), la referencia a la danza se
realizé de forma breve en un capitulo titulado “Invencién de Instrumentos” de
su conocida obra Kitab al-misiqa al-kabir (El gran libro de la miisica)®22. Al-Tifasi
(580/1184 - 651/1253) dedica un breve capitulo a la danza en su obra Mut‘at al-
asma’ fi ‘ilm al-sama’ (El placer de la audicion en el arte de la miisica)®?3, enfocada en
el andlisis el arte de la musica. Asi pues, algunos autores clasicos también aluden
a la danza al abordar asuntos relacionados con las disciplinas artisticas
mencionadas anteriormente en obras de tematica general. Ibn Jaldan (Ttnez,
732/1332 - El Cairo, 808/1406) en su Mugqgadima (Prolegémenos)>2* hizo referencia
a la danza y a alguno de sus estilos en un capitulo dedicado al arte del canto. A
proposito de la poesia, se han identificado menciones a la danza en la obra de Ibn

Rusd (Coérdoba, 520/1126 - Marrakech, 595/1198) titulada Taljis Kitab al-si'r

519 Sirvan de ejemplo las obras cldsicas mencionadas en el apartado 4.1. ;El arte de la danza/la
danza como arte?, pagina 71 de este estudio.

520 A. Shiloah sefial6 que estas alusiones se incluyen, por lo general, en capitulos dedicados a la
mtusica y el canto. SHILOAH, “Réflexions sur la danse artistique musulmane...", p. 464.

521 AL-MAS'UD], Prairies d’or (Muriyj al-dahab), t. 8, p. 100.

522 AL-FARABI, Kitab al-Miisiqa al-Kabir, pp. 77-79.

523 AL-TIFASI, Mut‘at al-asma’ fi ‘ilm al-sama’, pp. 273-280.

54BN JALDUN (IBN KHALDUN), Discours sur I’Histoire universelle (al-Muqaddima), vol. 2, p. 870.
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(Pardfrasis del Libro de la poética)>?, en la que se aborda la concepcién de poética

de Aristoteles.

Aunque existan referencias puntuales a la danza en los capitulos dedicados a
la musica, al canto o la poesia de algunas obras, no significa que ocurra lo mismo
en todas. En la obra de adab andalusi Kitab al-"iqd al-farid (El collar 1inico)52¢ de *Abd
Rabbihi (Cérdoba, 246/860 - 328/940) se dedican varios capitulos a abordar la
poesia, la métrica, la musica y el canto. Parece probable pensar que este autor
pueda pronunciarse sobre la danza al atender estas cuestiones, sin embargo, no
se han localizado referencias al respecto. De la misma forma, no se menciona la
danza en otras conocidas obras de adab como Kitab al-Muwassa’ (El libro del
brocado)®?” de al-Wassa’ (Bagdad, 255/869 - Bagdad, 325/937). Esto resulta
cuanto menos curioso, siendo esta una practica que estuvo muy presente en la

Bagdad cortesana de la época.

8.2. Danza, baile y poesia

En su Introduccion a la Literatura Arabe, Gaston Wiet comenzaba su libro
haciendo referencia a que la poesia era: “une danse de l'esprit a travers les
mots”528. Al igual que ocurre con la musica y el canto, la poesia y la danza eran

disciplinas artisticas estrechamente relacionadas.

En época preislamica existian diferentes formas poético-musicales,
relacionadas con la danza, que posteriormente sirvieron de referencia literaria
para autores de la época clasica, tal y como recoge R. Fernandez Manzano5%.
Entre ellas se encontraba nazaij, que es definida por este musicélogo de la

siguiente manera>3:

525 IBN RUSD, Taljis Kitab al-i‘r, p. 54.

526 VEGLISON, Josefina, El Collar tinico, de Ibn "Abd Rabbihi, Madrid, Sintesis, 2007.

527 AL-WASSA’, EI libro del brocado. La elegancia en Bagdad en el siglo IX, Teresa Garulo (trad.),
Madrid, Alfaguara, 1990.

528 WIET, Introduction a la Littérature Arabe, p. 22.

529 FERNANDEZ MANZANO, La miisica de al-Andalus en la..., p- 109.

530 [dem.
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“Versos cantados de ritmos cortos, canto ligero, acompafado de duff
(adufes), mizmar (instrumento de cafia o madera con lengtieta) y de

sunnayjat (pequenos cimbalos). Canto fundamentalmente de danza.”

Otro canto poético-musical idéneo para la préactica dancistica es conocido por
el nombre de sawt (pl. aswat)>31. Se caracteriza por el canto de un poema de nueve
o diez estrofas, realizado principalmente por hombres, que se acomparfia de un

coro, de instrumentos de percusién y un grupo de palmeros>32.

Por altimo, cabe mencionar la forma poético-musical denominada wasla (pl.
waslat), la cual puede ser utilizada como acompafiamiento a la danza tanto en la

musica profana como en la musica religiosa, por ejemplo, de los derviches533.

Como se puede observar, se puede hablar de la existencia de versos que son
especialmente adecuados para la danza, por un lado y, por el otro, de versos que
son apropiados para hacer bailar al que los escucha. Estos tltimos reciben el
nombre de murgisat, tal y como apunta J. Vernet334. Este término proviene de la
raiz arabe raqasa (danzar, bailar) y, aunque pueda parecer que alude a una cuestiéon
dancistica, realmente hace referencia a una cuestion literaria, del mismo modo
que ocurre con el término al-mutribat. Sobre este asunto Ibn Sa‘id al-Magribi
(Granada, 610/1214 - Ttanez, 685/1286), literato, historiador y gedgrafo, elabor6
una antologia poética llamada al-Murgisat wa-I-mutribat, que podria traducirse
por Los versos que hacen bailar y los que generan placer musical. A priori, con este
titulo cabria pensar que esta obra contiene multiples alusiones al baile, sin
embargo, no es asi. La danza solo es mencionada en algunos versos, como ya
advirtié A. Shiloah5%. En palabras de este investigador, la antologia “n'est qu'un
choix heureux de fragments poétiques, qui tendent a vanter le talent et

'éloquence des poetes arabes de 1'Occident”53%. En la introduccién de su obra Ibn

531 Jbidem, p. 115.

532 [dem.

533 Jbidem, p. 116.

54 VERNET, Literatura drabe, p. 23.

55 SHILOAH, “Réflexions sur la danse artistique musulmane...", p. 471.
536 [dem.
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Sa’id enumer6 cinco términos referidos a las diferentes categorias de clasificacion

de los versos: al-murqis, al-mutrib, al-muqbil, al-musmu’ y al-mutruk.

La poesia tenia la capacidad de hacer bailar a aquellos que la escuchaban y asi
lo recogié uno de los ajbar que aparecen incluidos en el Kitab al-agani (EI libro de
las canciones) de al-Isfahani (Isfahan, 284/897 - Bagdad, 356/967). En este pasaje
se narra brevemente lo que provocaba la recitacién poética en algunas

personas3’:

Len¥ asadil yu 3l e s g e ol o Glalie 0 Camaan Al 0 5l JE
"l Ll ) ISy ian

Dijo al-Zubayr: me conté Mus’ab b. ‘Utman que Um ‘Urwa bint Ya'far b.
al-Zubayr recit6 a su padre Ya‘far e hizo bailar a su hija por la poesia.

(Traduccion propia).

8.3. El arquetipo de la bailarina

Las Mil y una noches (Alf layla wa-layla)>*® es una de las obras referentes de la
literatura arabe cldsica. Su consulta se hace necesaria para este estudio por
recoger numerosas historias en las que se mencionan esclavas que protagonizan
escenas de danzas y bailes. En este contexto parece oportuno preguntarse: ;qué
percepcion se tiene de esta practica tras la lectura de la obra? ;Qué personajes
llevan a cabo las danzas y bailes mencionados? ;Se corresponden estos con los

que tenian lugar en el mundo arabe e isldmico durante la época clasica?

En la mayoria de las historias que narra Sherezade la danza aparece
generalmente vinculada a la figura de la mujer. Es por ello que se puede hablar
de un arquetipo de la bailarina que se corresponde con una joven, de gran belleza,

con destreza en el manejo de elementos que acompafian su baile y con

537 AL-ISFAHANI, Kitab al-agani, t. 15, p. 8.
538 ANONIMO, Mil y una noches (2.” ed.), Salvador Pefia Martin (trad.), Madrid, Editorial Verbum,
2018,4t., c. t. 4, pp. 360-4?.
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habilidades para las artes de la mtsica y el canto. Sus movimientos suelen
generar mucha expectacion entre el publico. Por lo general, estas mujeres son

esclavas.

Uno de los temas recurrentes que aparece en el mismo plano que la danza o
el baile es el amor. El espectador que observa a la danzarina en las distintas
narraciones de la obra suele ser un personaje masculino, que ve despertado su
interés por ella tanto por el aspecto fisico de la bailarina, como por sus
habilidades en la danza y en otras précticas artisticas. Como consecuencia de
esto, el hombre queda prendado de ella y provoca que la mujer acabe viéndose

envuelta en una historia de amor.

Todas estas cuestiones se pueden observar en la narraciéon de “Ibrahim y
Hermosa”5%, donde Sherezade cuenta cémo Ibrahim, hijo de Aljasib (sefior de
Egipto) se enamoro de un retrato de Hermosa, hija de Abu Leith (gobernador de
Basora). Esto le llev6 a desplazarse hasta alli para intentar encontrarse con ella.
Eljovenided un plan y consiguié adentrarse en la finca donde la mujer se retiraba
en algunas ocasiones. La primera vez que la vio, esta se encontraba en el palacete
junto a su grupo de esclavas mientras danzaban y cantaban. El texto que se

presenta a continuacién describe la escena en la que Hermosa baila:

“Ibrahim la vio realizar unos pasos que le eran desconocidos,
acompafdndolos de movimientos también muy originales, que hacian
olvidar el baile de las burbujas en las copas de vino, pues mas bien recordaban

el ondear de turbantes. Era tal como dijo el poeta:

Hecha a pedir de boca se diria, por su gran donosura y armonia.
Creada parece de fulgor de perlas, ya que se deslumbra con astral

belleza.

O, como dijo otro:

539 ANONIMO, Mil y una noches, t. 4, p. 360.
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Cual rama de moringa mueve el cuerpo y me arrebata el ser su
movimiento.
No un instante descansa, cuando baila, zapateando el ardor de mis

entranas.”

(Traduccion de S. Pefia Martin)40.

El resto de alusiones a las cualidades de las esclavas que aparecen
mencionadas a lo largo de esta obra también resaltan su capacidad de bailar y la
expectacion que provocaban en todo aquel que las observara. Asi lo refleja otro
ejemplo de una esclava llamada Bienquerer, quien le dijo al califa abbasi Haran
al-Rasid en una de estas historias: “(...) cuando canto y bailo levanto pasiones y
que, cuando me acicalo y me perfumo, mato”>4l. Esta frase se localiza en un
pasaje en el que la mujer describe la amplia formacién que poseia, que se
corresponde con la instrucciéon que recibian las giyan y jawari en el mundo arabe

e islamico cléasico.

Otra de las obras clasicas por excelencia de la literatura &rabe es el libro de al-
Hariri (al-Masan, 446/1054 - 516/1122), que lleva por titulo Magamat>42. En él se
narran historias en la que también se aluden a esclavas que bailan y cuyas
caracteristicas coinciden con las de las figuras femeninas que se han descrito en
los episodios de las Mil y una noches. De nuevo, el personaje de la danzarina es
una mujer, que aparece idealizada por sus grandes habilidades y cualidades y

que despierta todo tipo de sensaciones en aquel que observa su puesta en escena.

Por citar algunos ejemplos de estos pasajes, en la “Magama de Singar”>43 uno
de los personajes que protagoniza esta historia, Abou-Zaid, describe una

doncella que él poseia de la siguiente forma:

50 ANONIMO, Mil y una noches, t. 4, p. 369.

541 Jbidem, t. 2, p. 479.

52 AL-HARIRI, Makamat or rhetorical anecdotes of al-Hariri of Basra, Theodore Preston (trad.),
Cambridge, University Press, 1850.

53 Ciudad del Kurdistan, segtin Theodore Preston, Ibidem, p. 130, nota 1.
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“No tenia rival en perfeccién (...), cuando cantaba, Maabad>#4 se convertia
en su esclavo (...), cuando bailaba, hacia quitarse los turbantes a los
espectadores y eclipsaba el baile de las burbujas en las copas.”

(Traduccion propia a partir del texto de T. Preston)>4.

El traductor de la obra aclara en una nota a pie qué quiere decir Abou-Zaid
cuando hace alusioén al acto de quitarse los turbantes: “Any one who has been
present at a 'fantasia' of Arabs is aware that in moments of great delight produced
by music and dancing, they put their turbans awry, or doff them altogether.
Abou-Zaid means that his maiden danced so well, that spectators would have
been excited to the highest pitch of ecstasy by beholding her”54. Este tipo de
escenas remiten a las descripciones que aportan algunos poetas clasicos que
cultivan el género jamriyyit como Ibn Suhayd, quien alude en una de sus
composiciones al acto de arrojar su bonete al suelo debido al estado de
embriaguez que alcanzé en una reunién baquica-musical®¥’. Asimismo, esta
practica de despojarse de las vestimentas recuerda a la que llevaban a cabo
algunos sufies durante los rituales de sama’, donde se desprendian de sus ropas
y turbantes como consecuencia del estado de éxtasis alcanzado durante el

baile548.

Finalmente, tanto en la narracién de las Mil y una noches como en la de
Magamat, la danza de la mujer es comparada con el baile de las burbujas de las
copas de vino. Relacionar esta practica con todos los elementos que rodean al
vino ha sido un recurso recurrente, no solo en la literatura escrita en prosa sino
también en verso. Por este motivo, en el siguiente apartado se va a abordar esta

cuestion.

54 Cantante de Medina durante la época omeya, segtin Theodore Preston, Ibidem, p. 137, nota 1.
545 [bidem, pp. 134-138.

546 Jbidem, p. 138, nota 8.

547 Véase el poema en el apartado 8.4. El baile en la escena baquica, pagina 201 de este estudio.
548 Véase el apartado 3.2.2. Danza y baile en el sufismo, pagina 56 de este estudio.
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8.4. Elbaile en la escena baquica

Ha quedado mencionado en el capitulo 7. Espacios y ambientes®*, que la
danzay el baile podian encontrarse en distintos lugares donde la musica, el canto,
la comida, la bebida, los juegos y los divertimentos estaban presentes. En estos
ambientes, la danza generalmente era ejecutada por artistas de diversa indole
cuya funcién principal era amenizar las fiestas, las reuniones y las celebraciones.
En cambio, el baile era desarrollado por cualquier persona con el propésito de la
diversiéon o la expresiéon de un estado de emocién, jabilo o embriaguez.
Concretamente la ingesta de vino fue uno de los principales motivos que provocé
que los personajes que asistian a estos encuentros bailaran y cantaran
desenfrenadamente. Esto ha quedado reflejado en los textos de la época, escritos

tanto en verso como en prosa.

Asi pues, son realmente numerosas las alusiones que se hacen al baile en las
poesias enmarcadas en el género jamriyyit, pudiéndose este ser considerado un
elemento mas dentro de los asuntos recurrentes que se mencionan en este tipo de
composiciones. A continuacién, se van a mostrar algunos ejemplos de
composiciones poéticas que han sido identificadas a lo largo de este estudio y
que reflejan los diferentes momentos en los que se encontraba el baile en las

escenas baquicas.

El califa al-Walid II (m. 126/744) fue un personaje que cultivo las artes de la
poesia, la musica, el cante y el baile, como se ha sefialado en varias ocasiones a lo
largo de este estudio. Entre sus composiciones cabe destacar el siguiente poema
en el que se observa como eran las reuniones a las que solia asistir en Siria, tal y

como recoge F. Gabrieli:

549 Véase la pagina 169 de este estudio.
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“iQue hermosa noche pasé en Dair Bawanna,
alla donde se nos escanciaba el vino y se entonaba el canto!
Como giraba el vaso girdbamos nosotros en danza,
y los que no sabian creian que habiamos enloquecido.

Pasamos junto a perfumadas mujeres, y canto y vino, y alli nos detuvimos.
Y convertimos al califa de Dios en Pedro, y al consejero de corte en Juan.
Tomamos su comunién, y nos prosternamos
ante las cruces de su convento, como infieles.”

(Traduccion de R. M. Pentimalli a partir del texto de F. Gabrieli)>3.

Ibn Suhayd (Cérdoba, 382/992 - 426/1035) es otro de los autores que expresa
su modo de vida y su alta actividad baquica en sus composiciones®!. En uno de
sus poemas describe una escena baquica donde la musica y, en cierto modo el

baile, estan presentes:

“Las jarras de vino cayeron y fueron degolladas
como si fueran gacelas heridas
que manasen sangre de sus hocicos;
el aura del céfiro soplo en el aire
y las ramas se besaron,
mientras nosotros pareciamos demonios
y las copas las piedras que nos lanzaban.
Nuestra borrachera era tan grande
que nos empefidbamos en hacer lo prohibido;
arrojamos al suelo nuestros bonetes
y arrastramos los cabos de nuestros turbantes;
cantaban las cantoras y les contestaban

los gafiidos de las gacelas;

550 GABRIELLI, Francesco, La literatura drabe, Buenos Aires, Losada, 1971, p. 113. El autor aclara en
una nota a pie que estos tltimos versos hacen referencia “a sacrilegas parodias bufonescas de
ritos cristianos, y quizas a verdaderas mascaradas organizadas por el califa y sus compafieros en
algtn convento del desierto”.

51 RUBIERA MATA, Literatura hispanodrabe, p.72.
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nos levantamos dando palmas
y danzando con las cabezas.”

(Traduccion de M. J. Rubiera Mata)>52.

Es bien sabido el gusto de Ibn Quzman (Cérdoba, 479/1086 - Coérdoba,
555/1160) por el vino y las mujeres, entre ellas las bailarinas, tal y como recoge
G. Wiet: “amateur de danseuses et de tendres musiciennes, infaillible consolateur
des veuves, il ne se détourne point des épouses de ses voisins”5%. Por ello, no es
de extrafiar que en su Diwan®* aparezcan recogidas diversas escenas donde la

bebida y el baile son los protagonistas. Este es el caso del zéjel 37, que dice lo

siguiente®>>:

LAl (ya (s2ie 3h 5 el & yan
(s)uadl o 8Lk (misll &g

"Gt o) K GVl JSaEY) G

“Bebi a tu salud, que es para mi logro de anhelo,
me arremangué para bailar segtin el compas,
y mientras todos iban a rezar a Dios, me puse,
entre la copa y el jarro, borracho como una cuba.”

(Traduccioén de F. Corriente Cérdoba)3%.

De tematica similar es el zéjel 56 de este autor, en el que se vuelve a describir
el estado de embriaguez en el que se encuentra inmerso y todo lo que ello le

provoca®7”:

52 RUBIERA MATA, Literatura hispanodrabe, p. 74.

53 WIET, Introduction a la Littérature Arabe, p. 229.

554 IBN QUZMAN, EI cancionero hispano-drabe...

555 IBN QUZMAN, Le divan d’Ibn Guzman (Diwan), David de Gunzburg (ed., trad. y com.), Berlin,
Chez S. Calvar & Co., 1896, p. 231.

556 BN QUZMAN, EI cancionero hispano-drabe..., p. 114.

557 IBN QUZMAN, Le divan d’Ibn Guzman (Diwan), p. 193.
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“Goézome cuando bebo y hasta vuelo de alegria;
luego a su salud bebo en la copa grande a una;
canto a gritos y me alzo en muchas danzas;
el vino me cae bien, y estoy borracho perdido.”

(Traduccién de F. Corriente Cérdoba)38.

Como se ha senalado al comienzo del apartado, los textos arabes escritos en
prosa también atestiguan la estrecha relacion que se establecia entre la ingesta de
vino y el baile producido como consecuencia de esta. A lo largo de las paginas de
este estudio se han expuesto ejemplos textuales diversos en los que se describen
escenas festivas donde aparecen estos elementos en conjunto. Sin embargo, en
este punto parece también interesante resaltar que este tipo de escenas se
trasladaron a las historias de la literatura drabe clasica. Ejemplo de ello se puede
observar en las Mil y una noches, donde se narran algunas historias en las que los
personajes bailan y cantan, tras beber vino. Asi se pone de manifiesto en la

historia del “Sable de Reyes y Bella sin Par”:

“Bebimos cuanto nos apetecié, y nos embriagamos de tal modo que, con
las caras brillantes y coloradas, empezamos a bailar y cantar, felices y
despreocupados. Nuestros captores nos preguntaron: «;Por qué se os han
puesto las caras tan rojas y no pardis de bailar y cantar?». Les contestamos:
«No querdis saberlo. ;Por qué nos preguntdis?». Nos ordenaron:
«jDecidnoslo ahora mismo, que nos enteremos!». Les respondimos: «Es
por el zumo de uvas».”

(Traduccion de S. Pefia)>.

558 IBN QUZMAN, EI cancionero hispano-drabe..., p. 146.
559 ANONIMO, Mil y una noches, t. 3, p. 493.
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Para cerrar esta cuestion parece interesante mencionar un texto de Ibn
Taymiyya (Harran, 661/1263 - Damasco, 728/1328), también escrito en prosa.
Este autor realiza una comparacioén entre lo que genera la ingesta de vino en el
organismo y lo que produce el sama’ o audicion musical®*? en la mente. El jurista
utiliza este argumento, entre otros, para justificar su desaprobacion hacia esta

practica:

“De hecho, este tipo de sama’ es para la mente como el vino para el
organismo. Acttia incluso con mds fuerza sobre las almas que el fuego de
las copas y provoca en aquellos que se dan a él una embriaguez mayor que
la del vino. [...] Les alcanza un placer mayor que el que alcanza a quien
bebe vino. Esto los aleja del Recuerdo de Dios, quiero decir de la oracién,
con mayor gravedad de lo que lo hace el vino. Esto provoca en ellos «la
hostilidad y el odio» mas que el vino, de manera que se quitan la vida sin

usar las manos, mediante los demonios que estan ligados a ellos.”

(Traduccion de M. Morata a partir del texto de Michot)>61.

Las similitudes que se encuentran entre la ingesta de vino y la audicién
musical residen principalmente en el cambio que se produce en el estado mental
y corporal de aquel que la practica, un cambio que para muchos desemboca en la
expresion de ese nuevo estado a través del baile o del desprendimiento de las

vestiduras, como se ha mencionado anteriormente.

Finalmente, cabe sefialar que, aunque este apartado atiende a la literatura, la
relaciéon del vino y el baile queda atestiguada también en otras formas de
expresion artistica como en la iconografia. Como se podré ver en el apartado 9.5.
Desarrollo del discurso a partir del analisis iconografico®0?, dedicado al analisis
de representaciones iconograficas dancisticas, las botellas son uno de los soportes

donde més escenas de bailarines y bailarinas aparecen y, al mismo tiempo, uno

560 Véase el apartado 3.2.2. Danza y baile en el sufismo, pagina 56 de este estudio.

561 MICHOT, Musique et danse selon [bn Taymiyya..., p. 83. Véase la traduccién en espafiol del texto
en DURING, Miisica y éxtasis. La Audicion Mistica..., p. 278.

562 Véase la pagina 226 de este estudio.
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de los objetos mas representados junto a estas figuras, a veces sirviendo como
elemento de baile y otras, utilizandose como recurso ornamental de las propias

escenas.
8.5. Danza y baile como elementos de la naturaleza

Si anteriormente se ha aludido a la presencia de la danza y el baile en los
espacios y ambientes baquicos, ahora debe hacerse a referencia a su presencia en
los entornos naturales. Es bien sabido que las actividades musicales y dancisticas
también estaban presentes en los jardines del mundo arabe e islamico clasico. Tan
solo hay que observar las numerosas representaciones de escenas ltdicas en las
que mujeres y hombres, juntos o separados, disfrutan de los deleites que el jardin
y la musica en su conjunto ofrecen. Las miniaturas de la obra Hadit Bayad wa-
Riyad (La historia de Bayad y Riyad)563, datada en el siglo XIII y conservada en la
Biblioteca Apostodlica Vaticana en Roma, son un claro ejemplo de ello. En estas
representaciones los protagonistas de esta historia de amor junto a diferentes
personajes yacen cantando y tocando instrumentos en diversos espacios

ajardinados.

Asi pues, no es de extrafiar que estas circunstancias quedaran reflejadas en
las composiciones poéticas de la época. Los elementos de la naturaleza se
convertirdn en objeto de las mas bellas figuras retéricas de la poesia &rabe y
andalusi y, por ende, los personajes que conviven con ellos: las bailarinas y las
cantoras. Estas serdan fuente de inspiracién para los poetas, que encontraran en
las metaforas y comparaciones la herramienta perfecta para describir las plantas
y arboles, el agua y los animales del jardin. De igual modo, los movimientos que
realizan estos elementos o los sonidos que producen se relacionardn con el

danzar y el cantar.

563 “Manuscript - Vat.ar.368” , Digivatlib, Biblioteca Apostdlica Vaticana, [en linea], disponible en:
https:/ /digi.vatlib.it/view /MSS_Vat.ar.368, [consultado el 14/01/2023].
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Por este motivo, los géneros literarios rawdiyyat y nawriyyat>®* atnan las
composiciones poéticas donde mads facilmente se encuentran alusiones a las
danzarinas, a su modo de bailar, a sus vestimentas, a sus movimientos y a todo

lo que las envuelve.

En lo concerniente a las bailarinas, estas se yuxtaponen con varios elementos
del jardin principalmente: las hojas y las ramas de los arboles, las burbujas del

agua y las palomas.

En primer lugar, las hojas y especialmente las ramas presentan un
movimiento ondulante, delicado, fluido, caracterizado por un continuo vaivén
provocado por el viento. Estos desplazamientos son comparados con el baile de
las danzarinas. Ademads, las ramas son flexibles, siendo esta una de las
caracteristicas de las bailarinas mas resefiadas por los autores de la época. El
principe bayi ‘Izz al-Dawla (r. 356/967 - 367 /978) compuso el siguiente verso en

el que se compara el movimiento de las palmas con el danzar de las cantoras:

“El agua batia palmas entre las ramas, como las cantoras que danzan en
torno del flautista.”

(Traduccion de J. Vernet)565.

Husam al-Dawla Ibn Razin (Albarracin, 414/1024 - 496 /1103) describi6 un jardin

de la siguiente forma:

“Cuando la brisa lo toca [con la mano],
uno se imagina que sus ramas (gusinn)
son danzarinas (rawagis) que se balancean (muyyad)
[en trajes] verdes y telas listadas del Yemen.”

(Traduccién de M. Garcia-Arenal a partir del texto de H. Péres)>%¢,

564 Género descriptivo y paisajistico cuyos poemas se centran en jardines y flores.
55 VERNET, Literatura drabe, p. 100.
566 PERES, “La vida de placer”, p. 392.
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Ibn Suhayd (Cérdoba, 382/992 - 426/1035) escribié sobre una tormenta

primaveral a través de la comparativa de las flores y las mujeres:

“La lluvia, insomne en el jardin,
cay6 mientras las flores dormian;
al despertarse eran como las bellas
que nadan entre las olas;
duefias a las que no importaba
mostrar brazos y mejillas;
doncellitas que se quejaban ruborosas
y se escondian entre sus célices;
habia rosas que eran como mejillas ruborizadas
por la mirada del atrevido;
amapolas que se quejaban
de su rostro abofeteado;
ramas de arboles que parecian bailar
una danza lujuriosa e incitante;
todos revivian con la lluvia
y reian unas, llorando lagrimas de rocio,
otras lloraban, sonriendo;
unas hermosas doncellas corriendo hacia ellas
aquella mafiana, también sonriendo;
reian fatuamente y se encontraron
sonrisas con sonrisas;
reian cuando brill6 un relampago
y yo vi los dos tipos de relampago.”

(Traduccion de M. J. Rubiera Mata)3%”.

57 RUBIERA MATA, Literatura hispanodrabe, p.73.
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Safwan Ibn Idris (Murcia, 60/11644 598/1201) compuso una elegia a Tudmir
(Murcia) donde describe esta ciudad comparandola con un jardin y con una bella

mujer:

“No hay verde jardin que se le pueda comparar,
su Via Lactea es el rio, y sus estrellas, las flores;
lo més bello es el recodo del rio
donde surgen las flores resplandecientes de los patios.
Yo no sabia entonces que el céfiro fuese vino,
pero alli, entre las ramas, el agua, el céfiro y las flores de las colinas,
nacieron mis mejores obras literarias,
pues cuando la rama recibe la lluvia dice;
<< Se puede aprender a ordenar las palabras en verso, desde aqui>>.
Y asi, al esparcir el aliento del céfiro, a las flores de los arriates,
yo aprendi a hacer poesia y a modelar prosa.
La magia tiene aqui su fuente,
pues no ves jardin que no sea aprendiz de brujo.
iOh Zanagat la bella! ; Acaso se puede ver algo mejor que ta
desde el Alto Escarpe hasta la Seca?
Se miran una a la otra, y cada una es como si estuviese
Celosa de que se cortejase a la otra.
Es un bello seno que ha llegado a la plenitud de su belleza
y que esta cefiido de hojas, como ttnicas verdes;
si le pides en matrimonio, te da las monedas de sus flores,
cuando se celebran los esponsales, la cantora de la fronda
hace danzar con sus gorjeos a las tiernas ramas;
el recodo del rio ha vestido a los peces con una loriga,
pero atin no ha podido hacerla piezas;
cuando aparece la luna creciente
se la ve como la hoja de una espada,
aunque su naturaleza es curva;

si es la luna llena, su superficie se asemeja
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a una lamina de plata con unas décimas de oro;
los dos linderos del jardin que se dirigen hacia el rio,
que ama al horizonte cuando le visita la aurora,
son como dos amigos intimos que se hacen reproches
y lloran por la ternura del rio.

jCuantos recuerdos tengo de la Puerta Nueva, al atardecer,

'II

con los amigos, a pesar de lo que también tiene de amargo

(Traduccion de M. J. Rubiera Mata)3%8.

Ibn Sahl (Sevilla, 609/1212-3 - 649/1251) escribié una poesia donde se

comparan las ramas con bailarinas, que se incluye en su Diwan:

alaa &gl L e A “Es un rio cuya belleza siempre me
recuerda al Kawtar;

50 56 Al ERA Y
S > El sol echa su manto sobre él y

L en e m¥oez 4 4 arece que se pavonea envuelto en
Bzl adle Call 3 ualill 5 p ! p
una tunica amarilla.

Sl a8 Ja 815 El canto de las aves acompafia la

. ) . danza de las ramas, bailarinas
que arrastran sus vestidos sobre el

FAE O GO0 e &) G558 agua cuando se contonea.

A la tarde las manos de la

L gil el Wik . y
= @\US @ - primavera adornan con aljéfar las

L T gargantas de las ramas,
A5 Ostasll Sl (pla
Y su verdor y la blancura de los
aalny e pu s 085 frutos son una boca que sonrie bajo
el bozo de la mejilla.”

(Traduccion de T. Garulo)>¢.

H.‘)':/; 3:; W 0N T j:~ T

58 RUBIERA MATA, Literatura hispanodrabe, pp. 112-114.
59 BEN SAHL DE SEVILLA, Poemas. Seleccion, traduccion e introduccion, Teresa Garulo (3.7 ed.),
Madrid, Hiperién, 1996, p. 229, poema 69.
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Ibn Zamrak (Granada, 733/1333 - 796/1393-4) describié un amanecer en un

jardin mientras sonaba la melodia de un latud:

“La aurora en oriente luce sus albricias,
Mientras los luceros galopan a carrera,
Dirigiéndose hacia occidente, acuciados por el alba,
mientras el amanecer hace entornar los ojos del delator;
gime el laid en manos del contertulio
mientras se aquietan los cantos de los pajaros que le envidian;
hay notas magicas en su salmodia
que arrebata el sentido y lo cautiva;
lo pulsa con suaves dedos que parecen perlas
pero que son flores de las colinas;
mata con sus miradas desde el arco de sus cejas
con que asaetea a los corazones adrede y los mata;
el jardin amanece y las ramas se inclinan,
doblando los espiritus de pasion por ellas;
no danzan los &rboles con las flores
hasta que no rompen a cantar las cantoras de las aves.”

(Traduccion de M. J. Rubiera Mata)57°.

En contraste con las ramas y su vaivén, las burbujas realizan un movimiento
mucho més fugaz, vacilante y discontinuo. Esta forma de agitarse también puede
relacionarse con el movimiento de las danzarinas. Los poetas arabes personifican
a las burbujas del agua atribuyéndole la capacidad de bailar como si fueran
bailarinas, del mismo modo que ocurre con las burbujas de vino sobre las copas
en los poemas de caracter baquico. Son multiples los versos en los que se pueden
ver reflejadas estas imégenes literarias, por tanto, se recoge a continuacién una

seleccion de los mismos a modo de ejemplo.

570 RUBIERA MATA, Literatura hispanodrabe, p. 131.
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Ibn al-Kattani (m. 420/1029) recoge un poema de Ibn Hudayl (;Granada?,
750/1349 - 812/1409) en su obra Kitab al-tasbihat min as’ar ahl al-Andalus (EI libro
de los similes en los poemas de los andalusies). En €l el autor describe un instrumento
(al-mizhar) que toca una cantora y el movimiento de un caminante (1masi) que ha
sido interpretado como un bailarin por M. Cortés Garcia®’l. Esta figura es

comparada con las burbujas que bailan®72:

"l el Jde sl a8y A3 2ry ol Y] A5 "
“Da brinco hacia atras y hacia delante,
como danzan las burbujas en laguna rebosante.”

(Traduccion M. Cortés Garcia73.)

Ibn Hamdis (Siracusa, 447/1055 - 527/1132-3) en el poema 84 de su Diwan

escribe los siguientes versos®74:

e bl (s ad S s B el duadl "
Lall Al e je e luaa LS i Ledalal) daria
e pelllecblilly dad pn o el o 5B (e
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" 2Al) Badda (3 ) gl madl ol s e Sl Y L
“Che danzatrice, e quel fascino nelle sue movenze!
Con esse segna correttamente il ritmo del canto
cinguettando il suo ritornello con voce cosi dolce,
la quale copre Ma‘bad dell’ignominia del servo.
Seduce i cuori di coloro che ascoltano

con la grazia con cui sa modulare i suoni.

571 CORTES GARCIA, “La musica, los instrumentos ylas...”, p. 173.

572 IBN AL-KATTANI, Kitab al-tasbihat min as'ar al-Andalus, Thsan ‘Abbas (ed.), Beirut-El Cairo,
Dar al—éurﬁq, 1981, p. 108, poema 199, verso 5.

573 CORTES GARCIA, “La musica, los instrumentos ylas...”, p. 173.

574 IBN HAMDIS, Diwan, Ihsan ‘ Abbas (ed.), Beirut, Dar al-Garb al-Islami, 1960, p. 133.
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) . , Zioni vitali;
Con il tronco muore il ramo, se cessan le sue funzioni vitali
puo stare fermo il ramo distante dal tronco?

Tu credi che mentre essa accenna con le dita alla
passion d’amore che prende le membra,
in noi siano, non in lei, il travaglio amoroso che lamenta,

e le lacrime ardenti che scavan le guance.”
(Traduccion de O. Capezio)>7.

Ademas de las ramas y las burbujas del agua, las palomas son otro de los
elementos que utilizan los poetas drabes clasicos para comparar las bailarinas o
cantoras. Este animal es el que se toma como referencia, con més frecuencia, por

sus movimientos y su canto.

Este mismo autor compuso también el poema 73 de su Diwan576, que presenta

un ejemplo de ello:

MM\&MQ\}J L@Jﬁh&@;@&d\JC}A}"
ek e b L G LS

Las bailarinas (ragisat) arrastran sus colas y

huelen a almizcle en fragancia de perfume,

como arrastran sus colas las palomas
o los pavos reales caminando con magnificencia.

(Traduccién propia).

De la misma forma, el poeta Ibn al-Zaqqaq (Valencia, s. V/XI - 528/1133)

dedica unos versos a esta bailarina que se compara con una paloma gris>:

575 CAPEZIO, “Nota sulla danza nel mondo arabo...”, pp. 63-64.
576 IBN HAMDIS, Diwan, p. 112.
577 AL-MAQQARI, Nafh al-tib min gusn al-Andalus al-ratib, vol. 3, p. 415.
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“La amé con locura, dice Ibn al-Zaqqagq, a aquella morena (samra’)
que cantaba y se contorsionaba;

veia en ella una paloma gris-ceniza en una flexible rama.

Ella cantaba, y el tintineo de sus joyas le respondia cuando se plegaba

en su vestido wasy y sus collares.

¢No es extrafio que una paloma haya podido cantar al mismo tiempo
que la gorguera de plumas de su cuello?”

(Traduccion de M. Garcia-Arenal a partir del texto de H. Péres)>78.

Por otro lado, el propio jardin en su conjunto también se compara con las
figuras de bailarinas y cantantes. Esta personificacion se puede ver reflejada en
las composiciones de varios poetas, entre ellos Ibn Nasr al-Isbili. Este autor

menciona lo siguiente sobre la indumentaria que debian llevar las cantantes:

“Se dirfa que estos jardines son novias vestidas
con trajes cefiidos de rojo (‘usfur) y azafran;
o cantantes (giyan) que se han vestido ttnicas abigarradas (mawsiyya)

y muestran su orgullo en estas ropas de wasy (tejidos ramcados).”

(Traduccion de M. Garcia-Arenal a partir del texto de H. Péres)>79.

Al-Maqgqari (Tremecén, 986/1577 - 1041/1632) relata en un pasaje de Nafh al-
tib una posible reuniéon baquico-literaria (majlis), segtin apunta la investigadora

Celia del Moral5®, en la que tres poetas improvisan sobre tres elementos de un

578 PERES, “La vida de placer”, p. 392 y RABADAN BUJALANCE, “Danzas y Bailes”, p. 123.
579 PERES, “La vida de placer”, p. 388.
50 DEL MORAL, “Jardines y Fuentes en al-Andalus a...”, p. 246.
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jardin: un surtidor con forma de bailarina que culminaba la fuente del jardin; la
tienda de agua que se generaba con el movimiento giratorio de la figura y un

estanque ubicado junto a la fuente. El pasaje dice lo siguiente!:

Alali 2 Aygl pdia 3 e lal) GanSll 5 ama ol e ol ae Lagy oy 5"

ol ale 5 sV e elld p 5 ¢y pal s il ek 4 Gaal 38 sle g jeaa Lk s
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".;:L\';

“Bebi6 un dia Ibn Nizar con Aba Ya'far b. Sa‘id y el poeta al-Kutandi, en
unjardin de la Zubia de Granada. En él habia un estanque (sihrij), de agua
rodeado de naranjos, limoneros y otros drboles. Sobre él habia un surtidor
de agua que movia la imagen de una muchacha (jariyya) danzando entre
los chorros, y un plato de marmol (fayfur rujam[in]), que formaba en la
conduccién del agua la imagen de una tienda.”

(Traduccién de C. Del Moral)582.

Los tres poetas decidieron recitar unos poemas. El primero de ellos, Abu

Ya'far b. Sa‘id (s. VI/XII) describi6 a la bailarina (ragisa)3s3:

Mcw\w&yL@SH OTQJJQPMM\J}"
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"l by ) B IS el cld de ju ol 2 13

“He aqui una danzarina, no se mueve
sin que la mueva un sable de agua desenvainado.
La hace girar, bien a su pesar, y ella desenvaina
sables cortantes contra él: ni ella se fatiga ni él se asombra.
Al girar con rapidez, te imaginas

que da la cara a todos lados del jardin.”

581 AL-MAQQARI, Nafh al-tib min gusn al-Andalus al-ratib, p. 497.
%82 DEL MORAL, “Jardines y Fuentes en al-Andalus a...”, p. 247.
583 AL-MAQQARI, Nafh al-tib min gusn al-Andalus al-ratib, p. 497.
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(Traduccién de C. Del Moral)584.

El segundo poeta, Ibn Nizar (s. VI/XII) se ocup6 de dedicarle unos versos a

la tienda de agua (jiba" al-ma’) que producia el movimiento de la bailarina>:

el ZLol Caa Lee U8 sela Juyi ) el il )"
" lacha gasi elladl (e 43 J ald Ay i s

“He visto una tienda de agua esparcirla en derredor,
mientras en soplo del viento le disputaba su manto.
Unas veces se le somete y otras se subleva,
como una bailarina que desata y cifie su ttnica (gaba’).
Y como corresponde a la mejor de las criaturas,
no deja de mostrarle su pudor desde las alturas.
Cuando envia una lluvia abundante a su diestra,
la precisién le hace volver a girar.”

(Traduccion de C. Del Moral)538e.

El tercer poeta, al-Kutandi, no hizo alusién a la figura de la danzarina y se

centr6 en la descripcion del estanque del jardin.

54 DEL MORAL, “Jardines y Fuentes en al-Andalus a...”, p. 247.
585 AL-MAQQARI, Nafh al-tib min gusn al-Andalus al-ratib, p. 497.
56 DEL MORAL, “Jardines y Fuentes en al-Andalus a...”, p. 247.
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9. LA REPRESENTACION
ICONOGRAFICA
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9.1. Reflexiones previas

Las fuentes iconogréficas son un recurso fundamental para el estudio de la
danza y el baile en el mundo &rabe e isldmico clésico, ya que aportan informacion
sobre aspectos concretos que, a veces, solo se pueden extraer a través del andlisis
de estas imagenes de su tiempo y su contexto. Asi pues, resulta imprescindible
poner en relacion la informacion obtenida a través de estas fuentes con la que
proporcionan otras tantas, especialmente las documentales, como se ha hecho en
los capitulos anteriores de este estudio. De la conjunciéon de estas fuentes, se
extraen ideas mas especificas sobre como podian haber sido las danzas y bailes

en la época que se aborda.

También es preciso resaltar que las fuentes iconograficas con representaciones
de escenas dancisticas no son facilmente identificables, al contrario de lo que
ocurre, por ejemplo, con las representaciones musicales, que en su mayoria si se
identifican de forma clara al contar con elementos que las evidencian: los
instrumentos. Sin embargo, advertir el movimiento de la danza o el baile en
representaciones estaticas supone una labor mas compleja. De ahi que el contexto
en el que se vea situada la escena sea fundamental para proporcionar indicios de
la posible presencia de danzas o bailes en los diferentes soportes artisticos. Si bien
la representaciéon de danzas sera clara en muchas de las piezas que se analizan,
no lo serd tanto en otras. De ahi que no se pueda afirmar con rotundidad su
representacion sino aportar una interpretacién a partir del fundamento teérico

que se expone.

Por dltimo, es importante tener en cuenta, ademads, que las representaciones
iconograficas no siempre son un fiel reflejo de la realidad. Estas escenas estdn
realizadas por artesanos que reciben la tarea de decorar una pieza o un espacio
arquitecténico con un motivo artistico concreto, de ahi que las escenas
representadas vengan determinadas por la voluntad de la persona que la

encarga. Estas imagenes, por otra parte, podran ser fruto del gusto personal o de
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la moda representativa del momento®¥’. Asimismo, es posible que estas no
recojan escenas de todos los d&mbitos culturales. José Miguel Puerta Vilchez88
sefiala que la pintura &rabe isldmica se desarrollé principalmente en el &mbito
civil y no en el religioso. Esto explica que la mayoria de pinturas dancisticas que
se han localizado en este estudio se encuentren en lugares y objetos de la vida
cortesana/ principesca. Ello no implica que la danza no se diera en otros ambitos,
ya que las fuentes documentales que se han seleccionado a lo largo de las paginas
de este estudio dan testimonio de su existencia en diversos contextos, de ahi la

importancia de abordar varias fuentes para el estudio de un mismo asunto.
9.2. Elecciéon del corpus

La eleccion del corpus iconografico utilizado en este estudio se ha llevado a
cabo mediante un procedimiento de seleccién de obras con representaciones
figurativas de bailarines y bailarinas del mundo arabe e islamico clasico que han
sido extraidas en su mayoria de las principales colecciones de arte isldmico
presentes en museos de todo el mundo. Por lo general, estas colecciones se
encuentran digitalizadas y se pueden consultar online, facilitando la tarea para
acceder a obras que no siempre se encuentran expuestas al ptblico en los museos.
Cuando ha sido posible, se ha llevado a cabo la observacion directa en los centros
de conservacioén y se han consultado y fotografiado las piezas in situ facilitando

asi el analisis incorporado en este estudio.

Por otro lado, la existencia de obras con representaciones dancisticas ya
conocidas y citadas en los manuales de arte isldmico y en otras monografias de
diversa indole, asi como en las investigaciones especificas llevadas a cabo sobre

el tema, también han sido incorporadas en el corpus.

A continuacion, se recogen los museos en lo que se localizan las piezas

incluidas en el corpus iconografico, ordenados alfabéticamente:

587 RIVAS GONZALEZ, “Fuentes iconograficas en el roménico aragonés..., p. 26.
588 PUERTA VILCHEZ, Historia del pensamiento estético drabe, pp. 105-106.
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- Dallas Museum of Art, Texas: https:/ /www.dma.org/collection

- Germanisches Nationalmuseum, Berlin: http:/ /dlib.enm.de/

- Harvard Art Museums, Cambridge MA:

https:/ /harvardartmuseums.org/ collections

- Instituto Valencia de Don Juan, Madrid58.

- Musée du Louvre, Paris: https: / /collections.louvre.fr/

- Museo Arqueoldgico de Cérdoba:

https:/ /www.museosdeandalucia.es/ web/museoarqueologicodecordo

ba/acceso-a-fondos

- Museo de la Alhambra, Granada: https:/ /www.alhambra-

patronato.es/descubrir/alhambra-y-generalife/ museos/ museo-de-la-

alhambra

http:/ /ceres.mcu.es/pages/SpecialMuseumSearch? AccesssMALHGR

- Museo del Almodi, Xativa: https://xativaturismo.com/museo-del-

almodi
- Museo Nazionale del Bargello:

https:/ /www.bargellomusei.beniculturali.it/musei/1/bargello/

- Museum fiir Islamische Kunst, Berlin:

https:/ /recherche.smb.museum/?language=de&limit=15&controls=no

ne&collectionKey=ISL*

- Museum of Islamic Art, El Cairo: https:/ /www.miaegypt.org/en-

us/museum/ collection/Collection

- National Museum of Asian Art, Washington D.C.:

https:/ /asia.si.edu/ collections-area/islamic/

- The British Museum, Londres:

https:/ /islamicworld.britishmuseum.org/ collection/

- The David Collection, Copenhague:

https:/ /www.davidmus.dk/islamisk-samling

- The National Museum of Damascus: https:/ / virtual-museum-

syria.org/damascus/islamic-art-gallery/

59 Pagina web no disponible.
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- The Rockefeller Archaeological Museum, Jerusalén:

https:/ /www.imj.org.il/en/wings/archaeology /rockefeller-

archaeological-museum

- The Metropolitan Museum of Art, Nueva York:

https:/ /www.metmuseum.org / art/collection

9.3.  Criterios de seleccion y piezas incluidas en el catalogo

Una vez localizada y hecha la seleccion de piezas que contenian una posible
representacion dancistica se ha procedido a realizar un primer andlisis para
confirmar si realmente se trataba o no de una representacion de bailarines o
bailarinas. Los criterios que se han considerado mas oportunos para determinar
que se trataba de una escena de danza y baile se han basado en un estudio
realizado por Félix A. Rivas®? sobre fuentes iconogréficas de danzas medievales
en el roménico aragonés, siendo los siguientes los criterios escogidos en esta

ocasion:

- Que en la escena aparezca un musico cerca o en el mismo contexto.

- Que se represente una escena descrita en las fuentes textuales como una
danza.

- Que la figura representada se encuentre en una posicion de baile.

- Que la figura representada utilice un elemento caracteristico de la danza.

- Que la escena haya sido interpretada por otros especialistas como un

baile o danza.

Por dltimo, cabe mencionar que el cumplimiento de uno de estos criterios ha

sido suficiente para la inclusion de la pieza en el corpus.

5% RIVAS GONZALEZ, “Fuentes iconograficas en el roménico aragonés..., p. 27.
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9.4. Aspectos de descripcién y analisis de piezas

Tras pasar este primer filtro, las piezas seleccionadas han sido sujetas a un
analisis mas exhaustivo en el que se han determinado y examinado diferentes

aspectos:

- Datacion: se indica primero el afio en el que fue creada la pieza (en
aquellos casos en los que este sea conocido), seguidamente el siglo en el
que se sittia y, por altimo, la época y el periodo al que pertenece dicha
obra.

- Lugar de procedencia: se corresponde con el sitio donde se hall6 la pieza
o el lugar de origen.

- Lugar de conservacion: se refiere al sitio donde se conserva y/o se ubica
la pieza en la actualidad.

- Material y técnica: se indica tanto el material utilizado (madera, marfil,
ceramica, mural, estuco, piedra, metal, cristal..), como la técnica
empleada (pintura, talla, relieve, labrado...) en la realizacién de esa obra.

- Descripcién: se ofrecen detalles de la pieza (dimensiones y estado de
conservacion) y de la escena que en ella se representa. Ademas, en este
apartado se indican otros aspectos relativos a las representaciones
figurativas que aparecen en cada escena: sexo de los personajes, aspecto
fisico, indumentaria, postura adoptada y elementos que portan.

- Comentario: se interpreta la escena que muestra la imagen de forma

subjetiva y se aporta informacion afiadida relacionada con la pieza.

Cabe afiadir que cada una de las piezas seleccionadas es mencionada con el
nombre con el que figura en el museo en el que se encuentra conservada. Este
suele ser el titulo asignado seguido del nimero de inventario de la pieza. A falta
de este, se ha nombrado cada representacion por el nombre con el que suele ser
mencionada en otros trabajos de investigacion y, en caso de que este resultara

dudoso, por un nombre que sea claramente identificativo.
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A continuacién, se presenta el listado de representaciones seleccionadas y
analizadas, ordenadas por su lugar de procedencia y tomando como referencia
el avance geografico que se produjo durante la expansion del Islam. En primer
lugar, se recogen las representaciones orientales; tras ellas, las identificadas en
los territorios mediterraneos y, finalmente, las representaciones occidentales. A
su vez, las piezas procedentes de las mismas zonas geograficas han sido

organizadas por orden cronolégico.
a) Representaciones procedentes de territorios orientales:

- Bailarinas de Qusayr “Amra (Jordania, s. VIII).

- Bailarinas de Qasr al-Hayr al-Garbi (s. VIII).

- Figuras de Jirba al-Mafyar (The Rockefeller Archaeological Museum,
Jerusalén, s. VIII).

- Bailarinas de Yawsaq al-Jagani o Dar al-Jilafa / bailarinas de Samarra
(Ttrk ve Islam Miizesi, Estambul, s. IX).

- Cuenco con figura de baile enmascarada, 2002.50.49 (Harvard Art
Museums, Cambridge MA, s. X).

- Cuenco 13/1975 (The David Collection, Copenhague, s. X).

- Botella 1906, 0719.1 (The British Museum, Londres, s. XII).

- Bol 1956, 0728.5 (The British Museum, Londres, ss. XII - XIII).

- El vaso vescovali 1950, 0725.1 (The British Museum, Londres, s. XIII).

- El aguamanil de Blacas 1866, 1229.61 (The British Museum, Londres, s.
XIII).

- Bandeja a nombre del Sultdn Rasulid al-Malik al-Muzaffar Sams al-Din
Yusuf I, OA 7081 (Museo del Louvre, Paris) (s. XIII).
- Miniatura de autémata del manuscrito de al-Yazari (s. XIII).

- Bandeja de los Lusignan, MAO 1227 (Musée du Louvre, Paris, s. XIV).

- Bol, MAO 331 (Musée du Louvre, Paris, s. XIV).

- “Danza de derviches”, Folio de un Divan de Hafiz, 17.81.4 (Metropolitan
Museum of Art, Nueva York, s. XV).

b) Representaciones procedentes de territorios mediterrédneos:
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Bailarin en la Caja siciliana de Fitero (Iglesia de Fitero, antiguo
Monasterio de Santa Maria la Real Navarra, s. X).

Dibujo de una chica bailando, 1.014 (Dallas Museum of Art, Texas, s. XI).
Ataifor de cerdmica dorada con una figura femenina bailando, R. 4300
(Museo de la Alhambra, Granada, s. XI).

Bailarina en ataifor de cerdmica (Museum of Islamic Art, El Cairo, s. XI).
Frisos de madera tallada en relieve, R. 108201 y R. 108202 (Museum of
Islamic Art, El Cairo, s. XI).

Martiles 80c 5 y 80c 6 Museo Nazionale del Bargello, s. XI).

Cuatro partes de marfil encajado, 1.6375 Museum fiir Islamische Kunst
de Pérgamo, Berlin, ss. XI - XII).

Panel del bailarin, OA 6265/2 (Musée du Louvre, Paris, ss. XI - XII).

Bol F1946.30 (National Museum of Asian Art, Washington D.C., s. XII).

c) Representaciones procedentes de territorios occidentales:

Botella de los musicos 11.282 (Museo Arqueolégico, Cérdoba, s. X).

Panel de una caja rectangular, 13.141 (Metropolitan Museum of Art,
Nueva York, ss. X - XI).

Pila islamica, 43874 o Pila de Xativa (Museo del Almudin, Xativa, Valencia,
s. XI).

Arqueta de la Catedral de Tortosa (ss. XI - XIII).

Tejido con parejas de danzantes, 2103 (Instituto Valencia de Don Juan,
Madrid, s. XIV).

Grabado “Moriscos bailando”, Christoph Weiditz (Germanisches
National Museo, Nuremberg, s. XVI).

Embarque de los moriscos en el puerto de Dénia, Vicent Mestre

(Fundacién Bancaja, Valencia, s. XVII).
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9.5. Desarrollo del discurso a partir del analisis iconografico

Tras haberse descrito y analizado cada una de las obras seleccionadas en el
catdlogo iconografico que se incluye en los anexos, parece oportuno exponer una
serie de conclusiones basadas en cada uno de los aspectos de descripciéon y

andlisis que se han expuesto en el apartado anterior.

En lo que se refiere al lugar de procedencia, cabe mencionar que, tanto en
Oriente como en Occidente, pasando por los territorios mediterrdneos, se ha
utilizado la representacion figurativa de bailarines y bailarinas para decorar
objetos cortesanos, tales como arquetas, ataifores, marcos, etc. En Oriente ademas
se han utilizados estas representaciones como recurso ornamental de paredes y
muros de palacios, dejando una vez mas clara la presencia del baile en ambientes
cortesanos en tanto que actividad artistica y recurso estético. En al-Andalus no
ha sido posible identificar tantas representaciones dancisticas como en el resto de

territorios.

A proposito de los objetos donde suelen representarse este tipo de escenas
dancisticas, las piezas destinadas a contener comidas y bebidas suelen ser las mas
empleadas. Entre ellas destacan especialmente las bandejas, platos, ataifores y
botellas. Resulta llamativo que estos objetos no solo son el soporte que contiene
las representaciones, sino que se insertan en las propias escenas dancisticas, a
veces siendo utilizados por la bailarina durante la danza, y otras como recurso
decorativo del propio marco escénico. Esta relaciéon responde claramente al
importante papel que desempenaban las bailarinas y bailarines en los banquetes
y celebraciones cortesanas a las que se ha aludido en diversas ocasiones a lo largo
de este estudio. Ademads, es usual encontrar a los danzantes acompanados de
figuras que beben mientras disfrutan de la musica y la danza. Por ello, es
coherente que las paredes de los palacios sean también el soporte de dichas
representaciones. Otros objetos que contienen dichas escenas dancisticas, aunque
en menor proporcion, son las cajas o paneles decorados de madera o marfil. Sin
embargo, no se descarta encontrar mds representaciones en estos y en otros

soportes en futuras btisquedas de piezas de arte islamico.
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Sobre el sexo de las figuras representadas, destaca que la mayoria de las
danzas son ejecutadas por mujeres, identificindose en contadas ocasiones la
figura masculina. Por el contrario, el hombre aparece a menudo representado
como miusico, en solitario, en grupo o acompafiado de bailarinas. Como se ha
podido observar en el desarrollo del discurso de este estudio, la danza no era una
actividad exclusivamente femenina, por lo que esta carencia de bailarines
representados en obras de arte isldmico no se debe a la falta de presencia de los
hombres en esta actividad, sino a otros motivos. Probablemente esto responda al
gusto o a la tradicion de la época por la representacion de la mujer danzante. Este
recurso estético fue usado para la decoracion de vasijas, ataifores, murales, frisos,
etc., y se combinaba con otros recursos ornamentales como la caligrafia, la
decoracién vegetal o ataurique e incluso otros elementos del arte figurativo como

las representaciones antropomorficas y zoomorficas.

En lo que a aspecto fisico se refiere, las mujeres representadas suelen ser de
cuerpo voluminoso y proporcionado, de cara redondeada y de rasgos faciales
marcados. Por lo general, tienen largas cejas, ojos muy delineados, nariz
proporcionada con el resto de la cara y boca pequena. Suelen llevar el pelo corto
o hasta los hombros, ondulado y oscuro en aquellos casos en los que se ha
conservado el pigmento de la obra. Algunas llevan patillas terminadas en forma
de espiral delante de las orejas. En cuanto a los bailarines, el aspecto no esta tan
definido. Suelen tener un cuerpo armonioso, pero no se distinguen bien sus
rasgos faciales, de ahi que resulte compleja su identificacién. Solo algunos llevan

barbas, picudas algunas veces.

En lo que concierne a indumentaria, las figuras femeninas suelen
representarse o bien semi desnudas, en las primeras etapas del islam, o bien
vestidas, en periodos posteriores. El traje suele ser una ttnica marcada, que
define la silueta, con mangas ajustadas y faldas largas. También puede
representarse como un traje de dos piezas, formado por una camisa larga y
estrecha, cefiida a la cintura en algunos casos, y debajo una falda larga o unos

pantalones. Solo las bailarinas representadas en los palacios llevan diversas joyas
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sobre su cabeza, en las orejas, en el cuello, en el torso y en los brazos, mufiecas y
tobillos. Por lo general, las mujeres no suelen portar ningtn tipo de velo o gorro
que les cubra el cabello. Por el contrario, las figuras que han sido interpretadas
como hombres parecen llevar o bien turbantes, o bien gorros picudos. En cuanto
al calzado, algunos personajes aparecen descalzos y otros con zapatos de dificil

identificacién.

Con respecto a los elementos e instrumentos, las bailarinas se suelen
acompafiar de jarras, botellas o cuencos, especialmente aquellas representaciones
situadas en espacios cortesanos. Por otro lado, la mayoria de figuras de danzantes
identificadas utilizan velos durante la danza. En este caso, las bailarinas son las
que suelen llevar estos objetos en sus manos y, posiblemente, también los
bailarines; sin embargo, al no estar clara la interpretaciéon del sexo de algunos
personajes no es posible afirmar esto con rotundidad. Otros elementos
representados son los bastones o palos, aunque en menor medida. Finalmente,
algunos bailarines portan un instrumento de percusién en sus manos,

concretamente unas tablas dobles de aspecto similar a las tejoletas.

Entre las diferentes posturas adoptadas por el danzante, se distinguen
principalmente dos tipos. La primera y mds representada es la que adopta el
personaje de pie, apoyando el peso del cuerpo sobre una pierna y dejando libre
la otra mientras se eleva ligeramente. En la segunda postura, la figura
representada apoya una rodilla en el suelo y flexiona la otra. Ambas posturas
requieren de equilibrio y fuerza muscular para su correcta ejecucién y
mantenimiento. Mientras los danzarines permanecen en esa postura, sus brazos
se extienden y se proyectan hacia arriba y hacia abajo, cumpliendo la regla de la
oposicion, definida por Cristina Cruces Roldan®! de la siguiente forma: “la
simetria se produce a través de los contrarios”. De esta manera, cuando un brazo

se eleva el otro desciende y viceversa; si un pie esta delante, el otro se sittia detrés;

591 CRUCES ROLDAN, El flamenco y la miisica andalusi..., p. 93, nota 137.
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y asi con todo el cuerpo. Esta investigadora apunta que esta regla caracteriza a

las danzas orientales.

Parece interesante destacar las formas de agrupacién que se han identificado
en las piezas localizadas. Por un lado, el danzante aparece como solista. Este
puede estar representado completamente solo en la escena, estar incluido en un
grupo musical o aparecer acompafiado de otra figura. Este es el caso mas comtn
en la mayoria de representaciones identificadas. Por otro lado, los bailarines se
organizan en pareja, aunque es menos usual. Por altimo, los grupos de bailarines
acompafiados de misicos también figuran en la iconografia cldsica, aunque estos
son realmente reducidos. Todo parece apuntar que se trate de escenas musicales

populares que no solian ser tan representadas como las cortesanas.

Lo cierto es que parece haber existido un gusto por las representaciones
dancisticas a lo largo de la época clésica del Islam. Al-Maqrizi (766/1364 -
845/1442) recogié en uno de sus textos una competicion realizada entre dos
pintores murales de reconocido prestigio, Qusayr de origen egipcio e Ibn ‘Aziz
de origen iraqui, que fue organizada por el visir fatimi Yazuri®. El reto de la
competicion era realizar una pintura de una bailarina con apariencia de relieve,

tal y como recoge J. M. Puerta Vilchez>%.

A colacién de lo anterior, Oleg Grabar5** mencionaba que algunos temas
recurrentes en los marfiles relacionados con las diversiones principescas eran
estereotipos transmitidos de una corte a otra a través de los objetos. Esto
explicarfa por qué muchas de las representaciones figurativas de bailarines,
especialmente procedentes de Egipto durante la época fatimi, aparecen
reproducidas casi por complemento en piezas contemporaneas de otros lugares
geograficos. Por citar algunos ejemplos concretos, se advierten numerosas

similitudes entre los danzantes de piezas fatimies y la ya mencionada bailarina

52 PAPADOPOULO, El Islam y el..., p. 506.
5% PUERTA VILCHEZ, Historia del pensamiento estético drabe, p. 111.
594 GRABAR, La formacién del arte..., p. 200.
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de la botella 1906, 0719.1 (Museo Britdnico, Londres®®) de origen sirio, o una
danzarina representada en la Capilla Palatina de Palermo (Sicilia)>¢, ambas

datadas en el siglo XII.

Estos mismos motivos decorativos se siguen utilizando siglos mas tarde para
representar a las bailarinas. La siguiente pieza de azulejo de pared muestra una figura
similar a las mencionadas en esta investigacion. Este ejemplo data del siglo XIX, procede

de Teheran y se encuentra actualmente conservado en el Museo Quai Branly>7 de Paris.

Ilustracién 20. Azulejo de pared 70.2013.3.6 (Museo Quai Branly, Paris).
(Fotografia de Alejandra Contreras Rey).

59 “Bottle”, The British Museum Collection, [en linea], disponible en:

https:/ /www.britishmuseum.org/ collection/object/W_1906-0719-1, [consultado el
08/03/2022].

596 GRAMIT, David, “I dipinti musicali della Cappella Palatina di Palermo”, Schede Medievali, n.°
10 (1986), pp. 5-55, c. p. 23, figura 13.

%97 “Carreau de revétement”, Collections, Quai Branly, [en linea], disponible en:
https:/ /www.quaibranly.fr/fr/explorer-les-

collections/base/Work/action/show /notice/432653-carreau-de-revetement/page/1/,
[consultado el 09/01/2023].
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A lo largo de este estudio se ha podido atestiguar la presencia del baile como
manifestaciéon de jabilo y alegria en todos los &mbitos de la sociedad arabe e
islamica durante la época clasica. El baile ha sido ejecutado por personas de
cualquier sexo, edad y clase social a lo largo de los distintos periodos que
conforman la historia del Islam y de los diversos espacios geogréficos que abarca,
tal y como ha quedado recogido en las distintas manifestaciones de la época,

especialmente en las fuentes textuales.

Asimismo, ha quedado demostrada la existencia de diferentes danzas de
caracter artistico llevadas a cabo por hombres y mujeres, que poseian una sélida
formacion en estas y en otras disciplinas artisticas similares. De este modo, los
bailarines podian ser también musicos, cantantes, actores o bufones, por ejemplo.
Quizas este sea uno de los motivos por los que la danza no fue percibida como
una practica independiente ni abordada como una disciplina tnica en las fuentes
textuales clasicas que se han podido consultar. A pesar de ello, si recibi6 la
consideracion de arte por parte de los filésofos de la época. Esta practica se
desarrollé tanto en entornos publicos como privados y se expandié por los
diferentes territorios de dominio isldmico, dando lugar a la formaciéon de
variados estilos dancisticos. En comparacién con los bailes, las danzas tenian una

funcidn estética, ademas de ludica.

Ademads de estas actividades ladicas y estéticas, se puede confirmar la
préactica de otro tipo de danza de caracter sacro con una clara funcion religiosa.
Esta estaba asociada a las practicas sufies ejecutadas principalmente por hombres
y desarrolladas dentro de los rituales de sama’ y dikr, que se celebraban en
entornos privados. Estas danzas poseian una carga simbdlica significativa y, para
algunos sufies, eran consideradas terapéuticas por los multiples beneficios que
reportaban. Del mismo modo que las danzas artisticas, las danzas sacras
experimentaron un notable desarrollo en los diferentes territorios en los que se

difundieron sus practicas.

En lo relativo a las fuentes textuales que han servido de base para la

elaboracién de este estudio, cabe destacar que no ha sido posible encontrar la
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razén que explique la falta de textos escritos durante la época cldsica que se
detengan a abordar el arte de la danza desde una dimensién teérico-practica. Por
ello, parece oportuno continuar con la tarea de busqueda de nuevas fuentes
textuales que puedan pronunciarse sobre este y otros asuntos relacionados con
dicho objeto de estudio. Por otra parte, esta claro que no ha habido una tradicién
concreta dentro de los Estudios Arabes e Islamicos que se haya encargado de
indagar, descubrir y proponer estudios monograficos sobre el tema en el marco

temporal indicado.

En lo concerniente a la iconografia, la representacion de escenas dancisticas
ha sido un recurso estético frecuentemente utilizado por los artistas durante la
Edad Media para decorar todo tipo de piezas y obras del arte isldmico clasico,
especialmente aquellas de gran valor, asi como para cubrir las propias paredes
de los palacios desde los primeros momentos del Islam. Como sehal6é R.
Ettinghausen®%, las formas de entretenimiento popular (entre las que se incluyen
la danza, la musica, la bebida, los juegos y todo tipo de espectaculos) fueron una
fuente de inspiracién para la representacion figurativa en el arte islamico, y asi

ha quedado reflejado en este estudio.

Por todo esto, no es posible negar el gusto de la sociedad arabe de la época
por las danzas y bailes en sus distintos modos de expresiéon y en toda su
dimensién, a pesar de las restricciones a las que se vieron sometidas estas
practicas por parte de los grupos sociales mas conservadores de cada periodo,
del mismo modo que ocurrié a otras disciplinas artisticas como la mdusica y el

canto.

Como se ha podido comprobar, el campo de estudio de las danzas y bailes en
el mundo arabe e islamico clasico es realmente extenso en lo que respecta a
tiempo y espacio, por lo que con este estudio se espera haber cubierto una parte
de las carencias que presentaba el tema en cuestiéon, haber completado los

estudios parciales llevados a cabo por quienes se han acercado a la materia y

58 ETTINGHAUSEN, “The dance with zoomorphic...”, p. 224.
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haber podido ofrecer un estudio monografico que aborde estas practicas desde
diferentes perspectivas y en los diversos aspectos que las caracterizan. Del mismo
modo, se espera poder continuar con esta tarea de investigacion, puesto que se
considera que cada aspecto aqui tratado puede seguir siendo estudiado a través
de nuevas fuentes textuales e iconogréficas que se identifiquen al respecto, asi

como mediante perspectivas de estudio diferentes a las utilizadas en esta ocasion.
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The present study confirms the presence of casual dance as a manifestation of
joy and merriment in all areas of Arab and Islamic society during the classical
period. Dances had been performed by people of any sex, age and social class
throughout the different periods that make up the history of Islam and the
various geographical areas it covers, as had been recorded in the various

manifestations of the time, especially in the textual sources.

Likewise, the study helps substantiate the existence of different formal artistic
dances performed by men and women who had a solid training in these and
other similar artistic disciplines. Thus, dancers could also be musicians, singers,
actors or jesters. Perhaps this is one of the reasons why dance was not perceived
as an independent practice or addressed as a unique discipline in the classical
textual sources that have been consulted. Nevertheless, it did receive the
consideration of art by the philosophers of the time. Dance developed in both
public and private settings and spread throughout the different territories of
Islamic rule, giving rise to the formation of various styles. Compared to casual

dances, formal dances had an aesthetic function as well as a ludic one.

In addition to these ludic and aesthetic activities, the practice of another type
of dance of a sacred character with a clear religious function can be confirmed.
This was associated with Sufi practices performed mainly by men and developed
within the rituals of sama' and dikr, which were held in private settings. These
dances possessed a significant symbolic content and, by some Sufis, were
considered therapeutic for the multiple benefits they brought. In the same way
as artistic dances, sacred dances experienced a remarkable development in the

different territories where their practice spread.

Regarding the textual sources that have served as a basis for the preparation
of this study, it should be noted that it has not been possible to find the reason
that explains the lack of written texts during the classical period that dwell on
the art of dance from a theoretical-practical dimension. Therefore, it seems
appropriate to continue with the task of searching for new textual sources that

can add information on this and other issues related to that object of study. On
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the other hand, it is clear that there has not been a specific tradition within Arab
and Islamic Studies in charge of investigating, discovering and proposing

monographic studies on the subject in the chosen time frame.

As far as iconography is concerned, the representation of dance scenes has
been an aesthetic resource frequently used by artists during the Middle Ages to
decorate all kinds of pieces and works of classical Islamic art, especially those of
great value, as well as to cover the walls of the palaces since the early days of
Islam. As pointed out by R. Ettinghausen®? popular forms of entertainment
(including dance, music, drinking, games and all kinds of spectacles) were a
source of inspiration for figurative representation in Islamic art, and this has been

reflected in this study.

Consequently, it is not possible to deny the taste of the Arab society of the
time for casual and formal dances in their various modes of expression and in all
their dimensions, despite the restrictions to which these practices were subjected
by the most conservative social groups of each period, as happened to other

artistic disciplines such as music and singing.

As has been shown, the field of study of the casual and formal dances in the
classical Arab and Islamic world is really extensive in terms of time and space, so
with this study we hope to have made up for some of the shortcomings of the
subject in question, to have completed the partial studies carried out by others
and to have been able to offer a monographic study that addresses these practices
from different perspectives. In the same way, we hope to be able to continue with
this research project, since we think that every aspect treated here can be
expanded and deepened through new textual and iconographic sources yet to be

identified, as well as through new perspectives of study.

59 ETTINGHAUSEN, “The dance with zoomorphic...”, p. 224.
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consultadas para este estudio, asi como de VV. AA., Enciclopedia del Islam (2.% ed.), Brill, [en linea],
disponible en: https://referenceworks.brillonline.com/browse/encyclopaedia-of-islam-2 y de
VV. AA. “Bibliografias”, Real Academia de la Historia, [en linea], disponible en:
https:/ /dbe.rah.es/.

267


https://referenceworks.brillonline.com/browse/encyclopaedia-of-islam-2
https://dbe.rah.es/

Alejandra Contreras Rey
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IBN ZAMRAK (Granada, 733/1333 - 796/1393-4).
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IMRU” AL-QAYS (Kinda, s. V1), Diwan.
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12.2. Glosario terminolégico

Términos de la danza y el baile

Ibn Manztrt04,

Rags sin melodia, segtin
al-Farabi®%.

juego

Definicion Traducciéon en | Transcripcion Término en
espaiiol arabe
Rags, segun al-Gazalit0! salto hayl Jdaa
Rags particular segtin baile
Ahmad al-Gazali®02
- danzar / bailar ragasa ol )
- danza / baile raqs ol )
Hacer bailar a causa del - arqasa Ot )
tarab
- agitarse, irtakada OS5
moverse
bailar
Quizas zafn ¢ danza / baile? zarfan S8
Rags, segtin Ibn Sida®B e | danza / baile zafn CR

601 AL-GAZALI, Thya’ ‘uliim al-din, vol. 2, p. 778.
602 AL-GAZALI, “Bawariq al-ilma"”, p. 140.

603 BN SIDA, Al-Mujassas, t. 13, p. 16.

604 IBN MANZUR, Lisan al-‘Arab, t. 13, p- 197.
605 AL-FARABI, Kitab al-Miisiqa al-Kabir, p.78.

272




Danzay baile en el mundo &rabe e isldmico clésico

Movimiento con
melodia, segtin Ibn
Yinni60e.

- jugar la’aba /la‘iba ]
actuar /
desempenar un
papel
danzar /
bailart07
Estilos de danza
Definicion Traducciéon en | Transcripcion Término en
espaiiol arabe
Danza del camello, camello ibl / ibil i
segtn al-Mas'td1°08.
pl. abal Jul z
Estilo de danza grupal danza / baile dastband Qi)
en el que los bailarines .
dan vueltas cogidos de Juego
las manos, segtin Al-
Fayrtzabadio®.
Fiesta morisca. zambra zamyr <)

También hace referencia
a la danza morisca que
tiene lugar durante esas
fiestas.

606 JBN MANZUR, Lisan al-‘Arab, t. 13, p. 198
007 MOREH, “Acting and actors, medieval”, p. 53.
608 AL-MAS'UDI, Prairies d’or (Muriyj al-dahab), t. 8, p. 101.

609 AL-FAYRUZABADI, Al-Qamiis al-muhit, t. 2 p. 213.
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Danza del caballo, danza / baile / kurra 5 S
segtn al-Mas'adi°1°. juego con
caballo
Véase kurray
Estilo de danza danza / juego kurray z S
cortesana en el que se con caballo
simulaba un combate
entre varios jinetes,
representados por
bailarinas que adherian
a sus ropas caballos,
segtn Ibn Jaldano!! .
También hace referencia
a otro tipo de juego no
identificado.
Figuras relacionadas con la danza y el baile
Definicion Traducciéon en | Transcripcion Término en
espaifol arabe
- esclava yariya ol z Al
pl. yawari
Hombres afeminados afeminados mujannat Ot z St
que podian despenar ‘ )
actividades artisticas artistas pl. mujannatin
como la danza.
- danzarin / raqis ol )
bailarin
pl. ragisun Opall )z

610 AL-MAS'UD], Prairies d’or (Muriyj al-dahab), t. 8, p. 101.
611 BN JALDUN (IBN KHALDUN), Discours sur I’Histoire universelle (al-Muqaddima), vol. 2, p. 870.
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- danzarina / raqisa i) )
bailarina

pl. ragisat / [ Suad) ) =

rawagqis Uil gy

- danzarin / raqqas ua@. B
bailarin

pl. ragaqis o=l ) =

- actores®12 pl. ragqasiin Oald) =z

- danzarina / raqqasa iLals

bailarina )
pl. raqqasat Glals ) ~

- danzarin / zaffan RIS z o8
bailarin
pl. zaffanun
- cantora muganniya Gliea & dyiea
pl. muganniyat
- cantora qayna Ol 7 4ud
pl. giyan
Compafieros de compafiero de nadim sladi z aadi
confianza del califa que mesa / i
podian despefiar comensal pl. nudama
actividades artisticas®!3
- buféon muharriy URRT T e
enmascarado | pl. muharrijun

612 MOREH, “Acting and actors, medieval”, vol. 2, p. 53.
613 [dem.
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Espacios
Definicion Traducciéon en | Transcripcion Término en
espaiiol arabe
Reuniones de interés - maylis SMEWY
social y artistico que i -
. mayalis
tenian como P Y llae
componentes
fundamentales la
musica, la poesia y las
conversaciones de alto
nivel sobre distintos
temastl4
Cortina que separa la orquesta (lit. sitara 5 )l
orquesta musical del cortina) .. b~
11 pl. sata’ir
publico
Indumentaria
Definicion Traduccién en | Transcripcion Término en
espaiiol arabe
- mascara samaya pl. Glalew 7 dalew
samayat
- manga kumm eLASi z S
pl.’akmam
Traje o ttnica con traje / tinica | gaba’ pl. agbiya 48l & L8
abertura en la parte
delantera que solian
usar algunas bailarinas.
- mascara qgina’ Axll > g8
pl. agni‘a
- mascara wayh 4a

614 PARASKEVA, Mika, 2016, p. 132.
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Definicion

Traduccion en

espaifol

Transcripcion

Término en

arabe

escudo de cuero

hayjafa pl. hayjaf.

-

- daga Janyar / jingir BENSEN ST NEN
pl. janayir.
- lanza / pica rumh =)
armah
- espada / sable | sayfpl. suyuf. S PN Tt
- punta de lanza / | sinan pl. asinna sl T Ol
lanza
espadas pl. sigat Gl ~
desenvainadas®!®
- baston / palo ‘asan pl. ‘usiyy | /| o= Lac
/ ‘isiyy / a’sin ufn:i
- bastén / palo ‘asa/‘asaya pl. | z bac /slac
‘asayat Glblac
- bastén qadib pl. Olual & il
qudban

615 DOZY, Supplément aux dictionnaires arabes, t. 1, p. 464.
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Instrumentos
Definicion Traduccién en | Transcripcion Término en
espaiiol arabe
Cascabeles que se cascabel yulijul dadla z Jdals
colocaban en las o
mufiecas o tobillos®16. pl. yalayil
Palillos alargados que se palillo Siz Olod el
usan en parejas y se .
tocan con las manos, castafiuela pl. sizan
similares a las tejoletas.
Algunas traducciones
emplean castanuelas®!’.
Castaniuelas o cimbalos castafiuela sahn Qlisaa 7 (aaa
que se tocan con las
manosé1s cimbalo pl. sahnan
Cimbalo o sonaja que se cimbalo musaffiq (e
tocan con las manos®1?.
sonaja
Platillos con forma de crotalo sanj ha
placa circular de i
diversos materiales620, platillo pl. sunity Eanld
Este puede encontrarse
en instrumentos como
los panderos o colocarse
sobre los dedos de las
manos.

616 FERNANDEZ MANZANO, La miisica de al-Andalus en la..., p- 108.
617 DE ZAYAS, La miisica en el Vocabulista Granadino..., p. 94 y LIU y MONROE, Ten Hispano-
Arabic Strophic Songs..., pp. 38-44.

618 METIOUI, Omar, “Historia y evolucién del instrumentarium...”, p. 125.
619 [dem.

620 FERNANDEZ MANZANO, “Introduccién al estudio de los instrumentos...”, p. 60.
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Catalogo iconografico

INDICE DEL CATALOGO#2!

1. REPRESENTACIONES PROCEDENTES DE TERRITORIOS
ORIENTALES

1.1.

1.2
1.3.

14.

1.5.

1.6.
1.7.
1.8.
1.9.

1.10.
1.11.
1.12.

1.13.

Bailarinas de Qusayr ‘Amra.

1.1.1. Bailarina A

1.1.2. Bailarina By C

1.1.3. Bailarina D

1.1.4. Bailarina E

Bailarinas de Qasr al-Hayr al-Garbi (The National Museum, Damasco).
Figuras de Jirba al-Mafyar (The Rockefeller Archaeological Museum,
Jerusalén).

Bailarinas de Yawsaq al-Jagani o Dar al-Jilafa / bailarinas de Samarra
(Turk ve Islam Miizesi, Estambul).

1.4.1. Pareja de bailarinas

1.4.2. Grupo de bailarinas

Cuenco con figura de baile enmascarada, 2002.50.49 (Harvard Art
Museums, Cambridge MA)

Cuenco 13/1975 (The David Collection, Copenhague).

Botella 1906, 0719.1 (The British Museum, Londres).

Bol 1956, 0728.5 (The British Museum, Londres).

El vaso vescovali 1950, 0725.1 (The British Museum, Londres).

El aguamanil de Blacas 1866, 1229.61(The British Museum, Londres)
Miniatura de autémata del manuscrito de al-Yazari.

Bandeja a nombre del Sultan Rasulid al-Malik al-Muzaffar Sams al-Din
Yasuf I, OA 7081 (Musée du Louvre, Paris)

Bandeja de los Lusignan, MAO 1227 (Musée du Louvre, Paris)

621 En el caso de las entradas en las que no se incluyen fotografias, por no haber sido posible

obtener dicha autorizacion, se ahade el enlace web o, si este no estuviera disponible, la referencia

bibliografica que incorpora la fotografia de cada representacion.
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1.14. Bol, MAO 331(Musée du Louvre, Paris)
1.15. “Danza de derviches”, Folio de un Divan de Hafiz, 17.81.4 (Metropolitan

Museum, Nueva York)

2. REPRESENTACIONES PROCEDENTES DE TERRITORIOS
MEDITERRANEOS

2.1.  Bailarin en la Caja siciliana de Fitero (Iglesia de Fitero, antiguo
Monasterio de Santa Maria la Real, Navarra)

2.2.  Dibujo de una chica bailando, 1.014 (Dallas Museum of Art, Texas)

2.3. Ataifor de ceramica dorada con una figura femenina bailando, R. 4300
(Museo de la Alhambra, Granada)

2.4. Bailarina en ataifor de cerdmica (Museum of Islamic Art, El Cairo)

2.5.  Frisos de madera tallada en relieve, R. 108201 y R. 108202 (Museum of
Islamic Art, El Cairo)

2.6. Marfiles 80c 5 y 80c 6 (Museo Nazionale del Bargello, Florencia)

2.7.  Cuatro partes de marfil encajado, 1.6375 (Museum ftir Islamische Kunst
de Pérgamo, Berlin)

2.8.  Panel del bailarin, OA 6265/2 (Musée du Louvre, Paris)

29. Bol F1946.30 (National Museum of Asian Art, Washington D.C.)

3. REPRESENTACIONES PROCEDENTES DE TERRITORIOS
OCCIDENTALES

3.1. Botella de los musicos 11.282 (Museo Arqueolégico, Cérdoba)

3.2.  Panel de una caja rectangular, 13.141 (Metropolitan Museum, Nueva
York)

3.3.  Pilaislamica, 43874 o Pila de Xativa (Museo del Almodi, Xativa,
Valencia)

3.4. Arqueta de la Catedral de Tortosa

3.5. Tejido con parejas de danzantes, 2103 (Instituto Valencia de Don Juan,

Madrid)
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3.6.

3.7.
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Grabado “Moriscos bailando”, Christoph Weiditz (Germanisches

National Museo, Nuremberg)

Embarque de los moriscos en el puerto de Dénia, Vicent Mestre

(Fundacién Bancaja, Valencia)

281



Alejandra Contreras Rey

282



Danzay baile en el mundo &rabe e isldmico clésico

1. Representaciones procedentes de territorios orientales

1.1. Bailarinas de Qusayr ‘Amra

1.1.1. Bailarina A

- Material y técnica: pintura mural.

- Datacién: 712-715. Epoca omeya
(Califa al-Walid I, r. 86/705 vy
96/715).

- Lugar de procedencia: Jordania,
Qusayr ‘Amra, zona residencial, el
gran salon, lado sur del intradés del

arco occidental.

- Lugar de conservacién: lugar de

procedencia.

- Descripcion: representacion de una

figura femenina en solitario.

e Sexo: mujer.

e Aspecto fisico: figura con
curvas, de cabello oscuro y
forma lisa, aparentemente

corto o recogido hacia atras.

De ojos grandes y delineados.

e Vestimenta: se representa
desnuda o semidesnuda,
quizds con una prenda

interior en el tren inferior.
Lleva los pies descalzos. Su
cuerpo se adorna con una

cadena cruzada que conecta

283

su cuello con su cintura,
pasando por el centro de su
pecho. A este se afladen otros
collares y colgantes en el
cuello, parejas de pulseras en
cada mufieca y en cada brazo
y, probablemente en los
tobillos.

e Elementos: la mujer no porta

ningtn elemento.

- Comentario: la figura representa a
una danzarina en una clara posiciéon
de baile. El cuerpo de la mujer
adopta una postura que insinta el
movimiento. Su tren inferior se
encuentra inclinado hacia atrds con
respecto al eje de su cuerpo, sus
brazos se encuentran flexionados, y
mientras uno se representa elevado,
el otro se dispone apoyado sobre su
cadera, y sus piernas presentan una
posicion distinta: la derecha soporta
el peso del cuerpo y la izquierda
queda libre para poder ejecutar
cualquier movimiento. El marco

escénico en el que se encuentra

localizada la representaciéon apoya la
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hipétesis de que se trata de una
bailarina, pues en el otro extremo del

intradés del arco en el que se

- Bibliografia:

encuentra situada esta bailarina se

recoge un musico tafiendo el laad.

ALMAGRO, CABALLERO, ZOZAYA, y ALMAGRO, Qusayr 'Amra: Residencia

y barios omeyas..., p. 175.

284



1.1.2. Bailarinas By C

Danza y baile en el mundo arabe e isldmico clésico

(Fotografia de Antonio Almagro).

- Datacién: 712-715. Epoca omeya
(Califa al-Walid I, r. 86/705 vy
96/715).

- Lugar de procedencia: Jordania,
Qusayr ‘Amra, zona residencial, el

gran salon, intradés del arco oriental.

- Lugar de conservacién: lugar de

procedencia.
- Material y técnica: pintura mural.

- Descripcion: representaciéon en
espejo de dos figuras femeninas en el
intradés de un mismo arco. En la
imagen que se muestra aparece
representada una de las figuras, pero

debido a la similitud de ambas se van

285

a describir en una misma entrada del

catalogo.

e Sexo: mujeres.

e Aspecto fisico:  figuras
esbeltas y con curvas, de pelo
negro y corto, probablemente
rizado. Presentan 0jos
grandes y muy perfilados,
nariz alargada y boca
pequena.
e Vestimenta: se representan
con el torso desnudo y una
larga falda decorada. Su
cuerpo es adornado con joyas
similares a las que vestia la
bailarina A: una cadena que

rodea su cuerpo desde el
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cuello hasta la cintura, un

collar con colgantes de
corazones o picas, otro collar
mas pegado al cuello con un
motivo central de rombo y
parejas de pulseras en
mufiecas y brazos. Es posible

que la bailarina B adorne su

- Comentario: sobre esta escena son

posibles varias interpretaciones.
Aqui se plantea la posibilidad de que
estas mujeres sean bailarinas por la
posicion que adoptan. El hecho de
que sostengan en esa postura un
objeto dedicado a contener en su
interior algtin elemento (liquido o
solido) es indicativo de que su
intenciéon no era sujetar ese objeto,
sino realizar algtn tipo de juego o
movimiento con él. En caso de que
fuera una ofrenda o algun tipo de

objeto que tuviera que ser entregado,

las mujeres sostendrian el cuenco o

- Bibliografia:

pelo con wun colgante o
diadema de cuentas.

e Elementos: las dos figuras
portan en sus manos un
cuenco o cesto, sobre el que
aparece representado un

objeto circular con lo que

parece un retrato masculino.

cesto de forma natural, con los
brazos en ele. Ademas de ello, si se
presta atenciéon al lugar donde se
encuentran ambas representaciones
se advierte que se incluyen en el
marco de una escena musical, ya que
frente al arco en el que se representan
estas mujeres se encuentra otro arco
con la bailarina A y el laudista
representados. De ser estas mujeres
bailarinas existiria una armonia
temaética en el conjunto de la imagen
del gran salén. Es posible que, tanto
estas como la  mencionada

anteriormente, fueran esclavas del

harén del califa.

ALMAGRO, CABALLERO, ZOZAYA, y ALMAGRO, Qusayr 'Amra: Residencia

y barios omeyas..., p. 175.

FOWDEN, Qusayr ‘Amra: Art and the Umayyad..., pp. 66-67.

286



1.1.3. Bailarina D
- Datacién: 712-715. Epoca omeya
(Califa al-Walid I, r. 86/705 vy
96/715).

- Lugar de procedencia: Jordania,
Qusayr ‘“Amra, zona residencial, el
gran salon, nave central, albanega

noreste.

- Lugar de conservacién: lugar de

procedencia.
- Material y técnica: pintura mural.

se trata de una

de

- Descripcion:

representacion una escena
musical y dancistica donde aparecen
representadas varias figuras
humanas, entre ellas una persona
resto  tocando

bailando y el

instrumentos a su lado.

e Sexo: mujer.

e Aspecto fisico: su figura y
rasgos faciales son similares a
los de las bailarinas que se han
descrito anteriormente. Se

trata de una mujer de cabello

oscuro recogido hacia atras,
con facciones muy definidas,

especialmente en los ojos, que

son grandes y muy marcados.

Danzay baile en el mundo &rabe e isldmico clésico
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e Vestimenta: la figura lleva un
atuendo de tres piezas: una
camisa holgada de media
manga y una falda doble
formada por una mas corta
sobre otra larga hasta los pies.
Esta altima prenda se

representa muy adornada con

un estampado que combina

motivos circulares. A

diferencia de las otras mujeres

representadas, esta figura no

adorna su cuerpo con

ninguna joya. Tan solo se

puede advertir sobre el cuello

de la camisa una especie de

collar con  ornamentos
colgantes.

¢ Elementos: la mujer no porta

ningtn elemento.

- Comentario: la figura representada
es una bailarina sin lugar a duda por
la posicion que adopta la mujer y por
la presencia de varios musicos que
acompafian su danza. A pesar de
tratarse de una imagen estatica el
movimiento se percibe en todo
momento en cada detalle de la figura
de la bailarina. Parece tratarse de una

danzarina de wun estatus social
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distinto a la de las otras mujeres
mencionadas de este palacio. Quizés
las otras eran esclavas que
pertenecian al harén del califa al

representarse desnudas y con el

- Bibliografia:

cuerpo cubierto de joyas y esta
altima figura, vestida y sin joyas, era
una Dbailarina

profesional que

actuaba junto a su grupo musical.

ALMAGRO, CABALLERO, ZOZAYA, y ALMAGRO, Qusayr ' Amra: Residencia

y barios omeyas..., p. 154.
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1.1.4. Bailarina E

Danza y baile en el mundo arabe e isldmico clésico

(Fotografia de Antonio Almagro).

- Datacién: 712-715. Epoca omeya
(Califa al-Walid I, r. 86/705 vy
96/715).

- Lugar de procedencia: Jordania,
Qusayr ‘Amra, bafios, cubierta o

béveda del tepidarium.

- Lugar de conservacion: lugar de

procedencia.
- Material y técnica: pintura mural.

- Descripcion: representaciones

figurativas ~ antropomorficas y
zoomorficas en red de rombos sobre
con decoracion de

La

un fondo

ataurique. descripcion y
comentario se va a centrar en la

figura de la mujer situada a la

289

derecha, aunque se haré alusion a los

otros personajes representados cerca

de ella.

e Sexo: mujer.
e Aspecto fisico: la figura

presenta una estatura vy

dimensiones armoniosas. Su

cabello es corto y quizas esté

recogido hacia atrds. Sus
rasgos faciales no se pueden
apreciar debido al estado en el
que se encuentra la pintura.

e Vestimenta: su indumentaria
esta formada por dos prendas:
una ttnica larga sin mangas y
cefiida a la cintura con un
cinturén y una falda larga que

asoma por debajo de la ttnica.
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Las prendas son muy
holgadas. En lo que respecta a
joyas, esta figura no lleva
ningun tipo de accesorio. No
parece que la mujer lleve
calzado.

¢ Elementos: la mujer no sujeta

ningun objeto.

- Comentario: claramente se trata de
la representaciéon de una bailarina
por el movimiento que se interpreta
en su atuendo, especialmente en su
falda de vuelo con numerosos
pliegues que aparece desplazada del

eje del cuerpo de la mujer. Ademas

de esto, la posiciéon de sus brazos,

s

similar a la de la bailarina A, es
caracteristica de la postura que se
adopta durante la danza: uno
proyectado hacia arriba y otro hacia
abajo. Por afiadido, en la misma red
de  rombos donde  aparece
representada esta figura se hallan
otras figuras artisticas: un misico
tocando la flauta, un oso tocando el
ladd y un mono tocando las palmas,
que en este y otros estudios se han
interpretado como artistas
disfrazados. Podria tratarse de un
grupo musical cuyos personajes se
los  diferentes

distribuyen en

espacios de la red de rombos.

(Fotografia de Antonio Almagro)

- Bibliografia:

ALMAGRO, CABALLERO, ZOZAYA, y ALMAGRO, Qusayr 'Amra: Residencia

y barios omeyas..., p. 190.
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- Datacién: primera mitad del siglo
VIII. Epoca omeya (Califa Higam I,
r.105/724 - 125/743).

- Lugar de procedencia: Siria,
alrededor de cien kilometros al
noreste de Palmira, Palacio Qasr al-

Hayr al-Garbi.

- Lugar de conservacién: Museo

Nacional de Damasco.

- Material y técnica: relieve en

estuco.

- Descripcion: en la escena se
representa una pareja femenina

adoptando una posicién idéntica.

e Sexo: mujeres.

e Aspecto fisico: figuras con
cuerpo  voluminoso, de

cabello corto, ojos perfilados y

muy marcados y nariz y boca

pequefias, aunque  PoOcO
apreciables debido al estado
de conservaciéon en el que se
encuentran los rostros de las
mujeres.

e Vestimenta: se representan

semidesnudas, con el torso

descubierto y con una falda

Danzay baile en el mundo &rabe e isldmico clésico

Bailarinas de Qasr al-Hayr al-Garbi
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larga hasta los pies, la cual
queda sujetada a la cintura
por un cinturén de cuerda. Se
adornan

con grandes

pendientes, collares y
diademas cuyo motivo central
es una flor. Sus pies aparecen
descalzos.

e Elementos: cada una de las
mujeres sostiene una pequefa
botella o jarrén en su mano
izquierda y se desconoce si
portaron algun otro objeto en
la derecha, puesto que no se
ha conservado esta

extremidad en ninguna de las

dos figuras.

- Comentario: la posicion en la que se
representan las mujeres evidencia la
ejecucion de movimientos dado que
no se trata de una postura natural.
Las figuras se encuentran agachadas
con las rodillas flexionadas y con el
brazo izquierdo elevado. En este
caso, las mujeres no aparecen
representadas en movimiento, sin
embargo, la posicion que adoptan
sus cuerpos sugiere que estas tenian

una gran flexibilidad. Esta habilidad
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era caracteristica de las bailarinas
seglin recogen las fuentes textuales
arabes clasicas consultadas en este
Ademas,

estudio. ambas figuras

portan jarrones o botellas, que

- Bibliografia:

aparecen de forma recurrente en las

representaciones  figurativas de
danzarinas, tal y como se ha podido
observar en los diversos ejemplos

aportados a lo largo de estas paginas.

FOWDEN, Qusayr ‘Amra: Art and the Umayyad..., p. 72.
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1.3. Figuras de Jirba al-Mafyar

- Datacién: primera mitad del siglo
VIIL Epoca omeya (Califa Higam I, .
105/724 - 125/743).

- Lugar de procedencia: Palestina,
norte de Jericd, Palacio Jirba al-
Mafyar o Palacio de Hisam, sala no

identificada, cuatro pechinas.

- Lugar de conservacion: Museo

Arqueolégico Rockefeller, Jerusalén.
- Material y técnica: relieve.

- Descripcién: representacion de
cuatro figuras femeninas en las
diferentes pechinas que conforman

una sala de un complejo palatino.

e Sexo: mujeres.
e Aspecto fisico: se trata de
figuras con cuerpos
voluminoso, cabello corto y
rizado en forma de espiral,
0jos muy marcados,
redondeados y sobresalientes
y nariz y boca pequefias.
e Vestimenta: presentan el
cuerpo desnudo en el tren
superior y cubren el tren
inferior con una falda muy
las

corta por encima de

Danzay baile en el mundo &rabe e isldmico clésico
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rodillas que se sujeta a la
altura de la cintura por un
cinturén de cuerda. Ambas
mujeres adornan

se con

pulseras, pero no portan
collares ni otros accesorios. Se
representan descalzas.

e Elementos: el tnico objeto
que acompafia a estas mujeres
es el propio panel decorativo
enrelieve que queda sobre sus

manos y en el que se enmarca

la escena.

- Comentario: en este estudio se
plantea la hipétesis de que estas
la

mujeres sean bailarinas

por
posiciéon que adoptan: una pierna
flexionada y los dos brazos elevados.
Estas podian haberse representado
con las piernas juntas, sin que
ninguna de ellas realizara wuna
flexién, ya que esta postura hubiera
encajado en el marco escénico en el
que aparecen representadas. Sin
embargo, en el disefio del espacio se
opt6 por que estas figuras tuvieran
un pie sobre el pilar que sustenta la
decoracion y el otro en el aire. Con

ello, la escena gana fluidez vy
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movimiento, ademdas de aproximar
la representacion de las figuras al

acto de bailar.
- Bibliografia:

ETTINGHAUSEN y GRABAR, “Los omeyas y su...”, pp. 67y 71.
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1.4. Bailarinas de Yawsaq al-Jaqani o Dar al-Jilafa / bailarinas de Samarra

1.4.1. Pareja de bailarinas

- Datacion: 836. Epoca ‘abbasi.
(Califa al-Mu'tasim, r. 218/833 vy
227/842).

- Lugar de procedencia: Irak,
Samarra, Palacio Yawsaq al-Jagani /
Dar al-Jilafa, saléon de audiencias,

cupula del harén.

- Lugar de conservacién: Tiirk ve

Islam Miizesi, Estambul.
- Material y técnica: pintura mural.

- Descripcion: se trata de la
representacion de una escena
cortesana donde dos mujeres
aparecen dispuestas una frente a

otra.

e Sexo: mujeres.

e Aspecto fisico: las figuras
presentan un cuerpo delgado,
con estatura armoniosa. Sus
cabellos son negros, muy
largos y rizados, con flequillo
de corte recto por encima de
las cejas y patilla en forma de
espiral sobre la  cara.
Aparecen representadas con

ojos negros muy perfilados

enmarcados por largas cejas,
nariz larga y boca pequefia.
Sus caras presentan una
forma alargada.

e Vestimenta: ambas visten
una tanica o traje de dos
piezas: camisas de manga
larga que cae sobre sus
caderas y que se adorna con
un cinturén de cuentas y
faldas largas hasta los pies.
Las prendas se decoran con
estampados de espiral. Las
mujeres portan algunas joyas
como cinta de cuentas blancas
sobre  sus  cabellos vy

pendientes de cuentas
blancas. En sus pies llevan
calzado negro.

e Elementos: cada mujer sujeta
entre sus brazos un velo o
pafiuelo muy largo, un jarrén
o botella de cuello largo y
estrecho y cuencos sobre los

que vierten algan tipo de

liquido.

- Comentario: la escena representa

una danza de carécter cortesano, por
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el refinamiento y delicadeza con el
que se representan las danzarinas y
sus atrezos. Estas se disponen en
pareja, una frente a la otra,
coordinando sus movimientos a la
perfeccion. El paso de baile que
representan requiere un
entrenamiento cualificado por parte
de estas mujeres, ya que se

encuentran haciendo un ejercicio de

equilibrio al descansar el peso del

liquido también resulta habilidoso,
pues las mujeres pasan los jarrones
por la parte trasera de sus cabezas
con una mano y, con la otra,
entrecruzan sus cuencos para
finalmente derramar la bebida en el
recipiente de su pareja. Todo ello
hace pensar que se trate de una
danza coreografiada, pues de forma

improvisada no es posible realizar

este tipo de movimientos.

cuerpo sobre un de sus pies mientras

escarcean algin tipo de bebida en

sus recipientes. El modo de verter el

- Bibliografia:

“Excavation of Samarra (Iraq): photograph of partially reconstructed wall
painting with two dancers found in Main Caliphal Palace (Dar al-Khilafa),

ns7s

Reception-Hall Block, the so-called "harem"”, Ernst Herzfeld Papers, Metropolitan
Museum of Art Libraries: Digital Collections, [en linea], disponible en:
https:/ /libmma.contentdm.oclc.org/digital / collection/p16028coll11/id /5811 /

, [consultado el 27/12/2022].

“Excavation of Samarra (Iraq): section of a wall painting depicting two dancers,
reconstructed from fragments found in Main Caliphal Palace (Dar al-Khilafa),

"’

Reception-Hall Block, so-called "harem"”, Ernst Herzfeld Papers, Metropolitan
Museum of Art Libraries: Digital Collections, [en linea], disponible en:
https:/ /libmma.contentdm.oclc.org/ digital / collection/p16028coll1l/id /7184 /

, [consultado el 27/12/2022].

HAGEDORN, Arte Islamico, pp. 30-31.

HOFFMAN, “Between East and West: the wall...” p. 109 y pp. 112-113.

296


https://libmma.contentdm.oclc.org/digital/collection/p16028coll11/id/5811
https://libmma.contentdm.oclc.org/digital/collection/p16028coll11/id/7184/
https://libmma.contentdm.oclc.org/digital/collection/p16028coll11/id/7184/

Danzay baile en el mundo &rabe e isldmico clésico

NORTHEDGE, Alastair, “The Dar al-Khilafa”, The Historical Topography of
Samarra, Samarra Studies I, London, British School of Archaeology in Iraq, 2005,
pp. 133-150.

PAPADOPOULO, El Islam y el..., p. 72.
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1.4.2. Grupo de bailarinas

- Datacién: 836. Epoca ‘abbasi.
(Califa al-Mu'tasim, r. 218/833 vy
227/842).

- Lugar de procedencia: Irak,
Samarra, Palacio Yawsaq al-Jagani o
Dar al-Jilafa, saléon de audiencias,

capula del harén.

- Lugar de conservacion: lugar de

procedencia.
- Material y técnica: pintura mural.

- Descripcion: representacion de un
grupo de mujeres formado por cinco
figuras femeninas, dos de ellas
situadas en la parte superior de la
escena y tres en la parte inferior. La
pintura se encuentra deteriorada y la
escena representada parcialmente

conservada.

e Sexo: mujeres.

e Aspecto fisico: las mujeres
presentan un aspecto fisico
similar a la pareja de

bailarinas que se ha descrito

anteriormente: cuerpo
delgado, estatura
proporcional a este, cabellos
negros, muy largos y rizados,

flequillo de corte recto por

Danzay baile en el mundo &rabe e isldmico clésico
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encima de las cejas y patilla en
forma de espiral sobre la cara.
Presentan o0jos negros y
perfilados, largas cejas, nariz
alargada y boca pequena.

Vestimenta: todas las figuras
aparecen representadas
semidesnudas, con el torso
descubierto y una falda larga
hasta los pies. La falda se
presenta ricamente decorada
con estampados diferentes en
cada una de las figuras
representadas y con
cinturones o pafiuelos en las
caderas. Todas llevan un velo,
algunas mujeres lo portan en
los brazos y manos, otras
parecen elevarlos y realizar
movimientos con él y otras lo
anudan sobre sus caderas.
Aparentemente las figuras no
portan ningtn tipo de joyas.
Tan solo se ha conservado el
pie de una de las mujeres que
aparece descalza.
Elementos: el objeto que
aparece representado junto a

las cinco figuras es el velo.

Ademas de este, el encargado
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de llevar a cabo Ia
restauracion de la pintura
interpreta que una de las
mujeres podria estar
sosteniendo un cuenco entre
sus manos, similar al que
portaba la pareja de bailarinas

anteriormente mencionada.

- Comentario: la escena que aparece
en la pintura representa un baile o
una danza, del mismo modo que se
interpreta la otra representaciéon de
la pareja de bailarinas de Samarra.
Sin embargo, en esta ocasion se
representa una escena grupal donde
las mujeres parecen adoptar posturas
diversas y realizar movimientos
distintos. No queda claro si alguna

figura esta llevando a cabo el mismo

- Bibliografia:

paso de danza y, por tanto, no se
puede afirmar si hay o no una
sincronizacion grupal en la ejecucion
o coreografia concreta. Tres de las
figuras aparecen de frente, con un

velo elevado sobre sus cabezas y

mostrando diferentes grados de
abertura en los brazos. Dos se
encuentran situadas en la fila

superior y una en la fila inferior. Las
dos figuras restantes aparecen en la
fila inferior y dispuestas en torno a la
figura central de esta fila. Estas
altimas son las que se encuentra en
peor estado de conservacion, por lo
que resulta complejo determinar el
encuentran

ha

movimiento que se

realizando. = E.  Herzfeld
interpretado que una de ellas podria
estar ofreciendo un cuenco a la figura

central.

“Excavation of Samarra (Iraq): reconstruction of wall painting depicting dancers,
Main Caliphal Palace (Dar al-Khilafa)”, Ernst Herzfeld Papers, Metropolitan

Museum of Art Libraries: Digital Collections,

[en linea], disponible en:

https:/ /libmma.contentdm.oclc.org/ digital / collection/p16028collll/id /3876,

[consultado el 27/12/2022].
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1.5.

- Datacién: siglo X. Epoca saménida.

- Lugar de procedencia: Nishapur,

Iran.

- Lugar de conservacion: Museo de

Arte, Harvard.

- Dimensiones: 8 cm de altura y 26,8

cm de didmetro.

- Material y técnica: loza pintada y

esmaltada.

- Descripcién: en el cuenco aparece
representada una figura de cabeza
animal y cuerpo humano. El estado
de conservacion de la pieza es
sin

excelente, embargo, la

identificacion de la escena

representada resulta dudosa.

e Sexo: no identificado.
e Aspecto fisico: la figura
presenta un cuerpo humano,
de dimensiones anchas y un
cuello y cabeza animal que
Oya Pancaroglu ha
interpretado como un toro,
una vaca o un buey.
e Vestimenta: el personaje viste
unos pantalones y una camisa

del mismo color que la cabeza
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Cuenco con figura de baile enmascarada, 2002.50.49

animal. Sin embargo, en las

manos y en los pies
(descalzos) se puede apreciar
el color de la piel de la figura
humana. En la parte central de
la camisa este personaje lleva
un dibujo no identificado en
forma de X. Bajo los brazos
caen dos lineas negras, quizéas
el cabello en forma de trenza o
quizds otro elemento no
identificado.

¢ Elementos: la figura no porta

ningtn elemento en sus
manos.
- Comentario: el personaje es

interpretado como un bailarin por la
clara posicion de baile que adopta.
Este se encuentra con los brazos
extendidos en horizontal, con una
pierna adelantada en la que recae el
peso del cuerpo y la otra atrasada y
ligeramente elevada y la cabeza
girada. Ademas, el hecho de que la
figura se represente con cabeza de
animal y cuerpo humano lleva a
pensar que se trata de un personaje
disfrazado con una mascara. Como

se ha podido ver en este estudio, las
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danzas de animales, asi como el
empleo de disfraces y mascaras
durante el baile, era una practica
usual durante la época clasica del

Islam.
- Bibliografia:

“Bowl with Masked Dancing Figure”, Collections Harvard Art Museums, [en linea],
disponible en: https://harvardartmuseums.org/art/165471, [consultado el
23/12/2022].

PANCAROGLU, “Feasts of Nishapur: Cultural Resonances of...”, pp. 25-35.
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1.6. Cuenco 13/1975
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Cuenco, 13/1975 (The David Collection, Copenhagen).
(Fotografia de Pernille Klemp).

- Datacion: siglo X. Epoca samanida.

- Lugar de procedencia: Nishapur,

Iran.

- Lugar de conservacion: The David

Collection, Copenhague.

- Dimensiones: 9,5 cm de altura y

21,8 cm de didmetro.

- Material y técnica: loza pintada y

esmaltada.

- Descripcién: cuenco en buen
estado de conservacién en el que
aparece representada una pareja de
hombres enfrentados en la parte
central y un conjunto de aves

dispuestas alrededor de ellos.
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Sexo: hombres.

Aspecto fisico: los personajes
se representan con un cuerpo
proporcionado y delgado, con
afinadas cinturas. Ambos
tienen el cabello negro y este
se une con sus barbas, que
cubren solo la parte inferior
de sus caras. Sus 0jos son muy
grandes en comparacion con
el resto de sus facciones y los
enmarcan largas cejas. Tienen
la nariz alargada y la boca
muy pequena.

Vestimenta: su atuendo esta

formado por dos prendas: una

camisa de manga larga y un
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pantaléon  también  largo.
Ambas se encuentran
ricamente  adornadas y

parecen similares en las dos
figuras. Sin embargo, uno de
los personajes parece llevar
algtn tipo de sobrepantalén
en la parte inferior de las
piernas. No llevan ningtn
tipo de calzado.

e Elementos: no portan ningtn

objeto en sus manos.

- Comentario: las figuras se
muestran en una clara posiciéon de
lucha, una enfrentada con otra,
tocdndose entre si las manos como
acto de defensa y ataque. Al mismo
tiempo, apoyan el peso del cuerpo en

una pierna y levantan la otra. La

- Bibliografia:

representacion se realiza en espejo,
de forma similar a la de la pareja de
bailarinas de Samarra. Se advierte
una coordinacién en los
movimientos y no parece que un
personaje se represente en una
posiciéon superior con respecto al
otro. Por estos motivos y las
similitudes que se advierten entre
otras

estos hombres y

representaciones de bailarines y
bailarinas se plantea la posibilidad
de que se trate de una escena de
danza de lucha.
Desafortunadamente, la ausencia de
como musicos O

otras figuras,

espectadores, en el mismo marco

escénico impide que se pueda
afirmar esta interpretaciéon con
rotundidad.

“Skél af lergods deekket af en hvid begitning og bemalet med sort, gult og grent

under en klar glasur”, Islamisk Samling, David Mus, [en linea], disponible en:

https:/ /www.davidmus.dk/islamisk-samling /samaniderne/item /1071,

[consultado el 23/12/2022].
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1.7.

Botella 1906, 0719.1
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(Fotografias de Alejandra Contreras Rey).

- Datacion: 1127-1146. Epoca
selytcida (Atabeg ‘Imad al-Din
Zanki).

- Lugar de procedencia: Siria.

- Lugar de conservacién: El Museo

Britanico, Londres.

- Dimensiones: 12,8 cm de altura;
16,1 cm de diametro y 16,1 cm de
profundidad.

- Material y técnica: vidrio con

pintura dorada.

- Descripcion: botella fragmentada
decorada con tres bandas. En la
primera banda o banda inferior se
representan diferentes aguilas entre
arboles de granadas. En la segunda
se recoge una inscripcion en arabe

conservada parcialmente en la que se
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puede leer: ‘Imad al-Din, es decir,

‘Imad  al-Din ~ Zanki,  atabeg
(gobernador) de Mosul. En la tercera
banda o banda

superior se

representan dos mujeres: una de
ellas en clara posicion de
movimiento y otra tocando un arpa,
segin menciona el Museo Britanico
en la descripciéon que realiza de la
pieza en su web. No ha sido posible
visualizar a esta ultima en las
fotografias consultadas, ni se percibe
tras observar la pieza expuesta in
situ. Ambas mujeres se encuentran
rodeadas también de 4&rboles de

granadas.

e Sexo: mujer.
e Aspecto fisico: cuerpo de
dimensiones armoniosas. La

figura presenta el cabello
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corto, los ojos grandes

acompafiados de largas cejas

que se unen con una fina y

alargada nariz 'y boca
pequefia. En cuanto a la
postura que adopta, esta
presenta los brazos

extendidos y abiertos y una de
sus piernas flexionadas hacia
atrds, mientras el apoyo del
peso de su cuerpo recae sobre
la otra pierna.

e Vestimenta: ttnica larga de
mangas cortas decoradas, con
un cuello también decorado,
que cubre sus caderas y queda
ajustada a la cintura por un
sencillo cinturén. Bajo esta
tanica cae una falda larga
hasta los pies, también
decorada con lineas verticales
que terminan en un adorno
final. No queda claro si la
tigura porta algtn calzado. En
su mano izquierda, la tnica
conservada, parece portar una
pulsera.

¢ Elementos: la figura porta un
objeto en la mano izquierda
que, segin la informacién

Museo

aportada por el
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Britanico, se trata de wuna
castafuela. En este estudio se
plantea la posibilidad de que
pueda tratarse de un velo de
naturaleza diferente a los
pafiuelos que anteriormente
se han interpretado en otras

representaciones como la de

las bailarinas de Samarra.

- Comentario: el personaje parece ser
una bailarina que se encuentra en
una postura de equilibrio, dado que
uno de los pies recibe el peso del
cuerpo mientras el otro permanece
elevado. Al mismo tiempo, la mujer
parece estar haciendo un
movimiento con el elemento que
porta en su mano. Es muy probable
que esta no fuera la tinica danzarina
que apareciera representada en la
pieza, pues como puede observarse
en la banda inferior, la serie de
aguilas se repite circundando toda la
pieza, de manera que otras mujeres
podrian haber sido representadas en
aquellos fragmentos que no se han
conservado hasta la actualidad.
Estas podrian haber sido bailarinas,
cantoras o mdusicas que en su

conjunto representaran una escena

musical.
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- Bibliografia:

“Bottle”, The British Museum Collection, [en linea], disponible en:
https:/ /www.britishmuseum.org/ collection/object/ W _1906-0719-1,
[consultado el 08/03/2022].

BREND, Barbara, Islamic Art, London, British Museum Publications, 1991,
pp-112-3.

GRAY, Basil, “Gold Painted Glass under the Seljuqs”, Atti del secondo Congresso
internazionale di arte turca, Naples, Istituto universitario orientale, 1965, p. 140-

147.

TAIT, Hugh, Five Thousand Years of Glass, Londres, BMP, 1991, p. 163.
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1.8. Bol 1956, 0728.5

Danza y baile en el mundo arabe e isldmico clésico

(Fotografia de Alejandra Contreras Rey).

- Datacion: entre 1150 y 1200. Epoca

selytcida.
- Lugar de procedencia: Irén.

- Lugar de conservacién: El Museo

Britanico, Londres.

- Dimensiones: 8 cm de altura y 20

cm de didmetro.

- Material y técnica: pasta de piedra

vidriada.

- Descripcién: bol decorado con una

representacion figurativa central.

e Sexo: hombre.
e Aspecto fisico: figura de
complexiéon delgada. No se

observa el cabello de la figura,
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pero si lo que podria ser una
barba larga.

Vestimenta: no es posible
determinar la vestimenta con
exactitud. La figura parece
llevar una prenda en el tronco
superior no identificada, unos
pantalones y unos zapatos.
Sobre la cabeza porta un gorro
picudo. A modo de
complementos se puede
distinguir una pulsera en cada
mufieca y, probablemente,
una tobillera en cada pie.
Elementos: dos palillos o
tablillas en cada

mano,

probablemente instrumentos



Alejandra Contreras Rey

de la familia de los idi6fonos,

de aspecto similar tejoletas.

- Comentario: la figura que aparece

representada en el bol es

interpretada por el Museo Britanico
de Londres como un corredor. Sin

embargo, esta también podria

corresponderse perfectamente con
un bailarin por varios motivos. El
primero de ellos es por la postura

que presenta, claramente en

movimiento con una pierna

adelantada sobre la otra vy

- Bibliografia:

“Bowl”, The

British  Museum  Collection,

ligeramente flexionada. El segundo
motivo es por los elementos que
porta en las manos, los cuales se
asemejan con instrumentos que
solian llevar algunos bailarines para
marcar el ritmo durante la danza. El
tercer y tltimo motivo que llevaria a
pensar que trate de un bailarin es la
vestimenta, concretamente el gorro
picudo que porta y que también es
bailarines

usado otros

por

representados en el arte islamico

clasico.

[en linea], disponible en:

https:/ /www.britishmuseum.org/ collection/object/ W _1956-0728-5,

[consultado el 09/01/2023].

310


https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1956-0728-5

Danza y baile en el mundo arabe e isldmico clésico

1.9. El Vaso Vescovali 1950, 0725.1

(Fotografias de Alejandra Contreras Rey).

- Datacion: en torno a 1200. flexionada, apoyando el peso

) de su cuerpo sobre la rodilla
- Lugar de procedencia: Jurasan

. izquierda y el pie derecho.
(Irdan o Afganistan).
e Vestimenta: el personaje

- Lugar de conservacién: El Museo parece vestir dos piezas

Britanico, Londres. decoradas, una prenda en el

- Dimensiones: 21,5 cm de altura y tren  superior y  unos

18 5 cm de didmetro pantalones en el inferior. No

se puede determinar si porta

- Material y técnica: vaso de bronce zapatos.

grabado e incrustado de plata. e Elementos: no queda claro si

- Descripcion: la figura porta algun tipo de

elemento en sus manos. Si se

* Sexo: no identificado. presta atencion a la largura de

° isico: i .
Aspecto fisico: no es posible sus brazos, se advierte que

ofrecer una descripcion fisica esta no es proporcional a las

minuciosa de la figura del dimensiones del resto de su

posible bailarin representado cuerpo. Por este motivo es

por falta de detalles en el posible interpretar que el

grabado. La figura se personaje sujetara algun tipo

representa en posicion de velo en cada mano que
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diese la  sensacién de

prolongar su brazo.

- Comentario: la figura del posible
bailarin aparece enmarcada en un
circulo y situada a la derecha de una
figura central que porta varios
instrumentos musicales al mismo
tiempo. La posicion del personaje
que baila es adoptada por otras

figuras coetdneas de origen fatimi,

- Bibliografia:

que se identifican claramente con

danzarines y danzarinas.

Esta imagen conjunta de las dos
figuras reposa sobre una base no
indefinida bajo la que se encuentran
representados en espejo  dos
animales, probablemente caballos.
No ha sido posible interpretar la
relacion de estas figuras zoomorficas

con las representadas sobre ellas.

“Lidded bowl”, The British Museum Collection, [en linea], disponible en:

https:/ /www.britishmuseum.org/collection/object/ W 1950-0725-1,

[consultado el 08/03/2022].
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1.10. Miniatura de automata del manuscrito de al-Yazari

- Datacion: siglo XIIL,
probablemente, pero hay ejemplares

con otras dataciones.

- Lugar de procedencia:
indeterminado. Kitab fi ma'rifat al-
hiyal  al-handasiyya ~ (Libro  del
conocimiento de dispositivos mecdanicos

1geniosos).

- Lugar de conservacion: varias
bibliotecas y colecciones privadas de
todko el mundo  conservan
ejemplares, generalmente parciales,

de este manuscrito.
- Dimensiones: no identificadas.

- Material y técnica: pintura.

- Descripcion: esta miniatura
representa un autémata con forma
edilicia en cuyo interior se ubican
seis figuras dispuestas en diferentes
niveles de dicha construcciéon y que
cumplen diversas funciones dentro
del mecanismo. Entre ellas se
representa un grupo musical
compuesto por cuatro figuras que
tocan instrumentos y sobre estas, en
un nivel superior, una figura que

serd el objeto de descripciéon e

interpretacion de esa entrada.

e Sexo: hombre.

e Aspecto fisico: el personaje
presenta un aspecto juvenil
aparentemente, complexion
delgada y con rasgos faciales
dificilmente  identificables.
Tiene el cabello moreno y
corto.

e Vestimenta: la figura aparece
semidesnuda, vistiendo solo
unos pantalones cortos. No
lleva ningtn tipo de calzado.

e Elementos: en cada una de
sus manos porta un objeto que
se interpreta como un
instrumento de la familia de
los idiéfonos, usado por los
danzarines para producir
sonido y marcar el ritmo. El
otro objeto que parece estar
relacionado con el personaje
es una pelota de pequefio
tamafio sobre la que parece
apoyar uno de sus pies
mientras el otro queda

suspendido en el aire.

- Comentario: el propio autor de la
obra confirma que se trata de la

figura de un bailarin, probablemente



Alejandra Contreras Rey

un sirviente joven, cuya funcién era
realizar varios movimientos cuando
su mecanismo se ponia en marcha:
giros de todo el cuerpo, rotaciones de
cabeza y movimientos con las
manos. La confirmaciéon textual de
que se trata de un danzarin sirve
para confirmar que otras figuras que
portan el mismo instrumento
también pueden ser considerados
bailarines. Por altimo, al producirse

el movimiento de este personaje, la

- Bibliografia:

GRABAR, La formacion del arte..., p. 81.

pelota situada bajo uno de sus pies
también se desplazaba, quedando a
veces sobre un pie y otras veces sobre
el otro. Esta es la dtnica
representaciéon identificada en esta
investigacion en la que el objeto que
usa el danzarin es una pelota, por lo
que suscita muchas preguntas al
respecto. Es posible que se trate de la
danza sobra la pelota (al-kura) que

mencioné al-Tifasic22.

AL-YAZARI (AL-JAZARI), The book of knowledge of Ingenious..., p. 99y p. 219.

622 Véase el apartado 5.2. Al-kurraij, pagina
89 de este estudio.
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1.11. El aguamanil de Blacas 1866, 1229.61

- Datacion: 1232.

- Lugar de procedencia: Mosul

(Iraq).

- Lugar de conservacién: El Museo

Britanico, Londres.

- Dimensiones: 30,4 cm de altura; 22
cm de didmetro exterior y 21,5 cm de

profundidad.

- Material y técnica: laton, plata y

cobre con grabados e incrustaciones.
- Descripcion:

e Sexo: no identificado.

e Aspecto fisico: el personaje
tiene cabeza y cola de animal
y cuerpo humano. No es
posible identificar qué tipo de

El

animal se

del

representa.

cuerpo personaje es
delgado, de silueta marcada y
cintura fina.

e Vestimenta: el personaje viste
dos prendas, una especie de
camisa ajustada en el tren
superior y unos pantalones en
el tren inferior. No aparecen

representados los pies, por

315

ello no es posible determinar
si lleva algtn calzado.
¢ Elementos: no porta ningtn

elemento en sus manos.

- Comentario: probablemente el

personaje representado sea un
bailarin enmascarado que utiliza un
disfraz de animal para realizar algtn
tipo de danza concreta. Como se ha
podido observar en este estudio, es
usual que los artistas se disfrazaran y
usaran mascaras en esta época. El
hecho se

de que el personaje

encuentre en una posicion de

movimiento, con la cadera
desplazada, la cabeza girada y los
brazos adoptando diferentes
posturas lleva a pensar que se trate
de un danzarin realizando
posiblemente una danza animal.
Ademas, la existencia de otras
representaciones figurativas
zoomorficas ejecutando bailes y las
menciones textuales a atuendos de
bailarines como el que aqui se
este

describen refuerzan

planteamiento.
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- Bibliografia:

“The Blacas ewer”, The British Museum Collection, [en linea], disponible en:
https:/ /www.britishmuseum.org/ collection/object/W 1866-1229-61,
[consultado el 08/03/2022].
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1.12. Bandeja a nombre del Sultan Rasulid al-Malik al-Muzaffar Sams al-

Din Yasuf I, OA 7081

(Fotografias de Alejandra Contreras Rey).

- Datacién: entre 1250 y 1295. Epoca
ayubi (Sultan Yasuf I).

- Lugar de procedencia: Egipto o

Siria.

- Lugar de conservacién: Museo del

Louvre, Paris.

- Dimensiones: 5,5 cm de altura; 48,5
cm de didmetro exterior; 40,3 cm de
didmetro interior y 0,5 cm de

profundidad.

- Material y técnica: metal

martillado (aleacion de cobre) y
decoracién

grabada con

incrustaciones de plata.
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- Descripcion: trata de una

se

representacion de una escena cortesana

en la que aparecen diferentes
personajes, siendo el soberano el que se
representa en el centro de la pieza. En
esta entrada se va a describir e
interpretar un personaje que aparece
representado en una escena musical
situada frente al personaje central, justo
debajo de este. En ella aparecen cuatro
personajes: un bailarin y una figura
bebiendo en la parte izquierda y dos

musicos en la parte derecha.

e Sexo: no identificado.
e Aspecto fisico: la figura del
bailarin

posible aparece
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representado sin rostro, en
cambio su silueta si queda
definida claramente. Presenta
una posicion de movimiento
donde sus piernas aparecen
flexionadas mientras
descansa el peso de su cuerpo
en su rodilla izquierda y su
pie derecho. Su brazo derecho
se

representa  proyectado

hacia abajo y su brazo
izquierdo proyectado hacia
arriba. Su cabeza aparece
girada y mirando al brazo
elevado. Esta figura se sitta a
la derecha de otra figura, de

similares caracteristicas, que

parece estar también en
movimiento y sosteniendo
una copa en Ssu mano
izquierda.

e Vestimenta: la figura parece

portar una prenda en el tren

- Bibliografia:

superior no definida y una
falda posiblemente en el tren
inferior. No se puede precisar
si bajo dicha falda porta o no
unos pantalones o medias, ni
si lleva zapatos.

¢ Elementos: el posible bailarin
no sujeta ningtn elemento en

SusS manos.

- Comentario: De forma clara se
define una escena musical. En este
contexto la presencia de un danzarin
queda justificada por la propia
escena. Probablemente se trate de un
realizando

musical una

grupo
actuaciéon ante la atenta mirada del
califa y sus acompafantes, que
contemplan el espectaculo sentados

y disfrutando de otros deleites en su

palacio.

“Plateau au nom du sultan rasulide al-Malik al-Muzaffar Shams al-Din Yusuf

r7

Ter”, Collections Louvre,

https:/ /collections.louvre.fr/ark:/53355/¢c1010329462,

[en

linea], disponible en:

[consultado el

07/03/2022].
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(Fotografias de Alejandra Contreras Rey).

- Datacion: entre 1300 y 1350.

- Lugar de procedencia: Siria

(Oriente Préoximo arabe).

- Lugar de conservacion: Museo del

Louvre, Paris.

- Dimensiones: 9,5 cm de altura; 41,5
cm y 38,5 de diametro y 0,1 cm de
profundidad.

- Material y técnica: metal aplanado

(aleacion de cobre), decoracion

grabada e incrustaciones de plata.

- Descripcion: en esta pieza se
representan tres escenas musicales,
dos practicamente similares, y otra
ligeramente diferente. En ella
aparece un personaje representado
de pie, por cada una de las escenas.
El resto de personajes aparecen

sentados y tocando instrumentos.
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Sexo: hombres.
Aspecto fisico: de dificil
identificacién, dado que solo
se representan los contornos
de las figuras, sin detalles.
Vestimenta: se puede percibir
que los hombres llevan ropa
diversa, formada por dos
piezas en la mayoria de los
casos. La parte superior
parece una camisa de manga
corta y la inferior una falda en
el caso de los personajes
interpretados como

bailarines. Algunos visten

sobre sus cabezas turbantes y
solo dos

personajes, que

coincide con los posibles

danzarines, llevan gorros

picudos.
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e Flementos: los hombres

sujetan diferentes
instrumentos musicales entre
sus manos. Solo los posibles
bailarines aparecen tocando

un instrumento diferente o sin

ningtn objeto en las manos.

- Comentario: no hay duda de que en
esta bandeja se representan escenas
musicales. En este estudio se plantea
la posibilidad de que las dtnicas
figuras que aparecen representadas

de pie son bailarines que danzan al

- Bibliografia:

son de los instrumentos musicales.
Como se ha sefialado, uno de ellos

sostiene en sus manos un

instrumento diferente, de la familia
de los idi6fonos y de aspecto similar
alas tejoletas, que coincide con el que
porta el personaje representado en el
Bol 1956, 0728.5 del Museo Britanico
de Londres, asi como otros
personajes representados en el arte
sido

islamico clasico que han

asociados  con  bailarines vy

mencionados en este estudio.

“Plateau a bord droit portant un écu aux armes des Lusignan”, Collections

Louvre, [en linea], disponible en:

https:/ /collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010319060, [consultado el

09/01,/2023].
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1.14. Bol, MAO 331

- Datacion: entre 1320 y 1350.

- Lugar de procedencia: Egipto o

Siria.

- Lugar de conservacién: Museo del

Louvre, Paris.

- Dimensiones: 10,3 cm de altura;
21,5 cm y 17,3 de didmetro y 0,8 cm
de profundidad.

- Material y técnica: metal (aleacion
de cobre, zinc y estafio), decoracion
grabada e incrustaciones de plata,

oro y pasta negra.

- Descripcion: cuenco  con

representacion de tres escenas
cortesanas: una audiencia en la corte,
una escena de caza y una escena
musical compuesta por cuatro
musicos y un bailarin que se sitta en
el centro de ellos. Sobre este
personaje se van a describir los

siguientes aspectos:

e Sexo: hombre.

e Aspecto fisico: su rostro no
estd definido, sin embargo,
parece llevar barba. Su cuerpo
si presenta més detalles. Se

trata de un personaje

Danzay baile en el mundo &rabe e isldmico clésico
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masculino de complexién
fuerte y estatura baja, ya que
se representa con la misma
altura que los personajes que
aparecen sentados, situados a
sus extremos.

Vestimenta: sobre su cabeza
descansa un gorro picudo.
Sobre el cuerpo viste un
atuendo que puede ser
interpretado como un traje o
como dos prendas. En el tren
superior se identifica una
prenda de mangas cortas y en
el inferior una falda también
corta con cinturén, que ajusta
su cintura y del que deja caer
un extremo. Por ultimo,
adorna su cuerpo con
brazaletes, pulseras y
tobilleras.

Elementos: el personaje porta
en cada una de sus manos un
instrumento de la familia de
los idi6éfonos que aparece
representado  de  forma
reiterativa en figuras de

danzantes.
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- Comentario: sin lugar a duda, el

personaje central de la escena
musical es un danzarin que adopta
una clara posiciéon de movimiento:
sittia sus brazos en diferentes niveles
de altura y sus piernas abiertas,

realizando algtn tipo de paso que le

- Bibliografia:

“Bol”, Collections Louvre,

https:/ /collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010320012,

[en

permite desplazarse en el marco
escénico. Acompania su baile con la
musica que tocan los otros
personajes y con el propio sonido
que producen los instrumentos que

él mismo porta y toca.

linea], disponible en:

[consultado el

21/01/2023].
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1.15.
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“Danza de derviches”, Folio de un Divan de Hafiz, 17.81.4

(Fotografia del Metropolitan Museum of Art, Nueva York).

- Datacion: 1480.

- Lugar de procedencia: Herat,

Afganistan.

- Lugar de conservaciéon: Museo

Metropolitano de Arte, Nueva York.

- Dimensiones: 16 cm de altura y
10,5 cm de didmetro (pintura) y 29,9

cm de altura y 18,9 cm de didmetro
(pagina).

- Material y técnica: papel pintado.

- Descripcién: la representacion

muestra una escena de wuna

ceremonia sufi en la que se pueden
observar diferentes integrantes: unos
tocando

aparecen instrumentos,

otros bailando y otros parecen estar

323

meditando. La disposicién circular
en la que se organizan todos los
participantes sittia la escena de baile
o danza en la parte central del ritual.
Los detallen que se describen en los
siguientes apartados se van a centrar
en las figuras de bailarines, sin
embargo, estos no presentan
demasiadas diferencias en relacion al

resto de personajes representados.

e Sexo: hombres.
e Aspecto fisico: la apariencia
de las figuras que danzan es
diversa. Estas se sitGan en
diferentes rangos de edades.
Casi todos los personajes de la
escena se caracterizan por
barbas.

llevar No parece
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relevante destacar ningin - Comentario: la escena representada
otro aspecto fisico de ellos. gira en torno al grupo de bailarines,

e Vestimenta: todas las figuras que se encuentra ejecutando una
llevan la vestimenta danza derviche, llevada a cabo por
caracteristica de las algunas ordenes sufies.
ceremonias sufies. Esta estaria Concretamente, se representa el
formada por una ttnica larga momento de éxtasis mistico en el que
con cinturén, una capa que los personajes entran en un estado de
cae sobre esta, un pafiuelo emocion maxima y esto les lleva a
largo en el cuello y un realizar movimientos continuos en
turbante con gorro sobre la circulos y desprenderse de sus
cabeza. La mayoria de las vestimentas. El siguiente momento
tiguras aparecen con zapatos del ritual que se produce tras ejecutar
en los pies, excepto algunos esta danza puede observarse en la
que estan descalzos. Ademas, parte inferior de la escena, donde
algunos se han despojado de otros  sufies se  representan
ciertas prendas. desvaneciéndose o tumbados en el

¢ Elementos: los bailarines de la suelo, siendo ayudados por otros
escena no portan ningdn compafieros de su orden.

objeto en sus manos.

- Bibliografia:

“"Dancing Derviches" Folio from a Divan of Hafiz”, The Collection (Islamic Art),
The  Metropolitan ~ Museum  of Art, [en linea], disponible en:
https:/ /www.metmuseum.org/art/ collection/search /446892?deptids=14&am
p;when=A.D.+1400-

1600&amp;hich=on&amp;ft=*&amp,offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=13,
[consultado el 23/12/2022].
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2. Representaciones procedentes de territorios mediterraneos

2.1.

- Datacién: siglo X. Epoca fatimi.
- Lugar de procedencia: Italia, Sicilia.

- Lugar de conservacion: Iglesia de
Fitero, antiguo Monasterio de Santa

Maria la Real, Navarra.
- Dimensiones: no identificadas.

- Material y técnica: dibujo en caja de

madera.

- Descripcion: esta caja recoge varias
representaciones figurativas
antropomorficas y zoomorficas entre
las que se encuentra la figura de un
posible bailarin situada en un

roseton circular del lateral de la caja.

e Sexo: hombre.
e Aspecto fisico: el personaje
rostro

presenta un

redondeado, con 0jos
grandes, cejas largas, nariz
fina y boca pequefia. Tiene el
pelo muy corto y de color
oscuro. Su cuerpo es de
complexién delgada y tiene la
cintura fina.
e Vestimenta: la figura viste
una camisa

dos prendas:
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Bailarin en la caja siciliana de Fitero

ajustada, con cuello de pico y
mangas cortas, y una falda
ancha y de vuelto hasta las
rodillas, que parece estar
rematada con algun tipo de
adorno circular tanto en la
parte de la cintura como en la
parte final. Debido al estado
de conservacion de la
representacion no se puede
apreciar si la figura lleva bajo
la falda algtn tipo de
pantalén o medias, o si lleva
calzado. Se pueden apreciar
algunas joyas, quizds un
collar pegado al cuello.
e Elementos: porta dos velos

largos, uno en cada mano.

- Comentario: el personaje que se
representa es un bailarin por la
posiciéon que adopta su cuerpo, por
la vestimenta que lleva, asi como por
los objetos que porta en cada mano.
Esta representacion presenta
maltiples caracteristicas en comun
con otras

representaciones que

contienen escenas dancisticas. Sin

embargo, esta es la representacion
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mas temprana que se ha encontrado
de este patron ornamental que se
utilizard de forma reiterada en siglos

posteriores en producciones

- Bibliografia:

procedentes
mediterraneos,

Egipto.

de territorios

especialmente

de

GALAN Y GALINDO, “Las arquetas de trovadores. Canciones, musica...”, pp.

77-106.
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2.2.

- Datacién: mediados del siglo XI.

- Lugar de procedencia: no

identificado.

- Lugar de conservacion: Museo de
Arte de Dallas, Texas (La Colecciéon

Keir de Arte Islamico).

- Dimensiones: 9,21 cm de altura y

14,29 cm de didmetro.
- Material y técnica: no identificado.
- Descripcion:

e Sexo: mujer, probablemente.
e Aspecto fisico: por su aspecto
corporal cabe sefalar que se
trata de una mujer, porque se
representa  con  formas
caracteristicas femeninas, es
decir, caderas anchas vy
cintura mas fina. El rostro no
parece facilmente
identificable.
e Vestimenta: la figura parece

vestir una camisa de cuello

redondeado, quizas
adornado, y de mangas
cortas, ademéds de un

pantalén. Sin embargo, parece

Danzay baile en el mundo &rabe e isldmico clésico

Dibujo de una chica bailando, 1.014
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que el dibujante también

realiz6 algunos trazos sobre
algunas partes de este
pantalén que recuerdan a la
forma de una falda corta.
Ademas, es posible que vista
algan tipo de calzado poco
definido.

e Elementos: este personaje
porta unos velos de corta
longitud en cada una de sus

manos.

- Comentario: se trata de una de las

representaciones  figurativas de

bailarines y  bailarinas = maés

relevantes del mundo d&rabe e
isldamico clasico, por el lugar en el
que esta se encuentra. Se trata de una
hoja de papel que sirvié como boceto
para realizar otras figuras en
diferentes soportes artisticos. Este
dibujo serviria de guia al artista
encargado de representar otras
bailarinas, por ello contendria los
elementos caracteristicos que debian
portar dichas representaciones como

el tipo de atuendo o los velos.
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- Bibliografia:

“Drawing of a Dancing Girl”, Dallas Museum of Art, [en linea], disponible en:
https:/ /collections.dma.org/artwork /5344445, [consultado el 02/02/2023].
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2.3. Ataifor de ceramica dorada con una figura femenina bailando, R. 4300

(Fotografia del Museo de la Alhambra, Granada).

- Datacioén: siglo XI. Epoca fatimi.

- Lugar de procedencia: El Cairo,

Egipto.

- Lugar de conservacion: Museo de

la Alhambra, Granada.

- Dimensiones: 5,8 cm de altura y

28,5 cm de didmetro.

- Material y técnica: pintura de
cerdmica de reflejo metélico o loza

dorada.
- Descripcion:

e Sexo: mujer.
e Aspecto fisico: la figura
presenta un rostro

redondeado, con 0jos
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pequefios, cejas largas 'y
marcadas, nariz larga y boca
pequena. Sobre su mejilla
descansa un mechén rizado
en su punta. Su cabello
presenta una longitud media
que alcanza la altura de sus
hombros.

Vestimenta: la mujer parece
vestir un traje de mangas
largas decoradas en el tren
superior y una falda o
pantalén de dificil
identificacion. No se aprecia si
esta lleva o no algun tipo de
calzado.

Elementos: en cada mano

sujeta dos pafiuelos largos,
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estrechos en su extremo de
agarre y mas anchos vy
acampanados en su extremo

final.

- Comentario: el ataifor presenta una
decoraciéon variada en la que se
utilizan los recursos ornamentales de
la decoracion vegetal o ataurique y la
representacion figurativa, donde se
incluye una bailarina y un jarrén. Se
trataria de una mujer danzando dada
la posicién que adopta su cuerpo, sus
brazos y piernas. Son mdas que
evidentes las similitudes que se
vislumbran entre esta representacion
y la de las bailarinas del Palacio de
Yawsaq al-Jagani, Samarra (s. IX).
Todas son mujeres con aspecto muy
parecido: rasgos faciales fuertes,
cejas marcadas, nariz larga y mismo
peinado, aunque las bailarinas de

Samarra tienen el cabello mas largo y

- Bibliografia:

ondulado. Ademads, visten tunicas
completas y portan elementos en sus
manos: velos o pafiuelos y jarrones
(ademas de cuencos en el caso de las
bailarinas de Samarra), aunque el
jarrén que se incluye representado
constituye un recurso ornamental
independiente, pero vinculado al
baile, puesto que ambos elementos
estin presentes en los mismos
entornos, como ha quedado
resaltado en este estudio. Todas las
similitudes advertidas entre las
bailarinas de Samarra y las
representaciones fatimies que se
mencionan en este catdlogo son una
muestra de la influencia que
ejercieron las primeras
representaciones dancisticas de los
primeros periodos del Islam en el

resto de escenas datadas en etapas

posteriores.

MARINETTO SANCHEZ, Purificacién, La representacion figurativa en el mundo

musulman, Andalucia, Junta de Andalucia (Consejeria de Cultura y Patrimonio

Historico y Patronato de la Alhambra y Generalife), 2020, p. 14.

“La ceramica de reflejo metélico”, Alhambra y Generalife, [en linea], disponible en:

http:/ /www.alhambra-patronato.es/elblogdelmuseo/index.php/ceramica-

reflejo-metalico/, [consultado el 21/01/2023].
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- Datacién: siglo XI. Epoca fatimi.

- Lugar de procedencia: Fustat,
Egipto.

- Lugar de conservacion: Museo de
Arte Islamico, El Cairo.

- Dimensiones: 30 cm de didmetro.

- Material y técnica: pintura en

ataifor de ceramica de reflejo
metalico o loza dorada.
- Descripcion: ataifor con

representacion figurativa humana y
decoracién vegetal que cubre el resto
del espacio.

e Sexo: mujer.

e Aspecto fisico: se trata de una
figura de rostro redondeado,
ojos muy marcados, largas
cejas y boca pequeia. Su
cabello es de largura media,
liso y
extremo, de color oscuro y con

redondeado en su

patillas. No presenta un
cuerpo especialmente
delgado.

e Vestimenta: traje de dos

piezas, formado por camisa
en la parte superior de manga
larga y cuello cuadrado y

pantalones ligeramente
bombachos en la parte
inferior.

- Bibliografia:

JIMENEZ MARTIN, El arte islamico, p. 149.

Bailarina en ataifor de cerdmica

331

Danzay baile en el mundo &rabe e isldmico clésico

¢ Elementos: la figura porta un
velo sujetado por cada manoy
un pafuelo largo que sostiene
entre los brazos.

- Comentario: la figura que aparece
representada en este ataifor es
interpretada como una bailarina por
la postura que adoptan sus piernas,
revelando un claro movimiento de
equilibrio, y sus brazos,
representados en diferentes alturas.
Ademas, los velos que porta en sus
manos son utilizados por bailarinas,
como ya se ha indicado en este
estudio. A veces la figura aparece de
pie, como en este caso y, otras veces
aparece agachada. Esto lleva a

pensar que se puedan estar
representando pasos diferentes de
un mismo estilo de danza. Por
altimo, parece oportuno destacar
que uno de los elementos que se
representa en este ataifor genera
incertidumbre en cuanto su lugar en
la escena. Se trata de una aureola que
también aparece representada en
otras figuras fatimies que no estan
relacionadas con la danza. Ademas,
este no aparece en  otras
representaciones de bailarinas, por lo
que puede ser un simbolo de algtn
distintivo social, religioso o de otra
naturaleza, que no se ha podido

identificar.
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2.5.
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Frisos de madera tallada en relieve, R. 108202

(Fotografia de las copias conservadas en el Museo de la Alhambra, Granada).

- Datacién: 1058. Epoca fatimi.

- Lugar de procedencia: Palacio del

Oeste fatimi, El Cairo, Egipto.

- Lugar de conservacion: Museo de

Arte Islamico, El Cairo.

- Dimensiones: 28,9 cm de altura;
157 ¢cm de anchura y 3,5 cm de

grosor.
- Material y técnica: madera tallada.

- Descripcion: en este friso aparecen
diferentes escenas representadas que
combinan la representacion
figurativa antropomorfica con la
zoomorfica. En esta entrada del
catalogo se va a prestar atencion a la
escena musical con bailarin, que se
identifica en la pareja de personajes

situados en la parte derecha.

e Sexo: no identificado,

posiblemente hombres.
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e Aspecto fisico: no
identificado.
e Vestimenta: las figuras

parecen vestir turbantes y

trajes o tanicas. En el caso del

musico la largura de la falda

del traje parece llegar hasta

los pies y en el caso del otro

personaje parece tratarse de

una falda més corta, por las

rodillas, que posibilita el
movimiento de las piernas. El
traje de este ultimo aparece
cefiido a la cintura con un
cinturén.

e Elementos: el musico porta
un instrumento y el bailarin
sujeta unos velos alargados

de

caracteristicos los

danzarines y danzarinas

fatimies.

- Comentario: se trata de una escena

cortesana donde los divertimentos
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de la danza y la muasica estaban
presentes. En el friso se representa
un bailarin claramente identificado
por su posicion de movimiento vy,
especialmente, por los velos que
porta en cada mano y un masico que
tane un latd. Los paneles de

maderas con escenas dancisticas

tienden a incorporar la figura del

- Bibliografia:

bailarin, que adopta diversas
posturas y realiza acrobacias durante
su puesta en escena. Este también es
el caso del panel de madera de Dayr
al-Banat, datado de finales del siglo
XI o principios del XII y conservado
actualmente en el Museo Copto de El

Cairo.

ETTINGHAUSEN y GRABAR, “Los fatimies del norte de Africa y Egipto: 910-
1171”7, Arte y arquitectura del Islam 650-1250, Madrid: Cétedra, 2014 (5.% ed.), pp.

183-229, c. p. 223.

MARINETTO SANCHEZ, La representacion figurativa en el mundo..., p. 15.
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2.6. Marfiles 80c 5y 80c 6

- Datacién: siglo XI. Epoca fatimi.

- Lugar de procedencia: Sicilia

(Italia), probablemente.

- Lugar de conservaciéon: Museo

Nacional de Bargello, Florencia.

- Dimensiones: 12,3 cm de altura y
6,3 cm de didmetro (izquierda) y 12,2
cm de altura y 6 cm de didmetro

(derecha).
- Material y técnica: marfil tallado.

- Descripcion: se trata de dos placas
con representaciones femeninas que,
junto con cuatro mas, forman parte
de la Coleccion de Castellani. Debido
a las similitudes que presentan las
dos placas seleccionadas se van a
describir e interpretar en esta misma

entrada del catalogo.

e Sexo: mujeres.

e Aspecto fisico: figuras con
rostros redondeados y rasgos
faciales poco identificables. El
personaje representado en la
placa 80c 6 presenta una
figura delgada y cefida, a
diferencia del de la 80c 5 que

se representa con una

Danzay baile en el mundo &rabe e isldmico clésico
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constitucion mas ancha. Las
dos tienen la misma altura.
Vestimenta: se muestran con
trajes ricamente adornados,
que cubren su cuerpo desde el
cuello hasta los tobillos. En el
caso de la figura de la placa
80c 5, esta lleva mangas
acampanadas que muestran
parte de sus brazos, al
contrario que las de la otra
figura que son largas vy
estrechas. Este atuendo se
complementa con un velo que
cubre sus cabezas y sus
cuellos.

Elementos: la mujer de la
placa 80c 6 porta en cada
mano un velo largo, mas
ancho por el extremo final y
mas delgado por el principio.
La mujer de la otra placa se
acompafia de un objeto de
forma rectangular y alargado
no identificado. Este aparece
proximo a ella, entre su
cuerpo y sus manos, sin que
ninguna de ellas parezca

sostenerlo.
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- Comentario: resulta obvio que las
dos figuras representan personajes
bailando por las posturas que
adoptan. La placa 80c 6 representa
una pose tipica de bailarina: de
perfil, con una pierna mas
adelantada que la otra, con un brazo
elevado a la altura de la cabeza
sosteniendo un velo y con el otro
colocado sobre la cintura y dejando
caer el otro velo. Ademas, su cabeza
se representa inclinada para focalizar
la atenciéon del espectador en el
movimiento que esta ejecutando en
ese instante. La otra figura de la placa
80c 6 se muestra en una postura

diferente: de frente, pero ligeramente

- Bibliografia:

girada, con un pie apoyado en el
suelo mientras el otro se eleva, con
una mano delante de su cadera y la
otralevantada a la altura de la cabeza
y esta girada hacia arriba,
proyectando su mirada al cielo.
Parece estar claro que estas, junto con
las representaciones egipcias
anteriormente mencionadas en este
catdlogo, sirvieron de inspiraciéon en
la elaboracion de otras
representaciones como la bailarina
que aparece en la Capilla Palatina de
Palermo, también de Sicilia (como
estas placas), y realizada en el siglo

XIL

ETTINGHAUSEN y GRABAR, “Los fatimies del norte...”, pp. 225-227.

GALAN Y GALINDO, “Las arquetas de trovadores. Canciones, musica...”, pp.

77-106.
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2.7.  Cuatro partes de marfil encajado, 1.6375

- Datacién: siglos XI-XII. Epoca

fatimi.
- Lugar de procedencia: Egipto.

- Lugar de conservacion: Museo de

Arte Isldmico del Museo de

Pérgamo, Berlin.

- Dimensiones: 36,5 cm de altura;
30,3 cm de didmetro y 5,8 cm de
profundidad.

- Material y técnica: marfil cortado,

tallado, grabado, perforado vy

pintado.

- Descripcion: marco de placas de

marfiles formado dos

por
horizontales y dos verticales que se

decora con representaciones

figurativas ~ antropomorficas y
zoomorficas y ornamentacion de
inferior

ataurique. En la placa

aparecen  representadas ocho
personas en una escena musical y de
divertimento La figura central que
aparece en posicion de movimiento
es la que se describe e interpreta a

continuacion.

e Sexo: no identificado.
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Aspecto fisico: el personaje
representado tiene un aspecto
similar al del resto de figuras
que se incluyen en la escena,
sin ningtn rasgo destacable.
El rostro del

personaje

aparece cubierto por el
instrumento que porta entre
sus manos.

Vestimenta: el atuendo que
viste es similar al que
portaban las bailarinas que se
acaban de describir en la
entrada anterior del catalogo,
es decir, un traje completo
cuya falda cubre el cuerpo de
la figura hasta los pies y
mangas acampanadas que
dejan al descubierto parte de
los brazos. En la cabeza porta
un velo que cubre esta y su
cuello, cayendo también sobre
sus hombros.

Elementos: sostiene un objeto
que ha sido relacionado con
un instrumento de cuerda que
aparece representado de

perfil. ~ Ademads, aparece

sostenido en wuna postura
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poco natural a la altura del

cuello.

tocaba al mismo tiempo, aunque esto

no debia resultar facil. Por otro lado,

es posible que se trate de un/a
- Comentario: la figura representada

bailarin/a que ha tomado este objeto
puede relacionarse con un bailarin o .

para ejecutar una danza con él como
bailarina que ejecuta algun tipo de

si fuera un accesorio més de los que
danza con un instrumento en la

se utilizan en la danza. Sea como
mano. Por un lado, puede

fuere, se trata de la dnica
interpretarse como un musico que ha

representaciéon que se ha localizado
tomado su instrumento y se ha

donde un danzante adopta esta
levantado para bailar con él mientras

postura.

- Bibliografia:

ETTINGHAUSEN, Richard y GRABAR, Oleg, Art and Architecture of Islam, 650~
1250, Harmondsworth, Penguin Books, 1987, pp. 202-206.

“Four-part ivory fitting”, Museum of Islamic Art Berlin, Photo Tour, [en linea],

disponible en: https://universes.art/en/art-destinations/berlin/ museum-of-

islamic-art/photo-tour/ivory-fitting, [consultado el 14/01/2023].

GALAN Y GALINDO, “Las arquetas de trovadores. Canciones, musica...”, pp.
77-106.

HAGEDORN, Annette, “Cuatro placas de marfil”, Discover Islamic Art, Museum

with no Frontiers, [en linea], disponible en:
http:/ /islamicart. museumwnf.org/database item.php?id=object;ISL;de;Mus01;

8;es, [consultado el 29/12/2022].

HOFFMAN, Eva R., “A Fatimid Book Cover: Framing and Re-framing. Cultural
Identity in the Medieval Mediterranean World”, L'Egypte fatimide: son art et son
histoire (ed. M. Barrucand), Paris, 1999, pp. 403-419.
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2.8. Panel del bailarin, OA 6265/2
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(Fotografia de Alejandra Contreras Rey).

- Datacion: entre 1000 y 1200.
- Lugar de procedencia: Egipto.

- Lugar de conservacién: Museo del

Louvre, Paris.

- Dimensiones: 5,8 cm de altura; 13,5
cm de didmetro y 1,1 cm de

profundidad.

- Material y técnica: marfil tallado y

pintado.

- Descripcion: la placa representa
una escena de divertimento en la que
aparece un personaje bebiendo a la
izquierda y observando a otra figura

que danza a la derecha.

e Sexo: hombres, posiblemente.
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Aspecto fisico: se trata de dos

figuras con diferente

apariencia. La que se
representa bebiendo parece
ser de edad mas avanzada y
mas corpulento que la figura
del bailarin, con aspecto mas
juvenil, delgado y con cara
pequena.

Vestimenta: el personaje de la
izquierda viste una tdnica
larga, ricamente decorada con
mangas anchas y
acampanadas y un turbante
sobre la cabeza. En cambio, el
de la derecha presenta una

camisa, un pantalén largo y

un cinturén a la altura de la
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cintura. Sobre este atuendo
parece llevar otra prenda,
quizas un chalequillo largo
con vuelo. También lleva un
turbante, pero mas pequefio
que el de la otra figura.

¢ Elementos: el personaje de la
izquierda porta un vaso y el
de la derecha dos velos, uno

en cada mano.

- Bibliografia:

- Comentario: probablemente la

escena represente una imagen

cortesana formada por el soberano y
un bailarin que realiza un
espectdculo de danza ante su atenta
mirada. Este mientras tanto bebe
algtn tipo de liquido. Asi, se ofrece
en el conjunto una muestra de cémo
podian haber sido los
entretenimientos comunes en las

cortes y en otros espacios palatinos.

GALAN Y GALINDO, “Las arquetas de trovadores. Canciones, musica...”, pp.

77-106.

“Panneau au danseur”,

https:/ /collections.louvre.fr/ark: /53355 /1010329338,

Collections

Louvre,

[en linea], disponible en:

[consultado el

08/03,/2022].

340


https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010329338

2.9. Bol F1946.30
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Freer Gallery of Art, Smithsonian Institution, Washington, D.C.: Purchase

Charles Lang Freer Endowment, F1946.30.

- Datacion: siglo XII. Epoca fatimi.
- Lugar de procedencia: Egipto.

- Lugar de conservaciéon: Museo
Nacional de Arte Asiatico,

Washington D. C.

- Dimensiones: 6,7 cm de altura y

26,1 cm de didmetro.

- Material y técnica: ceramica

pintada sobre esmaltado de brillo.
- Descripcion:

e Sexo: mujer.
e Aspecto fisico: se trata de una
figura de rostro redondeado,

con rasgos pequefos y

341

grandes cejas. Tiene el pelo
oscuro y liso, pero ondulado
en la parte final, de largura
media. En cuanto a su cuerpo,
es de complexiéon delgada y
de cintura marcada.

Vestimenta: traje de dos
piezas, camisa en la parte
superior de manga larga y
cuello cuadrado y pantalones
ligeramente bombachos en la
parte inferior.
Elementos: pafiuelos
alargados  sujetados  por

ambas manos.
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- Comentario: el esquema
representativo del ataifor de la
bailarina 1 se repite en este, a
excepcion de la decoracién de
ataurique. Tal y como se puede
observar, los dos ataifores
evidencian la presencia de un patrén
de ornamentaciéon basado en la
representacion de escenas musicales
donde bailarinas y musicos podrian

- Bibliografia:

utilizarse como recurso siguiendo las

mismas lineas de disefio,
compartiendo posturas, elementos e
instrumentos. Otro claro ejemplo de
estos patrones los encontramos en
los ataifores de musicos localizados
en el Museo de la Alhambra y el
Generalife en Espafia y el Museo

Nacional del Cairo en Egipto.

“Bowl”, National Museum of Asian Art, Smithsonian, [en linea], disponible en:

https:/ /asia.si.edu/object/F1946.30/, [consultado el 09/01/2023].

ETTINGHAUSEN y GRABAR, Arte y arquitectura del Islam..., p. 220.
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3. Representaciones procedentes de territorios occidentales

3.1. Botella de los musicos, 11282

(Fotografia de Alejandra Contreras Rey).

- Datacién: siglo X. Epoca andalusi,

periodo califal.

- Lugar de procedencia: C/ Alfonso
X el Sabio, Cérdoba, Espania.

- Lugar de conservaciéon: Museo

Arqueoldgico de Cérdoba.

- Dimensiones: 24,5 cm de altura y

17 cm de didmetro.

- Material y técnica: ceramica

decorada en verde y manganeso.
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- Descripcion: botella en buen estado

de conservacion. Presenta una banda

central decorada con
representaciones figurativas
dispuestas horizontalmente

alrededor del cuerpo de la botella.

e Sexo: hombres.

e Aspecto fisico: entre los

rasgos fisicos mas distintivos
resaltan sus largas barbas.
resulta

e Vestimenta: no

sencillo describir con
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exactitud la vestimenta que
portan todos los personajes
representados, pero si

resultan  llamativos  los
turbantes conicos que cubren
las cabezas de algunos de
ellos.

¢ Elementos: la mayoria de
ellos de

se acompanan

diferentes instrumentos
musicales y una de las figuras
porta un bastén o palo en sus

manos.

- Comentario: en la escena se

representa una actuacion artistica

- Bibliografia:

con musica y danza, realizada por
hombres. En ella, dos son las figuras
susceptibles de ser interpretadas
como bailarines. La primera es la que
se muestra en el centro de la imagen:
un personaje masculino en posiciéon
de movimiento que parece realizar
un salto o algtin tipo de paso dejando
el peso de todo su cuerpo en una sola
pierna mientras eleva la otra. La
segunda figura es la que se encuentra
tras esta, sosteniendo un bastén en
su mano. Este es un elemento usado
por los danzantes para simular una
lucha o simplemente para marcar el

ritmo realizando golpes con él.

“Botella de los Mtsicos”, Obras Singulares, Las Colecciones, Museo Arqueoldgico de

Cordoba, [en

linea],

disponible en:

https:/ /www.museosdeandalucia.es/ web/museoarqueologicodecordoba/obr

as-singulares/-/asset publisher/GRnu6bntjtLfp/content/botella-de-los-

musicos, [consultado el 09/01/2023].

DE LOS SANTOS JENER, “Botella de cerdmica hispanomusulmana...”, pp. 401-

402.
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Panel de una caja rectangular, 13.141

(Fotografia del Metropolitan Museum of Art, Nueva York).

- Datacién: siglo X o principio del
siglo XI. Epoca andalusi, periodo

califal.

- Lugar de procedencia:

posiblemente Cérdoba, Espaiia.

- Lugar de conservaciéon: Museo

Metropolitano de Arte, Nueva York.

- Dimensiones: 10,8 cm de altura
20,3 cm de didmetro y 0,6 cm de

grosor.

- Material y técnica: marfil tallado
con incrustaciones de piedras y

restos de pigmentos.

- Descripcion: panel rectangular que

formaria parte de una caja. Se trata
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de una pieza de marfil tallado con
representaciones figurativas
zoomorficas y antropomorficas. Las
representaciones humanas son tres
parejas de danzantes, dispuestos

unos frente a otros.

e Sexo: mujeres y hombres.

e Aspecto fisico: los personajes
representados parecen tener
un aspecto juvenil. Son
tiguras delgadas y de cuerpo
armonioso. De sus rostros,
destaca la profundidad de sus
0jos y el cabello corto.

e Vestimenta: todas las figuras
llevan el mismo atuendo: se

trata de una ttinica con falda
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corta y ajustada en la cintura.
Una de las figuras parece
portar ademds un velo que
cubre su cabello y su cuello.

¢ Elementos: no portan ningtn

objeto.

- Comentario: esta representacion es
interpretada como una danza en
pareja. Por la postura que adopta
cada una de las figuras parece
de movimiento

tratarse un

- Bibliografia:

coreografiado, quizds una danza
conocida que podia bailarse entre
parejas de La

cualquier sexo.

decoracion de ataurique puede
sugerir que estas practicas tuvieran
lugar en espacios con vegetacion y al
aire libre. Sin embargo, estos motivos
también pueden ser simplemente
recursos ornamentales, de la misma

manera que las representaciones

zoomorficas incorporadas.

GALAN Y GALINDO, Marfiles medievales del Islam, t. 11, pp. 64-65.

“Panel from a Rectangular Box”, The Collection (Islamic Art), The Metropolitan

Museum Art,

of

https:/ /www.metmuseum.org/art/collection/search /446285,

[en

linea], disponible en:

[consultado el

23/12/2022].
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3.3. DPilaislamica, 43874
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Pila islamica, 43874 (Museo de Xativa, Valencia).
(Fotografias del Museo de Xativa).

- Datacién: siglo XI. Epoca andalusi.
- Lugar de procedencia: Jativa.

- Lugar de conservacion: Museo del

Almodi, Xativa, Valencia.

- Dimensiones: 39 cm de altura; 176

cm de didmetro y 67 cm de

profundidad.

- Material y técnica: marmol rosa

labrado.
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- Descripcion: en la pila aparecen
representadas varias escenas de
diversa indole, entre ellas una escena
musical formada por un grupo de

cinco figuras.

e Sexo: hombres.

e Aspecto fisico: todos parecen
personajes de estatura similar,
de diferentes rangos de edad
y diversos rasgos faciales. Los

musicos parecen tener un
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aspecto mas juvenil que los
personajes que luchan.
tres

e Vestimenta: los

personajes centrales visten
tanicas o trajes decorados con
trazos en forma de espiral que
denotan el refinamiento de su

indumentaria. Estos parecen

terminar en faldas cuya
longitud delimita en las
rodillas, que permiten

libertad de movimiento. Esta

vestimenta se ve

complementada con un
turbante que descansa sobre
sus cabezas. Las dos figuras
de los extremos, los misicos,
parecen llevar un atuendo
diferente en cuanto a tipo de
prenda se refiere, pues se
conforma de una camisa y un
pantalén. El estampado que
adorna estas prendas es el
mismo que el de los trajes de
otras

las tiguras

- Bibliografia:

representadas. Estos dos
personajes no llevan ningtan
tipo de gorro en la cabeza.

las

e Elementos: figuras

centrales portan largos palos o

bastones.
- Comentario: esta escena es
interpretada como wuna danza

guerrera en la que varios bailarines
se enfrentan en lucha con palos,
mientras los musicos situados a los
extremos acompanan el espectaculo
con musica que, probablemente,
determine la realizaciéon de distintos
de los

movimientos parte

por

danzantes. Como se ha podido
observar en este estudio, las précticas
dancisticas en las que se emplea este
tipo de objetos fueron usuales entre
los divertimentos y actividades
ladicas desarrolladas en diferentes
espacios y por diversos motivos,
las

especialmente durante

festividades populares.

BAER, “The ‘pila’ of Jativa: a document...”, p. 148.

“El Museo del Almodi”,

Xativa

turismo,

[en linea], disponible en:

https:/ /xativaturismo.com/museo-del-almodi/, [consultado el 23/12/2022].

PORRAS ROBLES, “Iconografia musical en la Iconografia musical en la escultura

hispanomusulman”, pp. 53-54.
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34.

- Datacién: Entre el siglo XI y XIIL
Epoca andalusi, periodo almorévide

o almohade.
- Lugar de procedencia: al-Andalus.

- Lugar de conservacion:

desconocido (pieza desaparecida).

- Dimensiones: 26 cm de altura, 38

cm  didmetro 26 cm de

y
profundidad.

- Material y técnica: madera con

incrustacion de marfil.

- Descripciéon: las dos caras de la

arqueta presentan la  misma
representacién: una escena en espejo
de dos figuras dispuestas una de
espaldas a la otra. El espacio restante
del medallén aparece decorado con

ataurique.

e Sexo: no identificado,

posiblemente mujeres.
e Aspecto fisico: no
identificado. Las figuras se
rostro.

representan sin

Parecen llevar el pelo corto, a

Danzay baile en el mundo &rabe e isldmico clésico

Arqueta de la Catedral de Tortosa

la altura de los hombros.
Presentan cuerpo y estatura
armoniosa.

e Vestimenta: indeterminada.

Tan solo es posible apreciar

que las figuras visten un

pantalén, por los trazos
definidos de sus piernas.

e Elementos: las figuras portan
lo que parece un ramillete de
flores en una de sus manos,
que se encuentra mas elevada

que la otra.

- Comentario: esta escena podria
interpretarse como una danza en
pareja, donde las dos bailarinas
ejecutan el mismo movimiento, de
forma  sincronizada. Las dos
comparten una postura que se asocia
con las adoptadas en el baile: el peso
del cuerpo recae sobre una de las
piernas, mientras la otra se eleva
ligeramente. La  representacion
carece de detalles, por lo que no es

posible afiadir nada maés al respecto.
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- Bibliografia:

ACENA I ALONSO, “Arqueta de Tortosa”, pp. 119-120.
GALAN Y GALINDO, Marfiles medievales del Islam, t. 1, p. 268
—————————— , Marfiles medievales del Islam, t. 11, pp. 96-97.

PEREZ HIGUERA, “Sobre una representaciéon de «dancaderas» en...”, pp. 463 y
466.

ZOZAYA STABEL-HANSEN, “Arqueta de Tortosa”, p. 265.
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3.5. Tejido con parejas de danzantes, 2103

Danza y baile en el mundo arabe e isldmico clésico

(Fotografia del Instituto Valencia de Don Juan)

- Datacién: siglo XIV. Epoca

andalusi, periodo nazari.
- Lugar de procedencia: Granada.

- Lugar de conservacién: Instituto

Valencia de Don Juan, Madrid.
- Dimensiones: no identificadas
- Material y técnica: tejido.

- Descripcion: en la escena se
representan cuatro figuras
dispuestas en parejas y enfrentadas
entre si. Dos se sitdan en la parte
superior del tejido y las otras en la

parte inferior. El tejido se encuentra
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deteriorado y solo parcialmente

conservado.

Sexo: no identificado,
posiblemente mujeres.
Aspecto fisico: el rostro de las
figuras destaca por sus
grandes 0jos, en comparacién
con la nariz y la boca, que
presentan de wun tamafo
menor. Parecen tener el pelo
largo.

Vestimenta: trajes largos por
la parte trasera y mas cortos y
abiertos por la  parte

delantera, con estampado de



Alejandra Contreras Rey

crucecitas. A la altura de la
cintura se advierte una forma
redondeada de dificil
interpretacion.  Sobre  sus
cabezas descansan gorros
picudos. Otro elemento de
dudosa interpretacion se
representa entre las piernas
de los personajes, sobre el que
parecen estar apoyados.

e Elementos: los personajes

portan espadas, una en cada

mano.
- Comentario: las escenas
representadas pueden ser

interpretadas tanto como escenas de

luchas como de danzas o bailes. Los

- Bibliografia:

investigadores que han abordado su
estudio parecen sefialar que se trata
de una escena dancistica y esta linea
es la que sigue la hipétesis que se
plantea en este estudio. Teniendo en
cuenta la investigacion que se ha
realizado sobre los diferentes estilos
de danzas desarrollados en el mundo
arabe e isldmico clasico parece
oportuno plantear la posibilidad de
que esta  escena  estuviera
representando el estilo al-kurrag,
descrito con detalle en un apartado
de este estudio®?. Grosso modo, se
trata de un estilo que simula una
batalla entre jinetes bailarinas con
figuras de caballo adheridas a sus

trajes.

PARTEARROYO LACABA, “Tejidos andalusies”, p. 405.

---------- , “Los tejidos de al-Andalus entre los...”, p. 69.

---------- , “Estudio histérico-artistico de los tejidos...”, pp. 37-74.

623 Véase el apartado 5.2. Al-kurraifj, pagina
89 de este estudio.



3.6.

s iy

Danza y baile en el mundo arabe e isldmico clésico

Grabado “Moriscos bailando”, Christoph Weiditz

Laminas XC y XCI, Libro de los Trajes (facsimil), Christoph Weiditz, 1529.
(Fotografia de la Fundacion El Legado Andalusi).

- Datacion: 1529.

- Lugar de procedencia: Libro de

Vestimentas de Christoph Weiditz.

- Lugar de conservaciéon: Museo

Nacional Germano, Nuremberg.
- Dimensiones: no identificadas.
- Material y técnica: grabado.

- Descripcion: se trata de una
representaciéon de un grupo musical
formado por cinco figuras, entre las
que se incluyen musicos y bailarines.
La escena parece ubicarse en un

espacio ajardinado y abierto al aire

libre.
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Sexo: hombres y mujeres.
Aspecto fisico: los personajes
representados presentan

diferentes rasgos faciales.
Algunos tienen la piel clara y
otros un poco mas oscura. Por
lo general, tienen el cabello
hombres

moreno. Los

representados no  tienen
barbas.

Vestimenta: todos los artistas
visten un atuendo similar,
pero con diferentes prendas.
El traje con falda hasta las
rodillas es comun en todas las
figuras. Solo una de Ilas

tfiguras, la mujer, viste unas
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medias o pantalones bajo la
falda. Con respecto al cabello,
la figura femenina lo lleva
cubierto y las tres figuras
masculinas portan diferentes
gorros y sombreros sobre él.
Los cinco personajes llevan
calzado.

e Elementos: los tres personajes
musicos portan instrumentos
en sus manos, mientras que
los bailarines no sujetan

ningtn objeto concreto, mas

que su propia vestimenta, en

el caso del hombre.

- Comentario: esta escena musical ha
sido descrita como una danza
morisca por el propio autor que la ha

llevado a cabo, por lo que puede

- Bibliografia:

considerarse uno de los testimonios
mas evidentes sobre este tipo de
précticas en la Peninsula Ibérica. Esta
representacion resulta realmente
interesante al tratarse de uno de los
pocos testigos iconograficos que se

conservan sobre musica y danza

popular. Como se ha podido
observar en este estudio y en el
presente  catdlogo, son  mas
abundantes las danzas y bailes de
caracter cortesano en el arte islamico
clasico, de ahi la necesidad de

recurrir a expresiones artisticas
realizadas en otras culturas sobre el
objeto de estudio para poder tener
una vision de estas practicas mucho
mas amplia. Desgraciadamente, no
siempre se dispone de este tipo de

recursos.

ALBARRACIN DE MARTINEZ RUIZ, Vestido y adorno de la mujer..., pp. 33-34.

“Hs 22474. Christoph Weiditz”, Digitale Bibliothek, Germanisches National Museum,

[en linea], disponible en:

http:/ /dlib.enm.de/item/Hs22474 /274 / html,

[consultado el 23/12/2022].
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3.7.

Danza y baile en el mundo arabe e isldmico clésico

Embarque de los moriscos en el puerto de Dénia, Vicent Mestre

Vicent Mestre, Embarque de los Moriscos en el Puerto de Denia, 1612-1613,

Oleo sobre tela, 109 x 173cm (Coleccién Fundaciéon Bancaja, Valencia).

(Fotografia de la Coleccion Fundacién Bancaja).

- Datacion: 1612-1613.

- Lugar de procedencia: Denia

(Espana).

- Lugar de conservacion: Coleccion

Fundacién Bancaja, Valencia.

- Dimensiones: 109 cm de altura y

173 cm de didmetro.
- Material y técnica: 6leo sobre tela.

- Descripcién: representacion del

puerto de Dénia durante el

embarque morisco. La escena recoge

un gran nimero de personajes entre
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los que destaca un grupo musical
situado en la parte izquierda de la
escena, junto a la muralla. En €l se
distinguen varias mujeres en la parte
central que danzan en parejas y
varios musicos dispuestos alrededor
de ellas que se encuentran sentados.
También se distinguen otros grupos
préximos a estos con atuendo similar
al de las mujeres, pero con gorros de

plumas.

e Sexo: hombres y mujeres.

e Aspecto fisico: no

identificado.
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e Vestimenta: las mujeres

parecen vestir una
indumentaria formada por
dos prendas: una camisa de
mangas largas, amplias y
acampanadas y una falta larga
hasta los pies ajustada a la
cintura por wun fajin o
cinturon. Estas se presentan
en varias tonalidades: azul,
roja y amarilla.
¢ Elementos: los personajes que
bailan no portan ningtn

elemento en sus manos.

- Comentario: la imagen representa
una escena musical y dancistica de

caracter popular llevada a cabo por

un de moriscos. Esta

grupo
- Bibliografia:

representacion tiene un gran valor al
atestiguar el modo de organizaciéon
en algunas danzas populares
moriscas que se ejecutaban en el siglo
XVII, pudiendo ser estas el reflejo de
otras précticas llevadas a cabo en la
peninsula. Se trata de un ejemplo de
danzas ejecutadas en parejas por
bailarinas realizan

mujeres que

movimientos con sus brazos
aprovechando la amplitud que les
sus

proporcionan mangas

acampanadas. Estas han sido
identificadas en este estudio como
una de las prendas utilizadas por los
bailarines y las bailarinas durante su
puesta en escena COmoO Trecurso

artistico.

“Serie La expulsion de los moriscos”, Colecciones de Arte, Fundacién Bancaja, [en

linea], disponible en:

https:/ /www.fundacionbancaja.es/obra/ serie-la-

expulsion-de-los-moriscos/, [consultado el 23/12/2022].
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