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1.INTRODUCCION

La cuenca del rio Magdalena —el mas largo e importante de Colom-
bia— ha sido la cuna de artistas como José Barros, Angel Maria Villa-
fafie, entre otros, que han dejado una huella indeleble en la musica del
pais. Por su parte, figuras de renombre como Petrona Martinez, Ana Ma-
tilde Alvarado o Etelvina Maldonado son claros ejemplos de cantadoras
que han compuesto liricas que han retratado la realidad de sus comuni-
dades y han forjado verdaderos elementos identitarios alrededor de su
musica, sus territorios y el rio.

Asimismo, el rio Magdalena ha sido uno de los principales motores eco-
némicos del pais desde los tiempos precolombinos y, por ende, ha ins-
pirado toda una cosmovision a partir de mitos y leyendas asociadas a
personajes relevantes de su historia. También ha sido el escenario de los
episodios mas oscuros de las diferentes épocas de violencia y desplaza-
miento forzado que ha atravesado Colombia, en especial, en la tltima
mitad del siglo XX y principios del XXI. En la region, cantadoras, ver-
seadores, juglares y decimeros han usado la musica y la composicion de
letras como vehiculo en el que plasman su realidad para intentar com-
prenderla, contarla, comunicarla.

Asi, en este trabajo, ahondaremos en la forma como a través de sus can-
ciones, la cantadora colombiana Martina Camargo (San Martin de Loba,



1960), narra, escribe y defiende el rio Magdalena. Ella es la figura mas
importante de la tradicion de los aires de tambora del Caribe colom-
biano, con cuatro albumes como solista, y mas de 40 canciones de su
autoria; refleja en su canto la vida de su region, por ello se realiza un
analisis del discurso inmerso en las letras de sus canciones y en las na-
rraciones que ella nos entrega.

Para este ejercicio se tomaran las canciones de autoria de Martina Ca-
margo, bajo aires propios de las riberas de los rios Magdalena y Cauca,
al sur del departamento de Bolivar. Estos aires estan compuestos de rit-
mos como tambora, tambora redobld, tambora golpia, guacherna y be-
rroche, cuyas cadencias ritmicas varian en los golpes del tambor y en las
cadencias de su interpretacion. Es de resaltar que la forma como hoy
Martina interpreta su musica es la mas tradicional que existe, mante-
niendo el formato de tambor currulao, tambora, coros y voz principal.

2. OBJETIVO

El objetivo de este ejercicio es realizar una aproximacion a las tematicas
de las que trata la cantadora Martina Camargo, asi como a los suefios,
afioranzas y preocupaciones que plasma a través de sus letras para
reivindicar este importante cuerpo de agua, que como mencionamos,
constituye un elemento esencial en la cosmovision de las comunidades
que bafia, de su cultura y de su folclor.

3. EL RIO MAGDALENA, COLUMNA VERTEBRAL DE
COLOMBIA

Hay rasgos obvios para definir al rio Magdalena. Nace al sur de Colom-
bia, en el departamento del Huila, y a partir de alli, recorre 1.528 kilo-
metros hacia el norte, hacia el mar Caribe. Desemboca en la ciudad de
Barranquilla, en el punto conocido como Bocas de Cenizas. El rio atra-
viesa once departamentos en los que habita mas del 80 % de la poblacion
colombiana. Pueblos riberenos que desde antes de La Conquista eran
habitados por comunidades precolombinas que encontraron en las aguas
del Magdalena todas las posibilidades de su existencia y permanencia.
Le llamaron Yuma, Karipuafia o0 Guacayo.
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El conquistador espafiol Rodrigo de Bastidas divis6 su desembocadura,
desde el mar Caribe, el 1 de abril de 1501 y decidié nombrarlo Santa
Maria Magdalena, en honor al santo de aquel dia.

Hay rasgos muy complejos para intentar definir al rio Magdalena, para
aproximarse a la vida cultural de un territorio diverso. Amplios valles
entre las cordilleras Central y Oriental, densas llanuras y playones en la
region Caribe, diversidad étnica, expresiones culturales ricas en musi-
cas, narraciones, leyendas y una exuberante fauna y flora que se conecta
con formas de sentir la realidad para luego expresarla creativamente.
Esos rasgos complejos son los que entranan las composiciones de Mar-
tina Camargo; se trata de un ejercicio Unico de contar y cantar la reali-
dad, de posibilitar otros elementos de comunicacion en estéticas que lo-
gran sensibilizar a quienes escuchan sus versos y melodias.

El rio Magdalena sostiene a un pais como Colombia en esferas de mo-
vilidad de seres humanos, de mercancias de intercambio que son un
aporte valioso a la economia del pais, ademas, fuente de inspiracion de
cantadoras como la maestra Martina Camargo, quien ha hecho de su dis-
curso musical una forma de lucha, de protesta, de reflexion en torno a la
vida de hombres y mujeres que habitan, gozan y sufren en sus riberas.

3.1. MARTINA CAMARGO, HIJA DEL RiO

Hay un recuerdo de Martina Camargo que conecta de inmediato con su
experiencia de mujer de rio. En ese recuerdo reconoce que el Magdalena
les entregaba todo, incluso en los momentos en que ese rio se mostraba
hostil. “De nifia me veo nadando en sus aguas, lo que pasaba es que
pasaba por San Martin un playon que entregaba las aguas al rio, y en
tiempos de creciente se desbordaba. Esas aguas que llenaban las calles
eran mi felicidad, alli jugabamos, las mujeres lavaban ropa, los hombres
pescaban, y los nifios nos divertiamos, jugdbamos con las canoas, sin
advertir los peligros, habia rayas, babillas, yo jugaba inocente, nunca me
pasé nada y asi fue durante mi adolescencia también, ya luego las aguas
de ese brazo, de ese playon fueron desviadas para que no pasara por la
mitad del pueblo, cerraron la boca y ya el pueblo no se inund6 mas, eso
fue como en los afios 90, pero esos recuerdo son lo mejor para mi, por-
que ese rio yo lo conoci desde que era una nifita”.



Es ese rio, en el que ella se sumergié desde nifia, el que hoy defiende
con su musica y sus versos. Son ideales que ella ha mantenido de forma
coherente desde que su padre, Cayetano Camargo, la sent6 a un lado de
su hamaca para cantarle y darle a conocer composiciones que ella con
rigor anot6 en un cuaderno y memoriz6 las melodias que hoy escucha-
mos. Ese momento es lo que podemos llamar tradicion, la transferencia
de un legado que ocurrié cuando Martina Camargo tenia 28 afios.

El maestro Cayetano Camargo muri6 el 27 de junio de 1997 y la canta-
dora Martina Camargo, en los cuatro trabajos que ha grabado como so-
lista, ha presentado temas inéditos de su padre, cuyo legado musical ella
heredo6 con responsabilidad y orgullo.

De ese padre, Martina Camargo aprendié a componer, pero también
aprendio que los aires de tambora son instrumentos para proponer dis-
cursos, reflexiones y narraciones a través de versos que narran una reali-
dad que se ha ido transformando a través del tiempo y que ella conserva
como memoria cantada.

Las canciones de Martina Camargo son relatos musicales en torno a la
historia de San Martin de Loba. En sus canciones se cuentan hechos par-
ticulares que tienen que ver con la mineria de oro, los nocivos efectos
sobre las aguas del rio, la destruccion de playones, como el Playon de
Santa Rosa, abundante en fauna y flora, la presencia de actores armados
en distintas épocas, o el desplazamiento forzado del que fue victima su
familia. El escenario de todos esos acontecimientos es el rio Magdalena,
como ser vivo, como dador de vida, como protagonista, porque no existe
forma de evadir ese paisaje inmenso que es la esencia de la cultura ribe-
refa y la esencia de una mujer creadora, que construye un legado perso-
nal a partir de la memoria de su padre y de su pueblo.



FIGURA 1. Martina Camargo vestida con traje tipico

Fuente: David Lara Ramos

4. FUNDAMENTACION TEORICA

La musica, como arte y como medio, es una herramienta poderosa capaz
de conectar las sensibilidades de quien interpreta como de quien escu-
cha. El investigador Gonzalez Requena (citado en Febrer, 2016) sefia-
laba que “el significado que se siente, que moviliza cierta emocion y que
por ello configura cierto trayecto es el trayecto mismo de la experiencia
del sujeto” (p. 175), por lo que el andlisis de las liricas de autores popu-
lares representa un ejercicio de singular valor en el estudio de las cien-
cias sociales.



En ese sentido, toda cancion es, de por si, “un fenomeno intermedial,
por cuanto acontece entre medios, es decir, en el cruce de al menos tres:
letra, musica y voz” (Rajewsky 2005, p. 46). Tanto es asi, que en 2016
ocurrio lo que sin duda ha sido catalogado como un antes y un después
en la concepcion de lo que es la composicion de canciones: el Premio
Nobel de Literatura fue adjudicado al cantautor estadounidense Bob Dy-
lan. Este asunto no es para nada banal, teniendo en cuenta que “en el
imaginario colectivo, en la consideracion popular, Bob Dylan es una es-
trella del firmamento de los espectaculos, un campeén del mundillo de
los famosos” (Espinosa, 2012, p. 104), pero para los académicos suecos
€s un poeta.

En el especial que la revista Life hace a Bob Dylan, en diciembre de
2016, se destaca que es la primera vez que un compositor de canciones
recibe tal galardon. Luego en el articulo central, titulado Birth of a
Folksinger (Nacimiento de un folksinger) se destaca la habilidad del jo-
ven Robert Zimmerman para “aprender y absorber de su realidad las
historias que luego vertia en sus cronicas cantadas” (p.12). Asi, la rele-
vancia de lo que significa la narrativa de una cancion consolida un reco-
nocimiento también en el plano literario-creativo. En el caso de la can-
cion popular colombiana, los conocidos como “juglares vallenatos”, asi
como cantadores y cantadoras de otros ritmos propios del Caribe colom-
biano confluian desde hacia décadas en la confeccion de una “narrativa
caribefia”, en el que el papel del rio Magdalena y de los viajeros desem-
pefio un papel fundamental en la dispersion de los cantos, los versos y la
musica de la Costa Atlantica (Posada, 2002). “Por el rio viajaron los pro-
ductos y también las canciones que se acomodaron y mezclaron en el va
y viene cultural que propici6 el Magdalena” (Arquez, 1998, p. 216).

El compositor y musico colombiano Guillermo Carb6 considera que
“como fendmeno acustico el sonido es siempre sonido, y en la musica
lo que cambia es la forma como se relaciona e interpreta un mismo ma-
terial” (Barriga, 2005, p. 102). Es por esto por lo que, para este ejercicio
de investigacion, la cosmogonia de las cantadoras de musica tradicional
del Caribe colombiano se torna de especial interés, pues, junto con sus
letras, también hay asociadas una serie de valores y performances que
le dan un sentido especial a sus creaciones.



El término “cantadora” proviene de la musica tradicional afrodescen-
diente, se refiere a las mujeres que “componen sus canciones mientras
realizan sus labores cotidianas... le cantan al dolor, a sus hijos, a sus
labores, a las penas, a la naturaleza, a la muerte... al amor y al desamor”
(Hernandez y Gomez, 2006, p. 8). En nuestra experiencia con las canta-
doras, en especial con las del Caribe Colombiano, se destaca su lide-
razgo, su entereza en la construccion de una tradicion de la cual se sien-
ten responsables por mantener, en ese sentido una cantadora es funda-
mento de una cultura, feminizacioén de una tradicion y bitacora historica
de un territorio.

Expuestas algunas pinceladas en cuanto a conceptualizaciones, es valido
hacer mencion también de que este ejercicio de investigacion tratara de
hacer un abordaje cualitativo del analisis de las letras de la maestra Mar-
tina Camargo, con un enfoque fenomenolégico, y desde los postulados
de Husserl. Esto comprende el quehacer investigativo y la practica,
“como un proceso interaccional y dialdgico, nocion que da cuenta de
una relacion particular entre investigador y participante y otorga centra-
lidad al didlogo como el lugar donde se construye el conocimiento”
(Rorty, citado en Mansilla ef al., 2020, p. 11).

En ese orden de ideas, el valor de la biografia tendra un especial interés,
ya que, tal como sefialan Mieles ef al. (2012) —desde la fenomenologia—
“los elementos de esa historia biografica del sujeto son en realidad los
que determinan las motivaciones que el sujeto puede tener para actuar,
proyectarse en el mundo y relacionarse con los otros™ (p. 208).

El instrumento de recoleccion de la informacion base, por tanto, fue la
entrevista abierta, en la que, de acuerdo con Alonso (1995) un investi-
gador extrae una informacion de una persona —el informante— que se
halla contenida en la biografia de ese interlocutor, al tiempo que sefiala
que los modos generales de actuacion del entrevistador, por lo general,
son la reformulacion y la interpretacion.

5. RESULTADOS

En octubre de 2022, como parte de un ejercicio académico, se le hizo
una entrevista a Martina Camargo en la sede principal de la Universidad



de Cartagena, Colombia, en la que se pudo conversar con la citada can-
tadora sobre aspectos centrales de su proceso creativo de composicion,
asi como sobre los factores que han influido y siguen influyendo en este.
Asimismo, fue posible conocer en detalle las historias que motivaron las
liricas de cuatro de sus canciones, todas ellas ligadas intimamente a su
cosmovision de la vida, en la que el rio Magdalena desempefia un rol
trascendental.

Las canciones comentadas con la maestra fueron Paisaje divino (2018),
La mina de los lobanos (2005), La iguana (2018) y Me echaron del
monte (2022).

5.1. COMO SE HACE UNA CANTADORA

Para la maestra Camargo la cantadora nace, pero también se hace, ya
que su contexto y las vivencias que va acumulando a lo largo de su vida
son determinantes para configurar esa sensibilidad tan caracteristica de
las cantadoras. “Tengo ascendencia de tamboreros, desde que uno nace
a uno no le ensefian cémo bailar, como cantar, eso va en los genes...”,
comenta, al tiempo que reconoce que también es fundamental su trayec-
toria vital, sus conflictos, sus angustias, asi como sus satisfacciones y
sus aprendizajes:

“La cantadora vive muchas experiencias en su entorno, la cantadora va
al rio, ha cargado agua, ha lavado en una quebrada, ha cortado lefia, ha
visto muchos amaneceres, atardeceres, comparte con sus vecinos... Es
una forma en que la cantadora se hace... [eso] va de transmision oral, de
generacion en generacion”.

Esta dualidad entre lo innato y lo adquirido forma parte de un binomio
que la maestra defiende y que reivindica en la creacion de sus liricas. La
influencia de la crianza en el pueblo de San Martin de Loba, con sus
tradiciones y cosmogonia también fueron decisivos, una localidad ribe-
refia abocada al olvido estatal, donde la busqueda de la supervivencia
diaria moldea las personalidades de quien la habita, con tenacidad y em-
puje. Al menos asi lo recuerda Camargo, al rememorar el papel de sus
padres en su caracter, en su forma de entender la vida:



“Nosotros somos 6 hermanos. Para estudiar fue con muchas dificultades,
pero siempre mis papas estuvieron firmes, sacandonos adelante. Desde
nifia vendia bollos, y los sabados nos levantabamos temprano, madru-
gaba para preparar la masa. Mi papa ayudaba mucho a mi mama en los
quehaceres; la amaba mucho, porque mi padre no era machista, y eso
que naci6 en 1908... Todo eso se ha visto reflejado en nosotros. He to-
mado este oficio con mucha responsabilidad”.

El empoderamiento de Camargo desde su infancia y la crianza de sus
padres se veran reflejados en las letras de sus canciones, pero también
en la forma de entender su arte como una profesion: “Ellos me ensefiaron
a tener mis propias cosas. Soy cantadora, tengo que tener mis propios
vestuarios, mis instrumentos”, resalta. Asi, sin tapujos ni medias tintas,
pero envuelta en una profunda belleza y poesia, retrata con sus letras las
adversas condiciones de su vida en el pueblo, al lado del rio. Asi des-
cribe su proceso creativo:

“Con mis vivencias, mis experiencias, lo que ti ves en el universo, en la
naturaleza, eso me permite plasmar mis letras... No soy de las que es-
cribe una cancion en un dia, no... la voy estructurando, porque ella debe
tener un sentido, que diga algo. No por pasar el tiempo... quiero que esa
cancion diga algo que llegue al corazén con mis letras (...)".

FIGURA 2. Martina Camargo en una presentacion en vivo, 2021

Fuente: David Lara Ramos



5.2. EL PAPEL DE LA EDUCACION

La maestra Camargo recalca el valor de la educacion como elemento
transformador. Fue un factor clave en su formacion como artista. A esto
hay que sumarle la idea del hombre campesino versus hombre ilustrado,
muy presente en los imaginarios de la Colombia rural y riberefia. La
educacion en casa, en el caso de Martina Camargo, desempeiid un papel
significativo, pues, como lo retrata ella misma, su padre, Cayetano Ca-
margo, fue una gran influencia a pesar de no ser escolarizado, al igual
que su madre Ubaldina Centeno:

“Tanto mi papa como mi mama se enfocaban en la educacion. Mi mama
fue educadora (...) tenia una escuelita en la que recibia a los nifios y les
enseflaba a leer y a escribir. Era muy buena en eso, ademas atendia las
labores de la casa y del campo. Mi padre nos decia que la prosperidad
de una persona estaba en la educacion. Antes de pisar una escuela, ya
nosotros sabiamos leer y escribir, porque mi mama se dedicaba a eso.
Nos ensefiaron a hablar correctamente, y eso que no eran estudiados
(...), tenian buena ortografia, buena caligrafia, sabian hablar... Mi padre
queria ser abogado. Mi mama estuvo todo el tiempo educando y por eso
dentro de mi familia tengo hermanos que trabajan en la educacion”.

Como se ha visto, la educacion ha estado presente en la vida de la familia
Camargo, bien como forma de vida bien como mecanismo aspiracional
para lograr una vida mejor. El rol de la madre educadora, siempre ade-
lantada en el proceso de formacion de sus hijos, es asimismo muy im-
portante en la manera en la que posteriormente Martina Camargo plas-
mard sus letras y sus pensamientos en versos que quedaran inmortaliza-
dos para la posteridad en las grabaciones que producira a lo largo de su
carrera.

5.3. NARRATIVAS DEL RiO

Como se ha comentado antes, el rio es fuente de inspiracion para la lirica
de Camargo. Tanto arteria principal del pais, como escenario de amores,
violencias y desencuentros, el rio estd presente y moldea su arte creativo.
A continuacion, detallaremos cuatro composiciones de la maestra Ca-
margo relacionadas con el rio Magdalena en tres estadios de analisis di-
ferentes: el primero de ellos, el rio como escenario de la violencia que
ha desgarrado el pais y que en la zona riberefia cobra especial
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protagonismo, ya que en ¢l encuentran refugio todos los actores del con-
flicto; el segundo, el problema de la extraccion de minerales y los flage-
los afnadidos a esto como la contaminacion de los cuerpos de agua con
mercurio, la deforestacion o la precariedad laboral; y por ultimo, sobre
la fauna riberefia, amenazada por el constante acecho humano.

5.3.1. ‘Paisaje divino’

Esta cancion forma parte de su album Paisaje en tambora. Cuenta, con
una belleza Unica y de manera contundente, las incoherencias que la
maestra aprecia al pasear por el rio y darse cuenta de su majestuosidad,
mientras, al mismo tiempo, divisa en la orilla cadaveres de personas vic-
timas del conflicto. Camargo en la cancién hace cuestionamientos tan
crudos como “Si tu desaparecieras ;qué podriamos comer?”, aludiendo
a esa gran dependencia de las localidades riberefias hacia el Magdalena
y al poco aprecio que en ocasiones se le manifiesta al afluente; o refle-
xiones como “Quiero contarte mis penas porque eres muy discreto. En
tus aguas muy profundas se guardan tantos secretos”, en la que plasma
los horrores de la violencia que el rio lleva presenciando décadas, y que
con su caudal va arrastrando hasta su desembocadura en el mar. La idea
original de la cancién, segin cuenta la propia maestra Camargo, nacio asi:

“Colombia ha sido un pais que ha vivido mucha violencia, no lo pode-
mos negar, y el rio me inspira... Una vez viajando por el rio, desde Ba-
rrancabermeja, en ese recorrido vi muchos muertos ese dia, muchos
muertos rodando... y la chalupa donde iba se varé en un pueblo que se
llama Vijagual, a orillas del rio Magdalena, y pas6 un cadéaver, con la
cabeza fuera, y quedo al lado de la chalupa donde estdbamos y cuando
salté le dije a una persona ;por qué no recogen a ese pobre alma? —para
que le den cristiana sepultura—, y me dijo: no, aqui los muertos hay que
dejarlos pasar, aqui no se puede recoger muertos, porque nos metemos
en problemas (...)”.

En este relato vale la pena resaltar, mas alla de lo espeluznante de la
guerra, la pasividad con la que los habitantes de la zona viven el con-
flicto, en un intento por resguardarse a si mismos y a sus familias de sus
consecuencias. En una zona donde confluian tres actores de un conflicto
armado prolongado, a saber, el Estado, la guerrilla y los paramilitares,
el rio se convertia en el escenario de batallas que finalmente arrastraba
a los caidos en combate. Continta la maestra:



“Mas abajo, veo otro cadaver, boca abajo, porque dicen que el hombre
cuando se ahoga queda con las nalgas para arriba y la cabeza hacia abajo,
como el avestruz, y la mujer con la cabeza hacia arriba, y eso es verdad
porque yo lo he visto con estos ojos. Y habia muchos goleros (gallina-
zos) encima dandole picotazos...Cuando llegué a mi casa estaba pertur-
bada, con todas esas cosas que vi, con ese olor fétido que atn percibia.
Todo ese cementerio, toda esa sangre que ha corrido por el rio...”.

A pesar de ello, no hay escatimo en poner en valor la belleza y abundan-
cia del rio. Esa hermosura que hace que finalmente lo bueno y lo malo
se entremezclen en una narrativa que busca mas que nada hacer refle-
xionar a quien la escuche y transmitir una voz de alerta de que esto nunca
mas debera volver a ocurrir.

“Pero en el rio se siembra, el rio es comunicacion, el rio se ve lindo; se
ve divino un amanecer, un atardecer, por eso, €so que vivi, me llevo a
escribir esa cancion”, concluye.

Ovye rio Magdalena
aqui te canta la sirena
Eres paisaje divino
Hermosa naturaleza
Como fue Dios que te hizo,
Por eso es que embelesa.
Yo te canto, yo canto,
No dejaré de cantarte
Yo te canto, yo canto,
Queremos recuperarte.
En tus orillas se siembra
cultivo de pancoger
Si tl desaparecieras
¢ Qué podriamos comer?
Por qué tanta necedad
Es un raro proceder
Si tanto te necesitan
Yo no lo puedo entender.
Quiero contarte mis penas

Porque eres muy discreto
En tus aguas muy profundas
Se guardan tantos secretos

Eres rio imponente,
Eres rio que fascina
En noches de luna llena
Tus aguas se ven tranquilas
Cuando veo pasar tus aguas
Pienso que va reprochando
La imprudencia del hombre
Que te sigue irrespetando
Oye sol de la mafiana
Como tu alivias mis penas
Como proyectas tus rayos
Sobre el rio Magdalena
Yo te canto, yo canto,
No dejaré de cantarte
Yo te canto, yo canto,
Queremos recuperarte.

5.3.2. ‘Me echaron del monte’

Las vivencias familiares a partir de la guerra también han forjado algu-
nas de las letras mas célebres de Martina, en las que también se aprecia
el uso de la lirica como protesta contra el statu quo y reivindica los de-
rechos arrebatados por el conflicto armado en la zona. En particular, la
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cancion Me echaron del monte retrata una de las vivencias mas perso-
nales de la cantadora, en la que el conflicto golpea a su familia en pri-
mera persona: el desplazamiento forzado habia tocado a su puerta.

“San Martin de Loba ha vivido el conflicto por guerrilla, por paramili-
tares... Mi hermano vivia en el monte de la cria de cerdos y de gallinas. ..
Y [un dia] un conflicto surgi6 porque el vecino no tenia agua, y entonces
el vecino nos pidid permiso para que su ganado pudiera abrevar, mi papa
era un hombre generoso, le dio el permiso. Pero eso nos generd un con-
flicto porque el vecino finalmente alambré (cercé con alambres) en el
terreno, y eso conllevo a que mi hermano tuviera problemas con los pa-
ramilitares”.

La historia real que inspira esta cancion es un claro ejemplo de abuso de
confianza, pero, sobre todo, abuso de poder. Una situacion vecinal ano-
mala que termina resolviéndose con la huida de la familia Camargo de
su parcela en medio de la sabana al no acceder a las pretensiones de una
persona que claramente tenia a una de las fuerzas armadas involucradas
en el conflicto de su lado y que no titubed en hacer uso de ese poder
armado para aprovecharse de una situacion de indefension. Martina re-
crea este hecho magistralmente en la cancion, que funge también como
una cancion protesta en contra del Estado que permite que estas situa-
ciones ocurran, dejando a su suerte a los campesinos del Magdalena.

“Yo soy de las personas que me hago notar, con esta can-
cion le digo al Gobierno que estoy inconforme con la situa-
cion”, advierte. La musica, una vez mas, ejerce aqui un im-
portante papel como vehiculo para desvelar y denunciar si- | Es culpa del Gobierno

tuaciones de injusticia socialHace una semana que no Que tanto nos hiere

como arroz (x2) Camino los montes

Me echaron del monte Navego en los rios

¢ Pa’ onde cojo yo? (x2) Hay tanta riqueza

El pueblo avasallado por tanta maldad Estémagos vacios
Peguemos un grito Hace una semana que

Un grito €’ libertad No como arroz (x2)
Los nifios sufriendo Me echaron del monte
Por tanta maldad ¢ Pa’ onde cojo yo? (x2)

Reventemos cadenas pa'’ la libertad
Los rios se secan
Y las plantas se mueren
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5.3.3. ‘La mina de los lobanos’

San Martin de Loba ha sido un pueblo extractivista. Ahi se ha reprodu-
cido la explotacion del oro, incluso desde la época de la esclavitud,
desde la época de la colonia, lo que ha hecho que gran parte de la eco-
nomia de la localidad gire en torno a la explotacion de minas adyacentes.
Martina Camargo es consciente de los riesgos ambientales que trae con-
sigo la explotacion minera, elementos que también ha reflejado en varias
de sus letras.

“Eso no ha conllevado a nada, el oro es una ilusion, el oro lo que deja es
ruina, contaminacion. Se usa el mercurio, el cianuro... imaginese... y
todos esos elementos quimicos terminan contaminando el rio, las que-
bradas, el medio ambiente”.

Los habitantes de la zona, por su parte, se han visto casi que obligados
a trabajar en las minas, sobre todo, en un principio, con la pululante apa-
ricion de compaiias extranjeras, y posteriormente compaiiias del inte-
rior del pais, que han visto en la zona de La Loba tierra fértil para la
explotacion de diversos minerales. La tradicion campesina de los pue-
blos de las riberas del Magdalena ha sido abandonada poco a poco en
favor de una industria que amenaza con acabar la abundante biodiversi-
dad de la sabana y la depresion Momposina, zonas aledafnas y cruciales
en el curso del rio.

“La gente olvidd el campo por la mineria... la yuca se traia de otro pue-
blo, cuando San Martin era donde se sembraba la yuca... El tomate, todo
lo tenian que traer de El Banco. Llegaron gringos, ingleses, antioquefios
a explotar, habia un pulmoén forestal en el pueblo que se llamaba La
Mina, y todo eso se acab6 con la mineria. Hoy en dia eso es un desierto,
un playon, ya no se soporta el calor... Se acaban las fuentes de agua
subterranea”.

La cancion que se analiza aqui es interpretada por Martina, pero fue
compuesta originalmente por su padre don Cayetano Camargo, quien se
la ensefi¢ de forma oral y fue integrada en su repertorio de musicas, ade-
mas incluida en el album Aires de San Martin (2005), hoy todo un himno
a la protesta contra la mineria extractiva en la zona de la Loba.



La mina de los lobanos (x3) La mina de los lobanos
Cuando vino Mr. Beckham Esta toda perforada
compafiia de Mr. Morgan Le han sacado todo el oro
Cantidad de oro sacaron Y a Loba no le han dado nada
Y Loba quedd en la olla Los lobanos esperamos
Ahi dejaron el abdique Que nos hagan el regalo
Con todos sus travesafios Se han hecho los indiferentes
Empapados de alquitran Y el oro se lo han llevado
Que duraron muchos afios Ahora en el afio 90
Esta mina poderosa Acabaran con todo el oro
Ha tenido varios duefios No dejaran ni las esquirlas
Explotada por los extranjeros Y se acab6 nuestro tesoro
Y ahora por los antioquefios La mina de los lobanos (x3)

5.3.4. ‘Laiguana’

El rio Magdalena es uno de los ecosistemas mas importantes del pais.
De acuerdo con cifras de la organizacion Wild Conservation Society, en
la cuenca del Magdalena la flora y la fauna silvestres estan representadas
en mas de 150 especies de mamiferos, mas de 630 especies de aves, mas
de 120 especies de reptiles, mas de 50 especies de anfibios, mas de 120
especies de peces y mas de 4.000 especies de plantas vasculares (plantas
con semilla y helechos). Todo ello contribuye a que Colombia sea uno
de los 16 paises que conforman el prestigioso listado de paises megadi-
versos del planeta.

Infortunadamente, hace falta crear mucha concienciacion entre los pro-
pios habitantes de la cuenca del Magdalena para la preservacion de estas
especies. La caza furtiva y la explotacion discriminada estan debilitando
esta importante reserva natural.

En sus letras, y atendiendo a las tradiciones locales, la maestra Camargo
también deja espacio para crear conciencia sobre la preservacion de las
especies autdctonas. En particular, con su cancion La iguana, la canta-
dora —en clave de humor— advierte sobre la necesidad de proteger a esta
especie ampliamente amenazada por la caza de sus huevos, que se con-
sideran un manjar en ciertas zonas del Caribe colombiano.



“La iguana es perseguida para los platos, sobre todo en La Guajira. En
mi pueblo, por ejemplo, nos gustaban mucho los huevos de iguana,
iDios me perdone! tengo que decirlo porque asi pasd... A mi mama no
le gustaba que se cazaran iguanas y ella no permitia que sancocharamos
esos huevos. Pero una vez estuve con Etelvina Maldonado (cantadora),
y me dijo, tienes que pedirle perdon a las iguanas por eso que hiciste, y
asi lo hice... iguanas perdonenme (risas)”.

Cabe resaltar la labor pedagogica que las cantadoras estan fomentando
hacia el cuidado de las especies, en el que la sentencia de Etelvina Mal-
donado desempend un elemento relevante. Pero algo comun entre las
cantadoras como Petrona Martinez, Pabla Flores o Eustaquia Amaranto,
es la conciencia sobre la proteccion de la fauna y la flora en sus lugares,
ellas como mujeres rurales tiene una mayor conciencia sobre las rique-
zas que tienen en sus territorios y a eso también le cantan.

“Todos estos animalitos, la fauna, como las iguanas, hay que cuidarlas
y protegerlas, por eso hice esta cancion alegre, va enfocada a la protec-
cion de la fauna colombiana, es una letra un poco picaresca”.

El método utilizado en este caso para amplificar la voz y el mensaje de
la cancion es a partir de letras que evoquen situaciones jocosas, alu-
diendo a la tradicion popular de la caza y consumo de huevos de iguanas,
pero con una moraleja clara: es necesario proteger a esta especie.

La iguana como era fina Cuando camina mueve las patas
Usa camisa de muselina Menea la cola y la cintura
La iguana como era vasta Con un donaire y un coqueteo
Usa zapatos y no se le gastan Que no lo tiene mujer ninguna
Corré... iguana En las tardecitas ella camina
Corré, corré, corré Muy cuidadosa entre sus pasos
Porque si no corres, te van a hacer bistec... Cuando la silban se queda quieta
Cuando cruzas los caminos Y le coloca’ el maldito lazo
Tu vas mirando de medio la’o Mové la cola, mové la cintura
Evitando que los muchachos Mové los ojos con sabrosura
Ahi te lleven para el mercado Mové la cintura, cdmo gozamos

La alegria de la musica folclorica en esta ocasion se entremezcla con el
uso de figuras retoricas en la narrativa como el simil, la metafora o la
personificacion, elementos que sin duda hacen de esta pieza una autén-
tica obra maestra.



6. CONCLUSIONES

El ejercicio de composicion de liricas, para el caso de la cantadora Mar-
tina Camargo, se acompafa de un gran bagaje cultural y cosmogonico
que viene dado por su experiencia como artista nacida en el seno del rio
Magdalena. Es un legado, una tradicion, que se renueva por sus propias
experiencias siempre al lado de este rio inmenso como es el Magdalena.
El bagaje cultural, de vida, se configura en poderosas letras capaces de
cautivar la atencion de quien las escucha, baila y goza.

La composicion, tal como la entiende la cantadora Martina Camargo,
tiene que ver con una vida de contemplacion al lado de rio, la admiracion
de su belleza como paisaje, hasta la narracion de sus problematicas so-
ciales como la violencia, la contaminacion o la caza indiscriminada de
fauna autdctona.

Para Camargo, la idea de utilizar sus letras como vehiculo para reivin-
dicar la defensa del rio es asunto ineludible. Como se ha comentado, este
proceso de creacion le toma un tiempo de preparacion y estructuracion,
que atesora mucho, con el objetivo de que sus letras consigan transmitir
el mensaje correcto que precisan comunicar. La composicion entonces
es un acto racional, pensado, que proviene quiza de una imagen, para el
caso de Paisaje Divino, o de un hecho concreto, para el caso de Me
echaron del monte, pero luego se trabaja en sus intenciones, en la exten-
sion de sus versos, en la calidad de la rima, en la concrecion de una
historia clara. Es en esencia una escritora de versos y creadora de nuevas
melodias afincadas en la tradicion de la tambora.

El hecho de que Camargo haya tenido formacion reglada, y en su caso
motivada por sus padres, ha constituido un elemento muy significativo
en la forma como se ha preocupado no solo por escribir ella misma sus
letras, con un estilo cuidado, sino también de preservar el legado de su
dinastia folclorica.

El caso de Martina Camargo es ejemplo fascinante de estudio, en el que
se plasma la riqueza de la composicion lirica de musica folclorica como
un fenémeno integrador de elementos complejos, como lo son la tradi-
cion oral o las estructuras ritmicas, pero que, en este caso, se aferra a un



elemento protagonico que permea en gran medida su legado literario: el
rio Magdalena, su inmensidad y sus contrastes.

Los rasgos biograficos que la cantadora Martina Camargo entrega en sus
letras hace que en esencia su obra sea también un libro de memoria, no
solo de su propia vida, sino también de un paisaje anfibio que ella retrata
en sus canciones con sus penas, alegrias y dolores de un rio que, como
el Magdalena, clama por su recuperacion.
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