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| Libro de entretenimiento de la picara Justina (1605) plantea

enormes dificultades al lector y exégeta, en sus maltiples juegos,

parodias, burlas, bromas eruditas, bufonerias, alusiones folcloricas y

todo tipo de materiales que no excluyen los inventados burlescamente
por su autor™,

Dos ediciones ultimas? ofrecen un abundante aparato de explicaciones, notas y
comentarios que el lector moderno no puede menos que agradecer, y que resuelven
muchas de esas dificultades. Sin embargo, libros como este proponen una tarea de
desciframiento compleja, una diversion «especulativa» y un desafio para lectores
meticulosos, con una acumulacién de chistes, alusiones y enigmas en la que siempre
queda algo por explicar (o intentar explicar).

La misma picara pondera las estrategias ingeniosas que caracterizan su facundia:

asi pienso que, cuando yo méas me encumbrare en el nido de la altisima elocuencia,
cuando mas levantare el estilo sobre las nubes de la retorica, entonces el villano y
terrestre vulgo hara alas de la envidia y veneno de la murmuracién, y querra, como el
dragén, oprimir los polluelos de mi entendimiento, que son mis conceptos y discursos
ingeniosos, que creo son particulares, por haber sido engendrados de un ingenio
razonablejonazo, crecidos con lection varia, aumentados con la experiencia,
acompafados y bafiados de dulces facetias que, demas de ser sin perjuicio de nadie,
van en un estilo muy aparejado para dar bohemio a los principotes, cansados de cansar

y estar cansados®.

En el texto de La picara Justina todavia hay muchos pasajes que permanecen
oscuros a los editores y comentaristas. En estas breves y algo aleatorias notas me
propongo afadir algunas propuestas, como contribucién parcial en este camino de
desciframiento abordado con tanto esfuerzo y notables resultados por los citados

editores®.

1 Este articulo se enmarca en el proyecto La burla como diversién y arma social en el Siglo de Oro (I1).
Poesia politica y clandestina. Recuperacién patrimonial y contexto histérico y cultural (PID2020-
116009GB-100) del Ministerio de Ciencia e Innovacion (MICINN) del Gobierno de Espafia.

2 Francisco LOPEZ DE UBEDA, La picara Justina, ed. Luc Torres, Madrid, Castalia, 2010; Francisco
LOPEZ DE UBEDA, Libro de entretenimiento de la picara Justina, ed. David Mafiero Lozano, Madrid,
Catedra, 2012. En este trabajo las abreviaré como T y ML respectivamente.

3 ML, p. 250.

4 Se afiaden algunas notas en Ignacio ARELLANO, «La erudita bufoneria de La picara Justina: algunas
notas», Revista de Historia da Sociedade e da Cultura, 15, 2015, pp. 33-52, trabajo que estas glosas

contindan.
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IGNACIO ARELLANO

[. EL ARTIFICE MIRMECIDES Y LA FUENTE LITERARIA DE JUSTINA

En una de sus hipérboles afirma Justina que ha escrito su historia de la manera mas
resumida y habilidosa, comparandose con «el que escribié la lliada de Homero y la
encerr6 debajo de una cascara de nuez» y con el «artifice Mirmécides», excelente
abreviador®.

En este caso T aflade una anotacidn correcta sefialando que la anécdota de la nuez
aparece en varios repertorios, y que el Mirmécides mencionado fue escultor colaborador
de Fidias y famoso por sus miniaturas. ML glosa, remitiendo a otros estudiosos como
Oltra, la posible fuente del pasaje. Oltra la advierte en la Silva de varia leccion de Pero
Mejia. El topico se documenta en varios textos clasicos. Para Mirmécides ML afade
alguna ilustracion complementaria, que sin embargo deja en un terreno ambiguo la

identificacion del personaje:

Mirmécides: segiin Damiani [...] se alude a Mimmermo (siglos VII-VI a. C.)
representante de la poesia amorosa griega. Por su parte Oltra Tomas [...] lo identifica
con un legendario escultor que colaboré con Fidias en la construccion del Partenén.
Por otro lado el critico llama la atencion sobre la coincidencia de nuestro texto con un
pasaje en el que se redne la noticia de abreviador de Homero y la de Mirmécides, a
quien se atribuye una admirable miniatura. Se refiere a un fragmento de los Emblemas
morales de Covarrubias publicados algunos afios mas tarde en 1610. Mas abajo se han
sefialado otras coincidencias con esta obra. ¢ Accederia el autor a una versién anterior
de la obra de Covarrubias?®.

Desde luego Damiani no acierta en su propuesta del poeta Mimmermo, que nada
tiene que ver con el texto de la Picara. Tampoco es necesario plantear el posible manejo
de una version de los Emblemas de Covarrubias, como hace ML’. La fuente indudable
del pasaje de la Picara es directamente Plinio, donde se retine la mencion de la nuez y de
Mirmécides al hablar de las proezas de gente con vista aguda:

S ML, pp. 221-222; T, p. 137.

6 ML, p. 222, nota 214.

" Una leve correccion a la nota de ML: el copista de la lliada no la abrevia: la habilidad consiste en que la
copia entera es un finisimo pergamino que cabe en una cascara de nuez.
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De estos miniaturistas Calicrates y Mirmécides dice Pomponio Gaurico en Sobre la
escultura® que destacaron en la miniatura, el primero haciendo unas hormigas con patas

tan finas que apenas se podian ver y el segundo una cuadriga que cabia debajo del ala de

EL INGENIO DE JUSTINA, SENA DE IDENTIDAD PICARESCA

Cuenta Cicerén que el verso de la lliada de Homero estaba todo escrito en un
pergamino que cabia en el hueco de una nuez, y este que la escribié dice ser uno que
veia ciento y treinta y cinco mil pasos de distancia. Marco Varron pone su nombre y
dice se Illamaba Estrabon [...] Calicrates hizo unas hormigas de marfil y otros
animales tan pequefios que no se podian distinguir unos miembros de otros.
Mirmécides fue tan famoso en aquella obra que hizo del mismo marfil un carro con
cuatro caballos de suerte que una mosca le cubria con las alas y el mismo hizo una

nave que una abejuela la escondia debajo de si®.

una mosca.

Estas habilidades se recogen en otros repertorios de curiosidades, como el de

Eliano, Historias curiosas, libro I, nim. 17:

Estas son, en efecto, algunas de las maravillosas miniaturas salidas de manos de
Mirmécides de Mileto y de Calicrates de Lacedemonia. Hicieron unas cuadrigas que
podian ocultarse bajo el ala de una mosca y en un grano de sésamo inscribieron con

letras doradas un distico elegiaco.

Nada de extrafio tiene que pasaran a Pero Mexia, Silva de varia leccion:

En este caso Pero Mejia no es la fuente de la Picara, como sefiala Oltra a prop6sito
de la lliada en la nuez, porque Mejia asocia a esta hazafia la de Calicrates, sin mencionar

a Mirmécides. En Plinio aparecen el amanuense Estrabon, Calicrates y Mirmécides, de

Plinio escribe de un hombre de tan excelente vista y mano, que en una sotilisima tela
de pergamino escribio de tan sutbil letra, toda la lliada de Homero, que es una grande
escriptura, que pudo caber todo después en lo hueco de una nuez. E Solino y el mismo
Plinio dicen de otro Ilamado Calicrates, que era tan grande escultor que labraba en
marfil hormigas y mosquitos perfectisimos, y tan chiquitos, que era menester tener

excelente vista para verlos?®.

8 Historia natural, VI, 21.

%p. 288.
107, 28.
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manera que el texto de la Historia natural debe de ser la fuente inmediata de la Picara
Justina.

II. MUJER ATLANTADA

Hay burlas eutrapélicas y burlas pesadas, algunas, dice Justina, «tan pesadas que no hay
mujer, por atlantada que sea, que pueda llevar onza de ellas»*!,

Solo ML afiade una nota en el pasaje:

atlantada: «valerosa»; es término formado a partir de Atalanta, prototipo de la mujer
esforzada, cuyo mito es recordado por el propio Lopez de Ubeda: «como se vio en la
doncella corredora, a la cual gand y aventajé el mancebo que yendo corriendo
derramaba manzanas de oro, y por cogerlas la doncella corredora, se pard y perdio la
apuesta» (sign. Cc3r).

Sin embargo hay dos problemas que impiden aceptar la explicacién del editor: la
forma del texto es atlantada, no atalantada; y no se refiere a la velocidad sino a la
capacidad de soportar un peso. Parece evidente que el neologismo se forma sobre Atlante,
no sobre Atalanta. Atlante fue el titan condenado a sustentar el cielo sobre sus hombros.
Podrian acumularse innumerables citas sobre Atlante y su pesada carga. Recojo las
siguientes del CORDE:

me dejo méas ufano que esta el coronado Atlante con la pesada carga de los cielos
(Rojas Villandrando).

nuevo Atlante del peso de esta monarquia (Cervantes).
A su padre te encomiendo,
gue, humano Atlante, se encorva

al peso de tantos reinos (Cervantes).

un gigante de proporcidén y estatura increible, con un monte en los hombros, como
pintan al Atlante de Mauritania los poetas (Lope de Vega).

1ML, p. 294; T, p. 191.
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[I1. SANGRE EN EL OJO; ES PULLA

En la contrafisga a Perlicaro se burla de la cobardia del burlador, que ha recibido una

paliza de Santolaja (uno de los maridos de Justina):

Que si él tuviera sangre en el ojo (aunque parezca pulla el hablar asi) no habia de

atreverse a mirarme a este jeme de cara que Dios aqui me puso*?.

Lo trata de él, tratamiento de tercera persona para el interlocutor, de valor
despectivo, e introduce las connotaciones de «pulla» para la expresién de «tener sangre
en el ojo», que explica por ejemplo, el maestro Gonzalo Correas: «Tener sangre en el 0jo;
tiene sangre en el o0jo. Por tener estimacion de su honra y ante los 0jos la noble sangre de
do viene»®3,

Torres no pone nota al pasaje y LM recoge la definicion del Diccionario de
Autoridades (muy semejante a Correas) y apunta que «es modismo ridiculizado en otros
textos».

Convendria quiza precisar un poco més. El desplazamiento burlesco del modismo
es muy facil si se recuerda que en contextos jocosos la mencidn del ojo alude a menudo

al ojo trasero. Por eso parece pullal* hablar asi. Basten un par de ejemplos quevedianos:

Y el blasén tan preciado de tener sangre en el 0jo mas denota almorranas que honra
(CORDE).

Si no mirara adelante®®
ya me hiciera florentin,
que el tener sangre en el ojo

es calidad de por si*®.

2 ML, p. 304; T, p. 199.

13 Correas, refran 22152,

14 «Dicho obsceno, sucio o deshonesto». Ver Diccionario de Autoridades.

15 «si no mirara adelante»: evoca la frase hecha «Mira adelante, no caeras atras; o no quedaras atras.»
(Correas, refran 14484), pero sobre todo quiere decir que no mira atras, alusion a la homosexualidad
atribuida tépicamente a los italianos. Si mirara atras, si tuviera inclinaciones homosexuales, se haria
florentin. Los versos siguientes insisten en el motivo con otros juegos, sobre la alusion al ojo alude al ojo
trasero y a la sodomia de los italianos. Se cita texto y numeracién por Francisco de QUEVEDO, El Parnaso
espafiol, ed. Ignacio Arellano, Madrid, RAE, 2020.

16 nim. 526, vv. 81-84.
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[V. FISGON DESPACHADO A LAS MIL

Rifiendo con el fisgon del libro I, cap. 1, Justina le amenaza con meterle la pluma por los
ojos y escribirle con ella una carta en la piamater, despachandolo al infierno «a las mil»*’.

Anota ML para «a las mil»:

no parece que esta expresion signifique lo que actualmente (muy tarde, a las mil
[horas]), sino mé&s bien lo contrario. Segun sugiere P. A. [...] la expresidn podria
apoyarse en otras como a las quince, a las veinte, en las que se denota el nimero de

leguas que debian recorrer los correos a pie.

Puyol y Alonso (P. A.) apunta la buena pista, pero se requiere alguna precision. En
el pasaje se corresponde la imagen de la carta con la velocidad, en efecto, de los correos,
medida en leguas recorridas cada veinticuatro horas. Los correos de a pie usualmente
tenian cuatro categorias: a las veinte, a las quince, a las doce, o a las diez (corrian en
veinticuatro horas veinte, quince, doce o diez leguas). Comp. Quijote, 11, dedicatoria al
Conde de Lemos: «—Pues, hermano —Ie respondi yo—, vos os podéis volver a vuestra
China a las diez o a las veinte o0 a las que venis despachado, porgue yo no estoy con salud
para ponerme en tan largo viaje». En el Reglamento general... para la direccion y
gobierno de los oficios de correo mayor y postas de 1720, disposicion décima, se lee:
«Los correos de a pie que sirvieren los viajes que llaman a las veinte, y bien entendido se
obligan a andar veinte leguas cada veinticuatro horas, cumpliendo con el encargo, se les
ha de pagar a cuatro reales de vellén por legua», disposicion 11: «Los viajes de a quince
leguas se han de pagar a tres reales de vellon por cada una...». Lo de hacer mil leguas en
veinticuatro horas es, naturalmente, una exageracion de la picara, que amenaza despachar

al fisgon a velocidad extraordinaria.

ML, p. 306; T, p. 200. Lo amenaza con enviarlo a cenar sus propios sesos con los «sesenta caballeros
que hundié la tierra» alusion esta que no consigo apurar. No me parece aceptable la nota de Luc Torres en
que especula sobre un episodio de Nerdn con nulo apoyo en el texto. Torres no se ocupa de la expresion «a

las mil».
ATALANTA @ VOL. 9, N° 2, 2021
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V. EL MARQUES DE PANO INFIEL

Incidiendo en el motivo de la falsificacién de los nombres para enmascarar la importancia
de los sujetos, critica Justina los «ridiculos fundamentos que hay para tomar los hombres
apellidos honrados» entre ellos los de la mas rancia nobleza espafiola®®.

Dejando a un lado el debate sobre la dimension antinobiliaria de estas menciones
(que a mi juicio excesivamente advierte Luc Torres) apunto una alusion que no recogen
los anotadores: entre los que se apropian abusivamente de apellidos aristocraticos se
menciona «el sastre, que a puro hurtar jirones fue marqués de pafio infiel, [se llama]
Giron.. .»%.

Hay que anotar el juego alusivo a la familia de los duques de Osuna. Entre 1600 y
1624 era duque de Osuna don Pedro Téllez Giron. Lo que interesa saber es que el
primogénito de los Osuna, antes de heredar el titulo del ducado recibia el de marqués de
Pefafiel. Este marquesado lo concedio Felipe Il a Juan Téllez Giron, 11 duque de Osuna,
en 1568. En la época de La picara Justina era marqués de Pefafiel Juan Téllez Giron, 111
marques del titulo.

Queda claro el juego verbal paronomastico de «marqués de Pefiafiel» con «marqués
de pafio infiel», afiadido a la dilogia en giron «de pafio», «apellido de los duques de

Osuna».

VI. EL VINO PARA LAS LECHUGAS

En un pasaje donde Justina habla de las tretas para hacer que los huéspedes del meson
ordenen traer vino, dice que «si el vino es bueno jamas se pierde, y aunque sea malo, sirve
para lechugas»?°.

No hay nota en los editores, seguramente por pensar que el pasaje es transparente.
Sin embargo puede integrar una alusién mas compleja, que seguramente esta en la mente
de un escritor tan dado a los juegos eruditos como el de la Picara Justina. En efecto, una

primera interpretacion, mas trivial, podria significar que el vino malo es semejante al

8 1ibro 1, cap. 2.
19 ML, p. 323; T, p. 213.
20 ML, p. 369; T, p. 253.
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vinagre, y se puede usar para alifiar las ensaladas de lechuga. Una segunda, por la que me
inclino, implica una alusién a la anécdota atribuida al filésofo epicureo Aristoxeno, el
cual, segun recoge Ateneo de Naucratis en su Banquete de los eruditos, regaba con vino

sus lechugas:

Avristéxeno, el filésofo de Cirene, [...] en su exceso de voluptuosidad llegaba a regar
por la tarde las lechugas de su huerto con vino y miel, y al recogerlas al alba decia que

tenfa pasteles frescos producidos por la tierra para é12.

La anécdota era lo suficientemente conocida como para pasar al Tesoro de

Covarrubias (Suplemento), en la voz Aristdxeno:

otro Aristdxeno cireneo, muy curioso en regar su giierto y hortaliza; tanto que por
partes de tarde regaba las lechugas con clarea de vino y miel para que se hiciesen

crecidas, sabrosas, tiernas y dulces.

Aunque Covarrubias no se refiere exactamente al vino malo sino mas bien a un vino
especiado y azucarado (clarea, hipocras, mulso...) propio de un epicureo. En el afiadido

a la entrada de la lechuga vuelve a comentar:

Escribe Suidas que Aristdxenes, filosofo cireneo, siendo demasiado de curioso en
cultivar su giierto regaba las lechugas con mulso o clarea para que se hiciesen mas

tiernas, mas sabrosas y lozanas.

VII. LA CRUELDAD DE LOS AVESTRUCES

Podrase decir de algunas madres de este tiempo que son para sus hijas méas crueles
que avestruces, y que las que por naturaleza y obligacién debian ser misericordiosas,

comen y cuecen sus hijos, como dijo Jeremias?.

Esta referencia a la crueldad de las avestruces provoca algunas dificultades en los

editores. T no parece reparar en la mencion de las aves, y localiza el pasaje de las madres

21 Banquete de los eruditos, I, p. 91.

22 ML, p. 386; T, p. 268.
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que sacrifican por hambre a sus hijos en Lamentaciones, 4, 10 («alude a un tremendo
pasaje biblico donde las madres de Israel sacrifican a su prole para no morirse de

hambre»). El pasaje referido es:

Las manos de mujeres piadosas cocieron a sus hijos; les sirvieron de comida en el dia

de la tribulacién de la hija de mi pueblo...

Manus mulierum misericordium coxerunt filios suos; facti sunt cibus earum in

contritione filize populi mei (Vulgata).

En el pasaje de La picara hay, en efecto, dos referencias distintas, aunque asociadas:
la crueldad de las avestruces y la accion de las madres que cuecen a sus hijos. Las dos
sirven al autor para expresar la crueldad desnaturalizada de las madres que se portan
cruelmente con sus hijas, pero remiten a pasajes distintos de Jeremias. ML anota:

para sus hijas mas crueles que avestruces: es tépico documentado en Gémez Tejada:
«¢son padres avestruces, que engendrando y pariendo los hijos, por bestial descuido
suyo, se los roban los cazadores, crueles principes de las tinieblas, solicitos y diestros
en espiar sus nidos, y después vierten lagrimas irremediables?» (Ledn prodigioso)

Jeremias: Damiani [...] remite a Jeremias, 7, 31; 19, 5; y 32, 35.

El texto de Gémez de Tejada no es adecuado para explicar el de La picara: notese
que el motivo de la crueldad se ha desplazado a los cazadores, principes de las tinieblas,
y que los padres avestruces lloran la desgracia de sus hijos. Gémez de Tejada adapta y
contamina distintos motivos que no aclaran la mencion de La picara Justina. Por su parte
los textos de Jeremias a que remite Damiani no tienen que ver con el motivo concernido,
sino que hablan de iddlatras que levantan hornos para quemar a sus hijos en honor de
dioses como Baal.

El rasgo de la crueldad de las avestruces con los hijos proviene de otro pasaje de las
Lamentaciones de Jeremias (el 4, 3):

Sed et lamige nudaverunt mammam, lactaverunt catulos suos : filia populi mei crudelis

quasi struthio in deserto.
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Hasta las lamias dan de mamar a sus cachorros, pero la hija de mi pueblo se muestra

cruel como las avestruces en el desierto...

Las lamias son una especie de fieras 0 monstruos; las traducciones de la Biblia
suelen verter como «chacales». En cualquier caso el avestruz se menciona como ejemplo
de crueldad.

Respecto al avestruz hay una serie de tachas que se le atribuyen. Job caracteriza

estas aves por la necedad y el poco cuidado con los hijos:

Pone sus huevos en la tierra, los deja empollar en la arena, sin que le importe
aplastarlos con sus patas, o que las bestias salvajes los pisoteen. Maltrata a sus
polluelos como si no fueran suyos, y no le importa haber trabajado en vano, pues Dios

no le dio sabiduria ni le impartié su porcién de buen juicio (Job, 39, 14-17).

Quando derelinquit ova sua in terra, tu forsitan in pulvere calefacies ea ? Obliviscitur
quod pes conculcet ea, aut bestia agri conterat. Duratur ad filios suos, quasi non sint
sui : frustra laboravit, nullo timore cogente. Privavit enim eam Deus sapientia, nec
dedit illi intelligentiam. Cum tempus fuerit, in altum alas erigit : deridet equum et

ascensorem ejus (Vulgata).

Los comentaristas del lugar de Jeremias (Lamentaciones, 4, 3) desarrollan
ampliamente el tema de la crueldad del avestruz, y lo aplican al mal padre de familias,
senda que continua la alusién del «Aprovechamiento» de La picara Justina.

Baste el ejemplo de José de Barcia y Zambrana en su Despertador cristiano de

sermones doctrinales®:

Por Jeremias Ilama cruel como el avestruz a la hija de su pueblo [...] ¢Es reprobado
por su crueldad el avestruz? Si, y en él es reprobado un mal padre de familia. ;Sabéis
en qué esta la crueldad del avestruz? Decialo el santo Job [...] Deja en la tierra sus
huevos sin fomentarlos [...] No hace caso de que los pisen [...] No los cuida, como si
no fuesen sus hijos. Mas, dice el Abulense: tiene tanto calor que digiere hierro [...]
iOh avestruz cruel! No entraras en la aprobacién de Dios. Pero, joh, padres y madres
maés crueles [...] La hija que paristeis y criasteis con tantos dolores y trabajos ponéis

en la tierra del paseo y el peligro? [...] ¢Y lo veis y digeris tanto yerro? [...] ¢Y qué

21212,
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ha de seguirse de la inicua crueldad con que los digeris sino vuestra reprobacion para

siempre?

VIII. LETRA COLORADA DEL CALENDARIO Y EL REAL DE A OCHO

Justina se precia de haber hecho cosas «que pudieran entrar con letra colorada en el
calendario de Celestina»?*, pero que no quiere contar en detalle, y se enfrenta con un
hipotético lector («hermano lector [...] me preguntas y me mandas que te diga muy en
particular el discurso de mi vida y aventuras...») que solicita conocer esos episodios que
Justina no quiere narrar a pesar del ofrecimiento de dinero que sugiere el tal lector:
«¢Quiéresme dejar? jQuita alla tu real de a ocho! ¢Dinero das?»?°.

Varias notas de los editores merece el pasaje. Por su lado, Torres (ML no pone nota
a este motivo) se refiere al calendario de Celestina:

en el calendario de Celestina: «en las cabalas y prondsticos de Celestina» (Aut. s. v.),
dicho por los ardides de Celestina a la hora de amafiar los amores de Calixto con

Melibea sin barruntarlo los padres de esta.

Pero en realidad lo interesante del pasaje no es la referencia al calendario en si, sino
a la letra colorada. El texto no se refiere a los prondsticos de Celestina, etc., ni hay en el
Diccionario de Autoridades, al que T remite, ninguna definicién que aclare el texto de
Justina. La «letra colorada» era la marca de los dias de fiesta, y lo que dice Justina es que
ha hecho cosas que hasta en el historial de Celestina merecerian proclamarse como
extraordinarias, como los dias de fiesta son extraordinarios en el calendario, pero que
renuncia a contarlas, pues «no quiero que se cuente por mio lo que hice sombra de mi

madre». Comp.

se acordara de que las fiestas de guardar se escriben con letra colorada (Quevedo,
CORDE).

24 «cosas hice que pudieran entrar con letra colorada en el calendario de Celestina, pero no quiero que se
cuente por mio lo que hice a sombra de mi madre» (ML, p. 409).

25 ML, pp. 408-409; T, p. 289.
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Ricarda, ¢el dureo nimero os le ha dado?
¢Que calendario no entendéis, cansada
de buscar en la letra colorada

las fiestas que jamas habéis guardado??®.

En cuanto al «real de a ocho» merece estas notas:

jQuita alla tu real de a ocho!: «No me importunes con tu dinero». Parece verso de

romance [...] o liminar de cancién de desamor...?.

jQuita alla tu real de a ocho!: P. A. [...] asocia estas palabras con un posible verso
de un romance, con el sentido «rechazar el dinero». No se documenta en otros textos
en el CORDE...%,

Ciertamente es una expresion de rechazo de dinero, pero ¢por qué ofrece dinero el
lector curioso? y ¢por qué exactamente un real de a ocho?

Si se examina el contexto, se percibe que:

a) Justina no quiere contar una serie de sucesos

b) el lector reclama aduciendo un real de a ocho

c) Justina le dice que si el tal lector quiere dejarla («¢Quiéresme dejar?») es muy
libre de hacerlo y que no le importa el real de a ocho que el lector ofrece como
justificacion para que su deseo sea satisfecho.

El derecho que un lector tiene para conocer los sucesos del relato solo puede
justificarse por haber comprado el libro en el que se cuentan. El lector quiere saber toda
la historia y para eso paga el volumen en el que Justina cuenta su vida y aventuras. La
picara, al negarse, le dice que puede quedarse con su real de a ocho, es decir, que si no
esta satisfecho que no compre el libro.

La cantidad mencionada coincide con el posible precio de un libro del tamafio de

La picara Justina. Esta es la tasa del Quijote de 1605%°:

% |_ope de Vega, Rimas humanas y divinas, nim. 142, vv. 5-8.

27T, p. 289, nota 421.

2 ML, p. 409, nota 236.

29 |a tasa de La picara Justina solo dice que costara tres maravedis y medio cada pliego, que era el precio
usual, pero no dice cuantos pliegos son, etc.
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Yo, Juan Gallo de Andrada, escribano de Camara del Rey nuestro Sefior, de los que
residen en el su Consejo, certifico y doy fee que, habiéndose visto por los sefiores dél
un libro intitulado El ingenioso hidalgo de la Mancha, compuesto por Miguel de
Cervantes Saavedra, tasaron cada pliego del dicho libro a tres maravedis y medio; el
cual tiene ochenta y tres pliegos, que al dicho precio monta el dicho libro docientos y
noventa maravedis y medio, en que se ha de vender en papel; y dieron licencia para

gue a este precio se pueda vender...

Doscientos noventa maravedis y medio equivalen aproximadamente a un real de a
ocho (doscientos setenta y dos maravedis).
Lo que Justina le dice a ese lector es, mas 0 menos, «si no estds de acuerdo con mi

modo de contar, déjame si quieres, quédate con tu real de a ocho, no compres mi libro.

[X. ACA ESTAMOS TODOS Y LA CASTANETA REPENTINA

En un pasaje sobre castafietas y panderos diserta Justina sobre la consonancia musical
que hace tafier al unisono instrumentos igualmente templados, y termina con un
cuentecillo. Al sonar los panderos dispara su son una «castafieta repentina» (segun la

acotacion marginal):

como mis castafietas estaban bien templadas y con tal maestria que estaban en
proporcion de todo pandero, no hubieron bien sentido el son cuando ellas hicieron el
suyo y dispararon una castafieta repentina, para que dijese a los sefiores panderos: aca
estamos todos. Como el bobo de Plasencia que abscondido de una dama debajo de la
cama, luego que vio entrar el galan, salié de adonde le habia metido la dama y dijo:

Aca tamo toro.

Los editores mas recientes apuntan, siguiendo una nota de Rey Hazas® la
pronunciacion del bobo, que moteja de cornudo («toro») al galan.

Pero creo que el pasaje es algo mas complicado y que el énfasis en lo repentino de
la castafieta encubre una alusion jocosa escatoldgica. Resulta sospechosa la glosa

introductoria del episodio, sobre lo repentino del son castafietero que obedece a un

30 ML, pp. 430-432; T, pp. 308-309.

3], p. 253.
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«movimiento natural» («Fue este movimiento tan natural en mi, tan repentino y de
improviso, que cuando torné sobre mi y adverti que habia hecho son con las castafietas,
si no viera que las tenia en los dedos, jurara que ellas de suyo se habian tafido»).

El lector avisado de la Picara Justina seguramente recordaria el cuentecillo de las
damas que sueltan castafias mientas caminan, que desde el Buen aviso y portacuentos de

Timoneda conoce varias versiones:

Yendo dos sefioras por la calle, la una de ellas que se decia Castafieda, soltésele un
trueno bajero, a lo cual dijo la otra:

—Nifia, papate esa castafa.

Echandose de ellos por tres veces arreo, y respondiendo la otra lo mismo, volviéronse
y vieron un doctor en medicina que les venia detras, y, por saber si habia habido
sentimiento del negocio, dijéronle:

—Sefior, ¢ha rato que nos sigue?

Respondio:

—De la primera castafia, sefioras (CORDE).

La forma «castarieta» (ruido que hace la castaria al asarse al fuego, y por metonimia,
otra clase de ruidos, que se hacen con los dedos u otros instrumentos) es ain mas
apropiada metafora para la ventosidad, y esta documentada por ejemplo en el Quijote de

Avellaneda:

acuérdate también de aquel dia en que, pasando descuidado por junto tu postigo
trasero, diciéndote: «Amigo Rocinante, ;como va?», y t0, que no sabias aun hablar
romance, me respondiste con dos pares de castafietas, disparando por el puerto
muladar un arcabuzazo con tanta gracia, que si no le recibiera entre hocicos y narices,

no sé qué fuera de mi*2.

Que en «castafieta» se juega con el sentido de «ventosidad», bien porque ese sea el
ruido producido por Justina causado por un movimiento natural, bien como mera alusion

jocosa, se confirma algo mas adelante, cuando protesta de que le recriminen el son:

2V, cap. 11, p. 122.
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contar si las castafietadas fueron una o dos, como si fuera caso de Inquisicion, que se
examinan los relapsos. Mira ahora, jpara una castafieta repentina, que se le podia soltar

a un ermitafio, tanto ruido!®.

En este pasaje la dilogia es clara con el sentido «ventosidad», que es lo que se le
puede «soltar» hasta al mas piadoso ermitafio («Soltar el preso. Frase jocosa, con que se
explica echar la ventosidad por la parte posterior», Diccionario de Autoridades).

En lo que se refiere a la simpleza del bobo de Plasencia adapta otro cuentecillo
folclérico, de unos que abandonan una casa por las molestias que les da un duende, y
cuando se llevan los muebles y enseres, asoma el duendecillo entre la carga y grita «Aca
estamos todos». Tiene otras adaptaciones en Vélez de Guevara, tranco Il de El diablo
Cojuelo (p. 88), El comendador de Ocafia burlesco (v. 1502)3*, Céfalo y Pocris, comedia

burlesca de Calderodn, v. 1090, el Suefio de infierno de Quevedo, etc.:

Ved cuales son los sastres, que es para ellos amenaza el no dejarlos entrar en el
infierno. Entr6 el primero un negro, chiquito, rubio de mal pelo; dio un salto en
viéndose alla y dijo:

—Ahora aca estamos todos®.

X. ADJETIVAD PARA PERAS Y LA ESTATUA DEL HOMBRE CAPON

Justina menciona la estatua de un hombre capdn colocada en un puerto cerca de Leon:

un puertecillo en cuya cumbre, en tiempos pasados estuvo gran tiempo la estatua de
un hombre capén; hombre, digo, capdn. Alguno me dira: «Justina, adjetivad para

peras». Acaba ya, hermano lector. Vente conmigo, que buena es mi compaiiia®.

Luc Torres no repara en el pasaje. Rey Hazas®’ habia anotado al «Adjetivad para

peras», «Aunque esta locucion no esta registrada en los diccionarios, es patente su sentido

ML, p. 433.

3% En Ignacio ARELLANO AYUSO e Ignacio D. ARELLANO TORRES, eds., Comedias burlescas del Siglo
de Oro, Madrid, Cétedra, 2020.

% Quevedo, Suefios, p. 183.

% ML, pp. 543-544; T, p. 417.

711, p. 356.
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de “hablad claro”»; y ML remitiendo a Puyol y Alonso coincide «“dilo mas claro” (P. A.
[...]) segln férmula no registrada en los diccionarios. Tal vez se parta humoristicamente
de una expresion similar: “Toma para peras. Cuando dan golpe y cosa de daiio” (Correas
[...]D».

Cumple sefialar que no tiene mucho sentido exigir a Justina que hable més claro,
pues ninguna oscuridad tiene lo que dice de una estatua del capdn. La expresion
«adjetivad para peras», que ciertamente no es similar a «Toma para peras», si se recoge
en el Diccionario de Autoridades: «Adjetivar para peras. Frase con que se significa la
irrision que se hace de quien habla cosas mal coordinadas o compuestas». Es verdad que
la definicion de Autoridades resulta algo sospechosa, porque el Unico pasaje que aduce
de la expresion es este de la Picara Justina. Sin embargo, creo que Autoridades interpreta
bien el sentido, y convendria adoptar la puntuacion interrogativa-exclamativa que
propone (con una leve variante): «hombre dixe Capdn?» («;como se me ha ocurrido decir
tal cosa?»). En suma: la expresion califica de absurda la adjetivacion que consiste en
poner al sustantivo «hombre» el adjetivo «capon». A esa mala préctica adjetivadora se le
puede calificar de «adjetivar para peras», frase que no es desconocida en otros textos que
aclaran perfectamente su sentido, «decir cosas absurdas, incoherentes».

En la comedia de Tirso de Molina No hay peor sordo, Lucia se finge sorda y
responde de modo absurdo a lo que le dicen:

Don Fadriqgue  Mal mi fe satisfaréis,
pues cerrandoos las orejas,
si nunca escuchais mis quejas,
¢como las remediaréis?
Yo solo he de padecer

este mal.

Lucia Estaba fria,
y pasada la lejia;
no sabe Ordofiez hacer
cosa perfecta, es terrible.

Quesada jAdjetivad para peras!®®

3 p. 1059.
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Pecado en que dieron de 0jos otros poetas latinos naturales, que debiendo decir vinum
mustum, por vino nuevo, dijeron mustum novum, que es decir nuevo nuevo, porque
nustis, a, um significa cosa reciente y nueva [...] Quede, pues, fijo, que con decir
musto subtantivado se dice vino nuevo y digamos a los poetas: adjetivad para peras,

y después de peras vino bebas, mas no antes de adjetivar...°.

XI. EL LEON DORMIDO (ALUSION TACITA)

En el capitulo «Del fullero burlado» declara Justina su intencion de visitar las cosas mas

notables de Leon:

quise ver, y no por brdjula, todo lo que habia que ver en Leon, que ojos y de Leon,

aun durmiendo es bien que estén dispiertos*.

Al margen figura la acotacion «Alusion tacita», que ninguno de los editores aclara.
El juego alusivo se refiere a la creencia de que el ledn duerme con los ojos abiertos. Es
motivo muy conocido. Recojo los comentarios de Covarrubias en el Tesoro y la entrada

en el Repertorio de motivos de los autos sacramentales:

Dormir los ojos abiertos, es de liebres, por ser medrosas, y de leones, por ser
animosos; y asi velan ambos con diferentes motivos. La verdad es que al uno y al otro
animal no le cubren los ojos las palpebras superiores y esta es la razén natural

(Covarrubias).

le6n, duerme con los ojos abiertos: es motivo antiguo que pasa a la tradicién
emblematica este del ledn que duerme o nace con los 0jos abiertos y que siempre esta
vigilante. Claudio Eliano, Historia de los animales, V, 39: «Dice Demdcrito que el
ledn es el Unico animal que nace con los ojos abiertos [...] los egipcios alardean de
haber observado algo de esto en él, al afirmar que el ledn es superior al suefio y que
estd siempre despierto». Brunetto Latini en su Tesoro recoge, entre otros muchos, el
motivo: «Et toda manera de leones tienen los ojos abiertos cuando duermens (comp.
The medieval castilian bestiary, ed. S. Baldwin, University of Exeter, p. 38). Comp.

39 Juan Feliz Girdn, Origen y primeras poblaciones de Esparia, p. 93.

40 ML, p. 585; T, p. 458.
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Ignacio Malaxecheverria, Bestiario medieval, p. 26: «El le6n teme al gallo blanco [...]
y es tal su indole que duerme con los ojos abiertos». Esta actitud vigilante se recoge
simbdlicamente a menudo: por ejemplo en sendos emblemas de Covarrubias y
Zincgreff: Comp. A. Schone y A. Henkel, Emblemata, cit., cols. 399-400; también en
Macrobio, Horapollo, Piero Valeriano, y en las Empresas de Saavedra Fajardo,
empresa 45, que muestra a un ledn durmiendo con los ojos abiertos, simbolo de la
vigilancia que debe tener el principe: «Como el ledn se reconoce rey de los animales,
o duerme poco, o si duerme, tiene abiertos los ojos» [...] También Villava, Empresas
espirituales, 90v.: «el demonio es como un ledn, de quien dice Manetdn egipcio que

no duerme, por ventura, porque jamas cierra los 0jos»*L.

En otro episodio® vuelve a decir Justina que las mujeres «dormimos poco, y aun si
dormimos es a 0jo abierto, como leones».

Terminaré con lo que se sefialaba en otro lugar a estos mismos propdsitos:

Muchos otros pasajes de este libro plantean todavia preguntas al editor y al lector.
Seguramente el juego bufonesco altera fuentes, adapta motivos y caricaturiza
grotescamente los componentes eruditos filtrados por un impulso ludico que apela al
ingenio del receptor. Pero ese ingenio dificilmente puede descifrar las agudezas
conceptistas del texto si no dispone de las claves eruditas o de cultura popular del
Siglo de Oro que proliferan a cada pagina. A ese objetivo pretenden contribuir las

notas precedentes.
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