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Resumen: Se presenta una propuesta didáctica para la materia de lengua y literatura 
en el curso de 3º de Educación Secundaria Obligatoria (ESO) en España acerca de la 
literatura medieval que incorpora los principios del Diseño Universal de Aprendizaje 
(DUA) para favorecer la inclusión y conectar con la música popular, concretamente el 
álbum musical de Rosalía «El Mal Querer» presentado en el año 2018. 
 

Palabras clave: Propuesta didáctica. Lengua y literatura. Educación secundaria. 
DUA. Inclusión. Diseño universal de aprendizaje. Música popular. 
 

Abstract: A didactic proposal is presented for the subject of language and literature 
in the 3rd year of Compulsory Secondary Education (ESO) in Spain about medieval 
literature that incorporates the principles of Universal Desing For Learning (UDL) to 
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promote inclusion and connect with music. popular, specifically Rosalía's musical album 
«El Mal Querer» presented in 2018. 

 
Key-words: Didactic proposal. Languague and literature. Secondary school. UDL. 

Inclusion. Universal desing for learning. Popular music. 
 
 
1. JUSTIFICACIÓN Y CONTEXTUALIZACIÓN 
 
La propuesta didáctica que se presenta tiene como finalidad conectar con el 
alumnado de tercer curso de Educación Secundaria Obligatoria (ESO) para 
promover su curiosidad y motivación intrínseca por el aprendizaje. Para 
ello, se enlaza el trabajo musical realizado por la cantante Rosalía en su 
álbum musical «El Mal Querer» (Vila, 2018) con la literatura del siglo XII.  

Dicha propuesta se contextualiza en un centro educativo público de 
Educación Secundaria Obligatoria (ESO) situado en un barrio al sureste de 
la ciudad de Madrid (España) y se enmarca en el proyecto social «Institutos 
Digitales» llevado a cabo por la Fundación Universidad Europea 
(Universidad Europea de Madrid, 2022). Se trata de un centro educativo 
donde el estudiantado se caracteriza por el absentismo y la falta de 
motivación por el estudio, y además existe una falta acusada de medios 
digitales para complementar el proceso de enseñanza y aprendizaje. 
Asimismo, esta propuesta se basa en un aula con un estudiante con baja 
visión y tres estudiantes inmigrantes no hispanohablantes que todavía 
presentan carencias en el dominio de la lengua española. Por ello, el 
enfoque de esta iniciativa se centra específicamente en generar la 
flexibilidad necesaria para poder atender a la diversidad y generar de ese 
modo un entorno plenamente inclusivo. A esto se suma la necesidad del 
profesorado del centro de incorporar efectivamente recursos tecnológicos, 
que es la meta esencial del proyecto social mencionado.  

Como respuesta a las necesidades de este contexto educativo, resulta 
imprescindible implementar el Diseño Universal de Aprendizaje (DUA), 
que tiene por objeto servir de guía para implementar programaciones 
inclusivas multinivel, con resultados y medios de aprendizaje flexibles y 
variados que dan a todos los estudiantes la oportunidad de obtener 
aprendizajes de calidad (Elizondo, 2018).  

Asimismo, siguiendo las directrices publicadas recientemente sobre la 
educación de calidad, autores como Crisol (2019) señalan que para seguir 
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avanzando se debe garantizar la participación del estudiantado en los 
procesos de aprendizaje de manera que suponga una preparación en 
igualdad de condiciones con independencia de las capacidades que posea 
cada individuo. Y es que, la diversidad en las aulas va ligada a las 
capacidades, necesidades, intereses, ritmos de aprendizaje, condiciones 
socioculturales, entre otras. De ahí que, estas diferencias sean las que se 
deben contemplar para plantear una propuesta didáctica en el aula que 
responda a todas las necesidades educativas que en ella se puedan hallar. 
 
 
2. MARCO TEÓRICO 
 
En este apartado se define qué es el Diseño Universal de Aprendizaje, sus 
orígenes y cuáles son los principios que la componen. Asimismo, se detalla 
la obra del Román de la Flamenca y cómo la cantante Rosalía lo enlaza con 
su discografía. Para terminar este apartado, se describen trabajos de 
investigación llevados a cabo en relación con esta propuesta didáctica. 
 
 
2.1. Diseño Universal de Aprendizaje (DUA) 
 
El DUA tiene su origen en el ámbito de la arquitectura donde el Diseño 
Universal (DU), también conocido como diseño para todos, hacía referencia 
a la creación de productos, entornos y servicios de fácil acceso para el 
mayor número de personas posible —uso funcional, flexibilidad, espacios 
amplios, usos equitativos, minimización de los riesgos, etc.—. Siguiendo 
esta idea, el Center for Applied Special Technology (CAST) extrapola estos 
fundamentos arquitectónicos en el ámbito educativo y presentó en 1984 un 
nuevo concepto conocido como DUA con el fin de desarrollar tecnologías 
que favorecieron el proceso de aprendizaje, principalmente de personas con 
discapacidad (CAST, s.f.). 

Alineado con ese nuevo paradigma, el DUA, es un enfoque de 
enseñanza y aprendizaje que permite flexibilizar la forma en que los 
estudiantes acceden a los materiales y muestran lo que saben, se muestra 
como una oportunidad para ser implementado en una amplia diversidad 
espacios, materiales, evaluación y programación didáctica (Alba, 2018). 
Desde este prisma, el DUA se centra en eliminar las barreras a las que se 
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enfrenta el alumnado en el aula. Así, los principios y prácticas que lo 
sustentan sirven tanto para el estudiante con necesidades específicas de 
apoyo educativo como para el estudiante que no presenta ninguna etiqueta 
diagnóstica ni situación de vulnerabilidad (Márquez, 2022), si eso es 
posible. 

Siguiendo con el DUA; éste se sustenta sobre tres principios básicos: 
1) Representación; 2) Acción y expresión; 3) Implicación (Rose y Meyer, 
2022). A continuación, se detallan cada uno de estos principios: 
  
 
2.1.1. Principio 1: Proporcionar múltiples formas de representación 
 
Este principio activa las redes neuronales conocidas como redes de 
reconocimiento y responde a la cuestión sobre el qué del aprendizaje. Para 
cumplir este principio es preciso proporcionar la información en diferentes 
formatos, facilitar la comprensión del lenguaje mediante recursos como 
glosarios o traductores y proporciona opciones para favorecer la 
comprensión mediante la conexión con conocimientos previos, el uso de 
ejemplos o la identificación de patrones. 

Cuando se implementa este principio se debe observar al alumnado y 
comprender cómo percibe la información. En este punto, no solo se tendrá 
en cuenta la competencia lectora si no que se revisará el lenguaje simbólico 
y la comprensión. 
  
 
2.1.2. Principio 2: Proporcionar múltiples formas de acción y expresión 
 
Este principio activa las redes neuronales conocidas como redes estratégicas 
y responde al cómo del aprendizaje. Para cumplir este principio es preciso 
proporcionar opciones para la interacción física, para la expresión y 
comunicación, así como, para el desarrollo de las funciones ejecutivas. Aquí 
se presta especial atención en la accesibilidad arquitectónica y en las 
tecnologías asistidas como recurso accesible, pero también guiar el 
establecimiento de metas o favorecer la autonomía del alumnado. 
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2.1.3. Principio 3: Proporcionar múltiples formas de implicación en la 
práctica docente 
 
Este principio activa las redes neuronales conocidas como redes afectivas y 
responde al cómo del aprendizaje. Como expresaba Bueno (2021), la 
motivación es un elemento esencial para el aprendizaje y el cerebro necesita 
emocionarse para aprender. Para cumplir este principio es preciso 
proporcionar opciones diferentes que consigan captar el interés del 
alumnado favoreciendo la elección individual y la autonomía o conectando 
con temas de actualidad o relacionados con los intereses del alumnado. Así 
mismo, se proporcionan opciones para mantener el esfuerzo como 
diversificación de exigencias o el seguimiento personalizado. Además, se 
facilitan opciones para la autorregulación como la autoevaluación o el 
consenso de planes de aprendizaje personalizados. 

En la implementación de los principios y pautas del DUA se lleva a 
cabo una práctica docente inclusiva, equitativa y de calidad a través de unas 
medidas muy concretas como son las metodologías inclusivas, el modelo 
competencial, el fomento del pensamiento crítico y creativo, y los 
aprendizajes contextualizados y enriquecidos. De ahí que, esta propuesta 
didáctica proponga su integración. 

 
 

2.2. El Román de Flamenca 
 
Aunque la literatura medieval se pueda presentar inicialmente como un tema 
muy alejado y desconectado de los intereses de los estudiantes, por la 
lejanía en el tiempo y el tipo de vocabulario empleado, trabajarla a partir de 
un referente de la música popular más actual y conocida por el alumnado 
permite que el alumnado la comprenda con mayor facilidad y que incluso 
pueda reinterpretarla. Ese es el principal motivo que impulsa la selección de 
El Román de Flamenca, novela occitana del siglo XII reeditada en 2020 
(Covarsí, 2020) como obra a trabajar en esta propuesta didáctica.  

El Román de Flamenca es una obra literaria en lengua occitana que 
cuenta la historia de amor y aventuras de Flamenca, una joven noble, y su 
esposo Guillem de Cabestany. Aunque es una obra de autor desconocido es 
considerada como una de las más relevantes del género literario conocido 
como romance, que surgió en la región de Occitania en el siglo XIII y que 
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se caracteriza por la narración de historias de amor y caballerías. El Román 
de Flamenca es una de las obras más completas y bien conservadas del 
género, y es considerada una de las principales fuentes de conocimiento 
sobre la sociedad y la cultura occitana de la época. 

En 2018 la artista Rosalía, de alcance internacional y bien conocida 
por el alumnado, presentó su segundo álbum, titulado «El Mal Querer» en el 
que la artista utiliza elementos de la historia del Román de Flamenca para 
crear su propia versión de la historia y darle un tono moderno y 
contemporáneo. El álbum se popularizó desde su lanzamiento y ha 
contribuido a difundir la obra literaria del Román de Flamenca entre un 
público más joven y a darle una nueva interpretación y aproximación a esta 
historia. Autores como Lienhard (2019), consideran que el éxito radica en 
que El Román de Flamenca trata temas aun de actualidad como el maltrato, 
los celos, el consentimiento, la violencia de género o la libertad de elección 
desde una perspectiva feminista puesto que, presenta a la mujer en igualdad 
de condiciones y muestra a la protagonista como un espíritu libre que 
disfruta abiertamente de su sexualidad. Cada canción del álbum que habla 
del amor tóxico hace referencia a un capítulo de la obra. Desde Malamente 
(cap. 1: Augurio) hasta A ningún hombre (cap. 11: Poder), todo el disco se 
organiza como un viaje que transita desde el enamoramiento inicial pasando 
por los celos, el sufrimiento y termina con el empoderamiento femenino. 

 
 

2.3. Investigaciones relacionadas con esta temática 
 
A modo de contextualización, y como documentos para complementar esta 
propuesta didáctica, se presentan estudios hallados que analizan en 
profundidad el disco de Rosalía y lo relacionan con la obra del Román de 
Flamenca. 

Como curiosidad, el disco de Rosalía surgió a partir del trabajo de 
final de carrera que la propia cantante debía presentar para finalizar sus 
estudios en la Escuela Superior de Música de Cataluña (RTVE, 2022). 

Tras la publicación del disco, Palomares y Vives (2019) realizaron un 
análisis formal de la estética, la iconografía, los aspectos musicales y la letra 
de la discografía comparándola con la obra medieval tratada en esta 
propuesta. Concluyen que, la presentación de identidades y estereotipos por 
personas influyentes impacta indudablemente en el entorno que nos rodea. 
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Asimismo, se ha encontrado un trabajo de investigación realizado por 
una estudiante de bachillerato que analiza la relación entre la novela 
medieval y el álbum de «El Mal Querer» (Moreno, 2020) y va viendo cómo 
la cantante ha adaptado la obra del siglo XIII para reivindicar el papel de la 
mujer en el siglo XXI. Desde otra óptica, un trabajo de fin de máster aborda 
ambas obras desde la perspectiva del empoderamiento femenino. En 
concreto, este trabajo tiene por objeto comparar cómo es el proceso de 
empoderamiento de las mujeres ante situaciones de violencia de género y 
sus relaciones con los agresores. Entre las conclusiones más relevantes se 
extrae que existen múltiples paralelismos entre las dos obras en las cuales 
las mujeres reivindican su lugar en una sociedad mayoritariamente machista 
(Gnad, 2021). 

 
 

3. ELEMENTOS CURRICULARES 
 
A continuación, se describen los elementos curriculares definidos en el 
Decreto 65/2022, de 20 de julio, del Consejo de Gobierno, por el que se 
establecen para la Comunidad de Madrid la ordenación y el currículo de la 
Educación Secundaria Obligatoria (ESO), los cuales han sido seleccionados 
para llevar a cabo esta propuesta didáctica. 
  
 
3.1. Saberes básicos 
 
Los saberes básicos hacen referencia a los conocimientos, destrezas y 
actitudes que conforman los contenidos propios del ámbito de aprendizaje 
para poder adquirir las Competencias Específicas (CE). Para esta unidad 
didáctica son los siguientes: 
 
• Lectura guiada. Lectura y comprensión de obras y fragmentos 

relevantes de la literatura del patrimonio literario nacional y universal 
de la Edad Media al Siglo de Oro, y de la literatura actual, inscritas en 
itinerarios temáticos o de género, que atraviesan épocas, contextos 
culturales y movimientos artísticos. 

• Introducción a la literatura medieval. La poesía épica en los siglos XII 
y XIII. 
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• Análisis de la relación entre los elementos constitutivos de los 
distintos géneros literarios y la construcción del sentido de la obra. 
Análisis de los efectos de sus recursos expresivos en la recepción. 

• Relación y comparación de los textos leídos con otros textos orales, 
escritos o multimodales, con otras manifestaciones artísticas y 
culturales y con las nuevas formas de ficción en función de temas, 
tópicos, estructuras y lenguajes. Elementos de continuidad y ruptura. 

• Estrategias de utilización de información sociohistórica, cultural y 
artística básica para construir la interpretación de las obras literarias. 

• Creación de textos personales de intención literaria, en prosa y en 
verso, a partir de la apropiación de las convenciones del lenguaje 
literario y en referencia a modelos dados. 

 
 
3.2. Competencias 
 
Las Competencias Clave que se trabajan en este documento son: Conciencia 
y Expresiones Culturales (CCEC); Competencia en Comunicación 
Lingüística (CCL); Competencia Digital (CD); Competencia Aprender a 
Aprender (CAaA) y; Competencia Sociales y Cívicas (CSC). Por su parte, 
las Competencias Específicas (CE) propias de la asignatura de lengua 
castellana y literatura son las siguientes: 

 
• CE2. Comprender e interpretar textos orales y multimodales 

recogiendo el sentido general y la información más relevante, 
identificando el punto de vista y la intención del emisor y valorando 
su fiabilidad, su forma y su contenido, para construir conocimiento, 
para formarse opinión y para ensanchar las posibilidades de disfrute y 
ocio. 

• CE3. Producir textos orales y multimodales con fluidez, coherencia, 
cohesión y registro adecuado, atendiendo a las convenciones propias 
de los diferentes géneros discursivos, y participar en interacciones 
orales con actitud cooperativa y respetuosa, tanto para construir 
conocimiento y establecer vínculos personales como para intervenir 
de manera activa e informada en diferentes contextos sociales. 

• CE5. Producir textos escritos y multimodales coherentes, 
cohesionados, adecuados y correctos atendiendo a las convenciones 
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propias del género discursivo elegido, para construir conocimiento y 
para dar respuesta de manera informada, eficaz y creativa a demandas 
comunicativas concretas. 

• CE9. Movilizar el conocimiento sobre la estructura de la lengua y sus 
usos y reflexionar de manera progresivamente autónoma sobre las 
elecciones lingüísticas y discursivas, con la terminología adecuada, 
para desarrollar la conciencia lingüística, para aumentar el repertorio 
comunicativo y para mejorar las destrezas tanto de producción oral y 
escrita como de comprensión e interpretación crítica. 
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3.3. Criterios de evaluación 
 

Tabla 1. Criterios de evaluación según las competencias específica 

 
Elaboración propia 
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4. PLANTEAMIENTO METODOLÓGICO 
 
Se desarrolla la propuesta didáctica conforme a un modelo de aula invertida, 
también conocido como flipped classroom. El uso de este modelo nos va a 
brindar la posibilidad de personalizar el aprendizaje para todos los 
estudiantes, además de que vamos a trabajar las tres redes referidas en el 
DUA: para abordar los múltiples medios de acción y de expresión que es 
cuando alumnos dan sentido al contenido, lo haremos a través de 
herramientas interactivas que facilitan la versatilidad de expresarse en 
diferentes formatos.  Trabajaremos los múltiples medios para la 
participación a través de la autonomía que el flipped classroom brinda a 
nuestros estudiantes, además de invitarles a un aprendizaje personal basado 
en la autorregulación y autorreflexión. 

Para ello, el material teórico y la documentación se facilitará 
previamente al estudiante para poder ser revisado con anterioridad a las 
sesiones de clase. De ese modo, se reservarán las clases presenciales para el 
trabajo práctico, que principalmente será en grupos.  

Para favorecer la implicación del alumnado se subirá el material 
didáctico a través de herramienta Classcraft (s.f.), plataforma que los 
estudiantes emplean habitualmente para trabajar de manera gamificada en 
sus asignaturas durante todo el curso académico y que nos ayudará a crear 
experiencias de aprendizaje lúdicas, colaborativas y sostenibles. Para 
garantizar que el alumnado revise el material antes de llegar a clase deben 
completar el inicio de la misión; una actividad de tipo test de corta duración 
que permite comprobar si revisaron y comprendieron dicho material. Esta 
prueba tipo test se presentará a modo de preguntas concretas donde se eviten 
las dobles negaciones y se eviten las preguntas de respuesta múltiple —por 
ejemplo, todas las anteriores son correctas—, así responderán a los 
principios básicos del DUA. La revisión de los materiales, cumplimentación 
del test relacionado y realización de las actividades en aula se tienen en 
cuenta en la calificación como requisitos mínimos para completar la unidad 
didáctica con éxito por lo que si en algún momento no se completa en plazo 
alguna de estas tareas se ofrece la posibilidad de retomarla teniendo en 
cuenta que los plazos de las actividades a desarrollar individualmente 
pueden flexibilizarse en consenso con el docente pero aquellos que se 
desarrollan de forma grupal no pueden ser flexibilizados del mismo modo 
por afectar al ritmo y desempeño del resto de alumnado. 
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        Acorde a los principios del DUA el material entregado al alumnado 
estará compuesto por vídeos, podcasts y material escrito para que cada uno 
pueda seleccionar el formato que más se ajuste a sus intereses, necesidades, 
capacidades o preferencias de aprendizaje. 
 
 
4.1. Diseño Universal de Aprendizaje (DUA) desarrollado en la 
propuesta didáctica 
 
Como se adelantaba en el apartado anterior, la propuesta didáctica se ha 
diseñado conforme a los principios del DUA para favorecer la inclusión y 
una adecuada atención a la diversidad.  A continuación, se concreta el modo 
en que se cumplen los principios esenciales del DUA en la propuesta 
didáctica. 
 
 
4.1.1. Principio 1: Proporcionar múltiples formas de representación 
 
En la propuesta didáctica «El Román de Flamenca y el lenguaje musical de 
Rosalía» este principio se implementa gracias a la incorporación de la 
metodología de aula invertida o flipped classroom. El estudiante podrá 
visualizar el material en vídeo o en podcast antes de asistir a clase y tendrá 
acceso a los vídeos subtitulados junto con la transcripción de estos. De esta 
manera, puede obtener la información de forma visual o auditiva. 
Asimismo, se aportará un glosario de términos con apoyo de imágenes y 
preguntas frecuentes. Todo el material didáctico está conectado 
expresamente con la literatura medieval y la reinterpretación de la cantante 
Rosalía para favorecer la comprensión. 
 
 
4.1.2. Principio 2: Proporcionar múltiples formas de acción y expresión 
 
Este principio se implementa en la propuesta didáctica aportando diversos 
medios de comunicación el alumnado con el docente y garantizando su 
accesibilidad: el campus virtual, la plataforma de gamificación Classcraft 
(s.f.), o correo electrónico sirven de distintas vías fuera del aula. Durante el 
trabajo en el aula el docente realiza un seguimiento constante del trabajo 
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que se realiza en grupos para poder guiar la actividad. Además, en las 
actividades que requieren una interpretación creativa se ofrecen alternativas 
en las herramientas y formatos para la creación pudiendo entregarse en 
modo musical, creación visual o trabajo escrito. Desde el inicio de la unidad 
didáctica el docente guía a cada grupo de estudiantes en el establecimiento 
de metas y ofrece los apoyos suficientes para su consecución. Se les brinda 
a los estudiantes una guía secuenciada escrita de lo que tienen que ir 
haciendo y del tiempo estimado para cada tarea. 
 
 
4.1.3. Principio 3: Proporcionar múltiples formas de implicación en la 
práctica docente 
 
En la propuesta didáctica se integra este principio a través de la libertad de 
elección en la realización de actividades creativas que reinterpretan obras de 
literatura medieval. Se ofrece al alumnado libertad para elegir el tema a 
trabajar, así como el formato de la producción final tratando que su creación 
conecte con sus intereses del mismo modo que hizo Rosalía con «El Mal 
Querer». Además, el docente revisa los avances y favorece la 
autorregulación para completar los objetivos establecidos. 
 
 
5. DESARROLLO DE LA PROPUESTA DIDÁCTICA 
 
La propuesta se desarrolla durante seis sesiones que se describen de manera 
más esquemática en la Tabla 2 y a continuación, se explican en este 
apartado. 
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Tabla 2. Descripción de las sesiones que conforman la propuesta didáctica 

 
Elaboración propia 

  
 

Sesión 1. Previo a esta sesión el alumnado revisa el material didáctico 
que introduce la literatura medieval y el Román de Flamenca y se 
completan unas preguntas tipo test en la plataforma Classcraft (s.f.), para 
garantizar que se ha realizado la revisión del material y la comprensión de 
este. Durante la sesión se analiza primero de forma individual, después en 
parejas y, por último, en grupos de cuatro estudiantes trabajarán dos 
fragmentos de El Román de Flamenca. Se cierra la sesión con una lectura 
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dialógica acerca de ambos fragmentos (Anexo 1). 
Sesión 2 y 3. Previo a estas sesiones el alumnado revisa el material 

didáctico que introduce El Malquerer de Rosalía y su conexión con El 
Román de Flamenca, así como los recursos literarios o estrategias que 
utiliza la artista al reinterpretar la obra medieval. Durante la sesión y bajo la 
guía del docente trabajará en grupos de cuatro o cinco participantes que 
deberán seleccionar y completar al menos cuatro de las misiones propuestas 
de análisis y reflexión acerca de algunos fragmentos de El Malquerer. Todo 
el trabajo realizado se recoge en la misión preparada en Classcraft para 
dejar registro del trabajo realizado.  

Sesión 4 y Sesión 5. Antes de esta sesión el alumnado revisa el 
material didáctico relacionado con obras poéticas épicas medievales para 
favorecer su lectura guiada y comprensión y al igual que en la sesión 
anterior deben completar unas preguntas tipo test en Classcraft antes de 
llegar a clase. En la sesión presencial trabajarán por grupos con una de estas 
obras a su elección para elaborar una nueva obra a partir de la seleccionada. 
Deberán escoger el formato de su producción y conforme a las pautas 
concretas para cada uno de los formatos posibles modo musical, creación 
visual o trabajo escrito aportadas por el docente. El objetivo de esta sesión 
es la elección de la obra de referencia, el formato para la reinterpretación y 
la organización del trabajo grupal.  

Sesión 6. El material para revisar previo a esta sesión es el trabajo 
realizado por otro de los grupos de compañeros. Durante la sesión se 
realizará la coevaluación por pares de grupos conforme a una rúbrica 
accesible (Anexo 3) y con soporte visual y se realizará una muestra final de 
todos los trabajos realizados a la que se invita a estudiantes de otros cursos.  
  
 
6. SISTEMA DE EVALUACIÓN 
 
Se debe definir coherentemente la evaluación conforme a la metodología 
por lo que ambas en esta propuesta tienen una perspectiva inclusiva. Para 
ello, se concibe el proceso de evaluación «como motor de aprendizaje» 
(Sanmartí, 2007: 25) puesto que se entiende que, la evaluación dentro del 
DUA es «el proceso que ayuda en la toma de decisiones, desde las 
evidencias y que permite conocer la brecha de aprendizaje» (Nunziati, 1990: 
49). Esta brecha es lo que algunos autores describen como la «diferencia 
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cognitiva»; es decir, lo que ha aprendido y lo que debería de haber 
aprendido el estudiante. Por eso, en este punto es crucial la 
retroalimentación que el docente ofrezca a sus estudiantes. En palabras de 
Hattie: «reducir la diferencia entre dónde está y dónde pretende estar, es 
decir, entre los criterios previos y los criterios de éxito» (Hattie, 2017: 54). 

En este punto es importante recordar que la propuesta didáctica parte 
de dos premisas importantes en lo que a evaluación se refiere. En primer 
lugar, la evaluación debe tener un carácter social para que el alumnado sea 
un agente activo en el proceso de evaluación. Por ello, se implementan 
estrategias para favorecer el proceso de coevaluación y autoevaluación. En 
la última sesión presencial cada grupo evalúa el trabajo de otro de los 
grupos haciendo uso de una rúbrica específica que sirve de guía en el 
proceso y, además, al finalizar la propuesta didáctica la última misión de 
Classcraft es una reflexión individual acerca de lo aprendido y los aportes 
individuales al trabajo grupal a modo de autoevaluación. 

La segunda premisa esencial es que la evaluación debe tener en cuenta 
el proceso y no únicamente el producto por lo que supone una evaluación 
formativa.  La  herramienta  digital  empleada  para  gamificar  este  proceso 
—Classcraft—, sirve para recoger evidencias de lo trabajado en cada sesión, 
así   como    las    observaciones     y   orientaciones    directas   del   docente 
—feedback—, y junto con los resultados de los cuestionarios previos a las 
sesiones presenciales, que sirven para revisar si los materiales didácticos 
fueron revisados y comprendidos por los estudiantes. 
  
 
7. CONCLUSIONES 
 
La presente propuesta didáctica tiene por objeto conectar con el alumnado 
de tercer curso de Educación Secundaria Obligatoria (ESO) para promover 
su curiosidad y motivación intrínseca por el aprendizaje desde una 
perspectiva inclusiva en la asignatura de lengua y literatura española. 
Concretamente, se plantea trabajar la literatura medieval con la obra del 
Román de Flamenca y cómo se relaciona con la música actual de la cantante 
Rosalía. 

Desde esta perspectiva, llevar a cabo esta propuesta ha supuesto un 
reto puesto que la literatura medieval es uno de los momentos históricos en 
el que más cuesta conectar con el alumnado, pero gracias a la cercanía de 
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los estudiantes con la cultura pop y la reinterpretación de los temas de 
Rosalía ha sido posible generar una propuesta realmente relevante y 
significativa para el alumnado. 

Aunque, sin duda, uno de los elementos esenciales de esta propuesta 
didáctica para ofrecer una educación inclusiva y de calidad es la 
incorporación del Diseño Universal de Aprendizaje (DUA) para promover 
la atención a la diversidad de forma más efectiva y fomentando la 
autorregulación y la expresión creativa del alumnado. 
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8. ANEXOS 
 
Anexo 1 
Fragmentos para analizar del Román de Flamenca: 
 
 
Fragmento 1 
 
...luego les dice abiertamente: 
—No me ocultéis vuestra voluntad, 
sino decidme ¿no será satisfactorio, 
para todos por igual, si Dios 
me brinda una buena oportunidad? 
Desde hace ya mucho tiempo, 
he deseado fervientemente 
que Flamenca encuentre 
en Don Archimbaut a su pareja; 
y, desde entonces, 
hoy ha llegado el día 
en que él la requiere y la pretende. 
Mediante su anillo señorial me manda decir 
que él tomará a Flamenca (por esposa) 
si yo consiento en ello. 
Sería un gran acto de orgullo por mi parte, 
sí me negara. 
Por otro lado: el rey me hace saber 
que, si a mí me place, tomará a mi hija (por esposa); 
y que no la abandonará por otra. 
Pero me parecería muy deplorable 
que Flamenca se convirtiera en Esclava. 
Prefiero que sea señora de un castillo, 
y verla una vez por semana 
o una vez al mes, o al menos una vez al año, 
a que sea coronada reina. 
 
 
 



El Román de Flamenca y el lenguaje musical de Rosalía. Una propuesta didáctica 
conforme al Diseño Universal de Aprendizaje (DUA) 

113 

 

CAUCE. Revista internacional de Filología, Comunicación y sus Didácticas 
 

Fragmento 2 
 
De este modo le aflige un mal irritante 
al que llaman «celos». 
A menudo (el mal) le hace perder el equilibrio, 
y le hace pensar tanto 
que es incapaz de librarse de sus pensamientos. 
Cuando él volvió a su casa, sus compañeros 
se fueron pensando que no estaba en su sano juicio. 
Por su gran sufrimiento se retorcía las manos, 
y poco le faltaba para romper a llorar. 
Y no veía el momento 
de ir al encuentro de su mujer 
a su habitación para zurrarla; 
pero en ninguna ocasión la encontró sola, 
bien al contrario, 
que siempre estaba muy bien acompañada, 
pues con ella había un gran tropel 
de las damas del castillo. 
Y él se enfadaba y disgustaba, 
y entonces se tumbaba de mala manera, 
se tendía en el extremo de un banco 
y se quejaba como si le hiciera daño en el costado. 
Su vida le importa muy poco, 
y no se habría levantado de la cama 
si no temiera los insultos y los gritos. 
Está solo y dolido, y a menudo dice: 
—¡Pobre de mí! 
¿En qué pensé cuando tomé esposa? 
¡Dios! Desvariaba. 
¿Pues no era yo bastante dichoso y feliz? 
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ANEXO 2 
 
Fragmentos para analizar de la obra de Rosalía e indicaciones para el 
análisis (Olivé, 2022): 
 
• Capítulo 1: «Augurio», la primera canción del disco, el augurio de lo 

que está por venir se expresa en los primeros versos, pero ¿cómo es la 
actitud de la mujer ante aquello a lo que está predestinada? Investigad 
acerca del destino en la tragedia griega y comparad. 

• En ‘Pienso en tu mirá - Capítulo 3: «Celos», mediante dos puntos de 
vista, hablan las voces del hombre y de la mujer. ¿Qué versos 
expresan con claridad los celos, el control y la intimidación por parte 
del marido? ¿En qué fragmentos de la novela ‘Flamenca’ se habla de 
este maltrato? 

• En la canción «De aquí no sales - Capítulo 4: Disputa», encontramos 
dos versos que se interpretan como el maltrato físico por la 
consecuencia de un amor funesto. ¿Cuáles son? ¿Qué papel juegan los 
sonidos de motores, tubos, palmas y gritos con el significado de la 
letra? En el videoclip, por otra parte, ¿a qué obra literaria hacen 
referencia los molinos de viento? 

• En «Preso - Capítulo 6: Clausura», la disertación sobre la bajada al 
infierno provocada por una relación tóxica se expresa sin aspavientos. 
¿Qué elementos del lenguaje coloquial se perciben en este discurso? 

• En la canción «Bagdad - Capítulo 7: Liturgia», el grado de soledad de 
la mujer maltratada se intuye en unos versos que no dejan lugar a 
dudas. ¿Cuáles son? Además, se podrían comentar las referencias 
religiosas en la canción, como Dios, el ángel caído, el verbo rezar, y 
los conceptos del cielo e infierno. 

• En «Di mi nombre - Capítulo 8: Éxtasis», la actitud de la mujer 
cambia, porque se vuelve poderosa en el encuentro sexual. En 
‘Flamenca’, en cambio, hay adulterio por parte de la protagonista 
como castigo por los celos del marido. ¿Cuántos verbos en modo 
imperativo aparecen en la letra? En cuanto al videoclip, Rosalía se 
transforma en uno de los cuadros más emblemáticos de Goya. ¿En 
cuál?  

• En «Nana - Capítulo 9: Concepción» es una canción que habla de la 
pérdida de un hijo. La imagen del niño descalzo alude a una muerte 
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prematura. La lluvia está triste ante tal desgracia. ¿Qué figura literaria 
es?  

• En «Maldición - Capítulo 10: Cordura», surge el despertar de la mujer 
tras la violencia de una relación tóxica. ¿Qué representa el ‘reguero de 
sangre’? El discurso es abrupto y contradictorio, aunque pretende 
mostrar cordura. Es la letra con mayor cantidad de figuras literarias. 
¿Cuáles son?  

• En la letra de «A ningún hombre - Capítulo 11: Poder», se habla de un 
carcelero. No es casual porque en la novela ‘Flamenca’ el marido 
encierra a la mujer en una torre. ¿Tienen los versos »A ningún hombre 
consiento / que dicte mi sentencia» alguna relación con la posición de 
la mujer en el amor cortés de los trovadores? ¿Estaría presente la 
«midons» medieval en esta canción? 
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Tabla 3. Rúbrica de coevaluación 

 
Elaboración propia 


