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Resumen

Ernest Fenollosa llegé a Japén en 1878 por mediacion de Edward Morse para ser
profesor de Filosoffa y Politica Econémica en la Universidad Imperial de Tokyo. En
Japon realizé una ingente labor en pos de la revitalizacion del arte japonés que tuvo un
gran reconocimiento, llegando a ser nombrado Comisionado Imperial de las Artes.
Durante su regreso a EE.UU. fue comisario del prestigioso Museo de Bellas Artes en
Boston y contribuyé decisivamente a la difusion de las artes de Japon. Publicé diversas
obras, entre las que destaca el monumental Epochs of Chinese and Japanese Arts, que ha
servido de base para un nuevo entendimiento de oriente. En este contexto, no debemos
olvidar su proximidad a la l6gica y filosofia de Hegel. Este articulo tiene como objetivo
principal dar a conocer las ideas estéticas de Fenollosa, pues son muy poco conocidas,
pero tratando de explicar cémo fue posible, a través de su colaboracion con Okakura,
la anomalia de que un extranjero, en un pais cerrado durante mas de doscientos afios,
practicamente viniera a salvar el arte japonés antiguo y provocara que éste llegase hasta
nuestra época. En ello y con las criticas que estableceremos, creemos que intervino
sobre manera el singular paralelismo entre Oriente y Occidente que Fenollosa y en cierta
medida Okakura, fueron capaces de establecer, abogando por una verdadera civilizacion
universal que habfa sido impensable en los modelos orientalistas preconizados hasta
entonces.
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Fenollosa; arte japonés y su puesta en valor; era Meiji; filosofia del arte; estética; estudios
orientales.
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FENOLLOSA AND JAPANESE ART.
A DIALOGUE BETWEEN EAST AND WEST

Abstract

Ernest Fenollosa arrived in Japan in 1878 through Edward Morse to be a professor of
Philosophy and Economic Policy at the Imperial University of Tokyo. In Japan he
carried out an immense work in pursuit of Japanese art revitalization that had great
recognition, having been nominated as Imperial Commissioner of the Arts. During his
return to the USA he was a curator of the prestigious Fine Arts Museum in Boston and
contributed decisively to the dissemination of Japanese arts. He published various
works, including his monumental Epochs of Chinese and Japanese Arts, which has provided
the basis for a new understanding of the East. In this context, we must not forget its
proximity to Hegel's logic and philosophy. This article aims to gain an awareness on
Fenollosa's aesthetic ideas, trying to explain the rarity by virtue of which ancient
Japanese art was salvaged by one man alone. In this respect, we believe that the parallel
that he proposed between Fast and West, greatly imbued by Okakura, has much to do
with their success, as he justly advocated for a true universal civilization unlike the
prevailing models of his time
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Introduccion

Ernest Francisco Fenollosa arriba a Japon en 1878, coincidiendo con el inicio de la era
Meiji, periodo en el cual se comenzaban a abrir las puertas de Japon a toda clase de profesores
e instructores extranjeros, tras un aislamiento de mas de doscientos afios conocido como
sakokn. Se le deslgno como docente de Ideas Filosoficas y Teorfa Econdmica en la
Universidad de Tokyo' gracias a la influencia de Edward Morse, zo6logo estadounidense que
contribuy6 sobremanera a la difusién del arte y la arquitectura japonesa con obras pioneras
tales como “Japanese Homes and Their Surrounding” (1886). Fenollosa pudo, por tanto,
introducirse desde muy pronto en las nuevas corrientes de pensamiento, influencias y fuentes
de inspiracién japonesas, confiado en sintonizar desde el primer momento con el espiritu
japonés (Cid 2011).

Conviene destacar aqui que los antepasados de Fenollosa provenian de Espafia. Su padre,
Manuel Francisco Fenollosa del Pino, habia nacido en la regién de Malaga a fines del afio de
1818, su abuela se llamaba Isabel del Pino. De profesién musico, el progenitor, podia tocar
varios instrumentos y también cantar. Cuanto tenfa catorce afios se embarcé en una banda
de corte marcial que servia a bordo de distintos navios de guerra de los Estados Unidos de
América, aparentemente con el fin de evitar ser llamado a filas durante las guerras Catlistas,
en el contexto de las cuales, el famoso novelista Alexandre Dumas llegd a afirmar en una
conocida obra, que Don Carlos habia cruzado el rio Bidasoa, lo cual resulté ser falso. La
banda desembarc6 en EEUU y permaneci6 unida durante varios afios, cosechando un gran
éxito. Como consecuencia, realizaron una serie de conciertos y viajaron desde el Estado de
Washington a Portland (Maine) en la costa del Pacifico. Disponian de un amplio repertorio,
que abarcaba desde musica italiana a los bailes cortesanos de Viena, mazurcas, polkas y otras
danzas europeas.

Finalmente, Manuel Fenollosa y varios de sus acoélitos se establecieron en Salem
(Massachusetts), donde habria de contraer matrimonio con Mary Silsbee, la madre de Ernest.
Aunque se instalaron en EE.UU. mantuvieron el contacto con su familia de Malaga. Ernest
Fenollosa hace referencia frecuentemente a sus antepasados espafioles, algunos de los cuales
conoci6 en la ciudad del Mediterraneo cuando era nifio. Este hecho pudo imprimir un cierto
caracter heterodoxo a su carrera, lo cual fue norma comun entre los artistas modernos de la
época, quienes a menudo alardeaban de su linaje y aventuras en paises lejanos como quedd
reflejado en las obras del pmtor Gauguin (quien pasé su infancia en Perd) y los escritores
Pierre Loti y Herman Melville éste dltimo destacando con los relatos sobre la Polinesia, Typee
y Omoo.

Ernest Fenollosa crecié por tanto en una atmoésfera de diversidad cultural dotada de cierta
libertad artistica que marcé definidamente su caracter y modo de pensar. Posteriormente
durante su etapa universitaria, se centr6 en el estudio de filosofia de las corrientes estéticas
predominantes entonces en BEuropa. Hegel, pero sobre todo Herbert Spencer marcaron
profundamente su trayectoria. Del ultimo tomé ciertas cuestiones relativas al darwinismo
social y la problematica de la libertad, del primero su poderoso aparato dialéctico, ligado al
historicismo y a la trayectoria ciclica de los hechos, coincidiendo en una vision positivista por
la que “el mal consistia en el inconsciente que la ciencia salva.”

Vamos a destacar a continuacién los principales hitos intelectuales que jalonan su
trayectoria, la cual tuvo como claro resultado la preservacion del arte antiguo japonés

Primera etapa en Japon o la conservacion del arte japonés dilapidado

Fenollosa comenzé a impartir clases en Japén en 1878. Tuvo la fortuna de ser renovado
cada dos anos en su puesto del primer centro universitario de Tokyo. En el inicio como
Profesor de Filosofia de la Légica y posteriormente como Profesor de Ideas Estéticas. Desde

1 El sistema de transcripcion para la nomenclatura japonesa es el Hepburn-shikz, con macrones (6 signos diacriticos)
que indican letras dobles. Para los nombres en chino se ha utilizado el método oficial conocido como Pinyin. En
cuanto los nombres sansctitos se ha utilizado la anotacion literal devanagari.
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las primeras etapas, se mantenfa profundamente interesado por un arte que era
completamente nuevo para €l, el del antiguo Japon, que podemos incluso considerar también
como el de la China arcaica, ya que en el Japon de esa época no se podria estudiar uno sin el
otro.

Paraddjicamente, se vio inmerso en el pais nipén en un momento en el que importantes
conjuntos de pinturas, porcelanas, lacados y metales se estaban dispersando, y donde obras
valiosas que actualmente alcanzan un precio incalculable estaban siendo vendidas por una
cantidad muy pequena y a veces expoliadas y quemadas. Entre los seguidores a ultranza de
las tendencias extranjerizantes, habia incluso quienes llegaban a inmolar colecciones unicas
como si se tratara de deshechos. La abolicién del budismo® decretado a partir de entonces
religién foranea, coincidié con la degradacion del sistema feudal y de ese modo, las riquezas
de los templos corrieron una suerte solo ligeramente mejor que la de las viviendas y castillos
de la nobleza.

Comprendiendo inmediatamente el problema, Fenollosa organizé en aquella época visitas
a templos en los que se conservaban reliquias antiquisimas. Durante sus estancias en estos
templos se fue despertando en ¢l un interés por el buddhismo (ver nota 2), no sélo como
religién diferente a la consabida, sino también como un nuevo e interesante modo de pensar
(Yamaguchi 1982). Debemos tener en cuenta, que el arte de la antigliedad en la mayor parte
de Asia Oriental esta estrechamente relacionado con el buddhismo, del mismo modo que en
fechas coetaneas de Europa las tendencias artisticas reflejan abrumadoramente la fe cristiana
y lo mismo puede aplicarse al arte islamico.

En 1881, establecié una reducida asociacién de artistas denominada Kanga-kai £R[E[&.
Para esta tarea, se inspir6 principalmente en el artista Kano Hogai T8 FiE, el dtdmo
representante del linaje Kano de grandes pintores. Fenollosa comenté sobre él que “Kano
Hogai, el gran genio central de Meiji, puede ser considerado claramente como la ultima nota
sobre el gran instrumento que hizo sonar por primera vez Godoshi (Wu Daozi en chino)”
(Fenollosa [1912] 2000, Preface: XVI).

Entre sus principales aliados se encontraba un osado joven que comprendi6 las pérdidas
que se estaban infligiendo al espiritu del arte japonés al despojatlo de su esencia en abyectas
copias que solo perseguian disimular con un disfraz de modernidad que ocultaba propésitos
mercantilistas o militaristas, se trata de Kakuzo Okakura.

Tan s6lo un ano después, en 1882, ya habia conseguido sensibilizar a la aristocracia
japonesa y fue invitado como asesor en la naciente organizaciéon conocida como Bijutsu-kai.
Inici6 sus actividades mediante una audaz disertacion en la que rechazaba la prevalencia en
las escuelas publicas japonesas de un sistema de ensefianza basado en el dibujo a lapiz al
estilo americano, y el estudio de la pintura sobre lienzo en lugar de papel de arroz y del mismo
modo la escultura en piedra con profesores de la escuela italiana. Su discurso vehemente
propicié un renacimiento del espiritu nacional y la busqueda afanosa del arte japonés que
luego habria de cristalizar en obras literarias de su discipulo el gran pintor Okakura tales
como “Los Ideales del Este” o “el Despertar de Japon”. Las busquedas del arte antiguo
japonés que emprendieron deben entenderse como una furiosa reacciéon contra la absurda
imitacién de los modelos caducos de Occidente. Su repercusion fue tal que ese momento
comenzaron a denominarle como “el bodhisattva del arte”.

A partir de 1886, Fenollosa fue trasladado desde de la universidad donde prestaba sus
servicios a la Oficina del Comisionado de Bellas Artes que dependia directamente del
Ministerio del Emperador para la conservaciéon de obras. Este cargo aparejaba la dificil
misién de dirigir la Escuela Nacional de Arte, asi como responsabilizarse de los museos
imperiales en los aspectos no militares o sagrados y también organizar la docencia artistica

2 Puesto que en la escritura sanscrita devanagari el nombre de este personaje histético ggg, se transcribe BuDDha,

existitfa una vaga tendencia entre los otientalistas europeos para escribitlo de este modo. En el caso de Dao esta es la
transcripcion oficial pinyin y por tanto optamos por Daoismo. Nota del Autor.

126



Ernest Fenollosa, Kakuzo Okazura y el arte japonés

en las recién creadas academias. Del mismo modo al finalizar el afo fue comisionado junto
con Okakura Tenshin (pues tal era el nombre artistico adoptado por este genio precoz) y
otros colegas japoneses para realizar un viaje por el extranjero, a fin de que se documentaran
fielmente sobre los sistemas occidentales de producc1on artistica. Tal misioén acudi6 a la
mayoria de los grandes centros europeos, y comproé una gran cantidad de libros y fotografias
para su posterior utilizacion en Japon. Sin embargo, no quedaron demasiado convencidos
sobre cuanto conocieron en las naciones occidentales, y a su regreso al Imperlo del Sol
Naciente impulsaron decididamente las nociones de revitalizar el arte de aquel pais (Okakura
1903).

En 1887, la Comision regresé a Japon, y fue oficialmente inaugurada la Escuela de Arte
Tradicional de Tokyo. Por otro lado, fueron asignados a Fenollosa para su instruccion, nueve
eruditos japoneses en antigiedades y arte, y del mismo modo le encomendaron una
catalogacion de todas las reliquias del pafs, particularmente aquellas que eran conservadas en
templos. El periodo comprendido entre los afios 1886 y 1889 marco el punto dlgido de su
influencia personal en Japon por la variedad histérica y geografica de sus intervenciones ¢
investigaciones con incesantes viajes, reuniones y conferencias por todo el archipiélago. No
es de extrafiar que Fenollosa se alegrara de la idiosincrasia japonesa, que habfa sido capaz de
adaptarse ripidamente a nuevos pensamientos y al mismo tiempo reinstaurar el crecimiento
de lo propio.

Sin embargo, abrumado por tan profusa actividad puablica, cuando tuvo ocasién de volver
a Japon lo hizo de una manera mds intimista y menos institucional.

Poco antes de su primera partida, fue recibido en audiencia por el Emperador quien
vendria a otorgarle una recién creada insignia conocida como del “Espejo Sagrado”. Su
esposa Mary comenta vivamente esta recepcion:

Debe haber sido una vision maravillosa, la Corte con todas sus condecoraciones,
importantes nobles japoneses y hombres de estado permaneciendo de pie en silencio, todos
los ojos dirigidos hacia el tnico extranjero del gran pabellén, un americano, todavia joven,
arrodillado para recibir la més alta distincién personal nunca otorgada, y escuchar las palabras
pronunciadas de los propios labios del Emperador, “Ta has ensefiado a mi pueblo a conocer
su propio arte; al volver a tu gran pais, te pido que también se lo ensefies a ellos (Fenollosa
[1912] 2000, Preface: XVIII).

Pero al decir esto Mary Fenollosa también revela de modo muy sutil, entre otras
cuestiones que la presencia de las mujeres estaba restringida en la corte de Me1]1

Con este preciado reconocimiento, se pone fin a su actividad institucional en Japon.

La contribucioén reciproca de Fenollosa en la difusion del arte japonés en EE.UU.

El entusiasmo de Fenollosa no parecia conocer limites, o bien no percibié la dimension
ir6nica del mensaje del Emperador, o bien se propuso, basandose en esa experiencia oriental
directa, aportar una nueva dimensién aumentada del Arte. Tampoco descartamos que se
considerase en un plano privilegiado al de sus preceptores en materia filoséfica, al fin y al
cabo, s6lo ¢l tuvo la rara ocasiéon de involucrarse con éxito en los quehaceres culturales de
un Imperio japonés recién restaurado y en ascenso, ningin otro humanista moderno lograria
lo mismo.

En 1890, fue propuesto como comisario de la nueva division de Arte Oriental del Instituto
de Bellas Artes, radicado en Masachusetts y decidié sorpresivamente aceptar. Durante cinco
afios permaneci6 en Boston, organizando los fondos orientales del museo, muchas de cuyas
piezas habfan sido antes de su propiedad.

Hacia 1893, obtuvo un cargo para evaluar obras artisticas en la Exposicién de Chicago,
iluminada con electricidad por Tesla y Westinghouse que conmemoraba la llegada de
Cristébal Colon a las Américas. En esta exposicion Japon mostrd por primera vez en EE.UU.
su arte en el marco de las “bellas artes” y no como “manufactura o industria”. En esta ocasion
fue el pintor Okakura quien actuaba como comisario de la legacién japonesa para tan
importante muestra mundial. Construyeron con operarios japoneses el llamado Hodo JBlEL
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§Pabeﬂon del Fénix), una suerte de copia a escala del pabellon homonimo del Byodoin FE
7t en Uji (el Reino de los Cielos). Fenollosa colaboré activamente en la redaccion de folletos
11ustrat1vos para explicar las principales expresiones artisticas niponas, asi como en un
intrigante relato sobre el aspecto y comportamiento de la mitica ave asiatica, una suerte de
fénix compuesto por partes de diecisiete animales.

Durante su estancia en EE.UU., el trabajo de organizacién y catalogacion de los fondos
asiaticos pertenecientes a la instituciéon bostoniana llegd a buen término. Fenollosa se dedic
también a la realizacién de rigurosos escritos y conferencias, que contribuyeron a promover
sus enseflanzas y pensamientos. Asistieron a estas conferencias diversos coleccionistas, y
artistas de renombre del panorama norteamericano (Chisolm 1963).

Es posible, de este modo, que el arquitecto Frank Lloyd Wright conociera a Edward
Morse a través de Fenollosa, quien era a su vez primo del primer empleador de su carrera, el
célebre arquitecto norteamericano Joseph Lyman (Nute 1991). En la Exposiciéon Colombina
de Chicago en 1893, Fenollosa y Edward Morse fueron jueces oficiales de ceramica y bellas
artes respectivamente, y ambos formaron parte del circulo de amigos que estuvieron ligados
a la Universidad Imperial de Tokyo, y también al Museo de Bellas Artes de Boston
(Almodovar y Cabeza 2018).

Es sabido que a raiz de aquellos contactos Wright se convirtié en conocido coleccionista
y marchante de grabados japoneses.

Segunda visita a Japon, premoniciones del ocaso

Contra pronoéstico, Fenollosa residié durante la segunda mitad de 1896 en una singular
mansion situada en la orilla misma del rio Kamo en Kyo6to, que era frecuentada por artistas,
mon]es y poetas japoneses. Asimismo, comenzé a estudiar el budismo con el célebre abad
Ayarf’.

Toda la envergadura y la emocién contenida que se suele atribuir a la expresion artistica
japonesa, parece que hicieron a Fenollosa evocar un estado de animo de singular creatividad.
En ese periodo no sélo se interesé por el arte, sino también por la religién, la sociedad, el
Teatro NO, asf como la poesia de tradicion china.

Para ilustrar esta curiosa transformacion, recurriremos a la metafora que el autor chino
Wau Jingzi, bien conocido por Fenollosa (ver su “Introduccién a la Cultura China”) presenté
a través del primer personaje de la novela: “Historia extraoficial del Bosque de los Letrados”
(Cabeza, 2019):

A medida que Wang Mien observaba, cavilé: “los antiguos dijeron, ‘ante una bella escena
imaginamos que nosotros mismos formamos parte del cuadro.” jCuanta verdad hay en ello!
Y qué pena que no haya por aqui un artista para pintar esa magnifica floracion de lotos. Asaz
bien estarfa eso”. Entonces al punto considerd, “Si hay nada que una persona no pueda
aprender. ;Por qué no habtia de pintarlos yo mismo?* (p. 3).

De ese modo, humilde y algo autodidacta, acudié a numerosos encuentros en distintos
centros de Tokyo, asi como a asociaciones artisticas o lugares de ensefianza. Por otro lado,
escribi6 articulos de divulgacion destinados al publico japonés y a publicaciones inglesas y
norteamericanas. En esta etapa también empez6 a perfilar su compendio Epochs of Chinese and
Japanese Art, que discutiremos posteriormente en mas detalle.

Ernest Fenollosa mantuvo una profunda admiracién y respeto hacia la heroica estrategia
nipona durante la feroz contienda contra los rusos de 1904. Con una década de anterioridad,
hacia el final de la famosa hostilidad entre China y Japon, llegd a comentar ante una nutrida
audiencia que: “Japén atin mantendra Port Arthur K& (Lushun) pero lo lograra a través de

3 Ayari podtia ser traducido como obispo.
4 Traduccién del autor. En el original en chino: EZFT—[E, DEEE : THAR : TATEEES] |
HEAH#, ERERZF—EET, LERATEMER hERAR, | ROREE: XTHAE
BESFENE, RATEEMES.
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mares de sangre” (Fenollosa [1912] 2000, Preface: XXI). Creemos que tales exaltaciones
romanticas que culminarfan con la obra de su colega Okakura, The Awakening of Japan, darian
origen a un creciente fervor patriético que preconizaria el militarismo de la era Showa.

Entre los afios 1905 y 1908 consigui6 llegar a un publico mas amplio. Fueron afios en los
que se acrecentaron sus éxitos de divulgacion, hasta que, por fin, en septiembre de 1906
complet6 a grandes rasgos lo que posteriormente seria el volumen de Epoch of Chinese and
Japanese Art.

Cuando Fenollosa falleci6 en el Reino Unido, justo antes de realizar otro periplo, su fama
era tal que fue enviado un acorazado nipén para recoger sus restos, sepultando los mismos
en Homy6in, en el interior del templo de la secta Tendai conocido como Miidera (ZFH3F)
en Otsu (K, Kyoto), en donde tantas horas empleara para perfeccionar sus conocimientos
del budismo bajo la atenta mirada del abad Ayari.

Una vez mas, los escritos de Mary Fenollosa ilustran el inesperado final: “Sus restos yacen
en Miidera, pero sus trascendentales pensamientos y los ideales que él prendié no pueden
morir. Ellos continuaran, en mi opinién, incendiando nuestras mentes durante muchos afios”
(Fenollosa [1912] 2000, Preface: XXII).

Principales textos y obras de Fenollosa dedicadas a la filosofia del Arte

A continuacién, nos proponemos investigar coémo fue posible intelectualmente, que una
sola persona, aunque bien intencionada y asesorada, pudiese alterar de éste modo anémalo
el curso de la historia del arte japonés. Para intentar encontrar la respuesta y las causas,
hemos realizado un analisis en detalle de sus dos principales obras de texto, que explicamos
a continuacion.

1.- Ensayo, The Nature of Fine Arts

En 1896, cuando residia en EE.UU. tras su primera estancia en Japén, Fenollosa publico
el ensayo conocido como The Nature of Fine Arts en los volumenes 9 y 10 de la revista The
Lotos. En esta obra intenta afianzar una alianza mas sélida entre la docencia por un lado y lo
artistico propiamente dicho por otro, alianza que muchos negaban tanto en Europa como
en América. Se trata pues, de una exposiciéon muy clara de sus ideales estéticos que creemos
relevante mencionar, porque ademas aqui introduce por primera vez la estética oriental en
un plano de igualdad con occidente.

En este ensayo seminal, Ernest Fenollosa se interroga profundamente por la expresion
artistica y llega a establecer de modo definitivo lo que subyace bajo los distintos tipos de arte,
aunque sean muy diversos en apariencia. En el sexto postulado de la obra, comenta que “los
valores del pensamiento discursivo no son esenciales para la naturaleza del arte” (Nute 1993,
App. E: 199). Prueba esta afirmacién comentando que, dentro de la musica instrumental la
cual es indiscutiblemente un arte, no aparecen textos escritos ni orales. Sin embargo, afiade
en paralelo que hasta el siglo XVI se pensaba que las ideas de un pintor famoso sobre los
asuntos de la vida cotidiana contribufan a elevar el nivel de su obra.

Fenollosa alcanza en ese momento una de sus propuestas mas audaces: “la esencia de las
bellas artes no tiene nada que ver con la representacion realista” (Nute 1993, App. E: 199).
Este hecho podtia conducir al cabo de un tiempo a la apreciaciéon de las obras abstractas o
que no reflejan la naturaleza como facsimiles o copias, y, del mismo modo nos hace
interrogarnos sobre qué podriamos hallar en muchos trabajos de oriente e incluso en todo el
arte, que se encuentre exento de prosopopeya. En este sentido, Fenollosa, condené la
tendencia que prevalecfa en la educacién artistica de las escuelas publicas de la época, las
cuales incidfan mucho maés en la imitacién que en la creatividad. Por asi decitlo viene a
interrumpir la cadena de los gremios o la artesania en el oficio artistico y los sustituye por la
voluntad creativa individual.

Ernest Fenollosa afirmé que el mundo entero podtia estar en contra suya por mantener
esta concepcion, pero como “la representaciéon exacta no ocupa ningun lugar en la faceta
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hermana de la musica” seguitia confiado de estar en lo cierto’ (Nute 1993, App. E: 200,
Fenollosa 1896). Las referencias al talento musical de su familia nos parecen claras.

Después de las anteriores eliminaciones intenté completar sus argumentos inductivos
“procediendo a la identificacion y reificacion de lo que permanece en esencia en las diversas
artes como base para su excelencia artistica”. Un analisis comparativo de las distintas
acepciones resulta en un postulado compartido por todas ellas: “Una unica belleza bajo la
forma de una idea individual fresca y autodefinida, una belleza formal que es inherente a la
forma de expresion y no al aspecto eterno que queda asi expresado” (Fenollosa 1896, en Nute,
App. E: 201-202). En otras palabras, Fenollosa persigue crear una idea pristina que evoque
sensaciones estéticas. Es aquello que el lenguaje nipén, en consonancia con lo expresado por
el filbsofo aleman Martin Heidegger, ha denominado i/ # o elegancia (Heideger 1959).

Para nuestro tedrico, la respuesta acertada sobre la esencia de lo artistico radica
principalmente en la capacidad emotiva, no del artista, sino del receptor de la obra de arte.
Buscé denodadamente mas pruebas para su argumentacion a partir de la creacion de una teoria
deductiva, con la que llegaria a definir mediante una serie de conceptos o nociones
trascendentes, elementos para guiar a los seres humanos en sus intentos de progreso y a los
que denominé Verdad, Bondad y Belleza. Fenollosa encontrd ilustrados estos tres ideales en la
célebre frase de Jesus, “Yo soy el camino, la verdad, y la vida”, donde la idea de vida viene a
coincidir con lo bello segun su propio y original sistema. (Cabeza, 2019)

Afirma que lo verdadero, asi como la bondad son abstracciones de caracter generalista, pues
a menudo se dice que la verdad es tan terrible como la muerte, pero mas dificil de encontrar,
sin embargo, lo bello es presentado como “un ente universal concreto que esta completamente
imbuido en la sustancia de sus particularidades” y es comparable a “el espiritu femenino que
glorifica y consagra nuestras casas” (Fenollosa, 1896 en, Nute 1993, App. E: 202).

Finalmente, concibi6 la esfera del arte como una extensién del reino de lo bello de manera
parecida a la de John Keats, (Cabeza, 2019) quien en su conocida “Ode on a Grecian Urn”
(1818) comenta que “La belleza es verdad, la verdad belleza™.

Debido a tan sabia mistura de estos dos elementos, Fenollosa postula que la caracteristica
mas relevante de lo artistico reside en su capacidad inherente para evocar la idea primigenia,
unica e intuitiva en un raro conglomerado dotado de rasgos sensoriales.

As{ el arte serfa “el poder de encarnar lo universal y eidético en la textura de lo individual y
efimero” (Nute 1993, App. E: 202), lo singular procederia de trasladar lo general hacia lo
concreto.

Compard acertadamente su proceder con el del artista y escritor J. Ruskin quien
paraddjicamente tiene el realismo a gala, pero concluye que no se debe temer a Ruskin en el
sentido de que, segin Fenollosa, las personas poseen la capacidad de optar por una creatividad
imaginativa, algo asi como elegir su propio futuro en los terrenos intelectuales. Al razonar de
este modo, Fenollosa aboga por la emotividad, lo creativo y lo expresivo.

De ese modo infiere que: “El concepto de arte no concibe tema alguno en primer lugar,
sino mas la forma pura del lenguaje con el que vehicula su expresion” (Fenollosa en Nute 1993,
App. E: 202). Por tanto, como hemos comentado anteriormente, la Verdad serfa de nuevo
Belleza y radica en el origen del lenguaje

En la segunda parte de su revelador ensayo sobre el mismo tema, publicado a continuacion
del primero, se centré con mayor detalle sobre lo que podrfamos denominar como “ideas
psicolégicas™. De alguna manera focaliza en el efecto conjunto que la obra de arte nos

> Actualmente podtfamos hablar sin embargo de musica natural recogida a partir de sonidos ambientales, como el
viento o la lluvia, ruido blanco, ruido rosa, etc.

¢ El verso completo dice, “La belleza es verdad, la verdad belleza — que es todo cuanto en el mundo conoces, y todo
cuanto debes conocet”. Beauty is Truth, Truth Beauty, that is all Ye know on Farth and all Ye need to know.

7 Ideas psicoldgicas en el sentido de que se centran en el impacto que la obra artistica produce en el espectador.
Pensamos que esta cuestion tiene alguna relacion con las teorfas desarrolladas en la Universidad de Louvain, por los
creadores del primer intento de filosoffa como ciencia estricta tales como el fenomendlogo Edmund Hussetl. S que
tienen una clara raigambre kantiana que a su vez retoma Hegel.
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transmite, la nocion de lo perfecto que emana de los ambitos del arte y el entendimiento de lo
artistico como una suerte de dificil sintesis.

Bajo ese prisma, la expresion de un lienzo subyace en la reciprocidad arménica de la linea
y el chiaroscuro, que se genera por contraste entre las cantidades de luz y color.

No obstante, nos previene de que, si tratasemos de practicar este concepto, incluso con
sigilo, nos llegarfamos a sentir “como si, al alcanzar la cima de la montafia fuéramos
sofocados por un aire enrarecido” (Fenollosa en Nute 1993, App. E: 204).

Se trata de una metafora tan pregnante que llegd a ser utilizada posteriormente por el
compositor vienés Arnold Schonberg® (Cabeza, 2019) y después mas tarde por algunos
autores que se ocuparon de la creciente discusion acerca de la teoria de los colores, como
por ejemplo el fisico Werner Heisenberg, a quien se debe el principio de incertidumbre.

Este concepto digamos que, de imitacion sintética, no debe de ser confundido con las
cualidades convencionales o decorativas de una obra, por cuanto Fenollosa, siempre se
referfa a la belleza primigenia de la forma. Al final de la discusiéon manifiesta sentirse
satisfecho porque habfa “definido la belleza en términos de belleza por si misma” (Nute
1993, App. E: 205) y en menor medida, porque su nueva idea resultaba menos vaga que las
precedentes.

Al introducir este nivel de idealismo, si se quiere ingenuo, en la creacién artistica, no solo
conmueve a sus empleadores y seguidores, sino que innova profundamente al dar carta de
naturaleza al arte que escapa de las tradiciones europeas siempre que siga fielmente su propia
idiosincrasia. Este era para ¢l el caso del arte japonés: la fidelidad a la idea, versus la fidelidad
a un cierto modelo o canon prestablecido.

2.- Tratado Epochs of Chinese and Japanese Arts

Se trata de una obra pionera, extensa y de considerable relevancia. Fue redactada en 1906
y publicada en 1912 por su esposa Mary, tras el fallecimiento del autor en Londres. Debido
a estas circunstancias, el manuscrito sufrié reevaluaciones por parte del unico investigador
competente en la materia que resulté ser el belga Dr. Petrucci.

Con esta obra, Fenollosa emprende el azaroso camino de establecer un paralelismo entre
Oriente y Occidente desde sus origenes, abogando por una eventual fusién de ambas
corrientes del arte. Se trata de un esfuerzo que respaldaria por fin la creacion de una cultura
humana conjunta o Civilizacién Universal. Seguramente lo pretende en contraste con el
poema de Kipling sobre Oriente y Occidente. La balada de Oriente y Occidente de Rudyard
Kipling tiene una famosa obertura que dice: “Oh, Oriente es Oriente, y Occidente es
Occidente y nunca los dos se encontraran” (Oh, East is East and West is West and never the
twain shall meet). Pero Fenollosa crefa apasionadamente y se proponfa demostrar que ambos
podrian, y de hecho deberfan hacetlo, para que la humanidad pasase a una suerte de nivel
superior de civilizacion.

En la profusa evolucion historica de los principales periodos del arte de China y Japén no
deja de aportar valoraciones personales sobre los hechos que configuran tales momentos de
inspiracion o decadencia.

Sus ideas fueron bastante objetivas y pueden ser facilmente equiparadas con una especie
de positivismo cientifico iniciado por Hegel, que seria formulado posteriormente. Tal y como
coment6 Fenollosa, el propésito del libro radicaba en aportar material inédito y objetivo
sobre el devenir de los hechos artisticos en Asia Oriental. Los diferentes modos de expresion
convergen para ¢l en formas de entendimiento de una ley unitaria y por tanto no resultarfan

8 En una de sus primeras realizaciones orquestales hizo cantar al personaje principal: “Siento el aire de otros planetas”.
Muchos pensadores de la zona cercana a los Alpes, tales como Nietzsche, siempre enfatizaron el papel del ascenso a
la cumbre como catalizador de una vision intelectual limpia y no restringida (ver Zarathustra). Sin embargo y por lo
general, los vinculados a este tipo de ascetismo, suftieron bastante incomptension; por otro lado, existen cierto
nimero de especulaciones sobre los espacios rarefactados o sublimados nipénicos, por ejemplo, el Kare Sansui FgiLLIZK,
jardines secos como el de Ryoanji BE&=F, etc.
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aplicables teorfas separadas por facciones, sino una teorfa de composicién unificada para
todas las artes. Por otro lado, Fenollosa concibe la expresion de las diversas épocas, cual si
fuera una estética peculiar que en modo alguno habria podido surgir en otro momento de la
historia, y atafie por igual a cualesquiera vestigios hallados en un periodo concreto.

La parte inicial del tratado, abarca el perfodo comprendido entre los origenes asiaticos del
arte, que sitia en el norte de la India y relaciona asi con el helenismo, y el siglo XIII, y se
ocupa principalmente de la ceramica y la escultura. El final del perfodo alcanza la paulatina
extincion de las principales corrientes escultoricas en el pais nipén y asi tendriamos tanto a
Tankei como a su antepasado Unkei, un problema significativo el de la desaparicion de la
escultura, que solo es admitido por Fenollosa en muy raras ocasiones.

El volumen postrero comienza con los albores del siglo XIII y se adentra hasta mediado
el siglo XIX. Integra en su mayor parte las manifestaciones pictéricas y se entiende como
una exaltacion de las habilidades de Fenollosa en el complejo dominio de las antigiiedades’.

Se produce aqui un tratamiento muy novedoso de los dos paises a los que se refiere el
tratado, como si fueran un solo ente holistico. Esta interesante idea constituye una apuesta
arriesgada que sin duda refleja las ideas de Okakura y su identificacién con el daoismo.

Igualmente, en este sentido, resulta oportuno recordar el comentario de Watsuji (Cabeza,
2019) quien aclara que: “La cultura japonesa mantiene vivo el genio de la China que existio
entre las dinastias Chin y Song. Reconociendo esto, los chinos podrian restaurar el poder y
grandeza de su noble cultura del pasado, perdida en la China actual. Es aqui donde se podria
descubrir el modo de romper la trampa en la que se encuentra hoy en dia el pensamiento
chino. El resurgimiento de China ha de producirse. Debe de haber un retorno al refinamiento
de las culturas Han y Tang a fin de lograr la reconstruccion de su civilizacién, la cual es una
parte integral y esencial de cualquier nuevo avance que la cultura mundial conslga Cuando
los pueblos de China se levanten por sus propios medios, entonces comenzara el renacer de
su esplendor” (Watsuji [1929] 1986, 133).

A continuacién, procederemos a examinar mas profundamente ciertas observaciones
relevantes que aparecen en el tratado de Fenollosa, a fin de explicar tanto su poder de
persuasion como la gran innovacion que suponen (Cabeza, 2019).

Para empezar, concede un potencial extraordinario a la capacidad de “espaciar” que
nosotros traducirfamos por “Composicion” y de este modo su propuesta adquiere un vigor
y una actualidad inusitados.

Un esquema universal o 16gica del arte se esta desplegando paulatinamente, aglutinando
con la misma facilidad todas las formas de arte asiatico y salvaje, tanto las propuestas de los
nifios, como las de reputadas escuelas europeas. Consideramos que todo arte setia un espaciar
armonico, bajo unas condiciones técnicas especificas que evolucionan. (La cursiva es de los
autores). Los espacios deben tener limites, y de ahi, la necesidad de unir formas armoniosas
mediante proporciones adecuadas (Fenollosa [1912] 2000, Preface: XXIV).

Posteriormente afiadi6 que el “espaciar” (la “composicion), es el aspecto mas relevante de
todo hecho artistico, y en este sentido vino a compilar la nocién notan'’, que proviene de los
conceptos pictéricos de China. Este término podtia ser interpretado como una suerte de
"contraste" en una aproximacién no literal. Asi viene definido por los caracteres de "grueso”
y "fino”. Se aplica generalmente al color y la luz, pero también puede ser usado en referencia
a los sabores en gastronomia. Por lo tanto, explica: “Las cantidades relativas de luz que se
reflejan en el ojo se convierten en otra diferenciaciéon de los espacios, y la disposicion
armonica de estos valores, implica un nuevo tipo de belleza (#ofan) y una nueva facultad para
crear ideas con base en ésta” (Fenollosa [1912] 2000, Preface: XXIV).

% Dedicé sumas ingentes a la recopilacion de objetos notables, por lo que adquiri6 una estimable teputacion entre los
coleccionistas nipones.

10 Ta nocién asf definida, aunque en chino sea el orden al contrario, dannong i#¢if, es una palabra graciosamente
acufiada que ha perdurado hasta nuestros dias por su alteridad, recuerda vagamente al inglés en la expresion “through
thick and thin”, es decit,”en la abundancia y en la escasez” (Cabeza, 2019).
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Y mas adelante afiade: “La delimitacion y sus posibles instrumentos, restablecen amplios
espectros cualitativos; la importancia del #otan para el modelado, o la representacion de
planos de distancia, y también como no, el estilo personal, resulta tan vital como su belleza
decorativa; el color también puede estar imbricado con un evento fisico o pictérico”
(Fenollosa [1912] 2000, Preface: XXV).

Podriamos afirmar sin lugar a dudas que esta nocién de #ozan, utilizada previamente por
Fenollosa en “The Nature of Fine arts”, puede aplicarse a lo artistico fuera de oriente y
semeja las nociones de [/, descritas profusamente por M. Heidegger en Unterwegs um
Sprache'' (Cabeza, 2019)En este texto, [k #  se define como, "lo refinado o elegante", "el
aliento de la quietud del deleite luminoso", y eventualmente como “la iluminacién sensorial
a través de cuya vivaz fragancia despunta la radiancia de algo sobrenatural”. La definicion la
ofrece el conde y filésofo Shuzo Kuki quien visita a Heidegger en varias ocasiones y le ofrece
perspectivas impensadas sobre el lenguaje y la ontologfa.

Nos gustaria afiadir que el notan no es posible sin la utilizacion de los pinceles especiales
que tan solo se encuentran en oriente con los cuales, en funcién de la intensidad del trazo,
es decir de la voluntad del artista, se puede lograr un cambio de grosor inmediato. El autor
de Epochs no parece ser consciente de ese hecho.

En el apartado dedicado a Early Japanese Budist Art (Capitulo 4), cuando Fenollosa, discute
la Trinidad de Budas del Horyuji, se menciona un pasaje sobre las potenc1as lotiformes de
las estatuas, del siguiente modo: “Estas son curvas de extrema tensién, como las de las
materias extraidas longitudinalmente con una fuerza que ha alcanzado su maximo umbral de
fractura, lineas de esfuerzo, largas, frias curvas de apariencia renovada, que revelan la potencia
de su unidad intrinseca en los ritmos que acompasan” (Fenollosa [1912] 2000, I: 72).

Lo anterior aporta nociones claras sobre el espiritu romantico de Fenollosa, quien pone
su ser incluso en los mas nimios detalles, como si en su fuero interno, la expresion artistica
se hubiera convertido en una suerte de creencia animista.

Mas adelante, al tratar la obra de Noami en la época Muromachi, deja entrever sus sistemas
de aprendizaje, que mas bien consisten en involucrarse en los lugares y con las personas que
van a hacer surgir la obra de arte, la cual es concebida por tanto con relacién a diferentes
religiones y costumbres. En este sentido admite: “He convivido amistosamente con estos
sacerdotes Zen de Tofukuji durante algunas semanas seguidas, y he tenido el privilegio
artistico de copiar durante meses muchas de estas maravillosas reliquias. Ninguna visita que
no implique residir puede dar un atisbo de la impresion solemne y dulce - sobre todo durante
la noche y al alba - de los patios de fresca arena, atravesados irregularmente por escalones
de granito, y delimitados por composiciones Sung (Song) de arbustos antiguos y piedra
recubierta de musgo, y el riachuelo del refectorio de nobles proporciones con su baja torre
cuadrada y frio interior revestido de azulejos; y de elegantes habitaciones altas, luminosas
dispuestas en esquina entre los patios y con vistas a los barrios bajos de la ciudad, donde los
kakemono eran exhibidos para su inspeccién. En esos agradables dias de la década de los
ochenta y acompafado por mi alumno el Sr. Okakura, me senti como un impostor de Noami,
con el privilegio de vislumbrar muchos de los tesoros que habrian deleitado a sus propios
ojos hace 450 afios” (Fenollosa [1912] 2000, II: 70).

Es decir, basandose en las pruebas obtenidas en Japon, Fenollosa ha completado en
primer lugar, su teoria en el ensayo /a naturaleza de las bellas artes y posteriormente la va a poner
en practica de modo experimental, en el propio lugar de estudio, como si fuera un adepto
mas del templo Zen, integrandose plenamente en los habitos monacales, como forma
exclusiva de lograr la validez artistica, algo sorprendente, entre otras cuestiones, porque
ningun critico de la época o la actualidad lo soportaria, ni tampoco se le permitirfa. Aqui la

11 Este texto tuvo su origen durante algunas de las estancias que el conde Shuzo Kuki compartié con M. Heidegger
durante 1953/54. Literalmente el caracter se compone de arroz a la izquierda y la fraccién nueve dividido entre diez,
es decir algo casi colmado, pero a lo que le resta una décima para la plenitud y de ahi su elegancia o altruismo.
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intercesion de Okakura es muy clara y sin ella no hubiera sido posible tal nivel de inmersién
en la cultura tradicional y religiosa de Japon.

A continuacién, Fenollosa escribe el oscuro dictamen: “El arte es el poder de la
imaginacion para transformar los materiales — para transfigurarlos - la historia del arte debe
ser la historia de los materiales a través de los que opera. Lo supremo en el mundo del arte
es la concepeion".

Esta nueva definicién de caracter matérico parece contraria al anterior discurso transido
de espiritualidad.

A pesar de ello, comprobaremos mas adelante que en su discurso, llega a introducir con
frecuencia elementos religiosos o espirituales. Veamos un caso paradigmatico: “La analogia
entre Cristo y Buda ha estimulado la imaginacién de los viajeros durante todas las épocas.
Los arabes, que no crefan en ninguno de ellos, los identificaron de forma descuidada'®. Estas
analogfas deben, en una mentalidad amplia, ya sea catdlica o protestante, convertirse en bellos
ejemplos de cémo las verdades mas elevadas encuentran su refugio natural en todas las almas
puras” (Fenollosa [1912] 2000, II: 49).

En otro pasaje comenta: “El primer impulso creativo del nuevo arte en Japon se produce
entre 1394 y 1428.Y la circunstancia de encontrarse completamente sometido a la influencia
del Zen, que dominaba la zona y sobre todo Kyoto, con un nuevo fervor religioso, se puede
apreciar en el hecho de que el gran "cuadrilatero" de las escuelas de arte de Kyoto se forma
mediante cuatro grandes templos Zen: Kinkakuji en el noroeste, Tofukuji en el sureste,
Daitokuji al norte, y Shokokuji haciael centro” (Fenollosa [1912] 2000, II: 68).

Pero, en la segunda parte de su obra, Fenollosa avanza una conclusién menos optimista,
que creemos que puede tener mucho que ver con su incredulidad acerca de la situaciéon real
del arte japonés en las postrimerias de la era Meiji.

El arte comienza con una esperanzada puerilidad y cae de nuevo en la desesperanzadora
puerilidad. La tnica esperanza de los que no la tienen es percibirse a s{ mismos como seres
desprovistos de esperanza. Entonces podemos llegar a desprendernos de ella y comenzar de
nuevo. Cuando nos damos cuenta, por causa de la indulgencia o el exceso de elogios, de que
estamos dafiando toda posible creacién, pasada o futura, deberfamos mantener nuestros
niveles de exigencia en lugar de rebajarlos para acomodarnos a un escualido presente
(Fenollosa [1912] 2000, 1I: 141).

Mientras realizaba esta obra péstuma, Fenollosa tenfa bien presente (Fenollosa, 2011) el
impresionante geztgeist que destila W. Dilthey, seguidor de Hegel, en The Imagination of the Poet
(1880).

Las formas artisticas de cualquier época y nacionalidad nos apremian. Las distinciones y
convenciones de todas las formas literarias parecen haberse banalizado. Por si esto no fuera
bastante, una literatura primitiva y sin forma, una musica y un arte llegan hasta nosotros
desde Oriente. [...] En medio de esta ausencia de control, el artista se separa de las
convenciones y la critica se queda tnicamente con valores triviales, que dependen de sus
propias emociones. [...] Esta falta de control del gusto, muestra una época en la que nuevos
sentimientos estan descomponiendo las formas y convenciones observadas hasta ahora y
estan aflorando nuevos modos de arte. Pero no es seguro que este proceso sea duradero.
Una de las tareas urgentes de los fil6sofos y los historiadores del arte o de la literatura de hoy
es construir de nuevo una relaciéon dinamica entre pensamientos estéticos y artisticos (Dilthey
[1880] 1997, 31).

Discusion de lo tratado

Creemos haber demostrado con lo anterior que las teorfas estéticas y filosoficas de
Fenollosa, resultan en general audaces y verosimiles, pero en ocasiones también se envuelven

12 Véase, por ejemplo, la inscripcion atribuida a Jesucristo (Isa) en el Coran sobre la puerta de la mezquita Buland
Darwazza de Fahtepur Sikri edificada por el emperador Akbar alel 5SV: E/ mundo es un puente, pasa sobre d, pero no
construyas tu casa en él. (Trad. del Antor)
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en un halo de misterio. Su concepto del arte viene a ser como un tapiz viviente poblado por
personajes historicos. Por ello, aunque su convincente argumentacion atrajo a las masas y a
las autoridades practicamente por igual, debemos remarcar a manera de colofén, ciertas
cautelas a propdsito de su obra.

Una critica importante es que Fenollosa podria haber errado al no darse cuenta del respeto
que el pueblo japonés siente por la naturaleza. Debemos tener en cuenta que Japén es el
unico pafs donde la naturaleza es el maximo referente, que alcanza desde el lenguaje a las
relaciones sociales, por ejemplo, tenemos la enorme cantidad de onomatopeyas para
expresar, incluso sensaciones de tipo emocional y no solo fenémenos fisicos o naturales
(Barton, 2021) y por otro lado, el hecho de que este idioma en lugar de desarrollar una marca
de plural especifica guste en muchas ocasiones de efectuarlo mediante mera repeticion del
nombre en singular, asf, Nosotros enfaticamente se dirfa Yo-Yo, (WareF y Ware WareFk 3
, respectivamente), “islas” se puede corresponder con isla-isla & & y sucesivamente, incluso
tenemos un caracter chino que implica la reduplicacion R . Sobre este particular, se sugiere
consultar la teorfa de ecuaciones semanticas postulada por Cabeza (2019), la cual, se origina
al explicar el término § Z, “lenguaje” que se compone de “decir’+”hojas del arbol” =
“lenguaje” (las hojas del arbol del decir), por ello configura una suerte de ecuacién aditiva o
sumatorio, en la que los términos que intervienen adquieren una cierta variable de significado.
El mensaje final serfa que también el lenguaje se identifica con lo natural.

Aunque sera materia de otros escritos, también es posible destacar en este sentido el uso
en japonés de la conjuncién copulativa china, Wa 0 que originalmente quiere decir armonfa,
tanto en chino como en japonés, a modo de marca o posposicion del sujeto. Es decir, el
sujeto, tan mutable en el idioma japonés (pues existen muchos tipos de sujeto, masculino,
femenino, etc), debe inexorablemente armonizar con su entorno o predicado y no pueden
conectarse directamente sin que medie la particula Wz igual que le interrogacion no puede
formularse sin la particula Ka (Berque, 2000).

En definitiva, lo que estamos tratando de concluir es que para el pueblo japonés la
naturaleza es siempre preferible al artificio, y el unico pecado concebible en esta tierra, es
contra el orden natural (Falero, 1998).

Aparentemente, Fenollosa ignora esta situacién y en todas sus teorfas del arte prefiere
centrarse antes en la voluntad humana.

Tan anémalo hecho, se puede observar perfectamente en obras caracteristicas de épocas
pretéritas tales como "Tsurezuregusa" de Kenkd Yoshida o "Genji Monogatari" atribuido a
Shikibu Murasaki, en este dltimo relato, destacan los hermosos nombres naturalistas de dos
nobles princesas, Fujitsubo &8 (floracion de Glicina) y Kiritsubo ¥ (floracién de
Pawlonia).

Esta cuestion compleja, podria tener mucho que ver con las practicas ancestrales del
sintoismo, las creencias nipoénicas primigenias. En este sentido, destacamos la siguiente
afirmacion de Falero (1998): “Para los sintoistas, el hombre es parte de la naturaleza, igual
que cualquier otro ser viviente, y como consecuencia, todas sus acciones caen dentro del
unico marco de referencia de la esfera natural” (p. 165).

En segundo lugar, la disposiciéon de Fenollosa, parece de alguna manera tefiida por
unsentimiento anticlerical, ya que en modo alguno reconoce la inmensa contribucion
realizada por los evangelizadores europeos, y especialmente por los jesuitas muy dados a
adoptar los modos locales, la famosa _Accomodatio, particularmente cuando éstos se
relacionaban con lo artistico o lo liturgico en las artes. Fundamentalmente el proceso tuvo
lugar en 4reas de Kyasha donde los ibéricos recibian el paradéjico nombre de Nanban FZE
o barbaros del sur, pero también en Macau y en Beijing (Cabeza y Almodévar 2018).

Como resultado, Fenollosa obvia el muy relevante despliegue expresivo de los Nanban y
mucho menos comenta sobre las artes, cienciasy cambios de técnicas pictéricas en China por
parte de sacerdotes devenidos letrados, de origen europeo, desde Matteo Ricci FIIHE (Li
Madou) a Giuseppe Castiglione BB & (Lang Shining). Los cuales, no solo realizaron una
titanica labor ampliamente desconocida por los japoneses y por tanto por Fenollosa, sino
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que, ademas, de modo sorprendente, instauraron el sincretismo en las artes que él mismo
preconizaba.

Por ejemplo, cuando se refiere a la labor de estos religiosos en Kyusha, viene a senalar
que: “Hideyoshi, se presta a expulsar a los misioneros por su supuesta capacidad de
desestabilizar la integridad nacional. Es un momento decisivo para la historia de todo
Oriente, y también para el Mundo. De haber albergado heraldos de esas cortes europeas
arrogantes y corruptas, que por aquel entonces lograron transformar Japon en un feudo
religioso, el gran pasado tanto de China como de Japén podria probablemente haber sido
aplastado hasta extinguirse, y el arte sin ninguna duda” (Fenollosa [1912] Epochs, 2000, 11:
90).

En el texto anterior del mismo capitulo, claramente se desdena la cuestién fundada, de
que los misioneros habian fomentado las escuelas de arte alld donde se establecieran, fuese
China"”, Jap6n, Siam o Vietnam.

Sélo podemos hacer conjeturas sobre en qué medida Yeitoku (Eitoku) anduvo influido
en esta direcciéon por numerosos ejemplos de pintura al dleo europea que los daimyos
cristianos importaron. No hay el menor intento de ensombrecer su obra, y Hideyoshi era
hostil a la propaganda europea; pero bien pudiera ser que este artista encontrase una
sensaciéon de mayor fuerza en el color de la pintura mural, a partir de las piezas vidriadas de
"Sagradas Familias" a la manera veneciana, o retratos de Papas (Fenollosa [1912] 2000, II:
100).

No obstante, hubo de admitir lo siguiente: “La respuesta dada aqui s6lo puede ser sucinta.
Consiste en que el reinado de Kanhi (Kangxi), que comenz6 con mas esperanza para el
cristianismo y para China, finaliz6 en la oscuridad de la primera persecucion cristiana. Esto
se debid a la obstinacion de la Corte Papal y sus asesores, que se sentian celosos del éxito de
la Compania. Los jesuitas habfan intentado politicamente y con cierta amplitud de miras,
identificar en lo posible, lo que resultaba vital en la vida y el pensamiento chinos en relacién
con el cristianismo. Sus oponentes franciscanos y dominicos querfan que todo ese
pensamiento y por supuesto los ritos chinos fueran considerados como obra del diablo'*. En
el bando de Europa existié un problema de tolerancia o intolerancia, pero en China consistio
mas bien en el de Cristo versus Confucio, fue todo el método de pensamiento europeo versus
la idiosincrasia confuciana. La ciega arrogancia de Europa, que obvié el dialogo ilustrado de
los jesuitas, simplemente vino a sumar fuerzas con la de los confucianos” (Fenollosa [1912]
2000, 11: 149).

Resulta extrafio, a nuestro entender, que no haga mencién a las artes practicadas o
divulgadas por los jesuitas sobre todo en la corte de Qing. Es también muy posible que esa
actitud antieuropea y contra los clérigos, le granjease amistades y favores por parte de los
gobiernos de Japén y de Estados Unidos, que explicarian parte de su éxito.

Ante tales declaraciones resulta imperativo recordar al filésofo Voltaire quien al introducir
una obra del pensador Confucio en Francia (Berque 2000), observa sobre él que:

Confucio
De la razon sinica, intérprete salutifero
Sin deslumbrar al mundo, pero iluminando los espiritus
Sdlo hablo como un sabio, y nunca como un profeta;
Sin embargo le creyeron incluso en su propio pais.

13 Ta mayor parte de obras Nanban que se exhiben en China y Japon se encuentran alrededor de Macau o el sur de
Japon, zonas por lo general favorecidas por las di6cesis que el cristianismo instaurase.

14 Hace referencia aqui a la muy debatida controversia sobte los Ritos Chinos, que reflejan el grado de sincretismo
religioso que Adam Schall y Ricci entre otros fomentaran y por el que determinadas ceremonias y rituales propios del
confucianismo tales como la musica heterofénica o la piedad filial hacia los ancestros, se incorporasen a las misas y
los oficios funeratios.
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En unas pocas décadas esta opinion se troc radicalmente en la nacién gala, sobre todo
tras la tercera guerra del opio y la desastrosa batalla de Bali Kao, he aqui ciertas opiniones
vertidas sobre China de la mano de Charles Fourier en su “Teorfa de los cuatro
movimientos”: “La China, de la que se suele elogiar su bella cultura, es tan pobre que se ve a
la gente devorar a puniados los gusanos que infectan sus vestimentas raidas. China es el unico
pais donde el engafio esta legalizado e incluso es honrado. [...] Los chinos son la nacién mas
celosa y aun inquisitorial contra las mujeres a las que comprimen los pies desde la infancia
para que sean incapaces de caminat”" (p. 32).

Conclusiones

Ernest Fenollosa, logré preservar el arte antiguo japonés mediante una rara mezcla de
perseverancia y erudiciéon, no exenta de ciertas habilidades politicas. Sin embargo, evitd
muchos de los prejuicios que atenazaban a la mayor parte de los pensadores e historiadores
de la época. Tales prejuicios bien podrian resumirse con la frase de Karl Marx sobre que los
orientales no eran capaces de representarse a si mismos y por contra debfan ser siempre
representados (Cabeza, 2019).

En el plano estratégico y politico se ha creido que lo oriental no debe ser respetado u
observado, sino temido como las huestes de Attila, cuando por ejemplo aparece en la saga
épica del Anillo de los Nibelungos bajo el nombre de Etzel (Wittgenstein, 1967). Ergo, debe
someterse por medios violentos y de aqui surgen no pocos desastres histéricos.

En ese sentido, la defensa de la paz y la armonia a través de las artes, fue una constante
en la vida de Fenollosa, en ella obtuvo el muy considerable éxito de preservar el arte antiguo
de extremo oriente hasta nuestros dias. Hemos elaborado nuestro articulo para reonocer ese
hecho capital y divulgar sus poco conocidas ideas, que creemos que pueden contribuir a
explicarnos muchos sucesos acaecidos desde entonces en relaciéon con oriente.

Fenollosa public6 otros interesantes escritos, como por ejemplo Nob or Accomplishment
realizado en colaboracién con Ezra Pound. En este libro, aparecido en 1916, se describe
como un episodio fundamental, la trama del famoso relato antiguo Hagoromo (“piel de
alas”), en la que un ser alado sobrenatural, llora por la desaparicion de su vestimenta mistica,
lo que ha de conducitle a la muerte como leemos en las escrituras budistas, pero
repentinamente un campesino, bajo la condicién de que antes le deleite con su danza , accede

a devolverle al angel la prenda magica'’.

15 Traduccion del autor. En el original en francés: La Chine, dont on vante les belles cultures, est si pauvte qu'on y
voit le peuple manger a poignée la vermine dont ses habits sont remplis. La Chine est le seul pays ou la fourberie soit
légalisée et honoree. [...] Les Chinois sont la nation la plus jalouse, la plus persécutrice envers les femmes, a qui 'on
serre les pieds des l'enfance afin qu'elles deviennent incapables de marchert.

16 De acuerdo con la esctitura shastrica, los cinco signos de la decadencia de una apsara (o angel) son estos:

"Cuando un angel se eleva y vuela, es propenso a emitir una especie de musica tan maravillosa que ningin coto o
instrumento podtian igualatla, pero cuando el final se acerca, se desvanece la musica y su voz se torna seca y débil.
En tiempos felices, de dia y de noche, desde el intetior del alma de un angel resplandece un brillo sin matices, pero
cuando la muerte estd cercana, la luz de tepente se opaca y la figura se cubre de penumbra.
La piel de un angel es suave y bien ungida e incluso si va a ser sumergido en un lago de ambrosa, repelera el liquido
como lo hace la hoja de loto; pero cuando se acerca la muerte, el agua se adhiere y no se desprende.

Se dice que un angel siempre se mueve como un torbellino de fuego, y no se frena ni detiene en ningtin lugar, revolotea
aqui y alla casi al mismo tiempo, desaparece, se cuela y escapa, peto cuando el momento de la muerte se acerca, reside
en un solo lugar quieto y no puede volar.

Un 4angel transmite una fuerza eterna, pero cuando el momento de la muerte llega, la fuerza se desvanece y el parpadeo
no ha de cesar.”

Estas imagenes muestran a nuestro juicio el naturalismo extremo de la cultura japonesa que llega a asumir el hecho
de la decadencia y el ocaso, hasta de los inmortales.

En la misma linea de lo antetiormente expresado, Chamberlain se refiere al loto con los versos de Henzei, esa flor
purisima que, sin embargo, surge en el légamo de los estanques:

iHoja de Loto! Sofié que el ancho mundo,
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Fenollosa realizé su magnifica obra desde y sobre Japon, probablemente convencido de
una aseveracion similar a la que pocos aflos después habria de postular Watsuji (Cabeza,
2019): “Quizas el volatil clima japonés podria resultar al final mas dificil de dommar que el
burgués. Sin embargo, debemos seguir siendo conscientes del significado de amar nuestro
propio destino por haber nacido entre esas personas elegidas que no tienen parangén en el
mundo; porque nosotros podemos, manteniendo y aceptando este destino, hacer
aportaciones a la cultura humana de las que ningun otro pueblo es capaz. Mediante tales
contribuciones podriamos dar en primer lugar un significado real al hecho de que cada parte
del mundo tiene su propio caracter distintivo™"” (Watsuji [1929] 1986, 207).

Pero tal y como Furukawa Tetsushi (1961) advierte al respecto, y en ese sentido parece
hacerse eco del positivismo de Fenollosa, el singular filésofo japonés entiende que el mas
acendrado vicio de los japoneses es precisamente su falta de pensamiento cientifico. Para
Watsuji no se trata de un fenémeno superado o aislado, sino que a partir de la aparicion de
la ciencia moderna los europeos perseveraron en sus postulados durante cerca de trescientos
afios y en cambio los japoneses clausuraron el archipiélago a todo lo que pudiera provenir
del exterior. Durante un periodo similar de casi tres centurias, por intervencion expresa del
shogun, no se permitié ninguna aproximacion al espiritu moderno. Esto que por una parte
es causa de singularidad y originalidad, tambi¢n presenta severas contrapartidas, pues un
periodo de confinamiento tan prolongado no pudo superarse con la mera incorporacion
irreflexiva de los enormes avances que se habfan madurado en Europa durante décadas.

En su lucha por avivar una nueva teorfa artistica universal que pudiera entenderse tanto
de modo ético como estético (Wittgenstein, 1921), a Fenollosa le inquieté sobremanera tanta
estrechez de miras y de modo profético resolvid: “A partir del siglo venidero, la fuerza
combinada del Analisis Cientifico y la Sabiduria Espiritual deberan unirse para toda la
eternidad con la gracia combinada de la Sintesis Estética y el Amor Espiritual” (Fenollosa
[1912] 2000, 1I: 60).

Del mismo modo Okakura, que pasé6 anos en los Estados Unidos de América de la mano
de Fenollosa, pero luego viajé por la India y otras partes de Asia, en pos de su ideal artistico,
reformé completamente el panorama de su pais en este aspecto, consiguiendo publicar obras
importantes originales en inglés, que aportan mucho a la filosofia y a la estética, tales como
“El libro del Té¢” y “Los Ideales del Este”. Solo su temprana muerte acaecida a la edad de
cincuenta afios, provocada segun algunos por los excesos y privaciones a los que le llevaba
su daoismo extremo, (por ejemplo, vestia tinicas de hierbas confeccionadas por ¢l mismo,
pero también tomaba frecuentemente cannabis), nos privo de obras maestras y trascendentes
para el arte contemporaneo.

Los dos compartieron un extraordinario trayecto de ida y vuelta con Japdn, aunque no
volvieron a verse y terminaron enfrentados. Fenollosa murié en 1908, Okakura sélo 5 afios
después en 1913.

Desgraciadamente, sus nobles anhelos no han llegado a cumplirse, ni siquiera en el primer
cuarto del siglo XXI.

Nada mds puro ni mas verdadero que Vos contenta;

¢Cémo es entonces que cuando os rueda por encima una gota de rocio,

finge ser una gema de incalculable valor?

17 Tetsuro Watsuji estaba muy preocupado por esta cuestion y a ella le dedicé su obra Sakoks, que significa "el pais
encadenado."
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