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La enseinanza de la arquitectura
en Sevilla (1771-1807): sobre
artes, antiguedades, libros,
réplicas y maquetas en el marco

del Real Alcazar
Carlos Plaza

La ensefianza de la Arquitectura en la Sevilla de las Luces tuvo su
inicio con la fundacion de la Real Escuela de las Tres Nobles Artes.
En el marco arquitectonico del Real Alcazar la didactica de la
arquitectura se debatia entre el dibujo de modelos de la Antigliedad,
el estudio de los libros de arquitectura y la ejecucion de maquetas o
de réplicas de elementos arquitectonicos o arquitecturas. Mediante
la revision de la documentacién conocida, la integracion de nuevas
fuentes, asi como a un nuevo enfoque critico basado en analizar

la didactica de la arquitectura teniendo en cuenta su relacion con

las otras artes y actividades didacticas, por un lado, y el marco
arquitectonico y las colecciones en él ubicadas, por otro, se propone
una nueva y mas compleja lectura de la enseilanza de la arquitectura
en la Escuela de Sevilla en el arco temporal entre 1771, aiio de su
fundacion, y 1807, aio de la muerte de Francisco de Bruna, su
impulsor, primer protector y protagonista de su relacion con el palacio
real hispalense.
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“No se ha de contentar uno con imitar, [...]

en la Pintura, y Escultura hay dos cosas,

una lo que prestan los ojos para la imitacion,

y otra que hace la fantasia fingiendo las imagenes,
pues ala verdad el primero que fabricé una nave
antes la dibuxd, y construyé en su imaginacion”.

Oracion que en la Junta General de la Escuela de las Tres Nobles Artes
para el repartimiento de premios pronuncio D. Francisco de Bruna,
Sevilla, Imp. D. Manuel Nicolas Vazquez y Cia, 1778, p. 8.
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Fig. 01

Pértico del palacio Gético del Alcazar de
Sevilla hacia el patio de dofia Maria de
Padilla o del Crucero. Fotografia de Carlos
Plaza (2022).
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La ensefianza artistica en las academias del siglo XVl se
basaba en el valor pedagégico del dibujo y de la copia de obras de arte'.
Enrelacion a las tres nobles artes, la operatividad de la copia de escogi-
dos modelos artisticos, sobre todo de la Antigliedad, era mas inmediata
parala pinturay la escultura que para la arquitectura. Aun asi, todo
estudiante del arte de la arquitectura recibia una sélida formacién en el
dibujo y en el copiado de obras de arte, de arquitectura o de elementos
arquitectonicos, algo que venia consolidando la formacién del arqui-
tecto como artista liberal desde el Renacimiento hasta la importancia
de los dibujos en el aprendizaje de los pensionados en Roma de la Real
Academia de San Fernando.

Con la Academia Real de Francia como modelo, el fo-
mento de las academias en Espafia vino de la mano del regio proyecto
estatal y de la ideologia del siglo de las Luces. La Real Escuela de las Tres
Nobles Artes de Sevilla comenzo su andadura en 1771, bajo la tutela de
la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando, fundada su Junta
Preparatoria en 1744. Tanto su origen como el desarrollo de los primeros
decenios de su vida académica estuvieron muy ligados al Real Alcazar
de Sevilla, donde pintores, escultores y arquitectos —“trabajando en co-
mun”2- tenian como objetivo restituir las bases de la “buena arquitectura’
a partir de una enseflanza académica que acabase con la ensefianza
gremial realizada por los maestros de obras “sin el menor conocimiento
de las buenas reglas del arte™.

Los avatares histéricos de esta institucion son bien conoci-
dos?, sobre todo en relacién a su protector Francisco de Bruna y Ahumada
(1719-1807)° asi como algunos aspectos de la ensefianza de la arquitectura®
y laimportancia de la coleccién del Alcazar para el aprendizaje artistico
en la llustracion’. Entre la copia y la invencion, la didactica de las artes en el
marco arquitectonico del palacio Gético y del patio del Crucero se debatia
entre el dibujo de modelos de la Antigliedad -desde las antigliedades
locales de la coleccion de restos arqueolégicos de la Bética a las répli-
cas universales de los vaciados de la coleccion de Anton Rafael Mengs-,
el estudio de los libros de arquitecturay la ejecucion de maquetas o de
réplicas de elementos arquitectonicos o arquitecturas (fig. 01). Mediante la
revision de la documentacion conocida, la integracion de nuevas fuentes,
asi como a un nuevo enfoque critico basado en analizar la didactica de la
arquitectura teniendo en cuenta su relacion con las otras artes y activida-
des didacticas, por un lado, y el marco arquitectonico y las colecciones en
él ubicadas, por otro, se propone una nueva y mas compleja lectura de la
ensefianza de la arquitectura en la Escuela de Sevilla en el arco temporal
entre 1771, afio de su fundacién, y 1807, afio de la muerte de Francisco de
Bruna, su impulsor, primer protector y protagonista de su relacion con el
palacio real hispalense.

LAS ESCUELAS Antecedes: la arquitectura en la escuela
DESEVILLAY :

LA ENSENANZA de la casa Lonja

DELA

ARQUITECTURA La academia fundada en enero de 1660 en la

16601807 casa Lonja de Sevilla estaba dedicada al dibujo

y ala pintura. No se extendio oficialmente a la
arquitectura como arte del dibujo, ni suscito interés entre arquitectos
practicantes como parte del cuerpo de profesores, si bien se amplié
en 1673 a Academia de Pintura, Escultura y Dorado®. Las sesiones de la
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escuela, no obstante, no estarian exentas de cuestiones arquitecténicas
‘especulativas’ que eran moneda de cambio en la enseianza de las artes
liberales por parte de pintores y escultores en una Sevilla -y también en
el resto de Espafia- en la que se difuminaban los limites entre disciplinas.
En el memorial que el abogado y tratadista de arte Juan Butron (1603-m.
s. XVII) envid al rey en 1626 para la proteccién de la academia de pin-
tores de Madrid indicaba de ella que “es el lugar donde [los pintores] se
juntan a estudiar con los escultores y arquitectos, y demas profesores del
dibuxo™. En la semblanza de Francisco Herrera el Mozo (1627-1685), uno
de los fundadores de la de Sevilla y quien llegaria a ser nombrado en 1677
Maestro Mayor de las Obras Reales, mencioné Antonio Palomino (1655-
1726) en El Parnaso espariol pintoresco laureado que en Roma “estudio

Fig.02
El patio de la casa Lonja de Sevilla.
Fotografia de Carlos Plaza (2013).
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con grande aplicacion, asi en academias como en las célebres estatuas

y obras eminentes de aquella ciudad, con que se hizo, no solo gran pintor,
sino consumado arquitecto y perspectivo™™. El problema de los pinto-
res-arquitectos o la distincion entre arquitectos “practicos y especulati-
vos” estd en la base de la diatriba entre las artes liberales y las mecanicas
en la Espafiia de la época, que tiene precisamente en Herrera el Mozo a
uno de sus protagonistas" y que seria preciso indagar atin a propdsito de
las bases académicas en el seno de esta institucion sevillana.

El ejercicio nocturno del dibujo en esta academia tenia
lugar en el marco arquitecténico de la sede del consulado de Cargado-
res a Indias (c. 1583-1646), una arquitectura de reciente finalizacion en
la escena arquitectonica sevillana y uno de los ejemplos mas didacticos
entonces en lo que respecta al uso del lenguaje de los 6rdenes clasicos,
concretamente en el patio, decididamente deudor del proyecto de An-
drea Palladio (1508-1580) para el claustro del convento de la Carita de
Venecia a través de / Quatrro Libri dell’Architettura (Venecia: Domenico
de’Franceschi, 1570)" (fig. 02). La importancia del marco arquitecténi-
co en el que se desenvolvia la vida académica era algo que unia esta
academia con la fundada en 1771 como Real Escuela de las Tres Nobles
Artes de Sevilla.

En sus Estatutos de 1807, de hecho, la Escuela de Sevilla
se consideraba heredera de la Escuela de Murillo, Valdés Leal y Herrera
el Mozo, que viene reconocida como “academia publica de dibujo”, la
primera “entre todas las villas y ciudades de Espaia”. También se hizo
mencion explicita en este documento a una enseflanza del arte de la
arquitectura en Sevilla un siglo después de la fundacion de la primera,
cuando “se juntaron unos quantos aficionados a las bellas artes en una
casa de la calle de las Palmas de esta ciudad, donde con licencia del
Asistente abrieron una Escuela publica a sus expensas; y para que nada
faltase a la ensefianza de las tres artes, la proveyeron de estampas, dise-
fios, modelos, modelo vivo y de maestros™®.

En 1759, segun Justino Matute y Gaviria (1764-1830), se
volvié a abrir, efectivamente, una academia en la alcaiceria de la Seda,
mas informal que la de la casa Lonja y ubicada en la casa-taller del pintor
y platero Juan José Uceda (11786). A esta academia se le afiadié otra
“gue mantenia en su casa el celebre artesano D. Pedro Miguel Guerrero,
natural de Jerez de la Frontera, en que ensefiaba Aritmética, Algebra,
Geometria Elemental y Arquitectura”, lo que obligo, por la gran afluencia
de interesados, a mudarse a una casa frente al convento de las Duefias,
en los alrededores de San Juan de la Palma “donde solian juntarse entre
dibujantes, cursantes de Matematicas, modeladores en barro y pintores

hasta doscientas personas™.

La Real Escuela de las Tres Nobles Artes de Sevilla
(1771-1807): salas, programas y libros

Los promotores de esta academia solicitaron en marzo
de 1770 una proteccion real a Carlos Il (1716-1788) que incluia la cesién de
estancias adecuadas en el Alcazar. La cuestion fue dejada en manos de
Francisco de Bruna y Ahumada, un culto funcionario real que desde 1765
venia desempefando el cargo de teniente de alcaide del Alcazar junto a
otros cargos en la burocracia estatal en Sevilla. Su decidido apoyo derivo
en la oficializacion de la actividad de la Academia, el reconocimiento de la
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de San Fernando, la proteccion econdmica sobre las rentas del Alcazary la
cesion de los locales solicitados en el complejo real palaciego, erigiéndose
el propio Bruna como protector oficial.

Segun las primeras actas, la vida académica se desarrolla-
ba prevalentemente en el propio Alcazar. El curso académico duraba seis
meses, de noviembre a abril, con sesiones de dos horas diarias e incluia
seis salas: de principios, de academias —o dibujo de figuras enteras-,
modelo de yeso, modelo vivo —o dibujo del natural- y dos de arquitectura
con una clase preliminar de aritmética. Los primeros director y teniente
de arquitectura fueron, respectivamente, Pedro Miguel Guerrero y Lucas
Cintora hasta 1781, cuando fue ascendido Cintora y Francisco de Paula
Guerrero, hijo del primero, nombrado teniente®.

El capitulo dedicado al “Director y Theniente de Arquitec-
tura” del primer borrador de estatutos, sin fechar pero datados en torno a
1778-1780', establecia que éstos:

“asistiran en la sala de ella para el gobierno de los estudios seguin el método
de que prescribiese la Real Academia de San Fernando. Explicaran a

sus discipulos la Geometria y Aritmética necesarias para la arquitectura,
instruyéndolos mui por menor de sus reglas thedricas y practicas, haciendo
que estudien y tomen de memoria de los libros mui bien recibidos de estas
facultades para ilustrarlos. No admitiran en sus salas a los que no estén vas-
tamente adelantados en el Dibujo, ya lo haian aprendido en la misma Escuela
0 en otra qualquiera parte”.

En una segunda version de los estatutos, de 1807, los di-
rectores y tenientes de Pintura y Escultura eran destinados cada uno a las
salas del modelo vivo o del natural, de dibujo, de principios y del yeso de las
que se alternaban mensualmente en una suerte de ensefianza coordinada
y complementaria. Sin esa alternancia con estas artes y separada fisica-
mente, en cambio, para la didactica en las salas de Arquitectura el director
ensefaba “el modo de distribuir y construir todo género de edificios” y el
teniente hacia lo propio con “los elementos del arte hasta haber delineado
todos los miembros y proporciones de los cinco 6rdenes™™:

Los estatutos indicaban para “El sistema del estudio de
la Arquitectura y el paso de una sala a otra” que “habra de seguirse el
meétodo que la Real Academia de San Fernando tiene adoptado para
ensefiar esta profesion™®. La Escuela de Sevilla, efectivamente, adopto
como modelo las academias de Valenciay de Madrid para el estableci-
miento de cargos y funcionamiento, habiendo tomado como modelo la
madrilefia, a su vez, las de Paris y Roma'®. En el momento de la fundacién
de la Escuela de Sevilla, los directores de la Academia Real de Madrid
eran Ventura Rodriguez y Diego de Villanueva®. Segun sus Estatutos
de 1758 el curso de Arquitectura tenia una duracién de “dos, tres, o mas
anos [...]. Los cuales cumplidos volvera de nuevo a empezar otro, y solo
al principio de los cursos podran empezar su estudio los Discipulos”. Los
estudios de Arquitectura no aparecen completamente desligados de los
estudios de Pintura y Escultura, al menos en lo que a la practica del dibujo
se refiere, siendo indicado que los directores “no admitiran en la Sala de
Arquitectura al que no esté suficientemente instruido en la Geometria; en
cuya Sala tampoco admitiran los Tenientes Discipulo alguno, que no haya
aprendido a dibuxar bien. Y acerca de las correcciones de los dibuxos
se observara proporcionalmente lo que queda prevenido respecto a los
Directores de Pintura y Escultura™.
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A partir de los Estatutos de 1807, en efecto, se advierte la
existencia de una integracion entre la ensefianza, la practica y el ejercicio
del dibujo entre las tres artes en Sevilla; a los discipulos candidatos a las sa-
las de Arquitectura se les exigia haber aprendido a dibujar bien en las salas
dirigidas por los directores y tenientes de Pintura y Escultura —“o en otra
qualquiera parte”- y las correcciones sobre los dibujos de Arquitectura se
realizaban teniendo en cuenta cuanto era ensefiado en dichas salas.

El primer curso de la Escuela de Sevilla comenzé el 16 de
enero de 1772, impartiéndose las clases de Arquitectura junto a otras
clases de modelos, del natural y de principios®. A modo de informe sobre
el desarrollo del curso envié Francisco de Bruna al Rey a final de aifo una
serie de obras, fundamentalmente dibujos, para que fueran juzgadas por
la Academia de San Fernando. Entre los dibujos se encontraban “Quatro
papeles de Arquitectura trabajados por Dn. Lucas Zinlora Arquitecto” que
fueron analizados por Ventura Rodriguez y que, a diferencia de las obras
de Pintura y Escultura, no fueron apreciadas, aconsejandose una aten-
cion mas estricta a las doctrinas del antiguo Vitruvio (segun la edicion de
Daniele Barbaro) y de los modernos Vignola, Palladio, Serlio y Alberti®.

Quizas para ello la Escuela se nutrio en los afios sucesivos

de una biblioteca de tratadistica y otros libros de arquitectura?, al igual que
con anterioridad habia conformado la Academia de San Fernando®. Pro-
veniente de adquisiciones y donaciones, la contabilidad de la institucion da
cuenta de los libros de arquitectura a disposicién de profesores y alumnos,
en gran medida suministrados por la libreria Hermanos Bérard y Compafia
afincada en la calle Génova. Entre 1775 y 1787 fueron compradas cuatro
ediciones de la Regola delli cinque ordini di architetttura de Jacopo Barozzi
da Vignola (1507-1573), ente las que posiblemente se encontrara la edicion
espafiola de 1764 ilustrada por Diego de Villanueva (1713-1774). Ademas
de la tratadistica renacentista, la Antigliedad estaba presente a través del
tratado de Vitruvio y repertorios de arquitecturas de Roma, que represen-
taban también el estudio de la Historia de la Arquitectura y no solo una
operativa teoria contemporanea. Mas alla de Espafia, el estudio académico
de la Antigliedad en la Academia de Francia, modelo de la madrilefia, se
debatia desde el siglo anterior entre la teoria —a través de la edicion de Les
dix libres d'architecture de Vitruve (Paris: Jean Baptiste Coignard, 1673)
de Claude Perrault (1613-1688)-, y los levantamientos, como los de Antoine
Desgodets (1653-1728) en Les Edifices Antiques de Rome (Paris: Jean Bap-
tiste Coignard, 1682). Ambos fueron del interés del circulo de la Academia
de San Fernando: del primero se publicé una edicién -el Compendio de
los diez libros de arquitectura de Vitruvio (Madrid: Imp. Gabriel Ramirez,
1761)- por parte del teniente director de arquitectura Joseph Castarieda y
la reedicion del segundo (Paris: Antoine Jambert, 1779) se encontraba en
su biblioteca®. Ambos libros también estaban en la biblioteca de la Escuela
de Sevilla. Si bien el Vitruvio de Perrault no fue mencionado explicitamen-
te en la contabilidad —pudiendo ser alguno entre los diferentes “libros de
arquitectura” anotados en los registros e inventarios—, la Escuela adquirio
en 1787 “el nuevo Vitruvio”, es decir, la edicion espariola de Vitruvio (Madrid:
Imprenta Real, 1787) de José Francisco Ortiz y Sanz (1739-1822) (fig. 03); el
libro de Antoine Desgodets ingreso en la biblioteca de la Escuela el 12 de
julio de 1807 donado por el peruano afincado en Sevilla Francisco Domingo
de Barreda Benavides —comerciante, politico y fundador de la academia de
Buenas Letras ademas de poseedor de una nutrida biblioteca- que “regalo
para adelantamiento de los Profesores™®. Pudiendo tratarse de una ree-



La ensefianza de la arquitectura en Sevilla (1771-1807): sobre RA 24 53
artes, antigliedades, libros, réplicas y maquetas en el marco
del Real Alcazar
¢ 300 Fig.03
7 José Ortiz y Sanz, Los Diez Libros de
R L ZRULERDE ————— Architectura de M. Vitruvio Polién, 1787.
DE ARCHiTECTURA Portada y Lamina L (Planta de la casa
griega). Biblioteca de la Universidad de
DE M. VITRUVIO POLION i Sevilla, Fondo Antiguo, AO65/112.
TRADUCIDOS ?EL LATIN, &E | 5 a . Fig' 04
=4 iy 2 x % Antoine Desgodets, Les edifices Antiques
¥ comExTADOs L e s {“—-3 r,//; de Rome, 1682. Frontispicio y lamina del
R G S R £, - | === | !} Templo de la Paz (Basilica de Majencio).
- . a1l Biblioteca del Institut National d’Histoire
. N de l'art, FOL RES 633.
i
=
DE ORDEN SUPERIOR. 1
EN MADRID EN LA IMPRENTA REAL —

%0 B2 1787,

03

DV TEMPLE DE LA PAIX, A
Colonne drearic douant:
S A

—3
it

I

i

dicion (Paris: Antoine Jambert, 1779), el libro de Desgodets fue publicado
en gran formato y profusamente ilustrado con 138 laminas de plantas, sec-
ciones y detalles de 25 monumentos antiguos cuidadosamente medidos y
delineados por él mismo en Roma entre 1676 y 1677 (fig. 04). El libro no tuvo
rival, como sefiala Barry Bergdoll, como fuente para dibujos acotados de
edificios antiguos durante la primera mitad del siglo y fue particularmente
interesante para el estudio en la academia de Francia, en la que el propio
Desgodets habia estudiado con Francoise Blondel, renovando la vision de
los edificios antiguos y convirtiéndose en un importante elemento de ense-
fanzay debate académico sobre la Querella y la moderna recuperacion de
la arquitectura de la Antigliedad que se extendio al resto de instituciones
académicas hasta finales del siglo XIX?.
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Fig. 05

Sebastian van der Borcht, Plano de los
Reales Alcédzares de Sevilla con sus
Jardines y sus posadas accesorias, dibujo
sobre papel, 1759. Archivo General de
Palacio, (Madrid), plano n°® 4581.

05

ENTRE Marco arquitecténico

COLECCIONES,

REPLICAS, . .
MAQUETAS Y La Escuela tuvo su primera sede en el palacio
ARQUITECTURAS: real de Sevilla. El modelo para alojarse alli, mos-
EL ALCAZAR DE , . - . . .
SEVILLA EN LA trando asi su vinculacion regia, podria provenir
EPOCADELA de Francia, donde la academia real de arquitec-
REAL ESCUELA

tura se ubicaba en el de Paris desde su funda-
cion en 1671 bajo el impulso de Jean-Baptiste
Colbert (1619-1683) y la direccion de Francoise Blondel (1618-1686).
Los ambientes seleccionados por Francisco de Bruna en 1771 fueron
los mas representativos del Alcazar en aquel momento, ocupando los
usos de la academia el patio de Dofia Maria de Padilla o del Crucero

y los salones del palacio Goético. Para usos accesorios fue cedida una
casa contigua al Alcazar, con entrada en la plazoleta de la Pila Seca, a
la espalda del jardin del Principe?.

El patio del Crucero almohade y el palacio Gético eran el
lugar con los restos mas antiguos y estratificados del complejo, pero a la
vez representaban el espacio que habia sido objeto de las mas recientes
obras de modernizacién tras los dafos ocasionados por el terremoto de
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Lisboa de 1755. El antiguo jardin andalusi, y posteriormente castellano,
fue transformado en un representativo patio entre 1758 y 1760 mediante
el soterramiento de los cuatro patios ajardinados hasta la cota de los
andenes, conformando un nuevo espacio unificado a la cota del palacio
de Alfonso X que fue también objeto de una transformacion sustantiva a
cargo del arquitecto del cuerpo de ingenieros Sebastian van der Borcht
(1725-f. s. XVIII)*° (fig. o1). El terremoto de Lisboa puso en evidencia la
debilidad del palacio alfonsi, en particular del pértico, construido sobre
los cimientos almohades. Los andenes y los jardines soterrados que des-
pertaron el interés de Andrea Navagero (1483-1529) en 1526, asi como

el esbelto portico medieval hacia el patio, ya no eran adecuados para el
gusto de mediados del siglo XVIII ni para las nuevas necesidades de utili-
zacion y representatividad semipublica de esta area del Alcazar. E/ Plano
de los Reales Alcdzares trazado por Sebastian van der Borcht en 1759
estd en gran parte realizado con motivo de estas obras de remodelacion
del palacio Gético, en especial de la “galeria”, cuya explicacion ocupa la
mayor parte de la leyenda, y muestra la centralidad, tanto representativa
como distributiva, que adoptaba el nuevo patio (fig. 05). Los condicionan-
tes estaticos y funcionales contribuyeron a un disefio del poértico cargado
de experimentalismo, alejado de otros ejercicios de van der Borscht en

el uso mas canonico del lenguaje de los érdenes, como en la fabrica de
Tabacos o en la Casa de la Moneda. El orden jonico gigante estructura los
macizos pilares apilastrados cuyo registro inferior se interrumpe en favor
de columnas geminadas exentas que introducen otra escala inferior en
la composicidn, la del arranque de los arcos. Los elementos marméreos
aislados y encastrados en otros de la misma o diferente época son recu-
rrentes dentro del Alcazar. Las columnas binadas alusivas a Carlos V, por
otra parte, son también un elemento simbdlico recurrente y enlazan este
nuevo portico con elementos compositivos del siglo XVItomados del
patio de las Doncellas, en un juego de relaciones dentro del estratificado
complejo arquitectoénico (fig. 06).

Fig. 06

Palacio Gético del Alcazar de Sevilla,
portico galeria (izq.) y sala de las Bévedas
(dcha.). Fotografias de Carlos Plaza
(2022).
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Fig. 07

Antonio Ponz, Viage de Espana, en que se
da noticia de las cosas mas apreciables y
dignas de saberse, que hay en ella, tomo
XV (trata de Andalucia), Imp. viuda de
Ibarra, Madrid, 1792, p. 222, Fragmentols]
de escultura antigua. Biblioteca Nacional
de Espafia, BA/725-BA/742 (Biblioteca
Digital Hispanica, PID: bdh0000154545).

A sullegada al Alcazar en 1765, las obras en torno al patio
ya habian concluido. Si bien la propuesta de van der Borcht no entraria
dentro de los nuevos canones académicos mas ortodoxos, Bruna no
dudo en ubicar entre el patio del Crucero y el palacio Gético el proyecto
intelectual que mejor representaba su personal propuesta ilustrada: la
coleccion publica de antigliedades locales que convivia con los modelos
de yeso enviados desde la Real Academia de San Fernando.

Colecciones

En el tomo IX de su Viage por Esparia, dedicado a Sevilla
y publicado en 1786, Antonio Ponz (1725-1792) se hizo eco de la presen-
cia de “quadros de diferentes autores”, provenientes de las casas de los
jesuitas, que colgaban de la sala Norte de los salones de Carlos V —-actual
de los Tapices- del palacio Gético. Probablemente fue el propio Bruna
quien le indico que se encontraban alli “para beneficio de la escuela de
dibuxo establecida en esta Ciudad”. En este primer viaje no menciond
coleccion alguna en la “hermosa galeria con columnas de marmol” que
reconocio en el patio del Crucero®. En un siguiente tomo, publicado en
1792, hizo mencién de la gran coleccidn de antigliedades que iba toman-
do forma en el Alcéazar, la cual, desde su anterior visita, Bruna “ha aumen-
tado sus preciosidades, habiendo ennoblecido cada dia mas y mas el
gran salén, mediante su zelo y extraordinarias diligencias; de suerte que
ya puede ser tenido por un recinto de la mayor instruccion™®,

Las “preciosidades” que enriquecian para Ponz el gran sa-
I6n del palacio Gotico conformaban la Coleccion de estatuas, inscripcio-
nes y antigtiedades de la Bética formada por Bruna®, la cual, en nombre
del rey y como coleccion publica, era operativa, junto a las pinturas, para
la “instruccion” y en beneficio de la ensefianza del dibujo en la Escuela.

La coleccioén que Francisco de Bruna colocé entre la galeria
exterior y las salas interiores del palacio Gético (fig. 06) provenia de piezas
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de las excavaciones de Itdlica, de otros lugares arqueoldgicos del Reino de
Sevillay sobre todo de las antigliedades locales que la familia genovesa de
los Centurion, asentada en Estepa desde mediados del siglo XVI, habian
coleccionado en su villa suburbana de Lora, cuyos mas importantes frag-
mentos escultoricos Ponz los vié “colocados en la galeria que da ingreso a
los salones del Alcazar” (fig. 07); en ella también destacaban las inscripcio-
nes epigraficas y otras esculturas, que han sido en gran parte identificadas
no asi aun las posibles piezas arquitecténicas® (fig. 08).

Por no ser parte del acervo histdrico artistico local Ponz no
mencionaria en 1792 los vaciados de yeso que ya se exponian, junto a las
esculturas antiguas mas significativas, en la sala Sur de los salones de Car-
los V -actual saldn de las Bovedas- en el palacio Gotico y que eran, igual
que las pinturas y las estatuas, instrumentales para la “escuela de dibuxo”,
tal y como indico Fermin Arana de Varflora esos mismos afios® (fig. 06).

Los “modelos de yeso” a los que se refirio Varflora tuvieron
su origen en los vaciados de esculturas que Anton Raphael Mengs (1728-
1779) formo a lo largo de su vida en Florencia, Roma y Madrid. El pintor
de Camara de Carlos lll los regald al Rey en 1775 como instrumento de
ensefianza para la Real Academia de San Fernando®®. En la base de la
donacion estaba su deseo de nutrir las escuelas provinciales que se es-
taban creando en esos afios, como las de Valencia, Zaragoza, Barcelona
y Sevilla, donde las esculturas mas reconocidas como modelos de la Cla-
sicidad pudieran ser estudiadas. Los vaciados habrian sido solicitados a
Madrid antes de 1780, si Antonio Ponz escribia que “si el Estudio sevillano
logra, como lo solicita los yesos de las mejores, tendra mas a mano las

Fig.08

Fragmentos de togados de la coleccion
publica de Bruna en el palacio Gético,
actualmente en el jardin inglés del
Alcazar. Fotografias de Carlos Plaza
(2022).
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Fig. 09

Francisco Pardo, Fauno del Cabrito,
Dibujo, lapiz negro sobre papel verjurado,
435x27 mm., 1773. Coleccion de la
Universidad de Sevilla, Facultad de Bellas
Artes, n°cat. 0163-01-DEC-DIB.
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fuentes ciertas, y seguras del saber™’, siendo mencionados ya como
parte activa de la ensefianza en 1790%. El grupo del Laocoonte y el Apolo
del Belvedere Vaticano asi como el Gladiador Borghese del Museo del
Louvre estaban con certeza entre las recibidas en Sevilla y posiblemente,
por analogia con el documentado envio esos mismos afios a la Academia
de Valencia, también el Apolo Medici de la Galleria degli Uffizi, el Hermes
del Belvedere Vaticano y el Fauno del Cabrito del Museo del Prado®. Su
papel central dentro de la vida académica de la Escuela se demuestra al
describirse el Método de estudio para los discipulos y paso de una sala a
otra en los Estatutos de 1807%, pero también a través de dibujos de disci-
pulos de los primeros afios de vida de la Escuela, como uno del Fauno del
Cabrito obra del pintor y grabador Francisco Pardo (1752-1800)* (fig. 09).
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Junto a esculturas y vaciados, entre los elementos de la
coleccidn se encontrarian piezas arquitecténicas, que también serian
instrumentales, mediante el dibujo, para el estudio por parte de los
discipulos de las salas vinculadas a las tres artes. De menor interés
para visitantes y eruditos frente a pinturas y esculturas, se refiere a
ellas el chileno Nicolas de la Cruz Bahamonde (1757-1828) tras su visita
al Alcazar poco después de la muerte de Bruna, indicando con interés
la coleccidn de piezas arquitectonicas —tanto romanas, como arabes
y espafiolas modernas- ubicada en la galeria del patio del Crucero®.
Otras antigliedades que eran testimonio del pasado andalusi se en-
contraban en la galeria del patio como parte de la coleccidn, concreta-
mente una tinaja de aletas y un brocal de pozo con inscripcion califal,
existiendo también en 1848 “un bellisimo capitel de columna arabe™?.
Ello muestra también la sensibilidad para con las antigliedades arabes
en el marco del complejo arquitectonico del Alcazar —de origen anda-
lusiy plagado de reinterpretaciones del pasado islamico-, en linea con
la revalorizacién que también iba teniendo lugar desde la Academia de
San Fernando**, y sin menospreciar otras obras “modernas” mas re-
cientes, posiblemente elementos arquitectonicos marmoreos del siglos
XVl entre los tantos que se conservarian -y se conservan todavia- en el
palacio y sus jardines.

Maquetas o réplicas

En la primera version de los estatutos Bruna afiadio, como
nota al margen del breve capitulo dedicado al estudio de la Arquitectura,
“ha de aver en la Sala de la Arquitectura un quarto para montear con ieso
todo género de estatuas y bévedas, arcos escaleras, portadas de todas
obras™®. La expresion muestra la intencion de dotar a la Escuela de un
espacio especifico donde los estudiantes de arquitectura trabajasen el
yeso con la finalidad de realizar modelos estatuarios asi como maque-
tas o réplicas de edificios, o de partes de ellos. Este taller habria sido
pensado por Bruna en estas fechas en algiin ambiente en torno al patio
del Crucero, donde los estudiantes habrian podido tener acceso tanto a
la estatuaria clasica de las réplicas de Mengs, las antigliedades locales
béticas y ejemplos arquitectonicos de “portadas”, “arcos” y “escaleras”,
mas que en la sede de la plaza de la Pila Seca.

La dotacion de este taller vendria a suplir una didactica
eminentemente tedrica y basada en el dibujo de la arquitectura como
arte liberal frente a las facultades adquiridas en las practicas gremiales
por parte de los maestros de obras. La palabra utilizada —-“montear”-
indica no solamente un interés por construir un modelo o maqueta del
edificio para verificar su tipologia, composicion y utilizacion del lenguaje
de los 6rdenes sino también un énfasis en la dimension constructiva de
sus elementos mas significativos.

La préctica de ejecutar elementos y soluciones cons-
tructivas en yeso se encuentra en la arquitectura en Esparia desde el
siglo XVI. Segun los escritos de arquitectos como Cristébal de Rojas
(15655-1614) o Ginés Martinez de Aranda (1556-1620), para el aprendi-
zaje y la experimentacion de la estereotomia ligada a la amplia gama
de soluciones de cubiertas en piedra de la arquitectura espafola se
requeria “contrahacer” previamente con piezas de yeso o barro*®. Mas
alla de los modelos que existirian para las obras ligadas a Carlos V en
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Fig.10

Capitel corintio, vaciado en yeso,
305x350x350 mm. Coleccion de

la Universidad de Sevilla, n° cat.
1158-12-EECC-ESC (Fotografia: Pepe
Morén).

Granada desde 1528, en Sevilla se documentan modelos de yeso desde
los afios Treinta; encargados por Martin de Gainza (1505-1556) se realiza-
ron para la sacristia Mayor (15634-1535) y para la capilla Real (1541) de la
catedral. No sabemos si Francisco de Bruna conociese los modelos en
yeso de estas fabricas cuando las mencioné como ejemplos entre las
siete “magnificas obras” de arquitectura realizadas en Sevilla desde la
“restauracion” y como modelos de la “buena arquitectura™’. Asimismo,
encargados por Diego de Vergara (15609-1683) fueron realizados modelos
en yeso —ademas de uno de madera- a mediados del siglo XVI para la
catedral de Malaga. Casi dos siglos después, en 1722, el arquitecto Miguel
de los Santos daba cuenta de la praxis de realizar modelos “en madera

y en yeso como lo hacialn] antiguamente” para la continuacion de las
obras de la propia catedral de Malaga*. Ya en la segunda mitad del siglo
XVIll destaca el papel de los modelos en el circulo de los profesores de

la sala de Arquitectura de la Real Academia de San Fernando, como
Giovanni Battista Sacchetti y Ventura Rodriguez, donde existia una sala'y
gabinete especifico de Modelos, de los cuales solo se conocen maquetas
realizadas en madera y con un objetivo mas finalistas que experimental
en relacion a sus aspectos constructivos®.

Volviendo al “quarto de montear con yeso”, en este con-
texto quizas Bruna extendiese el concepto de “estatuas” a los elemen-
tos mas escultéricos que componen los érdenes clasicos, como los
capiteles, los frisos y las cornisas, cuyo replicado en yeso podria haber
sido objeto de atencion en el programa académico, conformandose una
coleccién “moderna” de réplicas de elementos arquitecténicos que se
confundirian con la propia coleccion de fragmentos de antigliedades
mencionadas, entre otros, por Nicolas de la Cruz Bahamonde®® (fig. 10).
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CONSIDERACIONES Integrando artes, técnicas, teoria, colecciones
FINALES y marco arquitectonico en la ensefianza
académica de la arquitectura en Sevilla

Como era habitual en el espiritu artistico de

escuelas y academias —-a partir de la Accademia
del Disegno de Florencia, pasando por la de la casa Lonja de Sevillay
hasta los ejemplos reales espafioles de las Luces- en la Escuela de Sevilla
primaba el dibujo, como indican los diferentes estatutos y sefialan los
ilustres visitantes, como Ponz, que la menciona como “escuela de dibu-
jo” ubicada “en un recinto de la mayor instruccion”. Al habitual ejercicio
académico del disefio de principios o de modelos vivos se afadia la copia
de obras de la Antigliedad. La Escuela de Sevilla aparece actualizada
respecto a sus coetaneas a través de la utilizacion de las réplicas de obras
antiglias ‘universales’ provenientes de la coleccion Mengs, lo que combina,
en un modo muy original respecto al panorama nacional e internacional,
con el estudio de obras antiguas ‘locales’ como las de la coleccion publica
de la Bética recolectada por Bruna. También de la escuela local eran los
maestros pintores modernos cuyas obras venian copiadas en los mismos
salones del palacio Gatico.

El dibujo, en sus muiltiples variantes, y el copiado de las
obras de los pintores precursores de la Escuela aparece como una ex-
periencia iniciatica y comun a las tres artes. Con respecto a la formacién
de los arquitectos, la didactica a partir del dibujo esta integrada con las
de las salas de Pintura y Escultura, teniendo también la sala de Arqui-
tectura sus particularidades. Al ejercicio del dibujo de pintura moderna
y escultura antigua -local y universal- habria que afiadir el dibujo de los
fragmentos arquitectonicos que también componian la coleccion de
antigliedades clasicas y, en menor medida, andalusies.

A ello habria que afiadir las posibilidades que brindaba, a
todos los discipulos de las tres artes, el marco arquitectonico del propio
Alcéazar donde elementos de todas las épocas histdricas convivian en
una amplia gama de espacios, incluyendo jardines y patios, desde el me-
dievo andalusi hasta las ultimas obras ‘modernas’ representadas por el
experimentalismo anticandnico de la transformacion de van der Borcht
del area donde tenia su sede la propia Escuela.

Ademas del gjercicio del dibujo, la didactica de la Arquitec-
turaincluia la teoria, que garantizaba el conocimiento de la interpretacion
vitruviana y renacentista de los 6rdenes clasicos, asi como de los mas
importantes edificios de la Antigliedad a través de los mas modernos
levantamientos. El deseo de actualizacion de su biblioteca se muestra a
través de la presencia del Vitruvio de Ortiz y Sanz y del libro de Desgodets.

Un aspecto tan poco indagando cuanto original en el
desarrollo de la Escuela de Sevilla fue la predisposicion de un taller de
réplicas o maquetas de arquitectura en yeso - el “quarto para mon-
tear con ieso”’- dentro de la enseflanza académica de la arquitectura,
que pretendia integrar aspectos constructivos y plasticos con lo que
podemos interpretar como un intento por ampliar los horizontes de una
didactica académica de la arquitectura basada unicamente en el dibujo
y la teoria.

La realizacién de modelos arquitecténicos en yeso -ya
fueran réplicas de pequeiios elementos o bien maquetas de propues-
tas proyectuales- aparece asi como una propuesta renovadora de la
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ensefianza de la arquitectura en Sevilla que oscilaba entre la copia y la
invencion. Frente a otras academias dentro y fuera de Espafia, el interés
de Bruna por introducir la dimension practica, técnica y constructiva
aplicada a los estudios académicos de arquitectura complementa en
Sevilla los habituales planes de estudio basados en el dibujoy en la
literatura artistica.

En su Oracion de 1778 Bruna ensalzd la escuela sevillana
de arquitectura, junto a los ilustres profesores de pintura y escultura, en
un momento de consolidacién de una didactica que se desenvolvia en el
marco del Alcazar con multiples programas, que incluian la integracion
entorno al dibujo, asi como el estudio y la copia de antigliedades, los
libros y las maquetas de yeso. Con respecto a sus objetivos, y el propio
devenir de la escuela, seria preciso aun ponderar la repercusion que
sobre la ensefianza y la practica de la arquitectura en Sevilla tuvieron
estos intensos afos de particular experiencia en el Alcazar, donde
profesores y discipulos de las tres artes se disponian —“trabajando en
comun”- a sentar las bases de la “buena arquitectura”. El reconocimien-
to de las Luces -en este caso de sus postrimerias— como un “territorio”
cada vez menos monolitico y unitario sino cargado de contradicciones
y fragmentariedad, conllevaria la necesidad de indagar aiin mas los
debates en torno a la ensefianza de la arquitectura y su conexion con
la cultura de cada ambito local, captando asi las particularidades que
puedan enriquecer las grandes sintesis nacionales e internacionales
sobre la arquitectura de la llustracion y de la Razén entre los siglos XVIII
y XIX®', Ello permitiria, en el caso de Sevilla, indagar sobre los intentos
renovadores de la arquitectura a partir de la ensefianza académica; si
supusieron el definitivo ocaso de una “escuela” - como viene interpreta-
do por Alvaro Recio Mir para el caso de la escultura- o si supusieron un
experimento didactico particular dentro del proyecto ilustrado que tuvo
en Sevilla una declinacion particular. Una lectura mas profunda de la
ensefanza de la Arquitectura Sevilla aporta nuevos presupuestos inter-
pretativos, mas complejos y menos ortodoxos, para la arquitectura que
se desarrollaria a partir de 1771y a lo largo del siglo XIX, en el contexto
de los ulteriores desarrollos didacticos en los que se seguira debatiendo
entre la arquitectura como arte liberal basada en el dibujo, las artes y
la teoria 0 como arte mecanica ligada al saber y las ensefianzas de los
maestros de obras. RA
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Notas

01. Sobre las academias en el siglo XVIII
véase PEVSNER, Nikolaus, Academies

of the Art. Past and Present, Cambridge
University Press, Londres, 1940, pp. 102-131,
(ed. espafiola, Catedra, Madrid, 1983). La
poca atencion a Espafia se suple en el
epilogo de Fracisco Calvo Serraller sobre
Las academias artisticas en Espafia, pp.
209-239: 221-227.

02. Como indicé Lucas Cintora, el primer
teniente de la clase de Arquitectura,

en 1777, véase CINTORA, Lucas, Carta
apologética sobre la Noble Arquitectura,
o Reflexiones sobre la reparacion hecha
ultimamente en el Templo del Sagrario de
la Santa Patriarcal Iglesia de Sevilla, Imp.
De Joseph de San Roman y Codina, Sevilla,
1777, p. 2. La cita, por extenso es: “Esta
consideracion excito los nobles deseos
de ver en Sevilla un Cuerpo distinguido

de Pintores, Escultores y Arquitectos, que
trabajando en comun con una aplicacion
seria, y una emulacion laudable fuesen a
un mismo tiempo de honor a la Patria, y de
utilidad a todo el Reino”.

03. Segun el informe sobre el estado de

las artes en Sevilla realizado por Francisco
de Bruna con motivo de la fundacion de

la academia, en: Archivo del Real Alcazar
de Sevilla, Caja 152, exp. 31, transcrito en
OLLERO LOBATO, Francisco, Cultura
artistica y arquitectura en la Sevilla de la
llustracion (1775-1808), Caja San Fernando,
Sevilla, 2004, doc. 1, pp. 459-463: 459.

04. Sobre la Real Escuela de las Tres
Nobles Artes de Sevilla véase el primer
estudio de MURO OREJON, Antonio,
Apuntes para la historia de la Academia de
Bellas Artes de Sevilla, Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria,
Sevilla, 1961, pp. 1-38 (nueva ed. Sevilla,
2017). En particular sobre Sevilla, breves
notas son dedicadas en LEON TELLO,
Francisco J.y SANZ SANZ, Maria Virginia,
Estética y teoria arquitectdnica en tratados
esparioles del siglo X VI, CSIC, Madrid,
1994, p. 205.

05. Sobre Bruna y el Real Alcazar véase

un primer estudio en ROMERO MURUBE,
Joaquin, Francisco de Bruna y Ahumada,
Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, 1964 (mas
en profundidad en BELTRAN FORTES,
José, “El estudio de Joaquin Romero
Murube sobre la figura de Francisco de
Brunay Ahumada en 1965”, en ROMERO
MURUBE, Joaquin, Francisco de Bruna

y Ahumada, ed. de BELTRAN FORTES,
José, Editorial Universidad de Sevilla,
2021, pp. XI-XXVIII. Estudios mas recientes
sobre la relacion de Francisco de Bruna
en el Real Alcéazar, desde sus obras a

su actividad como coleccionista, en las
diferentes contribuciones contenidas

en BELTRAN, José; LEON, Pilar; VILA,
Enriqueta, Francisco de Bruna (1719-1807)
y su coleccion de antigtiedades en el Real
Alcdzar de Sevilla, Editorial Universidad de
Sevilla, Sevilla, 2021.

06. La ensefianza de la arquitectura en la
Escuela de Sevilla es analizada en OLLERO
LOBATO, Francisco, Cultura artistica...op.
cit, pp. 97-111.

07. CANO RIVERGO, Ignacio, “Ver para
aprender. La primera galeria publica de
Sevilla en el Alcazar (1770-1807)", en Mus-A.
Revista de Museos de Andalucia, 2003, 1,
pp. 25-31.

08. Segun se desprende de los estatutos
y los libros de cuentas. Los documentos
mas significativos, conservados en la

Real Academia de Bellas Artes de Santa
Isabel de Hungria y en la Biblioteca de

la Institucion Colombina, y ya sefialados
por Juan Agustin Cean Bermudez y

José Gestoso, han sido analizados y
editados en CORZO SANCHEZ, Raman,
La academia del arte de la pintura de
Sevilla, 1660-1674, Instituto de Academias
de Andalucia, Sevilla, 2009 y en DE LA
BANDA Y VARGAS, Antonio, El Manuscrito
de la Academia de Murillo, Confederacion
Espariola de Centros de Estudios Locales,
Sevilla, 1982.

09. CALVO SERRALLER, Francisco,
Teoria de la pintura del siglo de Oro,
Catedra, Madrid, 1981, pp. 221-233, Id., Las
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10. PALOMINO y VELASCO, Antonio.

El Parnaso espariol pintoresco y
laureado (tomo lll de El Museo pictdrico
y escala dptica), Imp. Lucas Antonio de
Bedmar, Madrid, 1724, p. 412. Otros de
los fundadores de la Academia junto
aHerrera el Mozo ~como Bartolomé
Esteban Murillo (1618-1682) o Juan de
Valdés Leal (1622-1690)- si bien no
llegaron a ser maestros mayores, fueron
también reconocidos en la introduccion
de cuestiones arquitecténicas en su
polifacética obra: véase, por ultimo
MORALES MARTINEZ, Alfredo J.,

MORALES MARTINEZ, Alfredo J.,

“Valdés Leal, arquitectura, decoracion y
perspectiva”, en Valdés Leal 1622-1690,
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2021 - 27 de marzo de 2022), com. Ignacio
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Valme Mufioz Rubio, Junta de Andalucia,
Sevilla, 2021, pp. 51-68.

11. Sobre el problema, de larga duracion,
de los pintores-arquitectos en la Espafia
del siglo XVIIl, muy centrado en Madrid

y el dmbito de la corte, véase BLASCO
ESQUIVIAS, Beatriz, Arquitectos y
tracistas. El triunfo del Barroco en la corte
de los Austrias, Centro de Estudios Europa
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12. PEREZ ESCOLANO, Victor, “Sobre la
influencia de Palladio en Sevilla”, en AAVV.,,
Il Congreso Nacional de Historia del Arte
(Sevilla, 8-12 de diciembre de 1980), actas—
restimenes, p. 88. PEREZ ESCOLANO,
Victor, “El patio de la Lonja de Sevilla”, en
Laboratorio de Arte, 1991, 4, pp. 83-100.
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