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Resumen

El término matsuri designa a celebraciones realizadas por todo Japon desde fechas
inmemoriales. Debido a su gran recorrido histérico, cada matsuri tiene sus propias
caracteristicas, lo que hace muy dificil comprender globalmente este concepto. La finalidad
de esta investigacion es analizar qué es un matsuri y el proceso evolutivo que ha sufrido desde
sus origenes hasta la actualidad. Se comenzara realizando una breve investigacion de los
origenes de la palabra "matsuri” en los antiguos bronces y sellos pertenecientes a la cultura
china. Seguidamente, se analizard las particularidades y los elementos importantes que
caracterizan a un matsuri distinguiéndolo de otras festividades cotidianas. También
trataremos de estudiar la importancia de las influencias de la religion autdctona y las
manifestaciones teatrales dentro de los matsuri, asi como los cambios producidos de un
matsuri tradicional a uno moderno. Por ultimo, se analizara uno de los matsuri mas conocidos

de todo Japdn, el Gion Matsuri.

Palabras clave: Japdn, religion, shinto, matsuri, Gion Matsuri, festival.

Abstract

The term matsuri designates celebrations throughout Japan since time immemorial.
Due to its great historical journey, each matsuri has its own characteristics, which makes it
very difficult to understand this concept globally. The purpose of this research is to analyze
what a matsuri is and the evolutionary process that it has undergone from its origins to the
present. It will begin with a brief investigation of the origins of the word "matsuri" in ancient
bronzes and stamps belonging to Chinese culture. Next, the particularities and important
elements that characterize a matsuri will be analyzed, distinguishing it from other daily
festivities. We will also try to study the importance of the influences of indigenous religion
and theatrical manifestations within the matsuri, as well as the changes produced from a
traditional to a modern matsuri. Finally, one of the best known matsuri in all of Japan, the

Gion Matsuri, will be analyzed.

Keywords: Japan, religion, shinto, matsuri, Gion Matsuri, festival.
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1. Introduccion

Este Trabajo de Fin de Grado tiene como principal objeto de andlisis el concepto de
matsuri. Dicho término puede resultar confuso entenderlo desde los términos occidentales, ya
que a pesar de que se traduzca como "festival”, no posee las mismas caracteristicas que los
festivales celebrados en el resto de paises. Esta confusion también es generada porque la
informacion que recibimos es escasa y distorsionada, puesto que pueden catalogar algun
festival cotidiano bajo el concepto de "matsuri”. Debido al desconocimiento que se posee
sobre los matsuri fuera de Japdn, es necesario la investigacion alrededor de este término, no
solo porque se trata de un tema interesante y desconocido para la mayor parte de la poblacion;
sino porque existe una relacion que se retroalimenta entre este y muchos &mbitos de la cultura
japonesa, como puede ser la sociedad, la religion autoctona o las manifestaciones teatrales.
Por todo ello, a lo largo de esta investigacion vamos a estudiar los rasgos que conforman a los

matsuri en Japon, asi como las influencias citadas anteriormente.

Ademas de todo ello, es necesario analizar y explicar un matsuri especifico para el
entendimiento de las caracteristicas especiales y particulares en un caso préactico. También
hay que entender que es imposible englobar todos los matsuri en una sola definicién, ya que
al tratarse de eventos que surgen en diferentes localidades y a pequefia escala, estos han
evolucionado de forma diferente, por lo que habra ciertos elementos que no compartan o que
sean diferentes. Por consiguiente, el ejemplo practico que sugiero es el del Gion matsuri, uno
de los matsuri mas conocidos por todo Japon, incluso a veces fuera del pais, debido a su

peculiar procesion de altas "carrozas" y sus peculiares técnicas de ensamblaje.



2. Objetivos y metodologia

La finalidad de esta investigacion es responder a varias preguntas que nos son
necesarias para entender en su conjunto el tema que se presenta en este trabajo: coémo surgen
los matsuri; cdmo evolucionan tras los afos, y si esta evolucion repercute negativamente a la
tradicionalidad; cudl es el motivo por el que la poblacion contribuya en esta tradicion afio tras
afio; cuales son las caracteristicas generales e importantes de un matsuri y si existen
elementos de influencia extranjera dentro de un matsuri; qué se diferencia entre un matsuri y

un sairei; y como ha afectado el paso de los afios al Gion Matsuri.

Por responder a todas esta incognitas mediante la realizacion de este trabajo, se ha
utilizado diferentes libros especializados sobre los matsuri. No obstante, ha sido dificil
encontrar este tipo de informacion tan particular y especifica, ya que los trabajos sobre este
concepto en el extranjero son muy escasos, encontrandose todos escritos en inglés. Asi mismo
se ha usado diferentes articulos de revistas, mayormente encontrados en la base de datos Jstor.
La mayoria de informacion hallada no poseia la terminologia en japonés, si se encontraba, se

encontraba escrita en letras romanas, algo que dificulta y atrasa el proceso de investigacion.

Por ello, se va a utilizar, siempre que se pueda, los términos en japonés, ya que el uso
de las traducciones puede llevar a confusiones y malentendidos. Las traducciones son una

aproximacion, pero no expresan realmente lo que quiere decir el término en japonés.



3. Origen de los matsuri

3.1. Etimologia

Para entender que es un matsuri en la actualidad, primero debemos de entender la
etimologia de la palabra matsuri, ya que el significado de la palabra que le damos a dia de hoy

puede variar con los origenes de los caracteres chinos.

El término matsuri se escribe en japonés como %%, componiéndose del kanjit %%.

Este kanji esta formado por tres componentes, dos en la parte superior y uno en la inferior. En

la parte superior se encuentra una variacion del caracter actual de "carne” H 2; mientras que en

la parte derecha, se encuentra una variacion del caracter de "mano derecha”, 3. Por Gltimo,
en la parte inferior central, se puede observar el componente radical s~<*, posiblemente

significando "altar" (Chinese Etymology Zi yuan, 2017; Yellow Bridge, 2021).

Tras la descomposicién del término matsuri, se puede deducir que se trataba de la

descripcion de algun tipo de acto de adoracion, sacrificio u ofrenda primitiva; en la que se

basaba en "dejar comida , en este caso carne f , sobre un altar /=" (Yellow Bridge, 2021).

El caracter de matsuri se puede encontrar escrito en diferentes inscripciones antiguas
chinas, como en bronces, sellos, huesos oraculares® o los caracteres Litishiitong. Mientras que

en los huesos oraculares y algunos caracteres Liushiitong, poseen versiones muy diferentes al

! Los kanji se tratan de caracteres chinos introducidos a Japén en el siglo V, cogiendo tanto el significado de la
palabra como su pronunciacién. No obstante, alrededor del siglo VII se empez6 a adoptar la fonética del japonés

primitivo a estos caracteres chinos (Awaihara, 1992).
2 ectura china: rou.

3 Lectura china: you.

4 Lectura china: shi.

5> Antiguamente se realizaba la escapulomancia, una practica adivinatoria en la que se usaban caparazones de
tortugas y escapulas de buey para preguntar aquellas cuestiones que eran de preocupacion. Se dio principalmente

en la dinastia Shang (Maria Dolors, 2005).
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caracter actual, en las inscripciones encontradas en los sellos y los broces se pueden

identificar perfectamente los componentes o el significado que se han explicado anteriormente.

Por ejemplo, el sello de la Figura 1 se puede identificar perfectamente los

componentes A, X y 7~ que forman al kanji de matsuri, poseyendo una versién muy

parecida al actual. Mientras que los bronces de la Figura 2 y Figura 3 y el carécter Liushttong
de la Figura 4 no se parezcan a la version actual del kanji, se puede identificar a la perfeccion
el significado del mismo: una mano® poniendo comida (carne) en un altar. Como se puede
observar, a veces se representa el acto de poner la carne encima del altar (Figura 2 y Figura 3),

mientras que en otras se representa la carne ya puesta encima del altar (Figura 4).
3.2. La naturaleza del matsuri

Tras una breve basqueda de los componentes que forman el kanji de matsuri, se podria
pensar que la traduccion a otros idiomas hubiera sido "adoracion™ o "ritual”. Sin embargo, la
traduccion del término que engloba este Trabajo de Fin de Grado es el de "festival”. Hay que
puntualizar que este tipo de festival no se trata del mismo concepto que en occidente, siendo
la mayor de las diferencias la vinculacién del festival con la religion autdctona, shinto, y la
adoracion a uno o varios kami’ (Granz Gonick, 2002).

® En estos casos, se puede ver como la mano se representa, literalmente con la forma de una mano, convirtiéndose mas

tarde en el carécter de X.

" Se puede traducir como dioses, espiritus, deidades o divinidades. Hay que tener en cuenta de que a pesar que se
puedan traducir con el término de "dios", no se trata de la misma concepcion que tenemos en occidente. Existe una
miriada de kami con cierta jerarquia (Ashkenazi, 1993; Granz Gonick, 2002) en los que se podrian destacar:
Amaterasu Omikami (REBX#), deidad del Sol; o Susanoo no Mikoto (ZB{& 2 B h), el dios de las tormentas, como
mas se le conoce (Gadeleva, 2000). Cualquier cosa puede ser un kami, desde antepasados fallecidos y figuras
importantes en la historia, hasta elementos de la naturaleza como rocas, rios 0 montes; debido a que todos poseen
anima (Granz Gonick, 2002; Pawasarat, 2020; Plutschow, 1996). Los kami poseen obligaciones sociales (Ashkenazi,
1993) y constan de personalidad al igual que los humanos, por lo que puede haber que actlen positivamente y otros,
conocidos como deidades vengativas, que actlien negativamente (Pawasarat, 2020; Plutschow, 1996). Ademas poseen
un objeto fisico, shintai (f#4%), por el cual pueden introducir su espiritu/esencia para encontrarse entre nosotros de una

forma tangible (Ashkenazi, 1993).
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Los matsuri surgen de una evolucion de los rituales en relacion a una tradicion, una
formalizacion de las adoraciones del pueblo hacia los kami por lo que al tratarse de un
proceso continuo, no se puede saber con exactitud el origen de muchos matsuri (Unosuke,
2015). Sin embargo, ciertos intelectuales teorizan que el origen del kagura®y del matsuri
proviene de un capitulo mitoldgico en el que tras ciertos rituales, ofrendas, danzas y musica,
Amaterasu Omikami® sale de la cueva, regresando de esta forma la luz a Alta Planicie
Celestial (Figura 5) (Koichi, 1995; K. Araki & M. Horii, 1978).

Hay que tener en cuenta que los matsuri han evolucionado a causa de diversos
cambios. Segun Yanagita, debido a la centralizacién politica, la urbanizacion del pais o del
uso de la tecnologia, entre otros factores (Koschmann, Oiwa, & Yamashita, 2010). Por ello,
no es lo mismo referirse a un matsuri tradicional o primitivo, que a un matsuri moderno.
Mientras que los matsuri tradicionales se comprendian como un modelo social y ritual, los
matsuri actuales estan enfocados en modelos turisticos, econdmicos y culturales (Ashkenazi,
1993).

Los matsuri se realizaban con el objetivo conmemorar eventos importantes y/o captar
la atencion de los kami para traerlos (Granz Gonick, 2002) del Takamagahara (= KJi), la
Alta Planicie Celestial al Ashihara no Nakatsukuni (Z£)5[E), donde reside la poblacion
(Lanzaco Salafranca, 2018), con el fin de adorarlos y negociar con ello. De esta forma, traian
cierto orden dentro del caos existente (Gilday, 1990; Mompeller Vazquez, 2017); como
disfrutar de una buena cosecha o estar exento de plagas. Para ello realizaban diferentes tipos
de rituales, ofrendas y festividades para su entretenimiento, entre otros eventos. A pesar de
que se tratase de un mismo evento de adoracion, dependiendo del area donde se realizase,

diferian en muchos elementos; ya que cada uno poseia su propio caracter (Unosuke, 2015).

A pesar de que se mantiene visible el objetivo de traer a los kami entre nosotros, se
han afiadido otros tipos de objetivos que cambian la visién de los matsuri; tanto por parte de
los visitantes, como por los que organizan y participan (Unosuke, 2015). La mayor parte de
los visitantes y generaciones mas jovenes (Granz Gonick, 2002) entienden los matsuri como

una via de entretenimiento (Pawasarat, 2020) y liberacion del estrés generado por parte de una

8 Se trata de un conjunto de musica y danzas sagradas realizados a los kami, una especie de invocacién para que
estos desciendan al mundo terrenal (Bocking, 1997).

9 Kami o diosa del sol.
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sociedad muy jerarquizada; ya que generalmente carecen de vinculos sociales o afectivos con
el matsuri (Ashkenazi, 1993), ejerciendo un distanciamiento entre la poblacién y los ritos
(Koschmann, Oiwa, & Yamashita, 2010). Mientras que por parte de los participantesi?, el
objetivo principal es la cohesion del grupo (Unosuke, 2015). Antiguamente no era realmente
necesario realizar eventos para que la poblacién estuviese unida, ya que los matsuri nacen
inicialmente entre grupos de individuos, los cuales vivian y trabajaban en comunidad (Granz
Gonick, 2002). No obstante, tras la gran globalizacién y los movimientos migratorios, las
personas que participan en los matsuri contemplan estos eventos como una oportunidad de
conectar con la gente del vecindario (Unosuke, 2015). No obstante, existen objetivos que
ambos grupos comparten, como las oraciones dirigidas a los kami'!, mantener los vinculos
con los antepasados, ademas de educar y transmitir los valores que aportan los matsuri a las

futuras generaciones (Ashkenazi, 1993; Granz Gonick, 2002).

Tras el paso de los afios no solo cambia a percepcion del matsuri, sino que el estilo
que posee, los objetos implicados en el matsuri y sus fechas, entre otros; se modifican. A

veces, meramente por cambios generacionales (Unosuke, 2015).
3.2.1. Matsuri vs sairei

Aunque actualmente se utiliza el término matsuri para la mayoria de festivales
religiosos, e incluso a veces no religiosos, existe otro término con el cual también se puede
referir a festivales religiosos, sairei (5%£L). A pesar de que significan relativamente lo mismo,
se tratan de dos términos opuestos. No obstante, la mayoria de la poblacion no es consciente
de ello, debido a que se trata de una terminologia poco usada popularmente, y cuando es
usada, en ocasiones se refiere al término de matsuri. Debemos de tener en cuenta que la

mayoria de la poblacion sabe qué es un matsuri, no porque haya estudiado este concepto, sino

10 Divido entre visitantes y participantes ya que perciben el matsuri de forma totalmente diferente, mientras que
el participante se implica fisica y espiritualmente con el matsuri, sus ritos y normas. El participante carece de
esta espiritualidad y desconoce muchas veces la organizacién del matsuri, por lo que lo percibe de una forma

mas superficial.

1L A diferencia de las oraciones que se realizaban en los inicios, en la actualidad tienen a ser preocupaciones del
mundo moderno como por ejemplo, pedir salud, buenas notas, encontrar trabajo, entre otras, (Granz Gonick,
2002).
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por su experiencia personal dentro de los mismos. Habitualmente la poblacién urbana no
posee una gran conexion con los matsuri debido al estilo de vida que llevan, provocando que
muchos de ellos no sepan la diferencia entre estos dos conceptos (Koschmann, Oiwa, &
Yamashita, 2010).

Antiguamente solo existian los matsuri indigenas, con el que se tenia una conexion
espiritual. Sin embargo, debido a la evolucion de la sociedad y el aumento de los matsuri se
cree que se empezaron a realizar de diferentes maneras, las matsuri mas grandes a cargo de la
aristocracia, mientras que los mas pequefios eran organizados por parte de cada localidad.
Estos matsuri mas grandes se cree que mas tarde se denominarian como sairei. A pesar de
tenia como origen los matsuri indigenas, los elementos sintoistas, la conexion espiritual y los
rituales pasaron a un segundo plano; dejando paso a una gran multitud de espectadores,
grandes procesiones visuales, numerosas decoraciones, procesiones de mikoshi (##E)!2, entre
otros elementos. Este grupo de espectadores repercutié gradualmente en la forma de entender
los matsuri: de una ceremonia ritual shinto para comunicarse con los kami, a un tipo de
espectaculo (Koschmann, Oiwa, & Yamashita, 2010). Esta definicién concuerda con lo que

conocemos actualmente con los matsuri mas modernos y conocidos.
3.3. Caracteristicas del matsuri

Es muy dificil determinar qué festivales son matsuri y cuéles no, debido a que es un
término que varia tras los afios. No obstante, posee ciertas caracteristicas que la mayoria de
los matsuri poseen, ayudandonos a la identificacion de estos frente a dias festivos o eventos

cotidianos no religiosos:

-Gran preparacion previa. Para la realizacion de un matsuri es necesario una gran
preparacion, suponiendo un gran gasto de dinero y tiempo. Los chonai kai (HTPNZ£2), la

asociacion de vecinos, se preparan durante varios meses para este gran momento. Asi mismo

12 Se podria traducir como "santuario portatil”. Véase 10. EI mikoshi (#£1).

13 Véase 7. Organizacion de un matsuri.
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conlleva una gran movilizacion de gente, tanto asistentes, como participantes'* (Ashkenazi,
1993).

-Realizacion de actividades. Existen diferentes tipos de actividades que se llevan a
cabo durante un matsuri. Desde actividades méas formales, como por ejemplo la interaccion
social con un grupo; hasta las actividades informales, como la de disfrutar comida callejera®®
0 vestirse con traje tradicional (Gilday, 1990). Estas actividades no pertenecen a ningin grupo
social ni lugar en especifico, ya que los matsuri son organizados por y para la poblacion.
Poseen un caracter ludico y varian segun el lugar al que pertenezca (Ashkenazi, 1993).

-Obtencion de una experiencia conjunta. No solo se trata de realizar las actividades
planificadas anteriormente, sino que estas se realizan en colectivo; creando un sentimiento
especial y vinculo entre un grupo de personas'® (Ashkenazi, 1993). Dejando a un lado al
rutina y experimentando sensaciones efimeras durante el matsuri (Mompeller VVazquez, 2017).
Este sentimiento es lo que diferencia las actividades de un matsuri, con las actividades
cotidianas (Ashkenazi, 1993).

-Fortalece la comunidad. Como ya se nombro6 anteriormente, una de las caracteristicas
por la que la mayoria de los participantes organizan y preparan los matsuri es para unir lazos
con la comunidad; provocando un sentimiento de confianza, cooperacién y solidaridad entre
la poblacion. Asi mismo, ayuda a integracion de nuevos vecinos a la comunidad?’ (Ashkenazi,
1993; Mompeller Vazquez, 2017).

-Asistencia de una gran cantidad de gente. Esto es debido a que se trata, en cierta parte,
de una actividad de ocio, por lo que su asistencia es voluntaria y esta disponible tanto para los

14 Sj alglin experto no pudiese asistir al ritual o matsuri, este se sustituye rapidamente por otro experto del mismo
grupo para el buen funcionamiento del evento. Una de las reglas tradicionales es la priorizacion de la calidad del
evento, ya que serd recompensada por parte del kami en la misma medida de la calidad del ritual (Ashkenazi,
1993).

15 Tekiya (BIR). Véase 4.3.2. Festin.
16 pyede ser a diferentes niveles: desde un grupo de amigos a todos los asistentes del matsuri.

17 Yamamoto, Y. (1978). The Namahage: a festival in the northeast of Japan. Philadelphia: Institute for the

Study of Human Issues


https://books.google.com/books?id=zMqBAAAAMAAJ
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japoneses, como para los turistas. No existe ningun minimo o maximo de visitantes
establecido para la definicion de un matsuri, por lo que este nimero varia a lo largo del
evento (Ashkenazi, 1993). No obstante, esta caracteristica varia dependiendo de si se trata un

matsuri realizado en grandes urbanizaciones o zona rurales.

-ldentidad comunal. Uno de los &mbitos mas complejos de los matsuri es que posee
cierta diferencia y similitud entre todos los matsuri que se realizan en Japén. Estos se inician
con un mismo fin, el de contactar y complacer a los kami. No obstante, cada area evoluciona
de manera distinta y adquiere su propia identidad comunal, poseyendo sus propios ritos,
vocabulario, idioma cultural o vestimentas; difiriendo unos de otros. Las similitudes que se
encuentran entre matsuri ayudan a haya un sentimiento de union, y que por lo tanto, no exista
un sentimiento de rechazo o separacién entre las comunidades (Ashkenazi, 1993). A todo ello,
se le debe de afiadir, que debido a la actual globalizacion, los matsuri se han empezado a
interconectar unos con otros dado que se estan afiadiendo elementos de otros matsuri,

simplemente por "moda"*8,

-Ritualidad. Los matsuri surgen de la evolucién de los rituales (Unosuke, 2015), por lo
que son la base de estos. Por ello, realmente no se deberia usar el concepto de matsuri para las
festividades que carecen de una realizacién de rituales (Ashkenazi, 1993). El acto ritual se
trata de un evento mucho méas formal en comparacion a otros eventos que se realizan en la
vida cotidiana®® (Gilday, 1990); sin embargo, durante el matsuri los limites de la vida ritual y

la vida cotidiana en Japén se vuelven difusos (Granz Gonick, 2002).
3.4. Calendario festival

Ocasionalmente los matsuri cambian de fecha segun el afio del que se trate. Esto es
debido a que el calendario ritual toma de referencia diferentes sistemas calendaricos.

El calendario festival esta establecido por el calendario ritual. Este Gltimo es bastante
complejo y variante, ya que emplea diferentes calendarios para determinar las fechas; por lo

que no es inusual que las fechas de ciertos matsuri cambien de un afio a otro (Ashkenazi,

18 v/éase 8.1. La continuidad de los matsuri.

19 Huizinga, J. (1950). Homo Ludens: A Study of the Play Element in Culture. Boston: Beacon.
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1993). Por ejemplo, el calendario lunisolar?®, adaptado del calendario chino, indicaba que la
luna nueva, media luna y luna llena eran los dias en los que se podian realizar los matsuri?!
(Granz Gonick, 2002), como por ejemplo el Obon (¥ 4:) (Ashkenazi, 1993). También
existen eventos que coinciden con varios calendarios a la vez. Sin embargo, en la actualidad
esporadicamente no se rigen por el calendario tradicional, debido a que lo celebran dias mas

convenientes para la poblacion, como fines de semana (Granz Gonick, 2002).
3.4.1. Dias festivos vs matsuri

Como ya explicamos anteriormente, la definicion de matsuri es algo compleja y dificil
de limitar. Debido a esto, y a la traduccion de matsuri como "festival”, a veces los turistas e
incluso los japoneses, otorgan el término matsuri a dias festivos (/& H) o dias nacionales (Jif
H). Como por ejemplo el Seijin no Hi (5% A @ H), celebracion de la mayoria de edad??, o el
Kenpé Kinenbi (57L& H), dia de la constitucion?® (Lanzaco Salafranca, 2018). Aunque en
el segundo caso se percibe con mas claridad, el Seijin no Hi podria confundirse con un
matsuri; ya que se trata de un evento de caracter ludico en conjunto de un grupo, junto con
ceremonias, y posiblemente con actividades ligadas a los santuarios. No obstante, se trata de
un dia nacional, el cual esté relacionada a un solo grupo social, en este caso, jovenes que
alcanzan la mayoria de edad (20 afios); carecientes de rituales shinto. A pesar de que se
puedan realizar actividades en los santuarios, esto no es un factor determinante para que se
clasifique como "matsuri”. Ya que estos espacios no se conciben solo como un lugar
ceremonial, sino que tratan como espacios cotidianos y de entretenimiento para toda la

poblacion (Granz Gonick, 2002), por lo que no tiene por qué estar ligado a los rituales shinta.

20 Calendario basado acorde con la naturaleza (Pawasarat, 2020), en la que los dias se establecen en relacién a la
posicién de la Luna con respecto a la Tierra, y con la posicién de la Tierra con el Sol; determinando las

estaciones del afio y formando el Nijiishi Sekki (24 ixi\) (Lanzaco Salafranca, 2018).
21 Estos dias se consideraban hare no hi (R&41®M B), dias despejados o claros (Bocking, 1997; Koichi, 1995).

22 Celebrado el segundo Lunes de Enero.

23 Celebrado el dia 3 de Mayo.
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3.5. Fases dentro del matsuri

A pesar de que cada matsuri posee sus propias particularidades, la mayoria contiene

una misma division:

-Yoi matsuri (£4% V) y bienvenida al kami: kami mukae (F34#:4 2). La primera fase
empieza con el yoi matsuri, este concepto se puede entender como vispera festival, abarcando
el dia o la noche previa al hon matsuri (44%); el dia o dias principales del festival (Bocking,
1997). Los dias posteriores al yoi matsuri, se atrae la atencién del kami y se realizan una serie

de ceremonias Y ritos. Uno de los ritos mas conocidos y llamativos es el mitama utsushi (15
& L), ritual basado en la transferencia del espiritu/esencial del kami al mikoshi, un espacio

temporal para el kami (Bocking, 1997; Granz Gonick, 2002)

-Interaccién con los kami: shinkosai (#f524%). Tras atraer al kami al mundo terrenal,
se realizan diferentes tipos de actividades en ofrecimiento al kami, como por ejemplo la
ejecucion de bailes e interpretacion de temas musicales (Bocking, 1997; Granz Gonick, 2002).
Se puede realizar una analogia entre los matsuri y ciertos eventos plasmados en la mitologia
japonesa, en concreto el anterior mencionado en 3.2. La naturaleza del matsuri: en el que
Amaterasu Omikami se encuentra encerrada en una cueva, privando al resto de su luz y por
medio de la realizacion de rituales, danzas, musica y ofrendas llegan a contactar con el kami;
y pedir algo a cambio en beneficio de la comunidad (K. Araki & M. Horii, 1978), en este caso,
que Amaterasu Omikami saliese de la cueva para que volviese la luz (Figura 5). Una de las
formas maés vistas para la comunicacion y entretenimiento hacia los kami son las procesiones,

en las cuales se recogen las caracteristicas nombradas anteriormente (Bocking, 1997).

-Despedida del kami: kami okuri (#1125 ). Tras la finalizacion de los rituales y
ceremonias de bienvenida, entretener a los kami y las oraciones hacia los mismos, se retorna
la presencia del kami al santuario. Para ello, se vuelven a realizar rituales y ceremonias de
despedida. En el caso de que se haya trasladado el espiritu del kami al mikoshi, se realiza otro
ritual mitama utsushi para devolver la esencia del kami al santuario (Bocking, 1997; Granz
Gonick, 2002).



18

3.6. Evolucion del matsuri

Los matsuri nacieron como una mezcla de festividad y ritual, shinji (#3%). Sin
embargo, tras la entrada del budismo en el territorio japonés en el 538 d.C.?* provocaria que
mas adelante, a mediados del periodo Heian?®, se produjese una mezcla de ideas shinto con
ideas budistas y se fusionasen ambas religiones; lo que se conoce por shinbutsu shiigo ({4
#H4) (Yusa, 2005). Esto afectaria posteriormente tanto a los santuarios como a los matsuri,
ya que se implementarian nuevas festividades como el Obon (F4:), o elementos de la cultura
china como por ejemplo shishi mai (i 7-%), baile del leén, un concepto y baile importados

de la cultura china 2 (Granz Gonick, 2002); el cual puede ser visto en el Gion Matsuri (i[5

£5).

Sin embargo, en el 1868 junto con la Restauracion Meiji?’, se llevo a cabo la
separacion de la religion shinto y budista, conocido por el término shinbutsu bunri (f{A%5
Bf) (Yusa, 2005; Pawasarat, 2020), con el fin de ensalzar el shinto por encima del budismo;
ademas de otorgarle una independencia (Bocking, 1997). Esta division provocd una vez mas
cambios en todos los ambitos del shinto. Uno de los grandes cambios que se produjeron en los
matsuri, fue la separacion del shinji, y de la festividad, a causa de establecer un sacerdocio
shinto durante el periodo Meiji. Esto supuso que el shinji y las celebraciones estuviesen
realizados por diferentes organismos. Esta seria una de las razones por las que la poblacion
actual no posee un vinculo fuerte de los rituales de los matsuri, ademas de relacionar muchas

veces los matsuri con la festividad (Granz Gonick, 2002).

A mediados del siglo XX se presencia un aumento de realizacion de los matsuri
debido a diferentes causas provocadas por la modernidad; avances tecnoldgicos, politicos,
econdmicos y sociales; provocando una mayor calidad de vida, y por ende, la proliferacion de
los matsuri (Cudny, 2014).

%4periodo Asuka (500 d.C. - 645 d.C.).
25 Periodo Heian (794 d.C. - 1192 d.C.).

2 \/éase 9.2.1. Shishi mai (Jifiv-2).
27 Periodo Meiji (1868 d.C. - 1912 d.C.).
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4. Partes que conforman el matsuri

Debido a esta separacion de los rituales y la festividad, coloquialmente los matsuri se
podrian separar de dos formas: los matsuri relacionados con la adoracion en santuarios o de
corte imperial, basadas en una alta formalidad, mdsica sacra, rituales y ceremonia; y los
matsuri locales, adorando al ujigami (EGf#)?8, las cuales son festejadas en un tono mas
informal constando de la realizacion de diferentes actividades como por ejemplo las
procesiones o los festines (K. Araki & M. Horii, 1978).

No obstante, como ya explicamos anteriormente, los matsuri se forman de estos dos

componentes.
4.1. Festividad

La festividad es una parte muy importante del matsuri moderno. A diferencia de los
rituales, no existe un nimero limite para la asistencia de la poblacion y se puede participar
tanto en grupos como de forma individual. Esta festividad se puede manifestar de diferentes
formas, desde procesiones a bailes folcloricos, musica popular o actuaciones de diferentes
tipos. Existe ciertos momentos en los que, incluso, la audiencia pueden participar en partes

que conforman el matsuri (Ashkenazi, 1993); como por ejemplo el hikizome (R Z #]%) de
los yamaboko (1LI¢#) del Gion Matsuri.

A pesar de verse como un evento basado en el entretenimiento, no se puede considerar
como un evento informal, ya que se necesita una formalidad minima para tener todo bajo

control por parte de los organizadores y los participantes (Ashkenazi, 1993).
4.1.2. Procesiones

Varios de los matsuri, llevan a cabo una especie de procesion o desfile, las cuales se
organizan de diferentes tipos y poseen caracteristicas propias. Una de las procesiones mas
conocida por todo el pais, es la procesion del mikoshi. Tras la realizacion de los rituales

necesarios en las inmediaciones del santuario el kannushi (f#3), sacerdote shinto, mueve

28 Kami local o kami de algtn clan (Ashkenazi, 1993).
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hacia los lados el haraigushi (k)% en direccion a la ruta que tomara el mikoshi (Ono,
2014), con el objetivo de purificar a la poblacion y a sus calles®®, siendo este uno de los
objetivos principales de las procesiones. Ademas, estos eventos, los cuales suelen durar varias
horas, tienen el objetivo secundario de Ilamar la atencion de los kami. Debido a esto, el uso de
vestimentas llamativas 0 uso de pancartas, es bastante usual ya no solo en las procesiones,
sino en la mayoria de los matsuri. También se puede entender las procesiones como un estado
de trance chaménico, por el cual la poblacion se comunica con el kami, a través de los
canticos, los tambores, bailes o el alcohol® (Granz Gonick, 2002). Las procesiones se tienen
que tratar de forma individual debido a sus caracteristicas propias, por lo que pueden ir desde
procesiones mas informales, en lo que los participantes buscan la participacion de los
espectadores; hasta més formales, en la que no se interactiia con los espectadores (Ashkenazi,
1993).

Existen diferentes tipos de formacion en los desfiles, sin embargo, esta division pasa
totalmente desapercibida para los espectadores, incluso residentes de la localidad; ya que se
entiende que todo es parte de un conjunto mayor llamado matsuri. Una division sencilla y
muy general seria la que se da en el Hakone Daimyo Gyaretsu (7818 K44 1741), constado por
un cuerpo de desfile y una cola (Figura 6). Mientras que la primera posee algo de formalidad,
la segunda es una parte mas relajada e informal, poseyendo un caracter diferente a la primera
parte. También cabe mencionar el shinka shiki (#f522X), un tipo de procesion de caracter mas
ritual, por el que pasa un objeto que contenga la esencia del kami (Ashkenazi, 1993); liderado

normalmente por el mikoshi (Bocking, 1997).

2 El haraigushi se trata de una vara formada por un palo de madera y con un tamaguchi (E£8), una rama de
arbol sagrado, normalmente el sasaki. Esta vara sirve para purificar, y es usada en numerosos rituales shinto
(Bocking, 1997).

%0 Ueda, K., Sonoda, M., Inoue, N., Jaycee, T. (Ed.). (1985). Terms of Shinto. Tokyo: Kokugakuin University.

31 Las personas encargadas de mover el mikoshi, beben sake (&), alcohol japonés, en sus descansos (Granz
Gonick, 2002). Antiguamente la embriaguez, al igual que las pelean, eran algo normal. Sin embargo, a partir de
1970 estan prohibidos (Teeuwen, 2021)
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Tanto en los matsuri como en las procesiones, se pueden encontrar personas de todas
las edades; desde nifios pequefios vistiendo un happi (#:#%)% hasta personas de avanzada
edad (Granz Gonick, 2002). Tal es el punto de participacion de toda la poblacion que se han
llegado a fabricar mikoshi adaptados para que los nifios puedan llevarlos, al igual que los

adultos (Discover Kyoto b; Granz Gonick, 2002); como se puede ver en la Figura 7.
4.3. Ceremonias rituales

Las ceremonias rituales se pueden entender como una via a la interaccion social con el
kami, en la que el comportamiento que se debe tener es complejo y muy formal. Hay que
tener en cuenta que no todas las ceremonias se tratan de ceremonias religiosas. Estas carecen
de una relacién directa con el kami, un orden litargico y la realizacion de ritos religiosos, a

diferencia de las ceremonias rituales (Ashkenazi, 1993).

La ceremonia estd regida por el orden litargico, un orden invariable originado por
circunstancias historicas y no por eleccion del ejecutante; la cual indica la manera correcta de
realizarlo (Ashkenazi, 1993).

Asimismo, se trata de un evento extremadamente formal. Este caracter formal en las
ceremonias Y rituales se fundamenta en la introduccion de cédigos a seguir, como la forma de
hablar o sentarse®, los gestos o la vestimenta usada®®. Gracias a esta formalidad los estimulos
externos no influyen en el acto, generando asi una mayor atencion a los actos religiosos. No
obstante, esta formalidad puede disminuir al final de la ceremonia, como explicaremos mas
adelante. Este tipo de comportamiento se puede detectar también en circunstancias de la vida
cotidiana® (Ashkenazi, 1993).

%2 Chaqueta tradicional japonesa. Véase 9.1. Happi (GE#¥).
3 Seiza (1IE EE)
% Irvine, J. T. (1979). Formality and informality in communicative events. American Anthropologist 81(4), 773-791.

%Existen ciertos codigos de conductas dentro de la sociedad japonesa, caracterizada por el soto (4}), el exterior; y el
uchi (), el interior. Dependiendo de la situacion en la que se encuentre, soto o uchi, se llevan a cabo diferentes
actitudes: el "yo" personal, omote (3); y el "yo" social, ura (%), el cual prioriza la armonia grupal antes que la
individual, caracterizandose por una formalidad. Se debe de tener la capacidad de usar esta dualidad en funcién de las

situaciones cambiantes que se encuentran en las relaciones sociales japonesas (Bachnik, 1992).
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4.3.1. Rituales

Los rituales eran antiguamente la parte central del matsuri (Ashkenazi, 1993), no
obstante, como ya hemos explicado a lo largo de este trabajo, esta perspectiva e importancia
en la vida moderna ha disminuido; en especial durante el periodo Meiji, debido al contacto

con occidente y el proceso de industrializacion (Granz Gonick, 2002).

Hay que tener en cuenta que pueden haber ritos sin matsuri, ya que estos se originan
en cualquier cultura primitiva. La separacion entre la sociedad japonesa y los ritos es minima
en algunos casos (Ashkenazi, 1993), como por ejemplo los ritos que se llevan a cabo en la
realizacion de la ceremonia del té (Web Japan, 2020). Asi mismo, no puede haber matsuri sin
ritos, ya que estos se originan a partir de los rituales; siendo por ende, la base de los matsuri
(Unosuke, 2015) y siempre y cuando exista el rito, el matsuri puede ser revivido (Ashkenazi,
1993). Sin embargo, coloquialmente a veces se llaman a los festivales no religiosos por el
término de "matsuri”, debido a que la poblacion relacionan los matsuri mas con la festividad
que con los rituales (Granz Gonick, 2002); ademas de que la mayoria no estudia sobre este

campo, por lo que es facil la confusion (Koschmann, Oiwa, & Yamashita, 2010).

Aunque los rituales que se realizan en los matsuri pueden ser oficiados tanto por los
kannushi, sacerdotes shinta, como por monjes budista, se pueden ver con mayor frecuencia la
participacién de los kannushi. Por norma general, los ritos que se producen dentro de un
matsuri disponen de una mayor participacion de kannushi que en ritos shinto cotidianos, esto

es debido a la gran elaboracion y magnitud de los matsuri (Ashkenazi, 1993).

Existe una preocupacion tanto del kannushi como por los participantes, por realizar
correctamente los ritos junto con la actitud adecuada; ya que la buena realizacion de estos
afectara a la comunidad por parte de los kami, positivamente. Si se llegase a realizar de forma
incorrecta, los kami actuarian con la misma baza®® (Granz Gonick, 2002; Pawasarat, 2020).
Por ello es bastante comun se dejen los conflictos y las diferentes formas de pensamiento para
priorizar el ritual®” (Ashkenazi, 1993). Es necesario destacar que los ritos que se llevan a cabo,

a diferencia de la festividad, se realizan para un publico mucho menor, en parte porque es

3 Helbert, J. (1967). Shinto: The Fountainhead of Japan. New York: Stein and Day.

37 Se prioriza el "yo" individual ante el "yo" colectivo (Bachnik, 1992).
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menos conocida esta practica, y existe un nimero limitado para los participantes a estos ritos
(Ashkenazi, 1993).

Los ritos que se contemplan en los matsuri se pueden dividir segin los objetivos que
posean3®: estos ritos pueden estar asociados a las estaciones del afio y la productividad
agricola, como se observa en el Fujimori no Ta Asobi (F%&~F @ HiF 1) (Koichi, 1995);
asociados a la proteccion contra desastres naturales como guerras, tifones o epidemias, siendo
este Gltimo el objetivo del Gion Matsuri; o asociado a la proteccion del individuo ante
cambios en la vida personal, como por ejemplo en el Honen Matsuri (&-4-4%)% (Granz

Gonick, 2002).

También cabe destacar que en todas las ceremonias religiosas se realizan cuatro ritos
importantes (Ono, 2014): norito (AL7A), oraciones rituales; naorai (JH.<), festin; harai (i),
purificacion, ya que se realiza en un espacio sacro; y shinsen (f#£%), ofrendas de comida y

bebida (Bocking, 1997; Ono, 2014).
4.3.2. Festin

La gastronomia en Japdn se relaciona con infinidades de eventos, debido a que
favorece la interaccion social entre los individuos. Por ello, se trata de una parte también
importante del matsuri. Dentro de estos eventos, se pueden encontrarnos diferentes niveles de

formalidad. Desde festines rituales a puestos callejeros (Ashkenazi, 1993).

El naorai (J&.%%) se trata de un banquete simboélico que se realiza, normalmente, al
final de cualquier ceremonia ritual (Ono, 2014); en el cual se comparte la bebida y comida
ofrecida al altar para los kami (Ashkenazi, 1993). Para los participantes a la ceremonia, se le
ofrece sorbo formal de miki (1), sake sagrado (Ashkenazi, 1993; Bocking, 1997; Ono,
2014). Este acto se puede interpretar como la creacion de un vinculo e interaccion social, del
participante con el kami por medio de la comida ofrendada (Ashkenazi, 1993). En cuanto a
kannushi, devotos (Bocking, 1997; Ono, 2014) e invitados especiales, llevan a cabo un
banquete mucho menos formal y en el que se bebe mucho alcohol (Ono, 2014). Hay que

3 Hori, 1. (1968). Folk Religion in Japan: Continuity and Change. Chicago: The University of Chicago Press.

39 Matsuri relacionado con la blsqueda de la fertilidad de las parejas y de los cultivos (Koichi, 1995).
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apuntar que no se realiza con un objetivo de comer, ya que el proposito es la interaccion

social, en este caso con otros individuos (Ashkenazi, 1993).

Asi mismo, durante la festividad se encuentran diferentes tekiya (f#JJ&), puestos
ambulantes los cuales fomentan, al igual que el naorai, la interaccion social entre la
comunidad presente en el matsuri (Ashkenazi, 1993). Estos puestos no solo se relacionan con

la gastronomia, sino que también con la venta de productos y entretenimiento de la poblacion.

5. Relacion de los matsuri con el Shinto

Los matsuri estan asociados directamente con la religion autoctona, el shinto
(Ashkenazi, 1993), ya que desde tiempos tempranos el culto a los kami se empezd a
relacionar con la religion autdctona por las personas que llegaban al poder (Unosuke, 2015).

Debido a ello, los matsuri deben explicarse y entenderse dentro de este contexto.

El shinto, a diferencia de otras religiones, como por ejemplo el Cristianismo, carece de
un dogma complejo, ademas de libros religiosos. Esto es debido a que su objetivo no era la
captacion de fieles (proselitismo), sino méas bien convertirse en un vehiculo transmisor entre
la poblacion y los kami. Por ello, en cierto modo la realizacion de los matsuri y por ende, de
los rituales, se entendian antiguamente como un vinculo de union entre la religiéon y la
poblacién (Ashkenazi, 1993; Koschmann, Oiwa, & Yamashita, 2010). Pese a que se trata de
un pais que reune diferentes religiones, se encuentren presentes en la vida cotidiana y los
individuos las aceptan como estilo de vida, existe un bajo porcentaje de religiosos
practicantes*® (Ashkenazi, 1993)

La separacion y diferente organizacién del shinji, sumado a lo anterior explicado, ha
provocado que, a pesar de que los matsuri estén relacionados directamente con el shinto,
muchos individuos no perciban religiosidad dentro de las festividades; a diferencia de los
rituales realizados dentro de los matsuri. Sin embargo, los matsuri no solo estan relacionados
con el shinto a través de los rituales, sino que estos eventos estan impregnados en su conjunto

de la religién autdctona (Ashkenazi, 1993).

40 Davis, W. (1976). Parish guilds and political culture in village Japan. Journal of Asian Studies, 35 (1), 25-36.
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Dentro del Yamaboko Junké (1L1&£3&#t) del Gion Matsuri, se encuentran yamaboko
relacionados con diferentes elementos: desde representaciones teatrales, ensefianzas, novelas,
leyendas a capitulos de mitologia japonesa*'. Esta ultima se puede ejemplificar con dos
yamaboko en especial, los cuales representan varios kami de la mitologia japonesa. El Tsuki

Hoko (A #%), adorando al kami de la luna; Tsukiyomi no Mikoto (H #tf). Y el lwato yama
(= 77 1L1), venerando a tres kami simultaneamente; lzanagi no Mikoto ({Jt 0 A I 4y )42,
Amaterasu Omikami, y Ame no Tajikarao no Mikoto (KT /) %5 én), kami de la fuerza

(Pawasarat, 2020).

Estos dos altimos se relacionan en uno de los relatos miticos méas conocidos, el cual
sefialamos en las paginas anteriores: tras encontrarse Amaterasu Omikami encerrada en Ama
no lwato (K= F), se realizaron diferentes danzas, ritos y piezas musicales para extraer a
Amaterasu Omikami de donde se hallaba, tras llamar la atencién de ella y asomarse para ver
que estaba ocurriendo fuera, Ame no Tajikarao no Mikoto junto con su fuerza arranco la
puerta de la cueva para que no pudiese volver a esconderse; tal y como se representa en la
Figura 5 (K. Araki & M. Horii, 1978; Pawasarat, 2020). Este mismo yamaboko posee otro
evento mitoldgico tallado en la parte superior del mismo, relacionado con la victoria de
Susanoo no Mikoto sobre Yamata no Orochi (J\Iz K#E) (Pawasarat, 2020), un dragon de

ocho cabezas y ocho colas (Figura 8) (Chapin, 1934).

6. Relacion del matsuri con el teatro

Los matsuri, asi como los rituales shinto (Pawasarat, 2020), ademas de estar
relacionado integramente con el shintg, también poseen un vinculo estrecho que se

retroalimenta, con el teatro japonés (Granz Gonick, 2002). Este vinculo se basa en la

41 LLa mayoria de narraciones mitoldgicas japonesas se recopilan en el Kojiki (F7Z%i2) y Nihonshoki (B A&Z#2)

/ Nihongi (A Z#2). Estas se basan en narraciones sobre dioses (kami), con aspectos religiosos (shints).

“2 Este, junto con Izanami no Mikoto (fR#£f &), engendraron a tres de los kami mas conocidos dentro de la
mitologia japonesa: Amaterasu Omikami, kami del sol; Tsukiyomi no Mikoto, kami de la luna; y Susanoo no

Mikoto (ZBfk 2 B dn), kami de las tormentas (Bocking, 1997).


https://en.wikipedia.org/wiki/Amano-Iwato
https://en.wikipedia.org/wiki/Amano-Iwato
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implementacion de elementos del matsuri en las artes escénicas y viceversa. Segun los
documentos histdricos, tanto el teatro noh (AE3$%Z) como el kabuki (K #E{%), entre otras
manifestaciones teatrales, se basarian en las danzas ritual que se encuentran en los matsuri.
Por otro lado, se pueden observar elementos propios de manifestaciones teatrales dentro de
los matsuri (Granz Gonick, 2002), debido a la adaptacion que ha tenido que realizar para
pervivir en la actualidad (Ashkenazi, 1993). Un ejemplo de este Gltimo caso, es el uso de las

marionetas procedentes del bunraku (3£2%), como también el uso de imagenes de actores de

kabuki en el Aomori Nebuta Matsuri (& 2;23.5725%).

Antiguamente los actores usaban los yatai (2 15)* para sus representaciones teatrales
con el objetivo de convertirse en una especie de médium y contactar con los kami a través de
la musica, baile y el teatro. Sin embargo, esta préctica se ha disminuido y los actores han sido
reemplazados gradualmente por el uso de figuras o marionetas (Pawasarat, 2020), ya que
tanto los actores como las figuras y marionetas representan un personaje (Granz Gonick,
2002). Estas ultimas se utilizan a veces con el fin de representar a los kami, ya que se pueden
representar mas facilmente hazafias sobrenaturales, propias de un kami; a diferencia de los
actores debido a sus limitaciones fisicas. Un ejemplo claro de este tipo de marionetas se
pueden encontrar en el Hoka Hoko (% T#%) (Figura 9) del Gion Matsuri. En cuanto a las
figuras usadas, se puede observar en ejemplo del Kikusui Hoko (357K $%) (Figura 10) del Gion
Matsuri el cual representa el protagonista de una obra teatral noh, Kiku Jido, (Pawasarat,
2020; Gion Matsuri). A pesar de que la realizacion de escenas teatrales haya disminuido, ain
se encuentran matsuri donde se sigue realizando, como es el ejemplo de Nagahama Hikiyama
Matsuri (F#=8,[LFE > V) (Figura 11), en el que nifios representan obras de kabuki (Granz
Gonick, 2002).

43 Especie de carroza, la cual es llamada de diferentes maneras dependiendo del lugar y tipo (Koichi, 1995). En

el Gion Matsuri son llamadas como yamaboko.
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7. Organizacion de un matsuri

Los matsuri se tratan de eventos singulares debido a que cada uno se ha desarrollado
de forma diferente, esto es debido principalmente a que antiguamente la geogréfica japonesa
se encontraba dividida; por lo que cada territorio y localidad era responsable de mantener sus
santuarios y organizar sus ritos y matsuri (Ono, 2014; Unosuke, 2015). La participacion en
estas tareas eran obligatorias, sin embargo, no se percibian con ese matiz; ya que para la
poblacion era se entendian como un derecho (Ono, 2014). Cabe destacar también que a partir
de 1965 incrementa el nivel de vida y con ello, un mayor tiempo libre para el entretenimiento,
por lo que al poblacion empieza a agruparse voluntariamente en diferentes tipos de
asociaciones; en relacion a un interés en especifico o meramente en relacion a el area en
donde se residia. Estos dos modelos organizacion se combinarian para originar las
asociaciones religiosas y asociaciones locales encargadas de las funciones, organizacion y
financiacion del santuario y sus matsuri. Estas asociaciones son independientes, por lo que no
estan relacionadas con el Estado. Debido a ello pueden realizar modificaciones y organizar los
santuarios, ritos y matsuri de la forma que deseen. A veces estas asociaciones pueden

solaparse en cuanto a funciones se trata (Ashkenazi, 1993). Los mas comunes serian:

-Ujiko kai (EX1-%2). Se trata de una asociacion compuesto por una o varias ie (5%)*.
Antiguamente se trataba de un puesto para algunos miembros élite, no obstante, tras el
shinbutsu bunri, la division del shinto con el budismo, se extendid a otros miembros. Se trata
de las asociaciones mas restrictivas, posiblemente por ese antecedente de alto status. Las
funciones que se llevan a cabo siempre recaen en las mismas ie, a pesar de que se rotan cada
afio por las diferentes (Ashkenazi, 1993; Koichi, 1995).

-Toban (%4). Se trata de un grupo menos restrictivo para su inscripcion porque el

unico requisito necesario es que los ie sean residentes o posean un comercio dentro del barrio
0 localidad. A diferencia del ujiko kai, durante la rotacion anual, las funciones recaen a la
siguiente familia de la lista (Ashkenazi, 1993).

-Kaju (7% ). En este grupo, se pueden incorporar tanto ie como personas individuales,

sin ningln requisito de pertenecer al area en cuestion (Ashkenazi, 1993).

44 Familias o clanes.
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-Chonai kai (HTPN4s). A pesar de que no se trata de una grupo dedicado expresamente
a las funciones religiosas, posee gran implicacion en este tipo de funciones, siendo a veces los
que mas apoyan los matsuri (Ashkenazi, 1993). A diferencia del koju, antiguamente debias de
pertenecer al barrio o localidad; sin embargo, debido al cambio migratorio, este requisito ha
cambiado en cierta forma. Ademas, cada asociacion posee diferentes lineas de pensamiento y
pone sus propias reglas para la inscripcion del mismo (Pawasarat, 2020). A parte de financiar
y organizar los santuarios y/o matsuri, llevan a cabo funciones de saneamiento residencial y
asuntos sociales varios (Ashkenazi, 1993). La mayor parte de la organizacion que se lleva a
cabo en el yamaboko junko del Gion Matsuri, se realiza por parte de los chonai kai
(Pawasarat, 2020; UNESCO b). Un ejemplo de chonai kai tradicional es el Kita Kannon
Yama (At 1), el cual solo pueden visitar el yamaboko los miembros de la asociacion e
invitados especiales de los mismos, ademas de solo participar hombres en el yamaboko junko
(Pawasarat, 2020).

-Wakamono kai (# % <=). Asociacion de jovenes de un barrio o localidad. Gracias a la

energia y fuerza de los jovenes, pueden ayudar en las partes mas complicadas fisicamente del
matsuri, por ejemplo cuando se debe levantar elemento de gran pesaje (Ashkenazi, 1993).

Los grupos o asociaciones que se encargaban de estas funciones histéricamente, como
puede ser el caso de los ujiko kai, han ido renunciado poco a poco a esta responsabilidad,
posiblemente porque ya no existan los estratos sociales, y con ello el estatus social del que
gozaban. Posteriormente, los chonai kai tomarian el liderazgo, encargandose muchas veces de

estas responsabilidades (Ashkenazi, 1993).

A pesar de que el matsuri se realice bajo el nombre tutelar de un santuario, quien
contribuye en mayor medida en la realizacion y organizacion del matsuri, son las asociaciones
citadas anteriormente (Ashkenazi, 1993; Granz Gonick, 2002). Las aportaciones monetarias
proceden tanto de las asociaciones como del santuario. El dinero® de este Gltimo se destina
tanto a la realizacion de los matsuri, como a las reparaciones necesarias del santuario y

adquisicion de nuevos elementos (Ashkenazi, 1993).

4 Recolectado normalmente por el Saisen (Z#%) durante todo el afio en el santuario y por las donaciones

particulares (Bocking, 1997).
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8. Cambios sufridos por la modernidad

A pesar de que perviven los matsuri en la actualidad, durante el paso de los afios la
naturaleza de los matsuri y sus ritos se han modificado a causa de diversos cambios
(Momepeller Vazquez, 2017). Cambios los cuales son provocados por la modernidad, como
por ejemplo el uso de la tecnologia, la urbanizacién (Koschmann, Oiwa, & Yamashita, 2010),

los cambios migratorios, o simplemente por los gustos contemporaneos (Ashkenazi, 1993).

-Cambios migratorios, cambios demogréficos y urbanizacion. EI aumento de la
poblacion en los ultimos afios ha provocado que cierta parte haya tenido que trasladarse a
diferentes puntos geograficos, normalmente las ciudades, debido al gran proceso de
urbanizacion que se ha realizado para poder albergar a una gran cantidad de poblacion;
dejando en su defecto, pueblos con poca poblacién o con poca gente joven. Este cambio
migratorio puede estar relacionado con una disminucion de los matsuri, ya que no hay
suficiente poblacion en el lugar de origen los cuales den continuidad a la tradicion. Asi mismo,
las personas que emigran a un nuevo lugar, rara vez participan activamente la organizacion y
realizacion de los matsuri ya que normalmente, poseen la mentalidad de permanecer en ese

lugar por un corto periodo de tiempo*® (Ashkenazi, 1993).

-Gustos contemporaneos. A pesar de que los matsuri se tratan de eventos religiosos
para contactar con los kami, estos también estan relacionados y orientados a los participantes
y a los espectadores. Por lo que dependiendo de los gustos que existan en ese momento,
también afectara a los matsuri (Ashkenazi, 1993). Las modas juegan un papel muy importante
en la sociedad, de modo que, si existe elementos innovadores generalmente los matsuri lo
replican; por cuestion de llamar la atencién de la poblacién, provocando una mayor

participacion (Ashkenazi, 1993; Mompeller Vazquez, 2017).

-Centralizacion de la vida cultural. Antiguamente, tanto los ritos como los matsuri
poseian sus propias caracteristicas. Sin embargo, a partir de mediados del periodo Meiji, tras

la entrada de elementos modernos, se empez0 a centralizar la vida cultural®’; estandarizandose

4 Morioka, K. (1975). Religion in changing Japanese Society. Tokyo: University of Tokyo Press.

47 Smith, H. D. W. Il (1973). The tyranny of Tokyo modern Japanese culture. Studies on Japanese Culture, 2,
367-371.
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de esta forma los matsuri, asi como la eliminacion de elementos que lo caracterizaban, como
puede ser la vestimenta, los yatai o la comida tradicional. Existen dos ramas de pensamiento a
raiz de este suceso: promover la cultura local por encima de la nacional o viceversa.
(Ashkenazi, 1993).

8.1. La continuidad de los matsuri

Todos estos cambios sufridos por el paso de los afios y la modernidad, en cierta
manera, han sido clave para la pervivencia de los matsuri en la actualidad; a pesar de tener

que competir con otro tipo de entretenimientos (Ashkenazi, 1993).

El sistema de organizacién que poseen los matsuri esta abierto al cambio, a través de
determinadas y controladas modas. De esta forma puede reinventarse en cualquier tipo de
aspectos relacionado con los matsuri y sus rituales. A pesar de que hubo una centralizacion de
la vida cultural, estos cambios también suelen venir por parte de la poblacion. Como ya
indicamos, los matsuri estan realizados por y para la poblacién, por lo que si no se es flexible
con los tiempos modernos, se disminuye el interés de los individuos; convirtiéndose asi en

una tradicion en desuso y puede peligrar su celebracion (Ashkenazi, 1993).

Otro de los factores que ha ayudado a la pervivencia de los matsuri, ha sido la
continuidad que se ha realizado de los ritos, ya que estos al ser la base de los matsuri, puede
revivir la tradicion; algo que no ocurre a la inversa. Asi mismo, el aumento del tiempo libre y
el interés por el entretenimiento ha ayudado a la continuidad de estos eventos (Ashkenazi,
1993).

Asi mismo, los matsuri que se realizan en las grandes urbanizaciones a diferencia de
los locales, poseen mayor probabilidad de continuacion, a causa de los intereses econémicos y
turisticos subyacentes. Estos poseen con un mayor apoyo econémico, con la finalidad de que
sean mas grandes y mas elaborados, convirtiéndose de esta forma en un producto ideal para la
promocion y captacion de turistas nacionales e internacionales. Asi mismo, estos mega

matsuri influyen a los matsuri mas locales (Ashkenazi, 1993).
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9. Vestimenta usada en los matsuri

La vestimenta y adornos que se usa en un matsuri posee una gran variedad, indicando
los diferentes grupos sociales que se encuentran en la en un area especifica (Ashkenazi, 1993).
Asi mismo, difieren con las vestimentas usadas en otras localidades, al igual que en las

estructuras como los yatai o mikoshi (Granz Gonick, 2002).

Los motivos de las vestimentas confeccionadas actualmente son variados; sin embargo,
el més destacable es el uso de elementos religiosos basado en las narrativas mitologicas y
leyendas. Esto es debido a que antiguamente, mas concretamente antes shinbutsu bunri, la
unica finalidad de los matsuri era conectase con la religion, por lo que los motivos usados

eran en referencia a las creencias del momento (Granz Gonick, 2002).

Ciertas vestimentas, sobre todo en los happi, poseen diferentes elementos caligraficos.
Hay que tener en cuenta que la caligrafia es una de las grandes manifestaciones artisticas en
Japon®8, debido en gran parte a su trascendencia social, cultural y espiritual. Mientras que el
kanji se relacionaba con el estudio de los eruditos, y por ende, a un gran estatus social; el
hiragana® se podria relacionar con una actitud mas relajada e informal, debido a sus trazos
mas circulares. Con el uso de la caligrafia en las vestimentas de los matsuri, se intenta
expresar el espiritu, la energia y el talento de los participantes. A veces las inscripciones se
realizan de una forma tan artisticas que es dificil de reconocer el kanji o el hiragana en
cuestion (Granz Gonick, 2002).

Tras la introduccion del confucianismo en Japdn por parte de China, provocé
numerosos cambios, uno de ellos referente a la vestimenta usada en el dia a dia. Este cambio
se basé en la implementacion de unas normas estrictas en cuanto a la etiqueta de la vestimenta
usada, como el uso patrones y colores sobrios. Sin embargo, en los matsuri estos codigos se
rompian por completo de forma grupal, ya que sentian que estos espacios eran una via de
escape de la cotidianidad, un lugar de entretenimiento y relajacion; creando una esencia de

grupo compartida por toda la comunidad, ademés de un codigo de vestimenta en referencia a

48 Como puede ser vista en el toko no ma (JR D), en el que son expuestas diferentes manifestaciones artisticas,
un ejemplo de ello pueden ser los pergaminos de gran valor caligrafico (Granz Gonick, 2002).
49 Simbolos derivados de los caracteres chinos. Se trata de un alfabeto fonéticos y silabico; es decir, que cada

simbolo representa una silaba, en lineas generales (Awaihara, 1992).
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los matsuri. Este codigo de vestimenta se basa en el uso de patrones llamativos, diferentes
disefios y colores vivos, ademas del uso del maquillaje en ciertas ocasiones. El objetivo que se
pretende conseguir con la vestimenta en los matsuri es la de transmitir la energia de la
persona que viste y de esta forma llamar, tanto la atencion de los kami, como el de los

espectadores (Granz Gonick, 2002).

Existen elementos que suelen acompafar a la vestimenta usada, como por ejemplo
para remarcar un caracter de que se esta realizando un trabajo fisico. Como es el caso del
tasuki (#2), una especie de cordén que permite remangar las mangas para realizar actividades
mas fisicas; a veces utilizado para imitar el estilo la poblacion campesina en algin tipo de
baile, sobre todo a los recolectores de arroz. También nos encontramos el hachimaki (#:°%),
otro elemento que se asocia con la realizacion de un trabajo fisico (Granz Gonick, 2002); no
obstante, también nos lo encontramos en la vida cotidiana como por ejemplo visible en

competiciones deportivas con el fin de fortalecer el espiritu.

En los textiles se puede encontrar multiples referencias a las religiones que se
implemento en el territorio japonés, ya que se puede ser diferentes simbolismos plasmados.
Un ejemplo de simbolismo shinto en las vestimentas pueden ser estructuras shints, como el
uso de puertas torii (5J&)> (Figura 12) o la cuerda shimenawa (71:#5#). También se pueden
ver referencias a las ofrendas dadas a los kami en diferentes momentos del afio como botes de
sake, fruta, pescados o ciertos crustaceos (Figura 13). Asi mismo alusiones a diferentes
animales, ya que dentro del shinto se tiene la creencia que ciertos animales eran acompafantes
o mensajeros de los kami, shinshi (#f1f5£) (Granz Gonick, 2002).

En cuanto a la simbologia budista, esta presente en forma de manji (i), esvasticas
orientadas a la izquierda (Figura 14); sayagata (#)#%J), patrén de manji repetidos uno tras
otro, normalmente usado en la vestimenta de los actores de teatro; y en forma de rinbo (i E),
la rueda de la ley, relacionandose con las ensefianzas de Buddha. Asi mismo, se puede
encontrar el uso de las peonias simbolizando abundancia y prosperidad; encontrandose con

otros tipo de elementos budistas como los leones, shishi (Jii 1) (Granz Gonick, 2002).

%0 Pyertas que sefialan el acceso a un santuario shints, delimitando de esta forma el espacio sacro (Gilday, 1990).

Poseen diferentes estilos, desde maderas sin pintar a puertas de color rojo brillante (Bocking, 1997).
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Respecto a la simbologia confucianista, uno de los elementos méas importantes que se
puede percibir es el uso de las crestas, mon (¥%). Estos se trataban de emblemas desarrollados
especialmente en las batallas medievales como dispositivo militar, usados por los samurais
para indicar a qué grupo o familia pertenecian; asi como indicar su prestigio social. Este tipo
de identificacion se encuentra presente en la sociedad japonesa en diferentes ambitos. En el
caso del matsuri se puede encontrar, no solo en las vestimentas, sino en los estandartes o
banderas. Estos hacen referencia al nombre de la asociacion al que pertenecen los
participantes, nombre de la compafiia 0 el nombre del santuario anfitrion (Granz Gonick,
2002).

En cuando a los motivos taoista se encuentran diferentes elementos que representan
ciertas creencias, como el de la resistencia o longevidad; como puede ser el caso del pino, el
bambd, la tortuga y grulla (Figura 15). También suelen encontrarse con gran facilidad el uso
del fénix, el cual presagia buena fortuna debido a que solo se encontraba en lugares donde
hubiese paz y prosperidad. Ademas del fénix, se visualizan motivos de dragones, los cuales se
creen que pueden surcar tanto las mareas como los cielos; por lo que también pueden
controlarlas. Esporadicamente se pueden encontrar ambos animales miticos juntos (Figura 16),
en este caso el fénix adopta un principio femenino, el yin; mientras que el dragon se convierte
en el principio masculino, el yang; creando una armonia. Por ultimo, podemos hallar el uso
del mitsu tomoe (=2 ), del cual se dice que representa tres corrientes de agua en forma de
remolino, en referencia a los remolinos que se provocan en las tormentas (Figura 17). Este
simbolo se puede encontrar en diferentes elementos; sin embargo, predomina en el uso de los
taiko (CKE%), tambores los cuales se pueden tocar en los matsuri. Se cree que el sonido de los
taiko se parece al sonido que provocan los truenos. El sonido del trueno es un antecedente de
que seguramente llovera y afectard positivamente a los cultivos, trayendo consigo buena

fortuna; ademas de alejar a los malos espiritus (Granz Gonick, 2002).
9.1. Happi (G&#)

Los happi, al igual que los hanten (*}>#), no se tratan de vestimentas dedicadas solo a
los matsuri sino que se encuentra en la vida cotidiana, ya que suelen ser usados para trabajos
mas fisicos; sin embargo, los colores, patrones e inscripciones varian considerablemente a los

que se usan en los matsuri (Granz Gonick, 2002).
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El objetivo principal del happi es el de comunicarse con los kami, transmitir el
objetivo del matsuri a los espectadores y expresar su energia a través de los elementos que
posee la vestimenta. Como objetivo secundario, ayuda a reafirmar la union del grupo y apoyar
los ideales de la comunidad. Posee un sistema de crestas, mon, con el cual ayuda a la
identificacion de un grupo. Durante la el periodo Edo, el término de happi era usado para las
chaquetas ligeras que poseian los sirvientes, en estas se inscribia la cresta de su sefior,
daimya®®. Actualmente quienes portan los happi, sienten gran lealtad y orgullo al grupo al que
pertenecen (Granz Gonick, 2002).

Los happi al igual que los matsuri, se visten con diferentes estilos dependiendo del
lugar donde se esté; mientras que en ciertos lugares es tipico llevar el happi desabrochado, en
otros lugares es tipico llevarlo abrochado. Lo que caracteriza a todos los happi, es que poseen,
normalmente en la parte posterior, una inscripcién, logo o simbolo comunicando a qué grupo,
asociacion, compafiia publicitaria o santuario pertenecen (Figura 18). Los happi solo pueden
ser usados por la familia de las personas que pertenezcan a ese grupo; sin embargo, existen
otro tipo de happi para el resto de poblacion con el fin de apoyar, en cierta forma, al matsuri.
Estos tipos de happi son genéricos y normalmente, poseen el kanji de matsuri (4%) en la zona

posterior (Granz Gonick, 2002).
9.2. Hanten (¥#5#)

El hanten se trata de una prenda mas larga que el happi, aunque es mas corto que el
kimono; con mangas estrechas para que sea mas facil el movimiento, como la ejecucién de
bailes o tocar algun instrumento. Normalmente este tipo de prendas tiene como objetivo la
realizacion de un papel o rol en especifico; a diferencia del happi, el cual tiene un objetivo de
identificacion de grupo. Por lo que no consta de inscripciones de grupos o asociaciones
(Granz Gonick, 2002).

En ciertos casos, el rol que deben de actuar necesita un hanten especifico para la
representacion del mismo, junto con elementos que lo identifiquen; como el uso de las
mascaras. Tras disponer de todos los elementos necesarios, se crea un vinculo entre la

vestimenta y el espiritu del personaje al que representa, y ya no se trata de una persona

I Thornton, R. S. (1985) "The continuity of Tradition". Shirushi Banten: The traditional Japanese Dyeing of
Happi and Handtowels in Japanese Culture, 11-12. Tokyo: Shinshindo Shuppan Co., Ltd.
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actuando; sino que ese "personaje™ se hace visible entre la poblacién. Un ejemplo de ello
podria ser el papel interpretativo de tengu (K#), oni (%) o shishi (i) (Granz Gonick,
2002).

9.2.1. Shishi mai (iFE)

El shishi mai (%) o shishi odori (#f V) se trata de un baile protagonizado por
leones con el fin de controlar las lluvias y traer prosperidad al pueblo, objetivo similar a las
danzas de dragones. Este concepto y baile se tratan de importaciones de la cultura, ya que los
leones no fueron una especie autdctona en Japdn; estos son conocidos en China como ledn fu,
y se tratan de criaturas mitoldgicas. En Japon ocasionalmente, se hace referencia a "perros-
leones™ ya que ciertas mascaras estan representadas con apariencia de perro, mas que de ledn
(Granz Gonick, 2002).

Las mascaras que se portan poseen bisagras por lo que pueden mover la boca y
provocar ciertos sonidos, los cuales se relacionan con el sonido de los truenos®?; trayendo
consigo la lluvia y la prosperidad. Debido a que se vincula con las tormentas y la lluvia, el
hanten, al igual que el resto de prendas, posee motivos relacionado con los mismos;
relampagos y nubes. A veces se pueden encontrar espirales de color blanco, haciendo
referencia a los truenos y remolinos de agua, mismo proposito que el mitsu moe (Figura 17)
(Granz Gonick, 2002).

10. El mikoshi ({4 E2)

El mikoshi se trata como una de las estructuras mas importantes, por lo que se
encuentran en muchos de los matsuri realizados en Japén (Granz Gonick, 2002; Unosuke,
2015). Se puede traducir literalmente como "palanquin divino™ o "palanquin del kami" y
existen una gran variedad de tipos, tamafos y pesajes. Este alberga la esencia del kami de

forma temporal, generalmente por la realizacion de los matsuri (Unosuke, 2015).

La esencia del kami, el shintai, reside normalmente dentro del santuario para poder ser

convocados (Gilday, 1990); sin embargo, en ciertas ocasiones, el shintai es trasladado al

52 Misma funcion que realizan los taiko, anteriormente explicado.
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mikoshi junto con la esencia del kami, ayudado por canticos y piezas musicales (Granz
Gonick, 2002; Unosuke, 2015). Esta trasferencia es llamada como mitama utsushi (f8152:& L)
(Porcu & Dylan Foster, 2021). A partir de este momento, los kami se vuelven visibles y
tangibles para la poblacion durante el tiempo que permanezca en el mikoshi (Granz Gonick,
2002). Tras la finalizacion del ritual, el mikoshi es llevado en procesion hasta la ciudad, con
energéticos gritos de los porteadores, normalmente diciendo jwasshoi! (> > L X \)
(Unosuke, 2015); ademas enérgicos movimientos coordinados del mikoshi (Granz Gonick,
2002). El mikoshi es llevado a través de las calles ya que el objetivo de este es que la
poblacién interactle con el kami y pueda estar en contacto con su aura divina. Durante este
proceso, a veces ocurre que dos 0 mas mikoshi se encuentran en una misma calle, llegando a
chocar. No obstante, en ocasiones se trata de eventos pactados escudandose que esos actos
son “voluntad del kami”’; como se puede ver en el Nada no Kenka Matsuri (0 15 A 743 0)
(Granz Gonick, 2002). Esta procesion finaliza cuando el mikoshi haya llegado a un lugar de
descanso temporal: otro santuario o al otabisho (f#1i#%FT)>® (Unosuke, 2015). Tras el descanso
del kami, se realiza otra procesion, esta vez de vuelta al santuario principal; donde se

encuentre consagrado el kami (Pawasarat, 2020).

A pesar de que el mikoshi es la estructura mas usada durante las procesiones de los
matsuri, no significa que encuentre en todos los matsuri. Cada matsuri posee caracteristicas
propias, por lo que se encuentran diferentes tipos de estructuras; como es el caso del ebisu
dawara (FEtEF45K), en la ciudad de Yuzawa. Este en comparacion con el mikoshi, se trata de
una estructura mas barata econémicamente; ademas, el tawara (f) no contiene la esencia del

kami en su interior ya que no se realiza el ritual de transferencia (Ashkenazi, 1993).
10.1. Origen y evolucion del mikoshi

La funcién que poseian antiguamente los palanquines, koshi (Ei), eran el de
transportar a individuos pertenecientes a las altas clases sociales. Dentro de los koshi, habian
diferentes tipos; uno de ellos, el renyo (% Ei). Este tipo de koshi, era sostenido por vigas a
hombros de los porteadores, manteniendo el palanquin en el alto. El koshi que poseia el

emperador para su traslado era del tipo renyo, llamado horen (JE\Z) (Figura 19). Esta posee

53 Lugar donde se aloja temporalmente el mikoshi durante el matsuri (Bocking, 1997) (Pawasarat, 2020).
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un ave fénix, hao (JEUEL), en la parte superior del techo. Se cree por lo tanto que el palanquin
que usaba antiguamente el emperador, horen, sea el origen del mikoshi; ya que posee la
misma forma de portarlos, se traslada una divinidad, y sigue conservando la figura del ave
fénix, hao (Unosuke, 2015).

Durante el periodo Edo, las estructuras que méas destacaban dentro de los matsuri eran
principalmente los yatai; sin embargo, durante esta época empez6 a prosperar el uso del
mikoshi en los matsuri dentro de la cultura popular de Edo, actual Tokyo. A partir del periodo
Meiji el uso del yatai descendid, incrementando por otra parte el uso del mikoshi,
especialmente en Tokyo. A diferencia de los yatai, el mikoshi posee dimensiones mas
pequefias, por lo que era mucho mas facil el trasporte de estos entre las calles mas urbanizadas
(Unosuke, 2015).

Antiguamente los porteadores de los mikoshi se les exigian realizar ciertos ritos y
preparaciones previas antes de la procesion del mikoshi. Estos ritos estaban relacionados
directamente con la purificacién, ya que los porteadores son los encargados de llevar el
mikoshi, es decir al kami, por las calles; por lo que al ser un elemento sacro, deben de ser
purificados. Uno de los ejemplos de ritos de purificacion era sumergir el cuerpo integro en el
mar o arroyo. En cuanto a la preparacién previa, solian tener una dieta de productos frescos
los dias previos al matsuri. Sin embargo, después de la Segunda Guerra Mundial, estos ritos y

preparaciones dedicados a los porteadores se redujeron (Granz Gonick, 2002).

Japon sufrié un crecimiento econémico en los afios posteriores a la Segunda Guerra
Mundial, afectando positivamente, tanto a los matsuri, como en los mikoshi; ya que
recuperaron la popularidad anterior a la guerra (Unosuke, 2015). Hay que apuntar ademas,
que la buena situacién econdmica generalizada provocd que hubieran mayores recursos
economicos destinados a los matsuri; asi como, incrementando el nivel de vida de la
poblacién, y por ende, un mayor tiempo libre para dedicar al entretenimiento (Ashkenazi,
1993).

10.2. Partes del mikoshi

Antiguamente el emperador poseia la condicion de "kami viviente", ya que se creia
que el primer emperador de Japon, Jinmu Tenno (11X &), era descendiente de la diosa del

Sol, Amaterasu Omikami. Es por esta divinizacion de la figura del emperador que los

palanquines usados por los emperadores se entendian como el transporte de un kami. No
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obstante, esta condicion fue negada por el emperador Hirohito en el 1946 tras la pérdida de la
Segunda Guerra Mundial (Yusa, 2005).

Debido a todo ello, los mikoshi se construian con semejanza a los santuarios, el
espacio donde se encontraba la esencia del kami. Normalmente el disefio del mikoshi es el
mismo modelo y estructura que el santuario del que procede, usandose las mismas técnicas y
herramientas tradicionales que los santuarios usan para su construccion. No obstante, debido
al mundo moderno en el que vivimos, se han introducido nuevas herramientas las cuales
hacen la fabricacion mas sencilla; como herramientas electronicas o métodos de transporte. A
pesar de que se tratan de elementos modernos, estas no alteran el resultado. Normalmente
poseen forma cuadrada; sin embargo, existen mikoshi con formas hexagonales u octogonales,

como veremos mas adelante (Unosuke, 2015).

A pesar de que los mikoshi se relacionen habitualmente con la forma de un santuario,
también poseen formas de diferentes tipos; como la de un caballo, barril de sake o kome

dawara (CKf£)>*. Estos tipos de mikoshi pueden ser vistos en el Tokimata Hatsuuma Hadaka

Matsuri (I XA #R4% 0 ) (Figura 20), en la ciudad de lida (EREHT3), los cuales son
Ilevados al rio Tenryu (Koichi, 1995).

El mikoshi posee decoraciones y ornamentos de diferente caracter, dividiéndose en tres
partes: el techo, el cuerpo y el daiwa (&) (Figura 21). Este Gltimo, normalmente posee
huecos para introducir las vigas, los cuales son usados para que los porteadores puedan sujetar
el mikoshi acuestas de sus hombros. Lo que ayuda a mantener estas tres partes juntas es el uso

del kazarihimo (fifii ¥ ##), cuerdas decorativas.
10.2.1. Hoo (RR)

En la parte més alta se encuentra un ave fénix, 4o, con sus alas abiertas. Se trata de
un ave de caracter mitolégico en China, nombrado como fenghuang, alimentado solo por
bambd. Se dice que esta ave viviria en reinos donde hubiese paz y prosperidad, por lo que se
relaciona con la figura del gobernante justo (Granz Gonick, 2002) o del emperador; llegando a

convertirse en un sello identificativo de la casa imperial. Es por ello, que los palanquines de

54 Fardo de arroz.


https://jisho.org/search/%E9%A3%BE%E3%82%8A
https://jisho.org/search/%E7%B4%90

39

los emperadores se adornaban con la figura del #oo. A veces se encuentra reemplazada la
figura del 266 por la de un &guila, significando un vinculo de esta ave con el santuario al que

pertenece el mikoshi (Unosuke, 2015).

En las representaciones méas antiguas del koo, sobre todo en los textiles, era
representado con cara en forma de pavo, pero a partir del final del periodo Edo, se representa

con un rostro mas parecido al de un gallo (Granz Gonick, 2002).
10.2.2. Yoraku (BB¥&)

Se trata de una especie de cortina realizada en piezas circulares de oro. No obstante,
hay ejemplares con otro tipo de formas y materiales. Esta pieza no se suele ver durante la
procesion del mikoshi durante el matsuri ya que, al contrario de otros elementos, se trata de un
ornamento de gran delicadeza; por ello, este tipo de decoraciones se retiran del mikoshi para

gue no sean dafiadas durante la procesion (Unosuke, 2015).

La finalidad de esta pieza es la de tapar al mikoshi por las cuatro laterales, ya que
antiguamente no se debia de mirar directamente los objetos de culto, al igual que pasa con los
palanquines; estos poseian una especie de tela para que no se viese al emperador en su interior
(Unosuke, 2015).

10.2.3. Shinkya (#h§&)

Como ya sefialamos previamente, los kami poseen un objeto fisico, el shintai, el cual
posee la esencia del kami (Ashkenazi, 1993). Uno de los objetos mas habituales es el shinkya,
espejo sagrado. Este espejo sale en diferentes narrativas mitoldgicas, dos de ellas
protagonizada por Amaterasu Omikami; en el que tras salir de la cueva donde se encuentra
encerrada, los kami del exterior le ensefiaron su propio reflejo usando el espejo sagrado
(Figura 5) (K. Araki & M. Horii, 1978). Asi mismo, se vuelve a mencionar cuando Amaterasu
Omikami le da el espejo a su nieto para que gobierne el pais, convirtiéndose en uno de los tres
emblemas; junto con la espada descubierta por Susanoo no Mikoto y la joya del arbol sasaki
(Yusa, 2005).

El shintai es introducido en el mikoshi tras la primera fase del matsuri. Esta
transferencia no tiene por qué conllevar el traspaso del objeto sacro, sino que a veces es
simbolica, por lo que puede referirse a la inscripcion del nombre del kami en un papel (Granz
Gonick, 2002).
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11. Gion matsuri

11.1. Origen

El Gion Matsuri posee sus raices en la antigua capital imperial de Japon, Heiankyo (*F-
72 70)%, actual Kyoto (Pawasarat, 2020). En el afio 869 parece ser que hubo una gran
epidemia, provocando numerosas muertes. Esto hizo que el emperador, Seiwa Tenno (7&F1K
£), mandase a realizar un ritual para adorar a Gozu Tenno (485 XK £), deidad de las
epidemias®® (Hozonkai Kouekizaidanhoujin Naginataboko, 2020). Este ritual fue llamado
Goryo-e (fH15252)°, y se basaba en una procesion portando sesenta y seis alabardas, llamadas
hoko®® (Figura 22); con el fin de poder encontrarse con las deidades, purificar y proteger a la
poblacién de las epidemias (Chapin, 1934; Kyoto Gion Yasaka Shrine; Teeuwen, 2021). Este
ritual se llevd a cabo en el jardin Shinsen, shinsen en (f# 2 4(i), constando de sesenta y seis
alabardas, debido a que en ese momento existian ese nimero de regiones en el pais. A partir
de este momento, se sigui6 realizando este ritual anualmente para proteger a la nacion. Méas
adelante los hoko se transformarian en una especie de carroza con ruedas, portando el arma en
la parte superior; esta es la razon por el cual la carroza hoko se llama de esta manera

(Pawasarat, 2020). También se empezarian a ver desde los principios el uso de santuarios

% Periodo Heian (794 d.C. - 1192 d.C.).

56 A pesar de que se trata de un gorya/onryo, es decir, una deidad que provocaba atrocidades; la adoracion a
estos es igual de necesaria que las deidades "buenas", ya que el culto a estos provocaba la proteccion de los
mismos (Granz Gonick, 2002; Plutschow, 1996). Se solian producir muchas epidemias en verano debido a las
altas temperaturas y a la estacion de lluvias, sin embargo antiguamente se pensaba que estas epidemias eran

atraidas por los vientos de las tormentas que producia Gozu Tenné / Susanoo no Mikoto (Pawasarat, 2020).

57 El Goryo-e se trataba de un ritual, acompafiado de una serie de ofrendas para poder protegerse de los desastres
causados por ekijin (&), kami que propagan epidemias y desastres; o gorys/onrys (fE1Z/#2E), espiritus de
los difuntos vengativos que por alguna razon provocaban desastres, como por ejemplo no haber tenido sus
ceremonias respectivas a la defuncién; o se trataban de personas consumida por sus celos debido a una muerte
violenta, prematura o injusta (Plutschow, 1996; UNESCO b); Esta creencia de los espiritus muertos provoquen

atrocidades, probablemente sea una creencia traida de China (McMullin, 1988).

%8 |_jteralmente, lanza/alabarda china.
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portatiles, una versién mas primitiva del mikoshi actual; ademas del uso de los caballos en las

procesiones (Figura 22) (Kyoto Gion Yasaka Shrine).
11.2. Evolucion del Gion Matsuri

Tras el paso de los afios se empiezan a implementar elementos a esta procesion, como
por ejemplo estandartes, musica, bailes o sombrillas (kasa, #%). Posteriormente se recargan
cada vez més los yamaboko con extravagantes decoraciones (Pawasarat, 2020). Este ritual se
ha llevado a cabo anualmente desde el 970; sin embargo, hubieron ciertas etapas en la que no
se realiz6 a causa los tiempos complicados, como pudo ser la guerra Onin (1467-1477)
(Chapin, 1934; Kyoto Gion Yasaka Shrine). A su vuelta, en el afio 1494, la clase mercantil
tomo la iniciativa dando forma al Gion Matsuri, que desde ese momento era organizado por la
poblacion; financiada principalmente por los mercaderes de kimonos®. Estos a pesar de que
poseian grandes riquezas, seguian constituyendo un eslabon bajo de la jerarquia social que
existia en aquel momento. Ademas, no podian demostrar su poder a través de sus riquezas
internacionales, ya que los militares y aristocratas limitaron estas demostraciones de poder.
No obstante, la realizacién del Gion Matsuri se trataba de una gran oportunidad para estos
mercaderes, ya que se escapaba de estas leyes impuestas (Pawasarat, 2020).

Posteriormente, el clan Tokugawa® cerr6 los puertos en 1639 (Yusa, 2005), privando
a los mercaderes de la adquisicion de productos extranjeros. Sin embargo, los comerciantes
adquirian estos productos a través del mercado negro, sobre todo los textiles, los cuales eran
exhibidos en los yamaboko del Gion Matsuri; para una vez mas exhibir su poder, su éxito
econdmico (Granz Gonick, 2002; Pawasarat, 2020) y burlarse en cierta forma de las altas
clases (Pawasarat, 2020). Este es uno de los ejemplos de matsuri en el que se crea, en cierta
manera, un objetivo de demostracion de poder y prestigio, comportamiento similar detectado
en la actualidad; una competencia para ver que yamaboko es el mejor decorado (Ashkenazi,
1993; Pawasarat, 2020).

59 El Gion Matsuri era apodado como el festival del kimono, debido que la poblacién vestia sus mejores kimonos
en relacién a la moda del momento, todo ello posible debido al aumento de la importancia de la industria del

kimono.

60 Periodo Edo (1603-1867).
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Afios después, se sucedieron numerosos incendios en la capital destruyendo gran parte
de los yamaboko y riquezas de aquel momento (Kyoto Gion Yasaka Shrine), siendo uno de
los més famosos por su devastacion contra los yamaboko, el incendio de Genji en 1864 (Gion
Matsuri). Algunas riquezas pudieron ser rescatadas de los incendios, conservandose a dia de
hoy (Figura 23). En cuanto a los yamaboko, la comunidad llevé a cabo un proceso de

reconstruccion para que la tradicion perdurase (Pawasarat, 2020).

Tras la rendicion de Japdn en la Segunda Guerra mundial en 1945, la ocupacion
estadounidense en el territorio japonés provocd numerosos cambios en la realizacion y

organizacion el Gion Matsuri:

-Prohibi6 las reuniones publicas durante seis afios, por lo que no se pudo celebrar el
Gion Matsuri al completo, sino que se minimizo, afectando al yamaboko junko ya que no se

podian realizar procesiones (Pawasarat, 2020).

-La reforma tributaria de la posguerra provoco que los particulares obtuvieran menos
ganancias, repercutiendo directamente en la riqueza del Gion Matsuri. La pobreza asi mismo,
indujo ademas que las comunidades que apoyaban al matsuri, tuviesen que vender sus
propiedades para poder subsistir, como las riquezas o los kaisho, lugares comunales antiguos
de reunion (2> 7). A causa de esto, se empez6 a construir apartamentos, para las
comunidades que no podian permitirse el costo de una casa tradicional o en su defecto, el
movimiento migratorio de estas familias a otras localidades; provocando una fuga de
poblacién que mantenia y realizaba el Gion Matsuri segun la tradicion. Por otra parte, se
empezaron a construir oficinas y hoteles, aumentando el reclamo turistico y en la misma linea,

afectando al Gion Matsuri con las grandes masas de poblacion (Pawasarat, 2020).

-Tras la derrota, se desarticula el Shinto Estatal, separando legalmente la religion del
Estado; por lo que seria muy complicada la financiacion de los matsuri por parte del gobierno
(Yusa, 2005), ademas de que se empezase a percibir los matsuri como un evento mas

superficial y material, en vez de un evento espiritual (Pawasarat, 2020).

Afos posteriores a la Segunda Guerra Mundial, se llevo a cabo una recaudacion de
fondos por parte de la Division de Turismo de la ciudad de Kyato y la Alianza de Turismo de
Kyoto para poder reintegrar, de forma exitosa, el Gion Matsuri en su forma original (Teeuwen,
2021).
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Tradicionalmente el Gion Matsuri duraba alrededor de un mes, realizdndose dos
yamaboko junko, procesiones de yamaboko, con rutas diferentes (Figura 24): la primera,
realizandose el Gltimo dia del saki matsuri (J£4% Y )%, para dar la bienvenida a los kami
mediante el uso del mikoshi; y la segunda, llevandose a cabo el Gltimo dia del ato matsuri (%
£%1))%2, para despedirse de los mismos. A partir de 1966, las celebraciones se acumularian en
una sola semana, afectando de esta forma al yamaboko junks, ya que solo podria celebrarse
una; la bienvenida de los kami, tomando lugar el dia 17 (Gion Matsuri; Teeuwen, 2021). Este
cambio fue a causa de intereses economicos y turisticos (Teeuwen, 2021), ademas del
aumento de las zonas urbanizadas, dificultando de esta forma el paso de los yamaboko junke.
Para la poblacion mas tradicional no fue de agrado este cambio, en vista que los kami no
tendrian el yamaboko junko en su despedida y vuelta al santuario (Pawasarat, 2020);
generandose gran controversia sobre cémo beneficiar a la religion y al turismo por igual
(Teeuwen, 2021). Sin embargo, en el 2014 se volvid al estado original de los yamaboko junka,
posiblemente por el gran apoyo y asistencia tanto nacional como internacionalmente
(Discover Kyoto a; Pawasarat, 2020); esta vez poseyendo mismas rutas de procesion, solo que
la que se celebra en el saki matsuri transcurre de sur-norte, mientras que el ato matsuri es de

norte-sur (Figura 24) (Gion Matsuri).

A finales del siglo XX, estallé la burbuja econémica que se estaba generando durante
estos afios, provocando que la industria que financiaba en gran parte del matsuri, la industria
del kimono, se desplomase. Los chanai kai intentaron adaptarse a este gran cambio para poder

sacar a flote el Gion Matsuri (Pawasarat, 2020).

Tras el gran impacto econdmico y turistico del Gion Matsuri realizado en Kyato,
ademas de las grandes masas de poblacion que lo visitaban, en otras partes de todo Japon
trataban de emularlo usando el mismo nombre para sus propios matsuri (Brumann, 2012;

Granz Gonick, 2002; Koichi, 1995): como puede ser el caso del Hakata Gion Yamagasa (1%
ik [ 1114%), realizado en la ciudad de Fukuoka; Narita Gion E (5% Mk <), realizado en
la ciudad de Narita; o por ejemplo Tajima Gion Matsuri (H &k 4%), llevandose a cabo en

la ciudad de Tajima (Bocking, 1997; Koichi, 1995).

61 Del 10 al 17 de Julio.

62 Del 18 al 24 de Julio.
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Estos dos altimos afios, en referencia al COVID-19, se han cancelaron la mayor parte
de los eventos que realizaba el Gion Matsuri debido a la situacion de emergencia sanitaria,
como por las restricciones de viajes; sin embargo, se llevaron a cabo ciertos ritos de forma
austera. Estos ritos se llevaron a cabo mediante otro tipo de procedimientos realizados
anteriormente; en lugar de ser realizados en el Santuario Yasaka, esta vez se llevaron a cabo
en su lugar original®, sin ningln tipo de anuncio plbico. La cancelacién del Gion Matsuri, y
por consecuencia la ausencia del turismo, afectd sobre todo a los emprendedores vy

empresarios que invirtieron en la ciudad de Kyato (Teeuwen, 2021).
11.3. Historia y kami consagrados del Yasaka Jinja

El Gion Matsuri se lleva a cabo por parte del Yasaka Jinja (J\¥f#£k), Santuario
Yasaka, a pesar de que este se trate como un santuario shinto, posee sus raices en la religion
budista. Esto es debido a que la deidad principal de este santuario, Gozu Tenng, deidad
budista protectora contra las epidemias, proviene del Jetavana-vihara o Gion Shaja (k=¥
4:)%. uno de los monasterios budistas mas famosos en India (Bocking, 1997; Pawasarat,
2020). Debido a este origen budista junto con la religién autdctona, el shinto, se le da el
nombre de Gion Sha (if[& fL:), Santuario Gion (Kyoto Gion Yasaka Shrine) (Pawasarat,
2020). Tras el shinbutsu bunri, se intentaria apartar todos los elementos budistas relacionado
con este santuario, por lo que se cambia el nombre de Gion Sha (i [ L), Santuario Gion, a
Yasaka Jinja (J\Yffift), Santuario Yasaka. Ademas de que las deidades consagradas en el
santuario se reidentificarian con kami de la religion shinto, por lo que veremos que ahora el
protector de las epidemias, y por ende protector principal del santuario, sera Susanoo no
Mikoto (Bocking, 1997; Brumann, 2012; Kyoto Gion Yasaka Shrine; Pawasarat, 2020). De la
misma forma, se encuentran otros dos kami consagrados en el Yasaka Jinja; al igual que

sucede con la figura de Gozu Tenno, las otras dos deidades también serian reidentificadas

(Brumann, 2012): Kushi Inada (#i4 H H5E)%, kami de los campos de arroz y esposa de

8 El jardin Shinsen, shinsen en (# & 413), localizado actualmente en el castillo de Nijd.
 Ambos términos significan "Monasterio Gion", el primero escrito en sanscrito y el segundo su traduccion al

japonés.

8 Antiguamente, esta figura se representaba con la deidad Harisaijo (B8343X %), la cual es esposa de Gozu

Tenno (Brumann, 2012).
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Susanoo no Mikoto (Kyoto Gion Yasaka Shrine; Pawasarat, 2020); y Yahashira no
Kamigami (J\FE#4 4 )%, el conjunto de los ocho hijos que tuvieron Susanoo no Mikoto

y Kushi Inada (Chapin, 1934; Kyoto Gion Yasaka Shrine; Pawasarat, 2020).

A pesar de que posea tres figuras principales consagradas en el Santuario Yasaka,
existen otros kami y otro tipos de figuras importantes venerados durante el Gion Matsurti;
por lo que realmente es complicado saber si se esta venerando a una figura o0 a un
conjunto. No obstante, no se trata de un caso aislado; ya que sucede en la realizacion de

varios matsuri (Plutschow, 1996).
11.4. Presente

En 2001 la federacion del Gion Matsuri decretd que las mujeres también podian
participar, sin embargo, se encuentran indicios de que las mujeres también participaban
mucho antes de esta fecha. Como ya sefialamos anteriormente, cada chonai kai implanta sus
propias normas, por lo que es parte de cada asociacion la decision de si permitir a las mujeres
0 no participar en este ambito. EI Kanks Hoko (B4 #%) fue el primer yamaboko que permitié
la entrada a las mujeres los dias anteriores a la procesion desde 1947. A pesar de que han
implementado un yamaboko especial de mujeres, Heisei Onna Hoko (*F-ik % $%), este no
participa en el yamaboko junka, ya que este elemento nuevo no se sujeta a la tradicion
(Pawasarat, 2020).

La zona que mas personas congrega son las calles por donde pasan los yamaboko, a
diferencia de la zona del santuario. Este matsuri se esta ligando cada vez mas con el
entretenimiento y el espectaculo, en vez de la ritualidad. A pesar de que no esté disefiado para
ser una atraccion turistica, se esta convirtiendo en ello. Por todo ello, existe una preocupacion
generalizada por parte de los chonai kai, en vista de que individuos con las habilidades
migren a otros lugares, ademas de que haya poco interés por parte de los jévenes por aprender
estas habilidades de realizacion del Gion Matsuri. Esta es una de las causas por la que el

chénai kai de Minami Kannon Yama (Fg#1:% 1L1) apoye la conservacion y restauracion de las

% Antiguamente, representando a Hachiyauji (/\ E ), el conjunto de ocho hijos entre Gozu Tenné y Harisaijo
(Brumann, 2012).
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casas tradicionales e impidiendo asi que no permitan la construccion de apartamentos

turisticos, siendo pioneros desde 1990 (Pawasarat, 2020).
11.5. Decoraciones y elementos de los yamaboko

Los yamaboko estan relacionados con elementos de diferentes culturas y filosofias, tal
es asi que pueden ser pueden ver decoraciones Yy tallados en referencia a los mismos. Es usual
encontrarse en varios yamaboko motivos de la figura del dragén, ryijin (FE#) un animal
mitol6égico importado de China. Se cree que los dragones pueden surcar tanto los cielos como
los mares, y por ende controlar las tormentas y las mareas (Granz Gonick, 2002); por lo que
se relaciona directamente con el objetivo del Gion Matsuri, controlar las tormentas para que

no se produzcan epidemias (Pawasarat, 2020).

Uno de los elementos que se pueden visionar durante el Gion Matsuri es el uso del
chimaki (¥5). Este elemento se trata de un amuleto hecho con hojas de bambu, los cuales son
colgados en las puertas de las casas para ahuyentar las calamidades (Ayagasahoko Honzonkali,
2016). Estos se encuentran a la venta para cualquier persona que lo desee (UNESCO b). El
origen de este amuleto procede de una obra literaria®” en la que Susanoo no Mikoto / Gozu
Tenna buscaba un sitio donde pasar la noche. Somin Sheorai (£ E 53&), un hombre pobre le
acogio y en recompensa a su gratitud, la deidad le obsequid con este amuleto para que no le
afectase los desastres siempre que lo colgase en la puerta de su casa, entendiéndose a dia de
hoy con el mismo proposito. Es tal la importancia de la obra narrativa, que en los chimaki se
encuentran, normalmente escrito: "Somin Shorai no shison nari" (%% EEFk 2 F# ),
descendiente de Somin Shorai (Figura 25) (Kyoto Gion Yasaka Shrine; Pawasarat, 2020).
Este tipo amuleto posee la misma funcién que el chinowa (5 @ i) (Figura 26) un arco
realizado con paja ubicado en el Santuario Yasaka, por el cual se debe pasar para convertirse
en el "descendiente de Somin Shorai™ y estar exentos de desastres (Bocking, 1997; Pawasarat,
2020). Este ritual se produce el ultimo dia del mes, como evento final del Gion Matsuri
(Discover Kyoto b)

o7 s 1 [l L -7
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11.5.1. Reliquias importadas

A pesar de que Japdn cerrase sus puertos al resto de paises, la entrada de mercancia
extranjera no ces6 (Pawasarat, 2020). Llegaron articulos de diferentes tipos a Japon:
vestimentas, textiles, alfombras, muebles, colgantes y una variedad de articulos procedentes la
mayoria de China; debido a su cercania geografica. Estos objetos eran considerados como
"ex0Oticos” debido a sus patrones extrafios y colores Ilamativos. Algunos de los textiles han
sido modificados por diferentes razones: la mayor causa por tener numerosos dafios, por lo
que se repararon afiadiéndoles parches y bordados al estilo japonés (Granz Gonick, 2002;
UNESCO b); o simplemente eran cortados para una nueva distribucion de los mismos
(UNESCO b).

La mayoria de las decoraciones que se encuentran, tanto exhibidas en los yamaboko
como expuestos en casas y comercios del Gion Matsuri, se tratan de reliquias proporcionadas
por los integrantes de los chonai kai. Existen una gran variedad de reliquias expuestas, pero
sobretodo destaca la coleccion de textiles y de biombos plegables (Pawasarat, 2020). En
relacién a los textiles, una tercera parte de la coleccion total usados en el Gion Matsuri son de
origen extranjero (Granz Gonick, 2002; UNESCO b). Tras un estudio realizado en 1990 por
experto en textiles, se llegd a la conclusién de que la coleccién que se poseia en el Gion
Matsuri se trataba una coleccidn Unica y rara debido a su gran valor histérico y artistico que
procedian de diferentes paises, sobretodo via comercio de la Compafiia Holandesa de las
Indias Orientales (VOC) (Pawasarat, 2020).

Cada chonai kai establece sus propias normas, por lo que estos decidirdn qué tipo de
reliquias usar en los yamaboko, si los originales o réplicas. Esto es debido a que algunos
restauradores de este tipo de reliquias estan preocupados por el deterioro de las mismas, a
causa de las lluvias y el sol (Granz Gonick, 2002). No obstante, el exponerlos en los
yamaboko forma parte de la tradicion del Gion Matsuri. A veces, este problema se soluciona
con el uso de elementos modernos, como por ejemplo un velo de plastico para recubrir los
textiles contra la lluvia (Figura 27) (Pawasarat, 2020). Se cree que el uso de textiles
importados en los yatai también pudo ser a causa de que estas telas poseian un cierto peso, lo
que les ayudaba a quedarse en el sitio sin ondear, a diferencia de las telas hechas de seda
(Granz Gonick, 2002).
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11.6. Saki matsuri (&% Y)

El Gion Matsuri se lleva a cabo durante todo el mes de Julio, con diferentes
ceremonias, rituales y actividades. No obstante, la parte mas conocida es el saki matsuri (¢
£51) del 10 al 17 de Julio y el ato matsuri (4% V) del 18 al 24 de Julio, siendo la mas
grande y ajetreada el primero (Chapin, 1934; UNESCO b). Ambos duran una semana y se
realizan casi los mismos eventos. EI yamaboko junké que se realiza en el saki matsuri, dia 17,
da la bienvenida a los kami por medio del mikoshi; luego los kami descansan en el otabisho
(1% FT) durante una semana y son devueltos al santuario el dia 24, dandole la despedida el

yamaboko junko del ato matsuri (Pawasarat, 2020).
11.6.1. Yamaboko tate (LL#% 3 T)

Los primeros dos dias estan dedicados a la construccion de los yamaboko (Granz
Gonick, 2002) de mayor tamafio por parte de cada chonai kai. Los yamaboko mas sencillos
empiezan dias mas tarde. Estos son construidos mediante las técnicas de construccion
tradicionales japonesas, protegiendo de esta forma el patrimonio inmaterial que se lleva a
cabo durante el Gion Matsuri (Pawasarat, 2020). Una de las técnicas que usan es el
nawagarami (i 2% & ), el uso de cuerdas para ensamblar las partes de madera del
yamaboko; por lo que no emplean el uso de clavos, al igual que las construcciones de los
mikoshi y algunos santuarios (Discover Kyoto a; UNESCO b). Esta forma de construir los
yamaboko les proporciona tanto fuerza como flexibilidad (UNESCO b). En cuanto al montaje,
algunos yamaboko se ayudan de mecanizacion para realizar el ensamblamiento, mientras que

otros lo realizan de forma tradicional (Discover Kyoto a; Pawasarat, 2020).

Tras la finalizacion de la construccion de los yamaboko, se purifica lanzando sal y se
realiza el hikizome (B Z #/J&), una especie de prueba a la que someten los yamaboko tirando

de sus cuerdas para cerciorarse de que esta correctamente ensamblado. En esta prueba pueden

participar los espectadores que deseen (Discover Kyoto a; Pawasarat, 2020, UNESCO b).
11.6.2. Mikoshi Arai (fE3ELY)

El mikoshi arai significa literalmente "limpieza del mikoshi". El primer dia del saki

matsuri se realiza la purificacion del mikoshi, una preparacién previa para el shinkosai (=2
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#%)%8. Se transporta el mikoshi desde el Santuario Yasaka al rio Kamo para realizar el bafio
ritual al mikoshi. Cuando se finalizan todos los actos y eventos, se devuelve el mikoshi al
Santuario Yasaka (Pawasarat, 2020). Este mismo evento ocurre también, al regresar los kami

de vuelta al santuario (Teeuwen, 2021).
11.6.3. Yoi yama (L)

En ciertos matsuri existen dias previos en los que se realizan eventos y actividades, a
estos dias de vispera del matsuri se les llama yoi matsuri (4% ) o yoi yama (5(1), en el
caso del Gion Matsuri. Estos se convierten en unos matsuri secundarios, mientras que el
matsuri principal o dia principal se determinaria como hon matsuri (4<%%) (Bocking, 1997;
Granz Gonick, 2002). En el caso del Gion Matsuri existen tres dias previos al shinkasai. A lo
largo de estos dias ciertas calles son cerradas al trafico en una franja horaria quedando
ocupada por los viandantes. Durante el yoi yama uno de los entretenimientos es visionar los
yamaboko exhibidos en la calle a lo largo de la ruta establecida (Granz Gonick, 2002;
UNESCO b); ademas se puede contemplar los articulos artisticos y reliquias expuestas por las
familias y los comercios, como ocurre en el Bysbu Matsuri (5% &% ¥ ), matsuri de biombos

plegables (Granz Gonick, 2002; Pawasarat, 2020).
11.6.4. Yamaboko Junka (LLI#& ¢ HT)

Se cree que a partir del siglo X1V, se empiezan a moldear la procesion de yamaboko
que se realiza actualmente el dia 17 de Julio (UNESCO b). En el periodo Edo, dentro del
matsuri un elemento importante era el yatai (Unosuke, 2015), una especie de carroza
decorada que dependiendo del tipo y de la localidad, se Ilaman de diferentes formas (Koichi,
1995; Unosuke, 2015). No obstante, a partir del periodo Meiji los yatai se empezaron a
reemplazar por los mikoshi, sobretodo en Tokyo; no solo por la importancia creciente del
mikoshi, sino porque a partir del periodo Meiji, se empezaron a emplear cableados eléctricos
aéreos en las calles, por lo que el uso de los yatai altos les supondria complicado el paso por

estas zonas (Unosuke, 2015).

88 Se trata del evento referente al traspaso del kami al mikoshi y llevado al otabisho. Dentro de este evento se

realizan diferentes rituales, ceremonias y procesiones (Bocking, 1997).



50

Los yatai poseen sus propios temas; dicho de otra manera, pueden estar dedicado a un
kami en especifico, relacionado con una leyenda o tema mitoldgico (Pawasarat, 2020). Estos
se pueden dividir de manera muy general en dos tipos: Los hoko (#%) y los yama (111) (Granz
Gonick, 2002; Pawasarat, 2020). El origen del hoko era para Ilamar la atencion de los kami,
en especifico de Gozu Tenno, la deidad de las epidemias, para que protegiese a la poblacién a
cambio de ofrendas (UNESCO a). Poseen diferentes tipos de armas en la parte superior, la
cual se cree que es para cortar a los espiritus malignos que se encuentran en el ambiente
(Granz Gonick, 2002). Por lo general los hoko (Figura 28) suelen tener méas pisos y mas altura
que los yama, aunque puede haber excepciones; ademas, la mayoria poseen un poste central
se llamado shingi (E.K) y puede llegar a los 20 metros de altura. Se puede llegar a pensar
que el shingi se realiz6 en sus inicios como un simbolo falico, ya que existe la creencia que
este tipo de simbolos falicos beneficia a la expulsién de los malos espiritus; ademas de que un
elemento que da vida posee mayor poder que algo que produce muerte (Chapin, 1934).

Normalmente los hoko son transportados por el uso de cuerdas (Pawasarat, 2020).

En cuanto al yama, trata de asemejarse a la forma de una montafia, como bien su
nombre indica (UNESCO a), esto es porque se creia que los malos espiritus eran absorbidos
por los pinos jovenes que se extendian sobre la montafia. Por ello se puede ver como utilizan
diferentes tipos de pinos en lo alto del yama (Figura 29) (Granz Gonick, 2002). Las ramas de
este tipo de pinos son sacros, son utilizadas en diferentes tipos de rituales shinto.
Antiguamente los yama se utilizaban como escenarios para comunicarse con los kami a través
de las representaciones teatrales, sin embargo, estas manifestaciones han disminuido y se han

convertido en figuras representativas del kami, yorishiro (& 1X) (Granz Gonick, 2002;

Pawasarat, 2020).

Existen diferentes formas de llamarlos dependiendo la localidad: yatai (=), dashi

(I #), yamagasa (1L14%) (Koichi, 1995), yamaboko (ILi##), entre otros muchos. Este Gltimo
es el término que se utiliza para referirse a los yatai en el Gion Matsuri, englobando el
conjunto de yama y hoko. Asi mismo difieren dependiendo del tipo de yatai: funehoko (fift

#£)%° yatai en forma de barco; kasahoko (Zz$%)7, yatai en forma de paraguas; hikiyama (7|

%9 Este tipo de yamaboko se puede encontrar en el saki matsuri del Gion matsuri.

© Como muestra el Ayagasa Hoko (#£4z##), el cual se puede encontrar en el saki matsuri del Gion matsuri.
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()™, yama tirado por cuerdas; kakiyama (5% % [11)'2, yama portados a los hombros

(Pawasarat, 2020).

La mayoria de estructuras que se utilizan en los matsuri son méviles (Granz Gonick,
2002), por ello se les puede llegar a nombrar como un “museo movil”, ya que estas son
expuestas a los espectadores; como es el caso del yamaboko junks del Gion Matsuri
(UNESCO a). El orden de los yatai dentro de las procesiones es mediante un sorteo, no
obstante, existen lugares donde hay un yatai establecido en la cabeza y en la cola de la
procesion (Granz Gonick, 2002). Los yatai pueden ser entendidos como otro punto de

conexion entre los kami y la poblacion (Granz Gonick, 2002; Pawasarat, 2020).

El yamaboko junko del Gion Matsuri, declarado patrimonio de la humanidad en 2009
(UNESCO a), consta de 34 yamaboko (Kyoto Gion Yasaka Shrine), en el que participan 23 en
el saki matsuri y 11 en el ato matsuri, y posee una duracion de tres horas aproximadamente
(Pawasarat, 2020; Teeuwen, 2021). Su proposito original perdura actualmente, el de la
limpieza de las calles de los malos espiritus, la bienvenida del kami y el entretenimiento del

mismo (Brumann, 2012).

A pesar de que estas estructuras sean maviles, las mas grandes poseen dificultades al
realizar un giro de 90°, debido a su peso y la forma en la que estd construido; por lo que
realizan la técnica tsuji mawari (31-J& ¥ ). Esta técnica se basa en usar tiras de bambu justo
debajo de donde se encuentran las ruedas de madera, estas tiras son humedecidas con agua
para que sea mucho mas facil la introduccién de las ruedas a las tiras de bambu (Pawasarat,
2020; UNESCO b; Unosuke, 2015). Cuando se tiene todo listo, el ondotori (ZEEHL V)73, las
personas que marcan el tempo, realizan movimientos de abanico de forma energética para
indicar la direccion a la cual empujar (Figura 30), y son los hikiko (H % %) los que empujan

al tempo que los ondotori y la musica marquen (Pawasarat, 2020).

Si comparamos esta procesion hace 100 afios con la actualidad, una de las grandes

diferencias que se puede encontrar en cdmo se apreciaban las dimensiones del yamaboko.

" Por ejemplo el Kita Kannon Yama (4t#1# 111), el cual se puede visionar en el ato matsuri del Gion matsuri.
72 Asi como el Koi Yama (f# [L1), el cual se puede ver en el ato matsuri del Gion matsuri.

3 Los yamaboko mas grandes poseen normalmente dos ondotori, sin embargo en el tsuji mawari se suben dos

mas, siendo en total cuatro ondotori los que marcan el tempo (Kyoto Gion Yasaka Shring).
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Antiguamente los yamaboko eran percibidos como una construccion descomunal, pasando por
calles mas estrechas y pequefias (Figura 31). Las personas que se encontraban en las partes
altas de las casas tradicionales eran los privilegiados de estar a la misma altura que la parte
alta del yamaboko, en la que se encontraban los hayashi (4f7-)"*; creando una diferencia
social entre la élite y las clases bajas, los cuales no podrian llegar a ver esa zona (Kyoto Gion
Yasaka Shrine). Sin embargo, en la actualidad debido a la urbanizacion de la ciudad, los
yamaboko pierden su monumentalidad; perdiendo en cierta parte su significado debido a la
comparacion de estos con los grandes edificios y grandes avenidas (Figura 32). A pesar de
que actualmente la ruta sea, mayormente, por una gran avenida y que existan elementos
disefiados para la marcha de los yamaboko™ (Pawasarat, 2020), no deja de existir la figura de
los yanekata (J2#R #7), individuos que se encuentran en la parte superior del techo para alejar
cualquier elemento que pueda chocar con el yamaboko en las zonas més estrechas de la ruta;

como por ejemplo postes o el cableado eléctrico’® (Figura 33) (Pawasarat, 2020; UNESCO b).
11.6.4.1. Naginata Hoko (& 71 %)

A partir de los afios 1500 se implementd el sistema de sorteo para orden de los
yamaboko los dias previos en el Gion Matsuri (UNESCO b), no obstante los unicos que
poseen puestos predeterminados son el Naginata Hoko, el primer puesto; y el Kanko Hoko

(I 4> $%), es segundo puesto (Pawasarat, 2020).

Como su nombre bien indica, posee una naginata en lo alto del hoko, un tipo de arma
parecido a la guja (Gion Matsuri). EI motivo por el cual este hoko sea el primero es debido a

que realiza un ritual de inauguracion mediante el chigo (F£!2)”, llamado shimenawa kiri (73

4 Se trata de una banda musical conformada de entre 35 a 40 mdsicos que toca el Gion bayashi (jif ¥ +)
(Kyoto Gion Yasaka Shrine), piezas musicales Unicas del Gion Matsuri; las cuales poseen diferentes ritmos.
Nobori bayashi (& Y I§-7-), con un tempo mas lento para la salida de la procesion; y modori bayashi (5 v W
), con un tempo mas rapido para el regreso (Chapin, 1934; UNCESCO b).

5 Por ejemplo el uso de bisagras en las farolas para que estas se puedan girar y poder dejar paso a los yamaboko
(Pawasarat, 2020).

76 Japon se caracteriza por el uso del cableado eléctrico no soterrado, esto es debido a que al ser un pais con
muchos seismos, la reparacion de estos es mas rapida y econoémica.

7 Se trata de nifios que sirven como mediadores entre la poblacion y los kami en diferentes rituales, debido a su

gran pureza (Bocking, 1997). Hasta los afios 1800 todos los yamaboko del yamaboko junké poseian chigo; sin
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HHY) V) (Porcu & Dylan Foster, 2021; UNESCO b). Desde lo alto del Naginata Hoko el
chigo corta la cuerda shimenawa simbolizando la apertura de un espacio sacro (Figura 34),
rompiéndose de esta forma el limite entre la poblacion y los kami; tras este ritual, se

emprende la procesion (Pawasarat, 2020; UNESCO b).
11.6.4.2. Ayagasa Hoko (#E%x%)

El Ayagasa Hoko destaca entre los deméas yamaboko, debido a su forma peculiar de
paraguas. Poseen dos yamaboko dentro de la procesion: uno con representaciones de cuatro
seres divinos y otro representando las cuatro estaciones del afio, ambos elaborados en tejidos
de seda (Figura 35) (Ayagasahoko Honzonkai, 2016; Discover Kyoto a; Pawasarat, 2020).
Este yamaboko al igual que otros muchos fue destruido en el gran incendio de Genji en 1868,
siendo reintroducida en el afio 1979 (Ayagasahoko Honzonkai, 2016; Gion Matsuri). Al igual
que el Naginata Hoko posee en chigo reales, seis en concreto; sin embargo, no se encuentran
subido al yamaboko, sino que se encuentran en la procesion. Antiguamente los participantes
de los matsuri portaban a mano los diferentes tipos de elementos, como estandartes y
paraguas como se puede ver en los primeros registros de la mitad del siglo XV (Figura 36)
(Ayagasahoko Honzonkai, 2016; Pawasarat, 2020); por lo que se cree que estos elementos
empezaron a ser mas pesados y decorados, evolucionando a los yamaboko que se encuentran

actualmente, como es el caso del Ayagasa Hoko (Pawasarat, 2020).

El Ayagasa Hoko se encuentra acompafiado del Bofuri Bayashi (B4 ¥ W§1-), un
baile tradicional reintroducido. En este baile se puede ver como el bailarin ejecuta la danza
acompariado de un palo, el cual se caracteriza por sus movimiento enérgicos y circulares
(Figura 37) (Ayagasahoko Honzonkai, 2016). Este estilo de danza esta basado en el nembutsu
odori ({4 V)78, por lo que se usan tambores y canticos budistas. Este acto hace recordar a

los métodos que usaban antiguamente los chamanes para expulsar a los malos espiritus

embargo, al igual que con las manifestaciones teatrales, el uso de estos nifios se ha ido reduciendo y reemplazado
por figuras representativas (Ayagasahoko Honzonkai, 2016; Pawasarat, 2020). Actualmente solo existen dos
yamaboko que poseen chigo reales: Naginata Hoko y Ayagasa Hoko (f%#£z$%) (Ayagasahoko Honzonkai, 2016).
78 Se trata de una danza ritual del siglo X. Esta se basa en recitar el nembutsu, una serie de mantras budistas para
obtener la salvacion en la Tierra Pura de Amida Ritual, junto con movimientos ritmicos y tambores. El baile fue

introducido al nembutsu para que fuese mas atractiva la practica budista a los nifios japoneses (Moriarty, 1976).
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(Pawasarat, 2020). Los bailarines poseen una vestimenta con motivos uroko (fi#), escamas de
serpiente, haciendo referencia a la naturaleza animal que poseen. En cuanto a los elementos,
ciertos integrantes poseen marcaras, por lo que ya no se trata de una persona actuando, sino la
reencarnacion de otro ser; mientras que el que posee el palo, ostenta una peluca hecha pelo de

cola de yak tefiido de rojo, shaguma (7~f&) (Granz Gonick, 2002).

Se habla de una reintroduccion porque tras una investigacion sobre un biombo
plegable del siglo XVII del Gion Matsuri, determinaron de la danza que se podia visionar se
trataba del Bofuri Bayashi. Esto nos puede dar una idea de todas las danzas, piezas musicales

y obras teatrales se han perdida durante el paso de los afios (Pawasarat, 2020).
11.6.4.3. Urade Yama (&5 H 1)

En el Gion Matsuri se venera a la figura de la emperatriz Jingu Kogo (##sh2fF) (Gion
Matsuri), figura relacionada con los mares y el embarazo la cual se encuentra tanto en el
Urade Yama, como en el Fune Hoko (#%%) y Ofune Hoko (KiRh$%); actualmente se sigue

debatiendo si se tratd de una figura real o mitoldgica.

Relatan las historias que Jingii Kogo fue a pescar para adivinar su suerte en su viaje al
reinado de Silla’® a través de la cantidad de peces que cogiese, es por eso que este yamaboko
se llame urade, ya que urai (5V>) significa “adivinacion” (Gion Matsuri). Asi mismo,
encontramos a Jingii Kogo representada con una cafia de pescar en su mano derecha y el sedal
en la izquierda, ademéas de portando una katana preparada para la batalla. Los textiles que se
ven en el Urade Yama son la representacion de los 36 poetas inmortales (7<) y tres
escenas iconicas de Japdn: isla de Miyajima, pueblo de Amanohashidate y pueblo de
Hatsushima (Figura 38) (Pawasarat, 2020).

La asociacion del Urade Yama posee una coleccidon de kimonos de alta calidad en su
posesion. Esto se ha producido en consecuencia que a lo largo de los afios las mujeres
embarazadas de la aristocracia usaban los amuletos procedentes del Urade Yama para tener un
buen parto, por lo que al tener un parto sano daban ofrendas a Jingii Kogo en forma de

kimono (Pawasarat, 2020).

7 Parte de la actual peninsula coreana.
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11.6.4.4. Fune Hoko (Jfy§%)

Normalmente este tipo de yamaboko puede verse en areas pesqueras donde el kami
local esté asociado con el agua y las zonas pesqueras (Granz Gonick, 2002). Este no es el caso
del Fune Hoko del Gion Matsuri, ya que este hace referencia al viaje que Jingii Kogo realizd
al reino de Silla. Este yamaboko esta relacionado con tres kami en especifico, ya que se dice
que estos ayudaron a controlar las mareas y proporcionaron proteccion ante el viaje: ryijin
(FE1#), kami dragén de agua; kashima myajin, kami guerrero relacionado la seguridad de los
viajes maritimos; y sumiyoshi myajin, kami guardian de los viajes maritimos. Por esta gran
relacién con el mar, posee diferentes motivos acuaticos y dragones de agua (Figura 39). La
figura de Jingu Kogo esta vez se encuentra decorada con una mascara de teatro noh
(Pawasarat, 2020).

* Ofune Hoko (Kin)*

A pesar de que Ofune Hoko no se encuentra en el saki matsuri, sino que pertenece al
yamaboko junko del ato matsuri, es interesante explicarlo brevemente ya que guarda relacion

con los dos yamaboko expuestos anteriormente.

En el caso de Ofune Hoko, cuenta la historia del regreso de Jingii Kogo del reinado de
Silla a Japon. Este yamaboko es mayor en tamafio que el Fune Hoko porque a su vuelta trae
diferentes tipos de bienes y objetos. Asi mismo, en su viaje de regreso Jingi Kogo da a luz al
siguiente emperador, Ojin (Pawasarat, 2020); siendo este el motivo por el que se la relaciona
con una figura protectora del parto (UNESCO b). Al igual que en el Fune Hoko, posee
diferentes motivos acuatico, ademas de un dragén agua tallado en la proa (Figura 40)
(Pawasarat, 2020).

Debido, una vez mas, al gran incendio de Genji del 1864, se perdié tanto el yamaboko
como muchos de sus decoraciones, salvando solo la mascara de teatro noh de Jingii Kogo y
dos de sus kimonos. A finales de 1990 se empezé a plantear la forma de reconstruir el
yamaboko; sin embargo, no se pudo llevar acabo debido a la mala situacion econémica del
momento. Por lo que el chonai kai del Ofune Hoko realizé una campafa de recaudacion de
fondos para su reconstruccion, una practica inusual en todo Japon (Pawasarat, 2020). Gracias
a la colaboracion del Fune Hoko al aportar las medidas del yamaboko y a la visualizacion de
pinturas antiguas, se pudo reintroducir en el afio 2014 (Pawasarat, 2020; Porcu & Dylan
Foster, 2021).
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11.6.5. Shinkasai (#5E4%) y Mikoshi Togyo (EEfH )

El shinkosai se realiza tras la finalizacion del yamaboko junko y se trata de un evento
lleno de ritos y ceremonias en el que la esencia del kami se traslada temporalmente al
otabisho, en la Avenida Shijo (UNESCO b). Este evento se vuelve a repetir en el ato matsuri,
regresando la esencia del kami de vuelta al santuario, kankasai (Z3£4%) (Bocking, 1997;
Pawasarat, 2020). Ambos eventos empiezas y terminan con una ceremonia en el Santuario
Yasaka en la que usan como mediador a los chigo (Pawasarat, 2020). Tras las ceremonias
pertinentes se lleva a cabo el mitama utsushi (#8152 L), la transferencia de la esencia del
kami del santuario al mikoshi y viceversa (Porcu & Dylan Foster, 2021). Posteriormente tres
mikoshi salen en direccion por diferentes rutas al otabisho (Kyoto Gion Yasaka Shrine;
Teeuwen, 2021).

Cada uno de los mikoshi, representan a los tres kami principales consagrados del
Santuario Yasaka, explicados en el apartado 11.3. Historia y kami consagrados del Yasaka
Jinja, teniendo cada uno su propio nombre. ElI mikoshi representando Yahashira no
Kamigami con forma hexagonal, Ilamado como nishi goza mikoshi (VG i B2 ##f BiL): el
mikoshi simbolizando a Susanoo no Mikoto con forma hexagonal, llamado como naka goza
mikoshi (HF4HEE 4 BL); y por Gltimo, el mikoshi representando a Kushi Inada con forma
cuadrada, llamado como higashi goza mikoshi (HfHIEE{#HEL) (Kyoto Gion Yasaka Shring;
Pawasarat, 2020).
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12. Conclusién

A pesar de que no existe un origen claro en el surgimiento de los matsuri debido a que
se trata de un proceso evolutivo, ciertos intelectuales apoyan la teoria de que proviene de la
realizacion de rituales y del kagura en ofrecimiento a los kami; basandose en ciertas ocasiones,

en el mito de Amaterasu Omikami al salir de la cueva.

El matsuri se encuentra en una continua evolucion. Una de las razones de ello es que
gracias a la implementaciéon de elementos nuevos en relacion a las modas y los tiempos
modernos, hace que sea un evento tradicional atractivo para la poblacion y no caiga en desuso.
Sin embargo, la parte negativa de esta continuacion provoca que la tradicionalidad disminuya
en relacion a los elementos nuevos implementados. Ademas, de que la particularidad de los
matsuri se reduzca debido principalmente a influencia que provocan los matsuri mas grandes

a los mas locales.

Antiguamente los matsuri pasaban de generacién en generacion debido a que se poseia
un gran vinculo afectivo. Sin embargo, tras el paso de los afios los matsuri han seguido
perviviendo, principalmente por su caracter ladico. Los motivos de la poblacion actual por los
que contribuyen a la realizacién del matsuri son varios: gustos personales, sentimiento de
union a un colectivo, relacion afectiva con el matsuri o simplemente por entretenimiento.
También cabe destacar que se estd incrementando el nimero de individuos desinteresados,

tanto por la realizacion, como de la simple visualizacién de estos.

Los matsuri poseen una variedad de caracteristicas inherentes: ritualidad e interaccion
con los kami, poseer una identidad comunal, la obtencion de una experiencia conjunta, el
fortalecimiento de los lazos comunales y una gran preparacion previa. A pesar de que se tenga
una vision de los matsuri como un festival tradicional japonés; se puede ver en diferentes
eventos la implementacién de elementos extranjeros, ya que antiguamente se trataban de
productos llamativos, considerados como "exoticos" y generandose por tanto una gran

importacion de estos.

En cuanto a la diferencia del concepto de matsuri y sairei, se trata de un campo de
estudio muy especializado, por lo que la gran mayoria de la poblacion no es consciente de
esta diferencia y con frecuencia se confunden los conceptos. Durante el proceso de evolucion
de los matsuri se empez6 a diversificar las formas de realizar estos eventos; siendo una de las

teorias que los matsuri mas grandes se dejaron a cargo de la aristocracia. Estos matsuri mas
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grandes se decoraron llamativamente alejandose de la ritualidad y predominando el caracter
ludico, denominandose como sairei. Sin embargo, en la actualidad no se encuentra esta
diferencia ya que la mayoria de los festivales religiosos son denominados popularmente como

matsuri, por lo que hace dificil el estudio del concepto de sairei.

En relacion al Gion Matsuri, se sigue realizando con el mismo propoésito con el que se
origind y ejecutandolo con los mismos elementos y técnicas tradicionales. Sin embargo,
debido al paso de los afios y al proceso de urbanizacion de la ciudad han provocado ciertas
modificaciones en el Gion Matsuri. Uno de ellos es que los yamaboko pierden su
monumentalidad, desapareciendo en cierto modo su significado. Asi mismo, ciertas
comunidades que participaban en el Gion Matsuri tuvieron que cambiar de vivienda debido a
la pobreza de estas; provocando que las casas tradicionales quedasen abandonadas y
reemplazadas posteriormente por apartamentos y hoteles. A causa de todo ello, esta
disminuyendo los individuos con conocimientos y habilidades necesarias para realizar el Gion

Matsuri; ya que la mayoria de poblacion no posee estas habilidades y no sabe como ayudar.

Para llegar a una conclusion, los matsuri en Japon tratan de una tradicion que sigue
perviviendo en la actualidad pero con ciertas modificaciones. A pesar de que se relacione con
una festividad religiosa, la poblacion actual acude sobre todo por tu caracter de ludico,
dejando a veces su caracter religioso apartado. Sin embargo, en los lugares mas rurales y mas
cerrados a las influencias extranjeras y econdmicas, la tradicion perdura vigente por mucho

mas tiempo.
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14. Anexo Figuras

Figura 1. Sello kanji matsuri

)M

Fuente: Chinese Etymology. (2017). [Imagen del kanji matsuri en sello] [Consulta 29-09-
2021]. Recuperado de https://hanziyuan.net/#%E7%A5%AD

Figura 2. Bronce kanji matsuri
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Fuente: Chinese Etymology. (2017). [Imagen del kanji matsuri en sello] [Consulta 29-09-
2021]. Recuperado de https://hanziyuan.net/#%E7%A5%A

Figura 3. Bronce kanji matsuri
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Fuente: Chinese Etymology. (2017). [Imagen del kanji matsuri en sello] [Consulta 29-09-
2021]. Recuperado de https://hanziyuan.net/#%E7%A5%AD
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Figura 4. Caracter Liushiitong kanji matsuri

Fuente: Chinese Etymology. (2017). [Imagen del kanji matsuri en sello] [Consulta 29-09-
2021]. Recuperado de https://hanziyuan.net/#%E7%A5%AD

Figura 5. Amaterasu Omikami (RE& K ##) saliendo de la cueva

Fuente: Toshimasa, S. (1887). Iwato kagura no kigen (Origen del kagura®® en la puerta de
piedra) [Consulta 20-09-2021]. Recuperado de https://es.wikipedia.org/wiki/Amaterasu

8 Conjunto de musica y baile tradicional shinté para dar la bienvenida a los kami (Koichi, 1995).
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Figura 6. Procesion Hakone Daimyo Gyoretsu (FEHB K% 1T51)

Lord’s parade Shinko shiki
Formal body of parade

Informal tail

Fuente: Ashkenazi, M. (1993). Order of march in the Daimyé Gyoretsu parade (p.55)
[Imagen]. Matsuri: Festivals of a Japanese Town.

Figura 7. Mikoshi para nifios

Fuente: Lewis, J. (2011). [Fotografia de nifios portando un mikoshi] [Consulta 20-09-
2021]. Recuperado de http://jennylostinjapan.blogspot.com/2011/08/mikoshi-festival.html



65

Figura 8. Batalla de Susanoo (ZE{k 2z ) sobre Yamata no Orochi (/\lf K 1E)

Fuente: Chikanobu, T. (1870s). [Pintura representando la victoria de Susanoo no Mikoto
contra el animal mitoldgico de ocho cabezas y ocho colas, Yamata no Orochi] [Consulta 21-

09-2021]. Recuperado de https://es.wikipedia.org/wiki/Yamata-no-Orochi

Figura 9. Marioneta Hoka Hoko (J T ££)

Fuente: Johnpaulfoster.com  (2019). [Fotografia del Hoka Hoko] [Consulta 21-09-
2021]. Recuperado de https://www.johnpaulfoster.com/blog-posts/2019/7/28/hoka-boko-at-

gion-matsuri
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Figura 10. Figura Kikusui Hoko (%7K ££)

Fuente: Kanorail.com (2013). [Fotografia del Kikusui Hoko] [Consulta 21-09-
2021]. Recuperado de http://www.kanorail.com/Gion_Fes/Kikusuihoko.htm

Figura 11. Representacion kabuki en Nagahama Hikiyama Matsuri (R/EBRILEDY)

Fuente: Nagahama kurashi no-to (2015). [Fotografia Nagahama Hikiyama Matsuri] [Consulta
21-09-2021]. Recuperado de https://naga-labo.org/daily/matsurinishikawa/



67

Figura 12. Happi (;£#%) con edificaciones shinto

Fuente: Festival jacket (happi), Taisho period. Cotton, resist-stenciled. L:90cm FMCH
x87.1586; Gift of Mary Chesterfield (s.f.). (p.144) [Fotografia]. Matsuri! Japanese Festival
Arts.

Figura 13. Vestimenta con alusiones ofrendas shinto

Fuente: Pollard, P. (s.f.). Fisherman's festival robe (maiwai), Edo period. Cotton, resist-
painted and stenciled. L:162.5cm. Gift of Llyod E. Cotsen and the Neutrogena Corporation,
Museum of International Folk Art, as a Unit of the Museum of New Mexico, Santa Fe,

#1995.93.536. (p.134) [Fotografia]. Matsuri! Japanese Festival Arts.
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Figura 14. Estandarte y happi con manji () budistas

Fuente: Gloria Granz, G. (1993). Festival banner inscribed with the name of a chanai-kai
(neighborhood festival association) and at the bottom a horizontal manji bestowing blessing.

Hitoyoshi Okunchi Matsuri, Kyishi. (p.232) [Fotografia]. Matsuri! Japanese Festival Arts.

Figura 15. Vestimenta con elementos taoistas: grulla, bambd y pinos

Fuente: Upper garment (haori) from a Noh costume, early Showa period. Cotton, tsutsugaki-
painted and stenciled. H:89cm. FMCH x86.4386; Anonymous Gift. (1993). (p.65)
[Fotografia]. Matsuri! Japanese Festival Arts.
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Figura 16. Vestimenta con motivos taoistas de grulla y dragon

Fuente: Robe for a festival procession musician, Ina Shrine Festival, Gifu Prefecture, Edo-
Meiji period. Cotton, tsutsugaki resist-painted, hand-painted, stenciled, and inscribed with
the nuber three (san) at the center back. L:136.5cm. FMCH x2000.45.1; Gift of Stefan Gonick
(s.f.). (p.122) [Fotografia]. Matsuri! Japanese Festival Arts.

Figura 17. Vestimenta shishi (J) con elementos taoista: mitsu moe (=2 E)

Fuente: Sei, Y. (1994) A pair of shishi (lion-dogs) dance in procession at Otanjobi Matsuri in
Kyoto. In the foreground the fierce shishi mask is attached to a long green cloth "body"
decorated with water-related symbols including eddies of rainwater and the swirling spokes
indicating thunder. (p.124) [Fotografia]. Matsuri! Japanese Festival Arts.
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Figura 18. Nombres y logos de diferentes happi

Iroha-kai

Fuente: Koichi, U. (1995). (p.59) [Dibujo representado los logos de algunas asociaciones

realizados en los happi]. Nihon e toki jiten 4: llustrated Festival of Japan.

Figura 19. Origen mikoshi, haren ([Bl8)

Fuente: Intojapanwakuru.com (s.f.) [Dibujo representado el traslado del emperador en un
palanquin con un ave fénix en la parte alta] [Consulta 25-09-2021]. Recuperado de
https://intojapanwaraku.com/craft/109075/
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Figura 20. Mikoshi (4 £1) en forma de caballo

Fuente: lida City (s.f.). [Tokimata Hatsuuma Hadaka Festival] [Consulta 25-09-
2021]. Recuperado de https://city.japanin.jp/es/iida/image/cfd8358c4430c0

Figura 21. Partes del mikoshi

Fuente: Intojapanwaruku.com [Fotografia del techo, cuerpo y daiwa del mikoshi] (s.f.)
[Consulta 25-09-2021]. Recuperado de https://intojapanwaraku.com/craft/109075/
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Figura 22. Inicios del Gion Matsuri (B4 Y))

Fuente: &4 (Horeki Nananen) (s.f.). [Pintura en la que se muestra el uso de caballos y
alabardas en los inicios del Gion Matsuri]. Biblioteca Universidad de Ehime [Consulta 25-09-
2021]. Recuperado de http://www.lib.ehime-u.ac.jp/SUZUKA/400/026.html



73

Figura 23. Niwatori Hoko (8%#) usando textiles con motivos occidentales
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Fuente: Federacion yamaboko Gion Matsuri (2019). Niwatori Hoko - Saki Matsuri 20190012

[Consulta 29-09-2021]. Recuperado de
https://japanimages.jp/niwatorihoko/niwatorihoko_b20190012/
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Figura 24. Rutas yamaboko (Ll $&) del Gion Matsuri
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Fuente: Gion Matsuri (s.f.). Changes the Route of Yamaboko Float Procession [Consulta 28-
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09-2021]. Recuperado de http://www.gionmatsuri.or.jp/foreign/en/
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Figura 25. Chimaki (¥%)

Fuente: Kyoto Gion Yasaka Shrine (s.f.). [Fotografia de un chimaki del Gion Matsuri]
[Consulta 29-09-2021]. Recuperado de https://www.yasaka-jinja.or.jp/event/gion/

Figura 26. Chinowa (F D ##)

Fuente: Crafttabby.com (2020). Changes People queue to greet the god of epidemics at the
Yasaka Shrine. The straw ring in the middle of the torii gate is a chinowa, a wreath made of
wild grass that is thought to purify and protect one from sickness [Consulta 29-09-2021].

Recuperado de https://crafttabby.com/explore/pandemic-tour-kyoto
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Figura 27. Velo de plastico contra las lluvias en los yamaboko del Gion Matsuri
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Fuente: Gigazine.net (2009). [Yamaboko usando un velo de plastico para proteger las
reliquias] [Consulta 29-09-2021]. Recuperado de
https://gigazine.net/news/20090717_gion_yamaboko02/
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Fuente: Kyoto Gion Yasaka Shrine (s.f.). [Partes del hoko] [Consulta 29-09-2021].

Recuperado de https://www.yasaka-jinja.or.jp/event/gion_map/#modal_naginata-hoko



78

Figura 29. Partes del yama (L)
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Fuente: Kyoto Gion Yasaka Shrine (s.f.). [Partes del yama] [Consulta 29-09-2021].
Recuperado de https://www.yasaka-jinja.or.jp/event/gion_map/#modal_naginata-hoko
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Figura 30. Yamaboko realizando tsuji mawari GXE Y)

Fuente: Federacion yamaboko Gion Matsuri (2019). Kita Kannon yama - Ato matsuri

20190011 [Consulta: 01-10-2021]. Recuperado de
https://japanimages.jp/kitakannonyama/kitakannonyama_a20190011/
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Figura 31. Yamaboko junké del Gion Matsuri afios 1920
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Fuente: Born1945 (1920s). [Fotografia del yamaboko junko del Gion Matsuri sobre los afios

1920] [Consulta: 01-10-2021]. Recuperado de

https://www.flickr.com/photos/12567713@N00/46169714/in/album-963514/
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Figura 32. Yamaboko junko del Gion Matsuri actualidad

W

- ACCIT
| il

DY

»

v >

7/ 1}’/
"‘. -

Fuente: Federacion yamaboko Gion Matsuri (2017). Sono hoka - Kongo - Hiru - Junko -
Saki matsuri (Otros + Mezcla + Mediodia + Procesion « Sakimatsuri) [Consulta: 01-10-2021].
Recuperado de https://japanimages.jp/others/other30/
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Figura 33. Yanekata (B4R 7)

Fuente: Federacion yamaboko Gion Matsuri (s.f.). [Fotografia de yanekata apartando los
cables eléctrico del yamaboko] [Consulta: 01-10-2021]. Recuperado de
https://www.kankoboko.jp/about/hoko_setsumei_detail.php?id=18

Figura 34. Chigo (#!R) inaugurando el yamaboko junko (LL#4T)

Fuente: Leafkyoto.net (2015). [Fotografia de chigo cortando el shimenawa en el Naginata
Hoko] [Consulta: 01-10-2021]. Recuperado de
https://www.leafkyoto.net/blog/kyonikki/2015/07/post_892.html
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Figura 35. Ayagasa Hoko (#&%x %)

Fuente: Ayagasaboko Honzonkai (2016). [Fotografia Ayagasa Hoko actual] [Consulta: 01-10-
2021]. Recuperado de https://ayakasahoko.or.jp/about/
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Figura 36. Origenes de Ayagasa Hoko (#&#x £%)

Fuente: Gion goryoe gyoretsu zu (Procesion en la ceremonia para apaciguar las deidades
malvadas y los espiritus de los difuntos en el Gion Matsuri) (1764). [Arriba a la derecha
individuos sujetando un paraguas junto con musica y danza, uso de peluca, posiblemente
representando un papel como en la actualidad] [Consulta: 24-10-2021]. Recuperado de
https://www.dh-jac.net/db/nishikie/arcUP1817/gionfes/
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Figura 37. Bofuri Bayashi (#1x Y) %) en Gion Matsuri

Fuente: Ayagasaboko Honzonkai (2016). [Fotografia Bofuri Bayashi junto con Ayagasa Hoko
al fondo] [Consulta: 02-10-2021]. Recuperado de https://ayakasahoko.or.jp/about/English/

Figura 38. Urade Yama (5 H L)
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Fuente: Federacion yamaboko Gion Matsuri (2018). Urade yama - Saki matsuri [Consulta:

02-10-2021]. Recuperado de https://japanimages.jp/uradeyama/uradeyama30/
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Figura 39. Fune Hoko (#1#£)

Fuente: Federacion yamaboko Gion Matsuri (2017). Fune hoko - Saki matsuri [Consulta: 02-

10-2021]. Recuperado de https://japanimages.jp/funehoko/funehoko44/

Figura 40. Ofune Hoko (Kfia§&)

Fuente: Federacion yamaboko Gion Matsuri (2018). Ofune hoko - Ato matsuri [Consulta: 02-

10-2021]. Recuperado de https://japanimages.jp/ofunehoko/ofunehoko84/


https://japanimages.jp/ofunehoko/ofunehoko84/
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