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porain? A 'image d'Ulysse qui mutile Mélanthios, Guillaume le Conguérant
a fait couper les mains et les pieds de ceux qui, au sigge d’Alencon, s'étaient
moqués de ses origines roturiéres’®. Il n'en est pas moins appelé par Phis-
torien contemporain «le grand homme de l'histoire de la Normandie» 7.
Pour un Erasme, on 'a vu, le «génie politique et militaire» 7? n'excuse pas la
cruauté et ne définit pas la grandeur. Mais, de I'exemple du héros homérique
comme de celui du Conguérant, ne doit-on pas déduire plutdt que le grand
homme est celui qui raccourcit les autres? On aurait 14 un corollaire du prin-
cipe qui veut que tantdt la grandeur, tant6t la faiblesse et 'abjection, soient
prétées, inlassablement, aux petits d’homme 73,

RisumE. Méme débarrassé par l'évhémérisme de toute filiation avec les dieux du
paganisme, 'héroisme mis en scéne par U'épopée reste une surhumanité. Lhumanisme
accepte et cultive I'épopée comme genre littéraire hérité de VAntiguité. Or, si la surhuma-
nité n'est pas nécessairement Vinhumanité, elle west pas synonyme de humanité non
plus. La grandeur du surhomme rencontre ce qui est petit, humble, fragile, mais souvent
aussi créatif, comme peuvent I'étre l'enfant ou la vie en elle-méme. Cette rencontre n’appa-
rait ni simple ni apaisée.

70 F Neveux, L'Aventure des Normands, VII-XITT siécles, Paris, Perrin, 2006, p. 125.

W Ibid., p. 112

72 Ihid, .

73 Le Professeur Abel Pena, avec une trés grande pertinence, nous a signalé combien les
modéles épiques avaient joud un rdle, en enflammant Vimagination du jeune roi Dom Sebastifio,
dans la téméraire expédition africaine qui devait aboutir au désastre dAl-KsarEl Kebir et au
rattachement du Portugal 4 Ia Castille, Dans la derniére strophe des Lusiades (X, 136), Camoes
propose au jeune roi d'étre le chantre de ses exploits, et le compare a Achille et 4 Alexandre.
Lexpédition africaine de Dom Sebastifio est en effet d'un grand intérét, puisqu'elle montre
comment la surhumanité des jeunes personnages de U'épopée, loin d'8tre uniquement un embel-
lissement ou un agrandissement de Uhistoire, peut en 8tre le moteur, ou, tout au moins, une
justification. Cet événement donne raison a posteriori & la méfiance d'Erasme pour le caractére
mystificateur gt ilusoire du discours sur Ia gloire militaire, et & sa lecture critique des textes
littéraires, jamais coupée des réalités humaines.
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La égloga Encantamento del lusitano Francisco S4 de Miranda
(1495-1558), la tnica redactada en portugués de las seis realizadas por el
poeta, se forja en el marco de una contextualizacién epistolar!. De hecho,
cabe entender el poema como la respuesta —a modo de composicién lite-
raria — que le ofrece $S4 de Miranda a D. Manuel de Portugal {1520-1606),
quien previamente le habia enviado una égloga en castellano («Dejando los
ganados ruminado») a fin de que le facilitase su juicio valorativo, recono-

! Entre la abundante bibliogralia sobre la vida v obra de S4 de Miranda destacamos:
C. Michaglis de Vasconcelos, estudio preliminar a Poesias de Francisco de Sd de Mirarnda, Halle,
1883 (edicidn por la que citaremos, pp. 475-497Y; id., Novos estudos sobre Sd de Miranda, Lishoa,
1911; T F. Earle, Terma ¢ imagen na poesia de Sd de Miranda, con trad. de I Penha, Lisboa,
1985; B Andrada, Soneros porfugueses de Sd de Miranda: edicion critica, migirica, morfosiniaxis
v estilistica, Murcia, 1994; 1. Loure, Do Sonho do Imperic & Crise da Consciéncia Portuguesa
de 8d de Mirguda a Vergiliv Ferveiva, Lishoa, 1994, pp. 13-39; A. A, Lindeza, As Ldgrimas de
Miranda, Sobre a poesia de Sd de Miranda, Coimbra, 1995; R. Marnoto, «O 'livio de poesia’,
O cancioneiro petrarquista e a edigic das Obras de $4 de Miranda de 1593», Revista portugtiesa
de Histéria do livro ¢ da edicdo, 15, 2004, 105-138; M. A. Franco, 54 de Miranda poeta do Séetdo
de Owro, Coimbra, 2005; v B. Konig, «Enire Italia v el mundo ibérico. La originalidad poética
de 84 de Miranda», en I. Gémez-Montero v F Gernert (edd.), Ndpoles-Rowa 1504, Cultura
¥ Literatura Espariola v portuguesa en Italia en el Quinto Centenario de la muerte de Isabel la
Catslica. Salamanca, 2005, pp. 323-334. . Camades, por su parte, estd preparando, en e} marco
de un equipo de investigacion, una edicién critica de la obra de 82 de Miranda. A modo de
adelanto véase su trabajo «Contribucion para oscurecer una dudosa atribucién», Revista de
Lrudicidn v Critica, 2, 2007; v el realizado conjuntamente con 1. Carlos, «Sd de Miranda a
quatro mios», Romdnica, 15, 2006, 9-41. Segtin nos informa el profesor Camoes - al que le
agradecernos su amabilidad y buen hacer al facititarnos las varianies del Ms. Port 13 de ia
Houghton Library de la Universidade de Harvard analizado en sus trabajos -, Encantamento
ocupa los fols, 426-457, antecedida de la carta-dedicatoria a D. Manuel de Portugal {423-426).
El codice estd mas prdximo al testimonio de 1614 que al de 1595. Con todo, presenta alginas
diferencias textuales gue no son relevantes para el abjeto de estudio que aguf planteamos.

Actas, Coldguio Mythes (2007). pp. 63-76
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ciéndolo como autoridad?. La complicidad epistolar e infertextual puesta de
relieve en sendas églogas se explica a partir del intercambio de sonetos entre
los dos poetas. En tal correspondencia creativa, D. Manuel de Portugal, en el
gue comienza «Soem 4s vezes ser mais estimadas», refiere a 84 de Miranda,
desde una perspectiva regida por la humilitas, que le facilita unas «estan-
cias incultas, desordenadas» (v. 8) para que sean valoradas por él. Sa de
Miranda, por su parte, en el soneto «Tantas mercés tam desacustumadas», le
responde, mediante una serie de imdgenes en clave, que ha de remitirle una
égloga, adoptando, a la par, el disfraz pastoril de «Um rustico pastor d antre
as manadas» {v. 4)3,

La codificacion de ambos sonetos sugiere, asimismo, una lectura defi-
nida en virtud de directrices que habrdn de tener una repercusion en la
recreacion de las dos églogas. En primer lugar, se percibe, bajo el aparente
manejo de imdgenes preciosistas, una suerte de manifiesto metapoético que
justifica el entronque con el canorn italiano para, finalmente, encontrar un
camino propio en el dominio de ia lirica portuguesa. En concreto, resultan
esenciales los dltimos versos del poema de S4 de Miranda (vv. 12-14) con
vistas a entender esta complicidad:

A pedraria vimente estimada .
Os ricos cristalines de Veneza o
La se achiie: eu 63 meus palmos me meco?.

Ademds de mostrar en ellos el detalle de los «ricos cristalinos» de Venecia
{que en la lectura del testimonio B queda todavia mas realzada Ia idea de «Os
vasos cristalinos»), 84 apunta una imagen que figura tanto en la égloga de
D. Manuel que éste le brinda como en Encantamento, redactada a modo de
respuesta (en concreto figura en la Cangao do Encantamenio, la composi-
cidn de mavor relieve inserta en dicha égloga e inspirada - como se sabe -
en el mito de Psique recreade por Apuleyo, Asinus auwreus, IV 28-VI 24)5,
En el primero de los textos ieemos (vv. 258-263):

Alli vendran las ninfas, entrelanto
Que el estivo calor fueres perdiendo,
Sintiendo de tu vista dulce espanto,

: Fd. cit., pp. 616-628. Schre su cobra poética véase: L. F. de Sa de Fardilha, Poesia de
D. Manoel de Portugal. 1. Prophana, Oporto, 1991 (las pp. XXVII ss. tratan la relacion personal
¥ profesional entre 54 de Miranda v D. Manuel de Portugal). Segtin este investigador (op, ¢if,
p. XXXII), cabe revisar las teorfas tradicionales que atribuyen a D. Manuel, en el provecto de
renovacion de la lirica portuguesa, el papel de mere discipulo de Sa de Miranda.

3 Ambos sonetos pueden leerse en la edicion de Vascancelos {pp. 77-78}, en tanto que
la Egloga Encantamento en las pp. 475-497. D. Manuel de Portugal le dedica, ademds, a Sa de
Miranda e] saneto «Alma felize, a nos alto decoros (ed. cit., p. 628).

4 Ed cit, p. T8,

5 Para la Cangdo do Encantamento, of. F. Babillod, «Lgglogue de U'Enchantement de Sa
de Mirandas, Biblos, 12, 1936, 573-579; v T. E Earle, Tema e fmagen na poesia de Sd de Miranda. .,
cit., pp. 23 ss.

5
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En vasos de cristal fruitas traziendo.
Come con ellas fueres refrescada,
En sus fuentes serdn vueltas sonrienda®.

Y el propio 84 de Miranda, en la mencionada Cancdo do Encantamenio,
recuerda, en el pasaje en el que la protagonista «Ali acordada ve vivas pin-
turas» (v. 380), la imagen de los vasos (vv. 384-385: «Poem-se a mesa; figuras
/ Correm de vasos sem prec¢o e sem conto») para luego aludir, de nuevo, en
el verso 446 a los «vasos de aguar». La continua atencidn a este referente en
los poemas intercambiados por Sa de Miranda y D. Manuel de Portugal, en
un contexto epistolar, sugiere una lectura a modo de manifiesto metgpoético
en cuanto al preciosismo de la égloga de cufio italo, gue habra de disfru-
tar ahora, en este sendero, la livica portuguesa por influencia de la candnica
italiana a fin de encontrar su identidad?. Asi, el simbolo de un vaso cristaiine
en un contexto parejo remite al conocido pasaje del De partu Virginis (1526,
con una primera version en Christias, 1513) en el que Jacopo Sannazaro
propone una écfrasis metapoética (111, 281ss.), El texto que refleja tal meta-
forfa en relacién a las aguas del rio Jorddn es el siguiente {vv. 298-301)%

Ipse antro medius pronague acclinis in wia
fundit agquas: nitet wrna nouis nariata figuris
crvstallo ex alba et puro perlucida nitro, 300
egregiiom decus et superum mirabile donm.

El pasaje, recreado por Garcilaso de la Vega en la escena del mago
Severo (Egloga II, vv. 1161ss.)%, trafa a la memoria, al tiempo, un vaso de

© Ed cit, p. 624.

7 Su completa afinidad con la cultura italiana le Hevarfa a Sa de Miranda a reivin-
dicar rafces italas en cuanto a su genealogia, haclendo entroncar lag familias 84 v Colonng;
ef L. F. 8a de Fardilha, «Letras que viajam. O mito da Itdlia na rencvagio poética em Portugal
no século XVIs, en Ndpoles-Rownia 1504. .. cit., pp. 309-321, pp. 311ss, A este respecto cabe poner
de relieve el papel de Vittoria Colonna, guien aglutinaba, precisamente, en el entorno veneciano
a poetas como Veronica Gambara v Laura Terracina entre 1330 v 1550.

8 Citamos por la edicién de Ch, Fantazzi v A, Perosa (1. Sannazaro, De partu Virginis,
Florencia, 1988, pp. 73-75). Un andlisis de la version primitiva del De partie Virghes ofrece
M. Deramaix, «Christias, 15313, La formia antigaior du De partu Virginis de Sannazar et l'aca-
dernie romaine sous Leon X dans un manuscrit inedit de Séviller, Les Caltiers de PHionanisme,
i, 2000, 151-172.

¢ Nos valemos de Ja edicién de B. Morros (Obra poética v textos en prosa, Barcelons,
1995, pp. 195-196):

A Aguéste [Severo] el viejo Tormes, come a hijo,

le melio al escondrijo de su fuente, 1170
de dO Va U CDITiEHES CDHlCHZZl({E].

Mostrife una lsbrada v oristalina

urna donde'l reclina el diestro lado,

v en ella vio entallado y esculpido

lo que, antes d'haber sido, el sacro viejo

por devino censejo puse en are, 1175
labrando a cada parte fas estrafias

virtudes v hazafias de los hombres

que con sus claros nombres ihastraron

cuanto sefiorearon <o agael rio,
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cristal veneciano que Sannazaro, excelente amante de tales artesanias, agra-
cdecfa en una carta - redactada en la primavera de 1521 - al patricio veneciano
Marcantonio Michiel por habérselo proporcionado . Este vaso recuerda,
como ha sefialado Marc Deramaix!!, un grabado sobre cristal de roca por
Valerio Belli de Vicenza (1468-1546), amigo de Pietro Bembo - intimo a su
vez de Sannazaro -, que se conserva en el Louvre y que presenta nueve meda-
llonies con diferentes escenas sobre Apolo, Hércules asi como diversos ritos
dionisiacos v de sacrificio. Los vasos de Venecia — precisamente, uno de los
lugares visitados por S4 de Miranda durante un viaje 12 — podrian remitir, por
tanto, a su voluntad de vincular simbdélicamente la renovacién de la lirica
portuguesa con este sendero candnico, marcado mediante la écfrasis meta-
poética de Sannazaro. Ello aclara, entre otras cosas, la insistencia tanto de
D. Manuel de Portugal como de Sa de Miranda, en sus respectivos sonetos,
por la «pureza», en un doble camino de significacién (en el primer caso,
versos 2 y 13 «puramente» v «pureza», asi como en el segundo, verso 10:
«...fe pura e lavadas»). Se trataria, en una linea de lectura primaria, de una
referencia a la écfrasis metapoetica en el De partu Virginis (vv. 299-301), en su
recreacion del locus ameenus habitado por las nereidas a la vez que se alude,
simultdneamente, a una de las mas destacadas cualidades de Ia escritura
poética, segiin Sannazaro: la perspicuitas (v. 300, «crystallo ex alba et puro
periucida vitro»), asociada al ornatus para atender los principios discursivos
de su Academiia en virtud de la excellentia vy la admiratio, de gran predica-
mento en Giovanni Pontano.

A. Pinto, por su parte, observa ciertas concomitancias entre la Egloga 11 de Garcilaso
v Encantamento de 8a de Miranda en cuanto al virtuosismo formal perceptible en ambas
composiciones, aungue sin aludir a la referencia coman de Sannazaro («Boscén e Garcilaso no
lirismo portugués do Renascimento e do Maneirismos; http:/lerletras up ptruploads/ficheiros/
artigel2921.pdf; pp. 1-31; p. 31} Por otro lado, continuando en este sendero, Camdes, en la
siguiente octava, relaciona el adjetivo "cristaline” con Sannazare y la tradicion que continda
con Gareilaso {Rimas; ed. de A, J. da Costa, Coimbra, 1994, p. 281):

... cantara-nos aquele que o claro
o fez o fogo da drvore Febeia,

a qual ele, em estilo grande ¢ rave
Touvando, o cristaline vio enfreia;
tangera-nos na [rauta Sanazzaro,
ora nos monies, ova pela aldeia;
passara celebrando o Tejo ufano

o brando ¢ doce Lasso castelhano.

En cuanto a otras huellas de Sannazaro en la Hrica portuguesa, of. A. Pinto, «Notas sobre
a recepeéo de Sannazare em Portugals, Bstudos lalianos em Portugal, 45-47, 1984, 185-206.

18 Cf 1. Sannazaro, Opere volpard, ed. de A. Maure, Bari, 1961, carta LIV {fechada en abril
de 1321 por el editor, pp. 493-494), pp. 388-389,

VEVid, «Urna nouis wariata figuris. Ekphrasis métapoétique et manifeste littéraire dans le
De partu Virginis de Sannazar», en P. Galand-Hallvn v C. Levy (edd.), Vivee pour soi, vivee pour
la cité de UAntiguité a la Renafssance, Paris, 2006, pp. 253-284, pp. 281-282 v notas 70-71.

12 Como el propio poeta nos indica en unos conocidos versos: «Senhor meu dom Fernando
de Meneses, / Vi Roma, vi Veneza, vi Milio / Em tempo de Espanhdis e de Franceses,..»
{vv. 7 ss.; ed. cir, pp. 806 ss.). En Venecia, por tanto, pudo apreciar los famosos vasos en la linea
de Belll
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Ademas de dicho apunte - que muestra el deseo de vinculacidn con
tal estética —, la pureza, en un segundo nivel interpretativo, se orienta, en el
marco de esta Academia — en una conjugacion de motivos paganos ¢ interpre-
tacion cristiana — hacia una lectura moral. Asi, el verso 19 del soneto de S4a
de Miranda «...fe pura e lavada», que da paso a la imagen de «QOs ricos cris-
talinos de Veneza» (v. 13), enlaza con el trasfondo cristiano que le concede
Sannazaro a su pasaje. La funcitra «...fe pura e lavada» eveca, de facto, el
uso de una imagineria muy frecuente ¢n el intercambio epistolar llevado
a cabo en el selecto elenco de humanistas en torno a Sannazaro, como es
el caso de su amigo Egidio da Viterbo. Precisamente, éste, haciéndose eco
del uso metafdrico del vaso de vidrio en Sannnazaro!3, escribe una carta a
su maestro Mariano da Genazzano en la que se alude a la peticién de una
«fidern witreant» ante las circunstancias, es decir, una fe transparente como
el vidrio:

Fidem poscis witrearn, si uitrea vion suat satis, accipe etigm, si uis, chris-
tallina et horum quidem asintheta que pura prestantiague sund, Nulla in nobis
rubigo, nulla scabrities, nubes maculosa mdla, non capillarnenta, nwon centrion,
sed qualia ne moriturus quiden: fregit Nevo,

Habes erga chrystallum tuam guam mitto sicut bucellas, non duram sed
cera hahilioren. Hanc Psalmus, Ecclesiasticus, Ezechiel Apocalissis predicat, wbi
mdtum limpidissime constantissimeque fidei monstrari existimo. Facit autemn
bonitas tua wi non possim nen optare ea que ef ipse opias et dignitatts intersunt
tue. Mea uevo Platonica erumni, ef quando et qualia sivet Deus, non enint aliunde
macet Plato, nisi quia minus a4 Deo discederve quanm wllus unguam sapientium
wisus est, guod ne Augustinus guidem noster eruditorunt onwtiion eruditissimus
tergiversari potuit ¥,

Egidio da Viterbo, por tanto, como Sannazaro, recurre a la metafora del
vidrio (fidew uitrean:) relacionado con el cristal de roca (uitrea; christalling).
Su derivacidn hacia la dimensién moral v teoldgica evoca, asimismo, en
calidad de intertexto, la Historia Naturalis de Plinio el Viejo (crvstallun), en
particular en los libros 37 v 28, motivo de la Antigedad clasica que pervive
en las prosas VITT-X del prosimetro de Sannazaro 3. Es mas, €l pasaje integro
de la prosa IX, 28-30 sobre las virtudes mdgicas de las piedras preciosas
se encuenira en el libro 37, 144-165 de la Historia Naiural con repercusio-
nes en Egidio da Viterbo y Sannazaro en la Arcadia ', Eilo podria explicar,
en consecuencia, ta referencia a la «pedraria» simbdlica que antecede a
los «vasos cristalinos de Veneza» en los versos 12-13 del soneto de Sa de
Miranda. Como resultade, 84 de Miranda responde a D. Manuel de Portugal

i3 Precisamente, por un proceso de complicidad epistolar en un contexto amical, como
ha estudiado M. Deramaix, «Non uoce pares. Sannazar, Gilles de Viterbe et leurs doubles:, en
prensa. Agradecemos al profesor Deramaix, reconocida antoridad en el dominio del Humanismo
italiano, la consulta de su articulo original en anto que se publica.

14 Véase: B. da Viterbo, Lettere familiari, ed. de A-M. Voci-Roth, Roma, 1990, 2 vols., 1,
carta 13, p. 99.

15.Cf C. Vecee, GI zibaldoni di facopo Sannazaro, Messina, 1998, pp. 22-45.

& Vid, 1, Sannazare, Arcadia {ed. de F, Erspamer, Mildn, 1990, p. 154), prosa X, 28.
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en clave, en esta suerte de complicidad epistolar, bajo la premisa de la
écfrasis metapoética como manifiesto literario. Su propésito era, claro esta, el
de renovar la lirica portuguesa («Os ricos cristalinos de Veneza / La se achio:
eu 0s meus palmos me mecos, vv. 13-14) tomando como punto de referencia
el canon italiano formulado por Sannazaro y los integrantes de su Academia.
La técnica ecfrdstica quedaba materializada visualmente mediante la meta-
fora del vaso de vidrio veneciano, cuyo principal artifice, Valerio Belli
- discipulo de otros artesanos sefieros como Luca Sesto, Antonello di Pietro
y Alessandro Leopardi -, resultaba ser amigo de Pietro Bembo y éste, a su
vez, de Sannazaro.

El manifiesto metapoético aducido, reforzado por la lectura moral,
podria arrojar luz, ademads, sobre la paulatina consagracién de D. Manuel
de Portugal a la poesia sacra, visible en la edicién de 1605, con su lectura
a lo divino de la Arcadia de Sannazaro!. Si atendemos a las directrices
apuntadas no cabe esperar, por tanto, a la etapa final de su trayectoria para
observar tal interés. De hecho, resultan frecuentes las referencias al «vidrio» y
al «cristal» en su poesia (es el caso de la estancias VII y VIII del libro tercero),
asi como una recreacién de la éefrasis metapoética, como la del De partu
Virginis, texto que, en cierta medida, remozado de femperamentum, comple-
menta la lectura arcadica de Sannazaro. El resultado de la confluencia de
las dos obras venia a culminar en una Arcadia sacra, que es la que retrata
D. Manuel de Portugal en su edicién. Quizas por ello el pastor Améncio, en
una stierte de viaje inicidtico v de perfeccion espiritual, se aleja de los mérge-
nes del Tajo alcanzando, en contraste, las riberas del rio Jordan - protago-
nista sefiero en el pasaje del De pariu Virginis sefialado —, a la vez que se alude
a otras imagenes paralelas en relacidn a episodios cristolégicos (significa-
tivo es, en efecto, el motivo del sagrado nacimiento en Belén, fols. 370v ss.).
En cierta medida subyace, sub cortice, un interés por la teologia poética y
la renounatio termporum, en el marco de una nueva Edad de Oro, en Ia linea
de Sannazaro y Egidio da Viterbo en los textos comentados. El pasaje de
la éefrasis metapoética de D. Manuel de Portugal, que comparte, por afiadi-
dura, algunos paralelos con la prosa XII, 16 de la Arcadia de Sannazaro
- aungue no en cuanto a su cariz sacro y sin referirse a la urna '® -, figura en
la estancia octava del libro tercero, con alusiones a la excellentia, la admiratio
{virtudes retéricas de cardcter meradiscursivo esenciales en el Acrius de
Pontano) y el principio alejandrino de la poikilia (o varietas) como resultado
de la policromia:

7 Para esta lectura, véase: L. F de 84 de Fardilha, «Urmna Arcddia Sacra: As Obras de D.
Manuel de Portugal (1605)», Via spiritus, 13, 2006, en prensa. Agradecemos la generosidad del
profesor Fardilha al facilitarnos su original a fin de que pudiésemos consultarlo antes de su
publicacidn. Junte a su aportacidn, la orientacidn mistica que otorga D. Manuel de Portugal a
su obra ha sido puesta de relieve por M. Martins, «A poesia mistica de D, Manuel de Portugal»,
Revista da Uhiversidade de Coinibra, 19, 1960.

' Apuntado por S4 de Farditha en su articulo citado.

De admirable pintura estaba ornada
(De Apeles v Timantes nunca oida),
Que en largo siglo conservara intacta
De un grave caso antigo ia memoria,
Y de humedad baftada, noche v dia,
La esmaltada color méas encendia.

Con tan vive arteficio y tal destreza,
Con tanta perfecion, industria v arte,
Con tal ponderacion y claro estilo,

La mano alli aplicé varias colores,

Y ansf imprimié {labrande) su conceto,
Que la varia color mueve el afeto .

Si este contexto puede esclarecer la complicidad epistolar entre los dos
poetas portugueses — al modo de los humanistas italianos como Sannazare o
Da Viterbo - en una suerte de manifiesto poético resta dilucidar el caso espe-
cifico de ia eleccién del mito de Psique en la Cangdo do Encantarmerito en la
que figuran las imagenes de los vasos. El propio Egidio da Viterbo, amigo
de Sannazaro, asociaba el término eristallum a la interpretacion platénica
del alma (Fedoén, 78c ss.), en una influencia de Marsilio Ficino y en rela-
cién a la interpretacién de la transparencia del alma y la pureza de la fe.
El motivo gozé, en este marco neoplatonico y cristiano, de cierto predica-
mento en cuanto al mito de Psique (‘Alma’), cuyo atributo esencial compar-
tido con Pandora en una contaminacion desde Plotine — en concreto, un vaso
o pyxis? -, recibid un tratamiento en las artes plasticas, si bien el ejercicio
de dcfrasis también se encontraba en Apulevo v la imagen del vaso figuraba
—como veremos— en la traduccion de Matteo Maria Boiardo (1440/1-1494),
publicada en Venecia en 1518 (Apulegio Volgare), que Sa de Miranda pudo

conocer?!,

19 Cf. D. M. de Portugal, Obras, Lisboa, Pedro Craesheeck, 16053, fols, 51v ss. Citmimnos por
la edicion del texto ofrecida por Sa de Fardilha, art. cif.

0 Vid, V. Gelv-Ghedira, «Pandore et Psyché: sources néo-platoniciennes de la rencontre
des deux mythes dans Part de la Renaissances, Revue de Litiérature comparde, 65, 1991, 21-32,

21 En concreto, en el viaje referido a esta ciudad. Ahora bien, en el mismo poema en el que
consta este dato (ed, cit., pp. 806ss.), 84 de Miranda nos indica que estuvo también en Sevilia
(vv. 13-15}, lugar de publicacién de la traduccidn de Cortegana {ca. 1513). Sin embargo, cote-
jando los textos en cuestion la version de S& de Miranda se aproxima mis al Apidegio volgare.
Por gjemple, como veremos mas adelante, la imagen del vaso esta presente en S& de Miranda,
en Boiardo e incluso en el poema italiano anénimo a imitacién de este altimo - que transmitira
a la version de Cetina -, mientras que Cortegana, que traduce en esta ocasion como fidus inter
pres a Apuleyo, no emplea tal imagen. Para la traduccion del arcediano hispalense véanse los
articulos de F. F. Escabar, «Textos preliminares v posliminares de la traslacion del Asinus anreus
por Diego Lépez de Cortegana: sobre el planteamiento de la traduccions, Cuadernos de Filologia
Cldsica. Estudios Latinos, 21, 2001, 151-175; «Diege Lépez de Cortegana traductor del Asinus
aurens: el cuento de Psique v Cupido», Cuadernos de Filologia Clisica, Estudios Latinos, 22.1,
2002, 193-210; v «Una edicion del siglo XVI de hecho desconocida: La traduccion del Asinus
aureis por Diego Lopez de Cortegana (Sevilla, Doménico de Robertis, 1346}, Il Confronto Letie-
rario, 39, 2003, 7-14.
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En lo concerniente al tratamiento de las artes plasticas, cabe destacar la
presencia del vaso junto a la figura de Psique en varias escenas de la Loggia
de Psique en la Farnesina de Roma, realizada por Rafael — amigo de Valerio
Belli — y continuada por su escuela para las nupcias del banquero Agostino
Chigi con la veneciana Francesca Ordeaschi, celebradas el 28 de agosto de
151%. En una de las escenas, Psique le facilita la belleza a Venus, asf como
en otra, la protagonista es transportada en el aire por dos Amorcillos o
Putti en tanto que trae en su mano derecha un vaso. A partir de la obra del
pintor flamenco Michele Coxie sobre los bocetos de Rafael se gestd un ciclo
de treinta y dos grabados calcograficos acometidos ca. 1532 en el dmbito
de la escuela romana de Marcantonio Raimondi, al cuidado de Agostino
Veneziano y Benedetto Verino. En diversos grabados de dicho ciclo (es el
caso de los niimeros seis, siete, nueve, diez, veinticuatro hasta el veintiocho y
treinta v dos) se observa este tipo de vaso, que en la propia realidad artistica
resultaba un objeto ornamental muy frecuente y apreciado en la época. En
especial sobresale el nldmero veinticinco en el que Psique viaja en la barca
de Caronte llevande en su mano el vaso de Ia belleza como atributo - en
diversos drdenes, desde una lectura simbdlica, es decir, espiritual y estética,
como en el nacleo intelectual de Sannazaro -, de forma similar a la pintura
aducida de Rafael. Cada grabado calcografico presenta en la parte inferior
una octava, dispuesta en una doble columna de cuatro versos, hasta com-
pletar la serie de treinta y dos; el conjunto ofrece una excelente sintesis,
visual y literaria de la leyenda mitoldgica??. El autor anénimo escribe segiin
la norma toscana establecida por Bembo en 1523, conocia indirectamente la
fabula de Apulevo (utilizando la traduccion de Boiardo) y compuso el poema
teniendo a la vista los grabados de Verino v Veneziano, cuyo contenido tras-
lada con bastante fidelidad conforme a la técnica de dofrasis 23,

Paralelamente a la difusion por via artistica, existe en Italia, durante el
Cinguecento y el Seicente, una rica tradicidén de poesia narrativa en torno a
la leyenda (v la version de S4 de Miranda posee también este tono de narra-
cidn, aungue 1o en octavas) en la que se recrean sus motives esenciales, Asi,
Ugo de Maria menciona poemas como los de Niccola da Correggio, Fran-
cesco Coppetta, Ercole Udine, Francesco Bracciolini, Giovan Battista Marino,
Anternio Bruni, Lorenzo Lippi, Nicold Forteguerri y Francesco Lovatelli?t,
Es importante subrayar, sin embargo, que esta tradicion de poesia narra-
tiva se inicia, precisamente, con el poema andnimo impreso por Martinez
de Salamanca y gue éste fue el gue tuvo mayor incidencia en la difusion
curopea de la levenda. Prueba de lo que venimos diciendo es gue fue tradu-

22 Véase para su estudio v el contexto trazado: F. 1. Escobar, El mito de Psique v Cupido en
la poesia espariola def siglo XVI, Sevilla, 2002, pp. 47-76.

2 Un andlisis del poema andnimo italiano vy su influencia en la Hisforia de Psigue,
iraducida ofrece F. J. Escobar, El mito de Psique v Cupido en la poesia espadiola del siglo XVI...
cif., pp. 47-76 {& modo de apéndice se editan los dos textos, por los gue citamos).

“ Para estas versiones, of. U. de Maria, La Favola di Amore ¢ Psiche nella Letierajura e
nell’Arte ftaliana, Bolonia, 1899, pp. 79-113.
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cido en Francia (antes de 1540) por los poetas italianizantes de la corte de
Margarita de Navarra y Francisco 1 en octavas de decasflabos. La traduccién
se conserva, con el titulo L'Amour de Cupido er Psyché, en el ms. XIV H2 (fols.
194v-199v) del museo Condé de Chantilly, preparado ca. 1540 v ofrecido a la
condestable Anne de Montmorency. En ella intervinieron Claude Chappuys
(1500-1575), autor de las diez primeras octavas; Antoine Héroét (n. 14927},
que realizé las diez siguientes, escribiendo con el pseuddnimo de La Maison
Nevifve; v Michel de Saint-Gelais (1491-1558), que completd el poema con
otras diez octavas?. La traduccién de estos poetas es, en general, bastante
libre, con una marcada tendencia hacia la reelaboraciéon moralizante {como
hace también por su parie 54 de Miranda). Ademads, los grabados de Verino
y de Veneziano, acompafiados de las octavas italianas, no sélo tuvieron eco
entre los poetas franceses, sino también entre los esparfioles, como demuestra
la Hisroria de Psique, tradiucida de Gutierre de Cetina (15142-1357), que fras-
lada con bastante fidelidad las treinta v dos octavas 20, Esta serie de estampas
sobre el mito de Psique sirvid, por ultime, como fuente para la decoracién
de vidrieras {es el caso del encargo de la referida Anne de Montmorency de
cuarenta v cualro para la galeria del Chéiteau d"Ecouen, hoy en el Museo
Condé, de Chantilly), diferentes vasos — una vez mas — y platos durante el
siglo XVI a partir de varias escenas representativas, segiin sucede con Pierre
Reymond, Marcial Ydeux y Pierre Penicaud.

Resulta visible, por tanto, gque la composicidn de Sda de Miranda se
suma a esta tradicion de recreaciones podticas, en la que se encontraban las
versiones moralizantes del anénimo italiano, de los poetas [ranceses mencio-
nados v de Cetina que atienden a una imagineria visual condicionada por
referentes artisticos. De hecho, existe también, en relacion a este cicle, una
correspondencia en lo concerniente a la imagen del vaso en el marce contex-
tual de una defrasis, procedimiento retdrico-estilistico habitual, por otra
parte, en los progymndsmata ¥ recreado por Apuleyo en el Asno de ore. En
concreto, en la cuarta estancia de la Cangdo do Encantamento se centra 8a
de Miranda en el manejo de la éefrasis, como hiciera Cetina, por su parte, en
la Historia de Psique, tradiicida y Chappuys en el poema francés al recrear
las octavas italianas anénimas (que ostentan, a la par, claras concomitan-
cias para con nuestra composicion). Ello pone de relieve las marcas ecfids-
ticas vevestidas de la defxis ad oculos en el verso 380, si bien el motivo es
de abolengo apuleyano: «Ali acordada ve vivas pinturas». Con todo, ensalza
Sd de Miranda los «vasos sem preco» (v. 385}, en tanto que Cetina, guien

25 Bl texto de Ia traduccion puede leerse en A. Hérost, Oervies podiigues, ed. de F. Gohin,
Paris, 1943 {por la que citaremos).

% Sepiin la opinion de J. Maria de Cossio, la fuente principal de este poema es la trasla-
cion de Cortegana, vid, Fdbulas mitaldgicas en Esparia, Madrid, 1998, 1, p. 283. Sin embargo,
seglin hemos analizado, la traduccidn de Cortegana no pasa de ser una fuente secundaria, de
manera que el auténtico modelo de la Hisforia es el poema andnimo italiano; ¢f. «Una fuente
italiana desconocida para un poema de Gutierre de Cetina: La Historia de Psique, fraducidas,
Archivo Hispalense, 233, 2000, 73-80; v El mifo de Psique v Cupido en la poeséa espadicla del
siglo XVI... cit., pp. 47 s5.
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contemplé detenidamente el ciclo de grabados, alude, igualmente, en su
Version, a «un vaso preciosisimo» (v. 53). Ambos poetas apuntan, al tiempo,
el motivo del banquete en relacion con el Asno de oro {asi procede Sa de
Miranda en los versos 388ss. v Cetina, por su parte, en 58ss.). El pasaje que
ostenta esta seleccién de motivos significativos, a modo de abbreviatio, es el
siguiente {vv. 378-391):

Cai a noite do ceo, mas é de lumes
Vencida, e fazem dia:

Al acordada ve vivas pinturas;

Ardem ricos perfumes;

Os canlares que ouvia,

Erdo pera abrandar as pedras duras,
Poem-se a mesa: figuras

Correm de vasos sem preco e sem conto;
Mansamente ordenado e sem peleja,
Tudo se faz ali prestes num ponto.

Que banquete quereis que o de Amor seja?
Nio acha ali a enveja

Que possa desdenhar

Nem apetitos gue mais desejar?’.

El texto brinda, en lo esencial, el empleo de la écfrasis por Apuleyo,
como se ve en el Apulegio volgare, pero Sa de Miranda acomete un ejercicio
de sintesis a fin de realzar, entre otras cosas, la imagineria de los vasos. Con
todo, es de advertir que dicho motive no figura en el Asno de oro, sea en la
version de Apulevo o en la de Cortegana (V, 1 ss.)28, Sin embargo, existen,
en contraste, unos claros paralelismos entre Sd de Miranda y Boiarde, por
ejemplo, en lo referente a las «vivas pinturas» en la Cangdo y «vivi apareano. .,
diversa depinturas en el Apulegio volgare, que no recoge Cortegana mediante
tal forma léxica («vivos/-as»), aunque si en cuantc a sentido global, en la
linea de Apuleyo:

Gid ne la prima vista parea quella non da opera umana ma divina esser
fabricata, imperd che 1 alti travi tutti erano de citro e de avorio con molta
sotiglieza lavorati, et erano sostenuti da colone de oro; e muri de intorno tutti
d argento con varie sculpture erano coperti, et animali de ogni manera ve eranoc
con tafe arte conficti, che a la vista de li intranti vivi apareano; ma tutti e pavi-
menti, de preciose pietre distinti, mostravano diversa depintura e de varia gene-
ratione (...) Laltre parte de la casa pol senza precio erano preciose, imperd che
Vordinato apparimento di guella avanciava in dispositione l'ingegno umano,
ma da sé ancora, senza opera, era disequale ad ogni tesoro al mondo cogno-
sciuto, perché tutte le pariete e 'ample longie e camere interiore, de lame d'oro
coperte con esquisiti smalti, mostravano istorie depinte con tal magestria, che
la natura le cose tanto vaghe non dimostra mai...

T Ed cir, pp. 492-493,

3 Cf. M. M. Boiardo, La favole di Ammore ¢ Psiche, en E. Fugamaili, Maiteo Maria Boiardo
volgarizzatore dell’Asino d'oro. Contributo allo studio della fortuna di Apuleio nell Usmanesimo.
Padua, 1988, pp. 217-345, p. 233 (cuva edicién citaremos en lo sucesive).
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En cualquier caso, el preciosismo ornamental propuesio por Sa de
Miranda queda sintetizade mediante el verso 380 «Ali acordada ve vivas
pinturas», centrando su atencién, por anadidura, en los «vasos sem prego
e sem contor (v.385), que recogen, de forma libre, la expresion apuleyana
«et ilico wini nectarei; eduliimaque variorum fercula copiosa» (V, 3). Boiardo,
por su parte, la traduce como «de varie bivande servita e di nectareo vino»
para luego apuntar la imagen de los ricos vasos, que Sa de Miranda pudo
relacionar — segtin se ha referido — con los venecianos v, al mismo tiempo,
armonizar este atributo de Psique con la écfrasis metapoética de Sannazaro
en la recreacion de dicho motivo. De esta suerte, alude Bolardo a «li vasi di
gemme ¢ di oro ponere avanti se vedea, da legier spirite portati»#, Y como
éste, el motivo de los «ricos perfumes» de S4 de Miranda (v. 381) no figura
en Corlegana mientras que remite, por el contrario, en el plano semdntico,
al «odorifero bagno» del Apulegio volgare 3°. Con todo, en algtin caso puntual,
coinciden los tres textos que remiten directamente a Apuleyvo. Asi, la iunciura
«sem preco» (v.385) de S4 de Miranda tiene su correlato en Boiardo «senza
precios 3! v «sin precio» en Cortegana, reflejo del texto latino.

Sea como fuere, la imagen del vaso no pasé desapercibida para el
poeta andnimeo del ciclo de grabados de Veneziano y Verino. De tal suerte
la retoma, por influencia de Boiardo — y en correspondencia ecfrdstica con
el grabado -, en tanto que la traduce Cetina, por su parte, en la Historia de
Psique, que al igual que la de 34 de Miranda, constituye un sabroso epitome
del mismo. Como en los textos del vate lusitano y Boiardo ambas versiones
insisten, igualmente, en el perfume:

Fa la fanciulla quel che dette Fhanno  Las invisibles siervas obedesce

Lignote uoci, e benche stia sospesa, Psique, v de los vestidos se despoja, 50
Per la gran nouitd, pur a ogni panno y en ¢l basio que alli luego aparesce,
lgnuda & tutta a ben lavarsi intesa de la cabera al pie se bafia vy moja.

T pie i la testa, e de gli odor, che stanno Un vaso preciosisimo se olresce

Nel uaso s'unge, e entrar non le pesa con mil varios olores en que escoja,
Dopo il piacer def'ungersi, e lauarsi v, después de lavada y de él uniarse, 55
Nele morbide piume a ristorarsi. entra en un rico lecho a recrearse 32,

Sin embargo, Chappuys, en la octava francesa en cuestion, aun repa-
rando en la suntuosidad que disfruta Psique duranie su estancia junto a
su amado, no focaliza la atencién, de forma visual, en la imagen del vaso
~aunque si en el perfume —, como en la versién andnima, en la de Cetina o
en la de Sd de Miranda. Sin duda, en su proceso compositivo, le resultaba
ya alejado y ajeno el emblema simbdlico del vaso en un contexto de écfrasis,

2% Op. cit, p. 241.

0 0p, cit, p. 241,

3 Op, cit, p. 235,

3 La edicién de ambos textos figura en F. J. Escobar, £] mito de Psigue v Cupido en la
poesia espaFiola del siglo XVI... cit., p. 195,



L

0

.

e

_

74 FRANCISCO XAVIER ESCOBAR BORREGO

representativo ~ claro esta — del canon codificado por Sannazaro, seguido
por Garcilaso y continuado, en fin, en el marco lusitano, por 8a de Miranda:

Elle obevt 4 la voix incongneue,
Croyant que c'est des dieux la volunté, 30
Et s'est au bain lavée toute nue,
N'y voyant rien de main d'homme appresté.
Sans s'esbahir de telle nouveaults,
Son chef aussi & voulu perfumer
IYodeurs remplis de grand suavite, 55
Pendant quamour son coeur vint allumer ¥,

En cualquier caso, Sa de Miranda, a diferencia de los auctores euro-
peos de las octavas, no necesariamente debié partir de un dnico modelo
como el del ciclo de grabados de Verino y Veneziano, sino que durante su
viaje a Italia — estuvo, al menos, como 8l mismo indica, en Venecia, Roma vy
Milan ~, pudo sentirse cautivado por el tratamiento artistico y visual que el
mito ofrecia en variadas cbras artisticas. No es de extrafar, por tanto, que
reparase en la plasticidad de los freéscos de Ia Loggia de Psique Hevada a cabo
por Rafael v su escuela, en los que aparecia la protagonista asociada al atri-
buto de un vaso, en tanto que se sentia cautivado, al tiempo, por los vasos de
cristal venecianos que implicaban la conexion simbdlica referida. Con todo,
la imagineria presente en la: Cangdo do Encantamento en relacidn al mito de
Psique resulta habitual en su iconografia, incluyendo sus potenciales signifi-
cados orientados hacia el neoplatonismo y la lectura de calado moral.

Con vistas a ir concluyendo cabe sefialar, por dltimo, que la égloga
Encantamento, una vez relatados los momentos cruciales del mito, Hna-
fiza con el preceptivo envio o commiato (vv.504-510} en el que se produce el
intimo vinculo temético enfre el relato general de la égloga como marco v la
historia legendaria de.la cancién, materializado mediante el denominador
comiin del sufrimiento de amor. El poeta, en consecuencia, pone de relieve
st lectura personal del tema - si bien a partir del conocimiento de la tradi-
cion sobre el mismo -, en tanto que apela a las Musas?*, responsables de
que los sentimientos amorosos hayan cristalizado en una sabrosa creacion
estética:

Esta cangio que eu fiz,

Cantando, minha em parte,

Ja algiia acena, e diz:

~ Nio sei que c_u'd’isto ouvi em todo ou em parte. —
Perdao! de parte a parle,

Vos mesmas m'ensinastes

Que do que outr'ora ouvistes nos caniastes3?,

3B Ed. cir., p. 120

#* Traemos a colacion la lectira por la que ha optade Vasconcelos en su edicién, Me indica
el profesor Camdes, por su parte, que las varianies que presenta el ms. Port 13 de la Houghton
Library para este pasaje - revestido de complejidad v controversia textual - no dificuitan ni la
interpretacion metapodtica i la orientacion satirica que aqui planteamos.

¥ Ed. cit., p. 497.
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En el pasaje resulta de interés, en efecto, el hecho de que Sa de Miranda,
valiéndose de su protagonista y alter ego, derive el poema hacia la moda-
lidad satirica v metapoética, ya que se hace eco de diversas crfticas realizadas
al poema. El procedimiento, de facto, en el contexto europeo, no resultaba
extrafio a la naturaleza genérica de la égloga (sobre todo, neolatina), flexible
a la incorporacian de diferentes modalidades, en imbricacién y concierto con
el modo pastoril 36, En su propuesta - que si atendemos a los elementos de
la tradicién clasica y su lectura moralizante de cufio cristiano podriamos
concebirla como una égloga humanistica -, la reelaboracién del mito que Sa
de Miranda presenta, parcialmente, como aportacion personal («Esta cangido
que eu fiz, / Cantando, minha em partes, vv. 304-303) habia sido tratada
va, al parecer, en otros lares {quizas se refiera tal invectiva a la presencia
relevante de algunas versiones sobre el mito en el dominio europeo): «Ja
algfia acena, e diz: -~ Nio sei que eu diisto ouvi em todo ou em parte. —»
(vv. 506-507)%,

Por tante, en paralelo a la contaminacién genérica entre la égloga, la
cancion y la satira - como una demostracién de hibridacién genérica en un
nuevo concepto de égloga de cardcter humanistico —, Sd de Miranda viene
a culminar, en fin, el contexto epistolar iniciade con el envie de la égloga
de D. Manuel de Portugal a $4 de Miranda. De esta manera, en forma de
clave metadiscursiva y en relacion a su manifiesto de renovacién poética, Sa
de Miranda, en calidad de respuesta, le viene a transmitir a D, Manuel de
Portugal que tales aportaciones, vinculadas al canon estético italianizante
(y en entrongue con el humanismo cristiano) pero en aras de buscar, en
una suerte de aermulatio, un camino dilerente para ia poesia portuguesa, no
siempre recibian un juicio favorable. Con tode, S4 de Miranda, como reza en
su Cancdo do Encantamento, habria de ofrecer simbdlicos «vasos sem prego
e sem conto», de forma conscienle, en beneficio de una firme ampliacién
de horizontes para la lirica lusitana. Con tal intento, se propuso carminar
junto a otros destacados poetas, como su egregio interlocutor, el propio
D. Manuel de Portugal, quien llegd a decantarse (seglin se observa en su
edicion de 1605) por uno de los senderos abiertos para el mundo arcadico
gracias a la reinterpretacion del canon de cufio italo — a saber, el de la orienta-
cion cristiana v moralizante - formulado, en fin, por Sannazaro en el entorno
de su Acadenia partenopea.

3 Cf. W. L. Grant, Literature and the Pastoral, North Carolina, 1963, passim. En el caso
concreto de Sa de Miranda cabe resaltar como el poeta aprovecha, en ocasiones, el marco de
sus églogas para hacerse eco de las criticas en la Corte, a modo de mietadiscurso, sobre el "cantar
estrangere”. Véase para otros eiemplos similares el articulo citado de B. Konig {pp. 331 ss.}.

37 £ incluso podria tratarse de clerta ironia del poeta, como recurso retdrico, consciente
de haber partido, en su proceso compositivo, de la traduccion de Boiardo, al tiempo que era
conocedor, a la par, de la fértil vigencia del mito, sea por los referentes artisticos en Italia
mencionados o en virtud de las versiones poéticas europeas referidas.
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Anstract: The present essay offers some keys [or the reading of the Eclogue Fncan-
tarmento by Francisco 84 de Miranda, based on the epistolary contextualisation between
this poet and Manuel de Portugal. Among some other directives, the composition
exchanges are taken into account as a metapoetic manifesto about the lyrical renewal in
Portugal, due to the canon knowledge and emulation proposed by Sannazare and then
continued by Garcilaso de la Vega. The key image about the crystal glass, a symbo! for
both the metapoetic écfrasis and the moral and Christian reading rehearsed by Sannazaro,
would have to leave their mark on both Lusitanian poets.

Keywords: Sa de Miranda, Eclogue Erncantamento, Manuel de Portugal.

O mito como ordenacio do mundo

HELDER GODINHO
Universidade Nova de Lisboa

No prefacio a uma reedigio recente e conjunia dos trés volumes de
Mythe et épopée de G. Dumézil, J. Grisward escrevia, a propésito do sistema
trifuncional: «Ce systéme de pensée a trois termes, cet outil mental classifica-
toire a permis aux Indo-Européens (...) de mettre de I'ordre dans I'ensemble
de l'univers» . E esse aspecto do mito, de entre os muitos que a sua comple-
xidade e polivaléncia implica, que hoje me interessa aqui tratar.

Este ¢, com efeito, um aspecto fundamental do mito (que toda a obra
de G. Dumézil ilustra eloquentemente), sobretudo do mito no seu sentido
forte de “mito das origens”. As narrativas de origens que contam, como nos
explicou Mircea Eliade, acontecimentos que tiveram lugar no tempo primor-
dial e fabuloso das origens, contam-nos, como também nos explica, como
apareceu o Cosmos ou uma parte dele ou uma instituicdo humana?. Ou seia,
dao uma ordem e um sentido ao mundo e a relaciic dos homens com ele, uma
vez que estdo inseridos nele. Frédéric Monneyron et Joél Thomas, no seu
livro Mythes et Littérature, referem, no seu sintético e muito Iticido percurso
por alguns aspectos do mito, a concepgio de G. Gusdorf? sobre a cons-
ciéncia mitica, que precede a consciéncia intelectual e a consciéncia exis-
tenicial, aparecendo a consciéncia mitica como estrutura do ser no mundo
que ¢ uma relacdo com o mundo que tende a integrar o sujeito no ritmo do
cosmos®. O mito, neste seu aspecto “fundador” ¢, assim, um instrumento de
estruturacao do real, de criacdo de uma geometria simbélica que da sentido
e conteudo ao real onde o homem se insere e em cuja geometria de signi-
ficacdo a sua vida passa a ter sentido. Sem ela e sem o mito que a criou a
vida nao se poderia elevar da satisfacio de um quotidiano imediato nio inte-
grado numa visao global do mundo o que, decerto, nio favoreceria o racio-
cinio abstracto sobre o real €, consequentemente, o seu dominio dele através

' G. Dumézil, Mythe ef Epopée I I T11., Pavis, Gallimard, 1995, p. 10,

2 M Eliade, Aspecis du mythe, Paris, Gallimard, 1963.

* G, Gusdort, Mythe et métaphysique, Paris, Flammarion, 1987.

4 F Monneyron et J. Thomas, Mythes ef Littérature, Paris, PUF, «Que sais-je?», 2062, p. 12,
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