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Estas paginas contienen un andlisis detallado de los similes extensos y bre-
ves de las odas y fragmentos de Baquilides, estudian tanto los elementos meta-
féricos de las comparaciones como los diferentes contextos en los que aparecen
y, finalmente, ofrecen unas conclusiones sobre sus imédgenes poéticas.

These pages contain a detailed analysis of the extended and brief similes in
Bacchylides’ Odes and Fragments, study both the vehicles of the comparisons
and the different contexts in which they occur and, finally, offer some conclu-
sions about his poetic imagery.

1. Las imégenes poéticas, trenzadas sobre la unién de los planos de la reali-
dad y de la ficcién literarias, se manifiestan de diversas formas: simil, metafora,
simbolo o alegoria. Mds en concreto, el simil intenta establecer una relacién de se-
mejanza entre los distintos niveles frente a la pretensién de identidad que conlleva
la metdfora. Este trabajo presenta un andlisis cuidadoso de los similes que utiliza
Baquilides en su obra, aborddndolos tanto desde el punto de vista del contenido
como de su inclusién en el relato poético 1.

1 Los similes de la épica griega y sobre todo los de Homero han sido los més estudiados incluso
desde distintos puntos de vista: cf. H. Frinkel, Die homerischen Gleichnisse (Gottingen 1921), W. C.
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2. Comencemos por el simil del dguila, que aparece en la parte inicial de una
oda dedicada a Hier6n de Siracusa, vencedor en la carrera de caballos en los Jue-
gos Olimpicos, (5.16b-36a):

Badiv
8’ albépa Eovbaiol Tduvwy
ol mTeplryeoor Taxel-
ats aleTds ebpudvakTtos dyyelos
20 Znvds épLodapdyov :
Bapoel kpaTepdl Tlouvvos
loxili, mrdooovTL & SpuL-
XES ALyUdBoyyoL d6BwL:
ol wv kopupai peydias loyouvor yalas,
25 ol8’ d\ds dkapdTas
Svomalmala kipata: vepd-
TaL 8’ év aTplTwl xdel
AemTOTPLXQ oUv (edlpou mvoL-
atowv €Betpav aplyvwr
30 Tos WeT’ dvBpimols 18eiv
Tws viv kal <é>pol pupla wdvtar kélevbos
UpeTépay dpeTdv
Upvety, kvavomhokdupov 8 €kati Nikas
xahkkeooTéprvou T’ "Apnos,
35 Acwopévevs dyépwxol
Taibes:...

El texto del pasaje 2, inmerso en la primera triada del epinicio y comienzo de
una unidad literaria, presenta la siguiente estructura: a. Se inicia con unas referen-
cias concretas a la realidad y al canto en honor de Hierén contenidas en una estrofa
elaborada a modo de propemptikon (€8éxeL 8¢ / ydpuv ék ommféwv xéwv / ai-
veiv ‘lépwva) (vv. 14b-16a) 3. b. A continuacién, se introduce ex abrupto una

Scott, The Oral Nature of the Homeric Simile (Leiden 1974) y C. Moulton, Similes in the Homeric
Poems (Gottingen 1977). No obstante, y como un primer acercamiento a los similes de Baquilides, cf.
E. D. Townsend, Bacchylides and Lyric Style (Bryn Mawr College 1956) 122-128. Los textos griegos
proceden de la edicion completa de B. Snell-H. Maehler, Bacchylidis carmina cum fragmentis (Leipzig
197010).

2 Frente a la edicién de B. Snell-H. Maehler antes citada y la més reciente de H. Maehler, Die
Lieder des Bakchylides. Erster Teil. Die Siegeslieder. I. Edition des Textes mit Einleitung und Uberset-
zung, 1I. Kommentar (Leiden 1982), nos parece oportuno mantener tres lecturas del papiro que pueden
explicarse por la libertad poética y métrica del autor: a. mantenimiento de la particula 8¢ (v. 14) frente
a quienes defienden su supresion, b. forma verbal vwpd-/Tai (vv. 26-27) frente a quienes proponen v/
uat y c. presencia de la preposicién pet’ (v. 30) frente a quienes se inclinan por su eliminacién.

3 Cf. W. Steffen, “Bacchylides’ Fifth Ode”, Eos 51 (1961) 11-20. Para una expresi6n metaf6rica
parecida, cf. h.Hom. 19.16b-18 referida al ruisefior (6pfjvov émmpoxéovoa, xéer peAlynpuw
doudiyy).
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imagen poética que ocupa practicamente la totalidad de la antistrofa y cuyos inten-
tos de clasificacién plantean la duda de si se trata de una metéfora o un simil, aun-
que en este dltimo caso careceria del par de conectores tradicionales (vv. 16b-30)4.
c. Y, finalmente, se produce una vuelta a la realidad en el epodo: de igual manera
que el aguila puede volar en libertad, sin detenerse ante ningiin obstdculo, también
se abre ante el poeta una diversidad de caminos, metifora que lleva a la celebra-
cién del siracusano (laudandus) (vv. 31-36a) 3; obsérvese también que frente a la
ausencia indicada del par de conectores habituales es llamativa la presencia de
Tws. Ademds, un escolio interesante de este pasaje (Papiro M [= P.Oxy. 23.2367],
Jr. 7[a 5.26-36]), al que pocas veces se alude y itil en la medida en la que muestra
la opinién del escoliasta, sefiala en sentido lato una relacién ' alegérica
(@\\]yyopikais) entre los planos de la realidad (elemento comparado) y la ficcidn
poética (elemento metaférico o “vehiculo”): oUTw{L} / [viv kal épol moAINf éo-
TV 080s/iomep.... . aleTdL els T[O/buvelv Tds vikals Tob ‘Iépwvos/[kal
TAY dMwy Tol] Aewvopévous/[ui@v]; de esta manera quedan enlazados ambos
planos (los caminos del canto/el dguila), introducidos, a su vez, por obTw/[domep).

Una cuestién importante relacionada con la imagen del dguila, de conocida tra-
dicién literaria 6, largamente debatida nos sale al paso: ja quién o a qué podria re-
ferirse? Unos piensan que ese dguila es Baquilides 7 en consonancia con otros mo-
mentos de Pindaro interpretados generalmente como muestras de la rivalidad
poética entre ambos (Siménides y Baquilides [AdBpor...képakes @s]/Pindaro
[Ads mpos Bpvixa Betov] [O. 2.86b-88]); otros creen que se trata de Hierén 8 o
que puede aludirse al mismo tiempo a Hierén y Baquilides ®, o que el 4guila, men-
sajera de Zeus, es el poema, mensajero del poeta ', A nuestro juicio, la disparidad
de opiniones no es tanta como pudiera parecer: estamos ante un simil complejo y
de muiltiples referencias y como tal habria que entenderlo porque se trataria de una

4 G. W. Pieper, Unity and Poetic Technique in the Odes of Bacchylides (Illinois 1969) 39-45 y
hace poco tiempo A. P. Burnett, The Art of Bacchylides (London-Cambridge [Massachusetts] 1985)
139 hablan de metdfora.

5 Con las mismas caracteristicas de otro pasaje de Baquilides, en concreto 19.1-4, en el que se
ofrece una reflexién poética.

Cf, e.g., 1. 12.200-207, 15.690-692, 21.251-253, 22.308-310, 24.292-294, Od. 2.146-147,
. Hes. fr. 33 a 14-15 Merkelbach-West, Archil. frs. 174-181 West, (inc. auct. [Alc.]) fr. 10 Lobel-Page y
Pi. 0. 2.86b-88, 13.20-22a, P. 1.6b-10a, N. 3.80b-82, 5.21, . 6.49b-50a.

7 Cf.F. G. Kenyon, The Poems of Bacchylides, from a Papyrus in the British Museum (Oxford
1897) XXXI y 39-41, A. Taccone, Bacchilide. Epinici, ditirambi e frammenti (Torino 1923 [1907]) 47,
B. Gentili, Bacchilide. Studi (Urbino 1957) 24-41, W. Steffen, art. cir. 17, M. R. Lefkowitz, “Bacchyli-
des’ Ode 5: Imitation and Originality”, HSCPh 73 (1969) 45-96, esp. 54-56 y The Victory Ode. An In-
troduction (Park Ridge [New Jersey] 1976) 47, P. A. Bernardini, “L’‘aquila tebana’ vola ancora”,
QUCC 26 (1977) 121-126, esp. 125-126 y H. Maehler, op. cit. 11 (1982) 92-93.

8 Cf. A. Platt, “Notes on Bacchylides”, CR 12 (1898) 58-64, esp. 59 y R. Stoneman, “The ‘The-
ban Eagle’ 7, CQ n.s. 26 (1976) 188-197.

9 Cf.R.C. Jebb, Bacchylides. The Poems and Fragments (Hildesheim 1967 [Cambridge 1905])
199y 271 y P. T. Brannan, “Hieron and Bacchylides. An Analysis of Bacchylides’ Fifth Ode”, CF 26
(1972) 185-278, esp. 221-229.

10 H. Frinkel, Dichtung und Philosophie des friihen Griechentums (Miinchen 19693) 523, n. 33.
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alusién a Baquilides, pero sin descartar por ello otra connotacién obvia, su capaci-
dad creadora, cuyo arte puede ensalzar figuras tan relevantes como la de Hier6n.

Por otra parte, uno de los logros del simil reside en la sabia combinacién de di-
versos elementos de la naturaleza como ya aparecia en un pasaje del Himno Ho-
mérico a Deméter (2) (vv. 380-383) en el que se hace mencién de la rapidez de los
caballos del carro en el que Hades y Hermes conducen a Perséfone junto a su
madre ! '

pluda 8¢ pakpa kélevba Sifivuvoav, ovdé Bdiacoa
o0’ V8wp moTaudv obT’ dykea molnevTa

oy dbavdtwr odT’ dkples €oxebBov opuny,
A\’ Umep abrdwv Babiv tépa Téuvov LovTes.

No obstante, Baquilides da un paso mds en esta comunioén de poesia y natura-
leza 2 y esboza una sphragis sobre la comparacién en cuyo contenido se anticipa
(la oda es del afio 476 a.C.) '3 a otras comparaciones programdticas, introducidas
por conectores, como las de Pindaro (0. 6.1-4a [468 a.C.], O. 7.1-10a [464 a.C.] y
P. 11.38-40 [474 a.C.]) '“. Los versos que nos ocupan suponen, en nuestra opi-
nién, una plasmacién sutil y, a la vez, original de su técnica poética, que da lugar a

Tepdl TiowosAoxili), que contrasta con el miedo de otras aves (mTdocovtt &
Bpvi-Ixes AyidBoyyor $éBwi), nos trae a la mente el impulso creador de Baqui-
lides (etpudvakTos dyyelos / Znvos épLodapdyou) frente a los poetas de
menor potencia (ALyUpBoyyol); sin embargo, este vigor no implica, de ninguna
manera, rudeza sino todo lo contrario: las rubias alas (EovBaiol...mTeplyeaol) in-
dican el colorido verbal, su rapidez (Taxel-/ats) agilidad ritmica y la suavidad de

nada impide su vuelo libre, su “navegacién” por el éter (Babw/d’ aibépa

Tdpvwv/igod): ni la tierra ni el mar representan obstéculos insalvables e incluso el
vacio se convierte en sendero accesible a sus derroteros. Y €s asi como, finalmen-
te, el canto poético obtiene el reconocimiento esperado y merecido (&plyvw-/Tos).

Por dltimo, nos acercamos al simil desde otro punto de vista, intentando esta-
blecer algunas relaciones con otros elementos de la oda. La imagen tiene vida pro-

11" Cf. H. Maehler, Bakchylides. Lieder und Fragmente (Griechisch und Deutsch) (Berlin 1968)
13, M. R. Lefkowitz, art. cit. 95-96 y op. cit. 46-47 y N. J. Richardson, The Homeric Hymn to Deme-
ter (Oxford 1979 [1974]) 278-281. Otro lugar de gran parecido, aunque posiblemente de fecha poste-
rior, es h.Hom. 33.11b-17, esp. 12b-13: oL &’ éEamivns épdvmoav/Eouvdijor mTeplyeaal 8U” aiBépos
dtEavres; cf. B. Gentili, op. cit. 15. Para el “profundo éter”, cf. etiam B. 3.85b-86a.

12 Uno de los mejores ejemplos de descripcion de la naturaleza y con ciertas semejanzas con el
pasaje de la oda es el que nos ofrece Alcman en su conocido fr. 89 PMG.

13 Cf. R. C. Jebb, op. cit. 191-192 y 198-199 y A. Severyns, Bacchylide. Essai biographique
(Liege-Paris 1933) 72-94, esp. 87-90.

Cf., e.g., C. M. Bowra, Pindar (Oxford 1971 [1964]) 406-413.
15 Para varios términos del pasaje y algunos lugares paralelos, cf. R. C. Jebb, op. cit. 270-273.
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pia y se desliga de su contexto inmediato 6. Asi, se aprecian grandes similitudes
entre las presentaciones del 4guila, ya vista, y del caballo Ferenico: Eav84TpLxa
pev depévikov/ *Arpedv wap’ ebpudivav/m@iov deNodpdpav/ €18 vikdoav-
Ta- xpyvoodmaxvs 'Aws,/TIvBGvlt T év dyaBéar) (vv. 37-41); tienen cierto pare-
cido fisico, son fuertes y, al mismo tiempo, contribuyen a la fama y gloria de Hie-
rén. Y, a nuestro juicio, es una imagen tan sugerente que marca el clima de todo el
poema: la potencia de su vuelo se manifiesta también en las empresas bélicas -la
victoria de Gelén en Himera (478 a.C.) fue compartida por sus hermanos !7- y en
los multiples éxitos en los Juegos del propio Hierén, cuya prosperidad no debe
rozar la soberbia porque la desgracia es impredecible, como, testimonian Meleagro
y, més tarde, Heracles, protagonistas de su elaborado mito admonitorio '8.

3. Muy cerca de la comparacién anterior se encuentra un nuevo pasaje que,
incluido en la seccién inicial y previo a los versos gnémicos que dan paso al epi-
sodio mitico, ofrece un simil breve que nos habla del vigor de Ferenico (5.42-49):

YaL & émoknmTey mpadokw:
obmw vw Umd mpoTé[pwlv

immwy év dydvL kaTéxpavey kbuvis

45 mpds Télos bpvipevor:

. pumdL yap loos Bopéa
ov kuBepviTay Puldoowv

leTaL vebdxkpoTov )
vikav ‘lépovt dhokelven TiTioKOY.

El caballo del siracusano no cede terreno: ningin otro es capaz de cubrirlo de
polvo en su desenfrenada carrera a la meta (mpds Télos Opvipevov) 19, Su fuerza
es parangonable con el impulso del Béreas (pumdr <ydp {cos Popéa -una compa-
~ raci6n de igualdad introducida por {oos-): esta comparacién, de tono épico y con
ecos de un sintagma homérico curiosamente incluido también en otra comparacién
md punfis aiBpnyevéos Bopéao) (Il 15.171), en la que se ponen en relacién la
rapidez de Iris y la de la nevada impulsada por el viento del norte, recoge la idea
expresada por TAov deModpdpav (v. 37)20 y deja constancia del papel victorio-
so de Hier6n. No supone, pues, un avance narrativo con respecto a los versos pre-

16 Cf. T.B. L. Webster, Greek Art and Literature 530-400 B.C. (Oxford 1939) 50 yJ. K. Finn, A
Study of the Elaboration and Function of Epinician Conventions in Selected Odes of Bacchylides
(Duke University 1980) 177.

17 Cf.R. C. Jebb, op. cit. 189-191.

18 Cf, e.g., J. Péron, “Les mythes de Crésus et de Méléagre dans les Odes III et V de Bacchyli-

de”, REG 91 (1978) 307-339, esp. 309-325.
’ 19 Cf. P. T. Brannan, art. cit. 228-229.

20 Cf. H. W. Smyth, Greek Melic Poets (London 1900) 405, R. C. Jebb, op. cit. 274 y J. Stern,

“The Imagery of Bacchylides’ Ode 5", GRBS 8 (1967) 35-43, esp. 37-38 y J. Péron, art. cit. 309.
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cedentes sino. la insistencia de algo sabido. Sin embargo, no vamos a reiterar los
paralelismos del dguila y el caballo 2!,

4. Pasemos ahora a un simil de no demasiada extension, que aparece en el re-
lato mitico de la misma ‘oda. Heracles desciende al Hades en busca de Cérbero y
alli tiene conocimiento de las almas de los hombres; queda, entonces, establecida
una semejanza interesante entre éstos y las hojas agitadas por el viento (5.63-70):

évla duoTdvwr BpoTdv
Yuxas €é8dn mapd Kwkutol peébpols,
65 old Te UM’ dvepos
"18as dvd pnlopéTous
mp@vas apynoTds Sovel.
Talow 8¢ petémpemev eldw-
Aov Bpacupépvovos éy-
70 xeomdlov Tlopbavida:...

Las caracteristicas estructurales de esta imagen, que aporta una experiencia
que va de lo concreto a lo general, no son demasiado complicadas. El simil tiene
un marcado tono épico, a lo que contribuye su comienzo (old Te). Este conector
alude a la cualidad esencial de la vida de los hombres, cuyas almas se asemejan a
las hojas -nétese la ausencia de un antecedente como TolalTas referido a
Puxds ?2-, idea recogida en un famoso pasaje homérico del que nuestros versos
son en parte herederos (Il. 6.146-149) -aqui, no obstante, se observa la presencia
de oln/Toin y, poco después, Os-23:

oln mep UMY yeven, Toln 8¢ kal dvdpdv.

dUMNa Td pév T’ drepos xapddis xéer, G 8¢ 6 UAn
" TnAeBbuwoa ¢leL, Eapos & émuylyveTar dpn

05 Avbpdv yeven 1) pév el 1 & dmonqyel.

Pero Homero insiste en lo inevitable de la muerte, mientras que Baquilides -no
siempre bien entendido y haciendo gala de una técnica alusiva nada desdefiable-,
apoyandose en este punto, reflexiona de manera sutil sobre la ausencia de objetivos
tras ella: por eso el viento agita aqui y alld (Sove?) las hojas y nada puede evitarlo.
Es entonces cuando Heracles sabe (¢8dn) del futuro que le aguarda a la humanidad
Yy, en consecuencia, a €l mismo: pero una vez més los planos de la realidad y la poe-
sia acaban mezclandose y es el propio Hierén quien toma conciencia de la inestabi-

21 Cf. G. W. Pieper, op. cit. 44.
22 Cf.R.C. Jebb, op. cit. 277.
23 Cf. E. D. Townsend, op. cit. 125-126.
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lidad humana?4. Los versos 68-70 suponen una nueva mencién de las almas, que se
concretan ahora en Meleagro (Puxas// UM/l Taiow/el8wlov) -la idea es recu-
rrente en la oda como atestigua el giro Yuxatow &m POLpévawv (v. 83)-.

5. Un nuevo simil contribuye a la narracién detallada de la victoria de Auto-
medes de Fliunte en el pentatlo en los Juegos Nemeos, ejemplo palmario de
quienes obtienen un éxito agonal destacable y se cifien con una corona trienal,
(9.27-41):

mevTaéOhooy yap évémpemev O
doTpwy SLakpivelr ¢dn
vukTos Suxopnviols] ebdeyyns ogehdva-
30 Totos ‘EMdvwv 8 dmlellpova kikiov
¢alve BavpaoTov Sépas
Slokov Tpoxoeldéa plmTwv,
kal peiapdidov kAddov
dkTéas és almewdv mpoméumwy
35 .alBép’ €k xeLpds Bodv drpuve Aa@v
N Te[AeJutdoas dudpuvypa mdras:
TS’ Umepflipwt o[fével
yula[Akéa owlpata [mpos ylalar meddooals
ikeT’ ["Acamdlv mdpa mopdupodivav,
40 ToU k[Mos mldoav xBéva
NNOe[v kal] ém’ Eoxata Nellov-...

El pasaje, de una gran complejidad y de una buscada cohesi6n semdntica, pre-
senta la secuencia siguiente: elemento real (o comparado) (v. 27a), elemento me-
taférico (vv. 27b-29) y vuelta al elemento real y explicacion detallada del mismo
(vv. 30-41). De manera parecida al simil antes visto, frente a la ausencia de ele-
mento introductor en la parte real tenemos un conector habitual (@s) en la parte
metafdrica. Se aprecia un paralelismo claro entre sus términos: TevTaéOloLoLY se
corresponde con doTpwv...pdnvukTds Stxounvidols] como évémpemev con Sia-
kpiver 2%; y, de igual manera, Automedes, citado en un verso anterior (v. 25),
seria ahora la ebdeyyls oeldva. Ademds, se recoge un motivo tradicional qile
aparecia esbozado en autores como Homero 26 y Alcmdn 27, pero que recuerda,
sobre todo, las imdgenes de un poema de Safo (fr. 96.6-11 Voigt), a pesar de las

24 Cf. M. R. Lefkowitz, art. cit. 64-67 y P. T. Brannan, art. cit. 232-235.

25 Para una aproximacién a dichos términos, cf. R. C. Jebb, op. cit. 304-305.
26 Cf. I 8.555-556a.

2T Cf. frs. 1.39b-43a y 3.64-68 PMG.
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dudas que se ciernen sobre la influencia de la poetisa en la obra del cantor de
Ceos 28

viv 8¢ Abdaiowy éumpémeTar yuval-
keagow ds ot deNw
Slvtos & PBpododdkTulos <oeddvva>
TdvTa mep<p>€xola’ doTpa: pdos & émi-
oxeL 6dhacoav ém’ d\ulpav
lows kal mokuvavBépols dpolpats:

frente a las versiones de los dos poetas mencionados, en las que se habla del brillo

de la luna y las estrellas, pero no de cudl lo hace con mayor intensidad, tanto Safo

como Baquilides destacan la luz nocturna de la luna, que hace palidecer la de las

estrellas; también Pindaro con anterioridad al poeta de Ceos habia utilizado de

manera parecida la imagen no de la luna sino del Lucero de la maiiana, trasunto de
_la fama (I. 3/4.41b-42)%:

AN\’ dveyelpopéva xpdTa AdpTeL,
"Aoodbpos BanTods Gs doTpols év dNols.

Pero Baquilides propone, sin dejar de lado una estrecha unién con el simil -de
ahi que aparezca en primer lugar Tolos-, una vuelta rdpida a la realidad, que con-
siste-en la explicacién detallada del papel descollante de Automedes en el pentatlo
con la mencién de tres pruebas concretas: lanzamiento de disco (8lokov TpoxoeL-
8éa), lanzamiento de jabalina (uehappiMov khdBov/dkTéas) y pugilato (dudpuy-
pa mdias) 0. Es en los Juegos Griegos (EN\dvwy 8. dmlet]pova kiklov) en
los que destaca (¢paive; cf. évémpemev y Suakpiver) el joven de Fliunte (Bavpac-
TOV 8épas); las caracteristicas de la luna (brillo, redondez y situacién en lo alto)
se vuelven recurrentes (BavpaoTov Sépas//B’ dmfet]pova kikhov/diokov Tpo-
xoeldéa/re[\eJutdoas/lés almewav alBép’). No sélo busca este recurso sino
que se inclina por un marcado contraste: frente al carécter estdtico de la luna y las
estrellas nuestro poeta refleja la rapidez de movimientos del joven atleta (pinTwv/
wpoméumiov/Te [AeJuTdoas dudpuypa mwdlas/[mpds ylaiar meldooalsfikeT’ /
A\Be[v). Finalmente, el car4cter excepcional del joven estard en consonancia con
la brillantez de los griegos que vencieron a importantes egipcios y también a las

28 Cf. D. L. Page, Sappho and Alcaeus. An Introduction to the Study of Ancient Lesbian Poetry
(Oxford 1955) 89-90. Para otro lugar paralelo en la obra de Safo, cf. frs. 34 y 104 b Voigt (para otros
autores, cf., e.g., A. A. 6). Sobre la influencia de Safo puede sefialarse que dpudpuypa parece eco del fr.
16.18 Voigt (kdpdpuxpa Apmpov... Tpocdmw).

Cf. etiam P. 3.75-76. Para ambos pasajes, cf. C. M. Bowra, op. cit. 35.

30 Probablemente, Automedes habria vencido s6lo en tres de las cinco pruebas. Cf. R. C. Jebb,

op. cit. 305-306.
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Amazonas y a los troyanos: de igual manera habria que relacionarlo con el rio
Asopo y sus hijas y, especialmente, con el hijo de Egina, amada por Zeus, Eaco,
padre de Peleo y abuelo de Aquiles3!.

6. La invocacién a Clio que aparece en la oda dedicada a Tisias de Egina,
vencedor en las luchas en los Juegos Nemeos, comienza -y ello supone una rareza
en Baquilides- con una comparacion (12.1-4a):

‘Qoel kuBepviTas codds, Upvodvac-
o’ elBuve Kielol

viv dpévas apeTépas,

€l &) moTe kal mdpos ...

LN

Se introduce la composicién con un simil breve que anticipa el tema de la nave
de la poesia: tras un conector complejo (o€l -es ésta la vnica vez que lo utiliza-)
asemeja a la Musa Clio a “un piloto habil” (kuBepriiTas codds) 32 La poesia -la
inspiracién que la hace posible y la destreza del autor (Godds)- presenta la imagen
conseguida de una nave 33 cuyo rumbo sabe mantener Clio, soberana de los him-
nos, con rectitud (buvoavdo-/o” elBuve Kheiol) 3*: el puerto de llegada es la isla
de Egina, donde, impulsada por la victoria, tendrd la oportunidad. de cantar a la
propia ciudad y el éxito deportivo. Se trata de una imagen qué elabora nuestro
poeta y que s6lo vuelve a aparecer en un ditirambo cuya invocacién atina los moti-
vos de la nave y los himnos (16.1-4)35:

.Juov o, émel
O\kd]B’ EmepPev épol xpuoéav
TliepllaBev &[t0]povos [Olbpavia,
moAudlaTwy yépovoar Vpvwv...

Pero aqui, como se observa con claridad, estamos ya ante una metifora y no-
un simil.

7. En la primera parte de la oda compuesta en honor del joven Piteas de
Egina, vencedor en el pancracio en los Juegos Nemeos, previa al episodio mitico,
encontramos una pareja o cadena de similes con motivos tradicionales (13.77-90):

31 Cf. H. Maehler, op. cit. II (1982) 144-149. o
32 Este sintagma aparece recogido en otros autores como Arqufloco (fr. 211 West: kuepviTns
godds), Esquilo (Suppl. 770: kuBepviitnu coddi) y Fedro (4.17.8: gubernator sophus).
Cf., e.g., Pi. P. 1.33b-35a, 3.68-76, 10.51-52, 11.39b-40, N. 3.26b-27, 4.69-72, 5.50b-51 y
6.28b-30.
34 Esta Musa es invocada con cierta frecuencia por Baquilides: cf. 3.3 y 13.9 y 228.
35 Cf.E.D. Townsend, op. cit. 129-130.
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O moTapol BhyaTep
Sdwdvtos Alyw’ fmbddpov,
R ToL peydiav [Kpovidas
80 €8wke TLpdv
¢v mdvtegow [dydouy,
mupody s ‘ENN[aor —u
dalvor 1O ye odv [kMéos aiv]el
kal TS UPavxns ko6<pa
85 —— VU —uUuUspav
T6deool TapPéws
fHiTe vePpds dmev[bris
avbepdevtas ém’ bxOous
koUpa ovv dyxidéufois
90 Bpuwiokovs’ dyakdeittafls €talpalis-...

Dos son los momentos que ofrece este pasaje cuyo eje central es Egina, en los
que se advierte la presencia de dos conectores usuales, (s y jiTe. El primero re-
cuerda el gran honor que gracias a Zeus -que en otro tiempo, metamorfoseado en

* Aguila, se la habia llevado desde su hogar paterno a la isla de Enone, luego llama-
da Egina 36- se le debe en los certdmenes deportivos, don éste que no oculta sino
que les muestra con claridad como una antorcha a todos los griegos, lo que queda
expresado con un paralelismo evidente: peydav...Tipdv/mupoov @s//év mdv-
Teagow [&ydow/ “EN[aot (vv. 77-83a) ¥7; tinase a ello la importancia de la recu-
rrencia de términos afines y, asi, la imagen de la antorcha se vera recogida més
tarde por la mencion de un terrible fuego (Beomeoiwt Tufpl) (v. 108). El segundo
recoge c6mo una doncella canta la gloria de Egina (vv. 83b-90); ésta se asemeja a
un cervatillo (iTe veBpods) (v. 87), imagen, en nuestra opinién, bastante afortu-
nada 38: por un lado, establece un paralelismo perfecto entre realidad y simil (Tis
Upavyis kd<pa se corresponde con ire vePpds amev[Bhs -con la particulari-
dad de que Uavxris es un término que puede aplicarse tanto a la joven como al
animal- y dvBepdevtas ém[’ &xBous quizas habria tenido su correspondencia con
el contenido del verso 85 -algunos conjeturan Aeukols dva ydv lepav 39-); por
otro lado, se produce una asuncién sutil por parte de la joven de ciertas cualida-
des del cervatillo (mé8eocoL Tapdéws, referido a la muchacha, nos lleva a
kobda... BpwLokoua’..., también referido a ella, aunque se trate de términos mas
adecuados al animal). Estarfamos, pues, ante dos elementos comparativos diferen-
tes, pertenecientes a grupos teméticos definidos sin excesiva conexién entre si

36 Para algunas menciones del mito, cf. Pi. P. 8.98-100, N. 7.49-50a, 8.6-16 y Pae. 6.123-177a
(fr. 52 f Snell-Maehler); para el episodio mitico, cf. Apollod. 3.12.6.

37 Cf. 1. 18.210b-211 y Pi. I. 3/4.61-63a.

38 Cf. Il 4.243,21.29, 22.1 y E. Bacch. 862-867.

39 Cf.R. C. Jebb, op. cit. 340-342.
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con la excepcién manifiesta de que ambos motivos reflejan una individualidad
bien delimitada, el joven atleta, que en los pasajes siguientes podra parangonarse
con Aquiles.

8. Eliiltimo simil de la oda se encuentra en la parte mitica, de tono homérico*?,
en concreto en la escena de la retirada de Aquiles de la lucha y la consiguiente reac-
cién troyana que culmina en una victoria parcial (13.121-140), cuya exposicién re-
sume con acierto la linea argumental de la lliada:

A\’ 6Te 81 moléuotfo
Aifev looTeddvolu
Nnpfitdos dtpdunTtofs uids,
doT’ év kvavaveél Ofupov avépwv
125 wévtwL Bopéas Umd kir
paocw 8atlet,
VukTOS dvtdoas avan[—uu—
AiEev 8¢ obv daecop[BpdTar
’Aot, oTbépecev 8¢ Te wo[vTOV
130 otpla- NoéTou 8¢ kOAT[woav mvodl
lotlov dpmaréws <7’> 4-
exmtov éEl[kJovTo xé[poov.
s Tpaes, émlel] kAlov [oi—
XHaTay "AxtANéa
135 pipvlovt’ ] év khoiniow
elvek[elv EavBds yuvaikds,
Blp[t]onidos ipepoyulov,
feotow dvrewav xépas,
doLBav éoldbvTes Umal
140 XELP@vos alyiav-...

Tras el giro introductorio (GM’ &Te 81), que marca la ruptura con el pasaje
anterior y da paso a un esquema narrativo preciso, se anuncia la retirada de Aqui-
les (vv. 121-123) con una sencillez sélo aparente: si es el héroe quien con su pre-
sencia o ausencia decide el conflicto bélico, conviene engrandecer atin mds su fi-
gura, lo que se produce con la acumulacién de epitetos referidos tanto a él como a
su madre. '

A continuacién -y con un entronque evidente entre el simil y la narracién- (vv.
124-132), se nos presenta el elemento metaférico (o7’ ...), de ambiente marino

40  Para la influencia homérica, cf., e.g., la introduccién y las notas de A. M. Parry en R. Fagles,
Bacchylides. Complete Poems (Westport [Connecticut] 1976 [New Haven (Connecticut) 1961]) XXI y
113.
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v xvavavléi..mévtwl/ Imd  kipaow/mélvrov) 4, fiel reflejo de la reaccién
enérgica de los troyanos, que van a pasar de una situacion de zozobra y descon-
cierto general a otra en la que creen divisar la victoria final. Frente a otros mera-
mente descriptivos el simil supone un progreso claro de la accién narrativa del
episodio mitico. La primera parte de este pasaje (vv. 124-127) consiste en una
acumulacion de sustantivos, adjetivos y verbos de matices negativos, que plasman
el abatimiento troyano por la presencia de Aquiles en la lucha (kvavavééi/Sailel/
vukTos). Por el contrario, 1a segunda parte (vv. 128-132) se centra en la acumula-
cién de contrastes buscados con los términos anteriores, 1o que transmite la sensa-
cién de alivio por la retirada de la contienda, al parecer definitiva, del Pelida (kva-
vavBéi - vikTds/oltv daeap{BpéTwL *Aot // Bopéas/olpia - NoTou...mvodl //
datlel/oTépecev e incluso movTwL-mo[vTov/xé [paov). Aquiles, pues, se asemeja
al Boéreas que desgarra el corazon de los hombres: en su ausencia sopla un viento
favorable capaz de conducir a buen puerto el deseo enemigo.

Finalmente (vv. 133-140), se narra la realidad mitica (&s). Los troyanos oye-
ron que Aquiles, cuyo belicismo se destaca ([al-/xpatav ’AxiMéa) 42, se habia
recluido en sus tiendas -a causa de Briseida, a cuyo episodio s6lo se alude-, creen
que ha llegado el momento de tomar la iniciativa y alzan las manos a los dioses en
actitud de suplica. Y entonces aparece un recurso poco habitual: se mencionan, a
modo de metéfora, elementos e imdgenes propios de la primera parte del simil y
es la misma tormenta que azotaba el mar la que da paso a la lucha (¢poiBav éoi-
8évtes Umal/xewp@vos alyiav).

9. En el ditirambo titulado Los jévenes o Teseo, sin duda uno de los de mayor
valor literario, encontramos un simil no demasiado extenso (17.103b-107a)43:

amd yap dyla
v Mpme yulwv oélas
105 ®Te wupbs, dupl xalTtais
8¢ xpuoedmiokoL
dlvmyuto Tawiav ...

Este pasaje estd inmerso en la descripcién de la llegada de Teseo a la morada
de Posidén, donde ve a las Nereidas. La comparacién (céhas &Te mupds) sin an-
tecedente alguno, de espiritu épico -ya fue aplicado por Homero a los ojos de
Aquiles, To 8¢ ol boceMauméatny os el Te Tupds oéhas (Il 19.365b-

41 El epiteto xvavavBris es un hapax baquilideo. Para algunos pasajes paralelos, cf. S. Ai. 674-
675y Verg. Aen. 6.763.

42 Cf. Il 1.290-291. ]

43 Para este pasaje, cf. mi articulo “Minos y Teseo. Anlisis de la oda XVII de Baquilides”,
Habis 21 (1990) 15-32, esp. 25-26.
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366a)-, no estd elegida al azar sino que se vincula con el contexto narrativo: con el
fuego -ademas de acentuarse la potencia del brillo que desprenden los miembros
en contraste con el ambiente marino- retoma nuestro poeta motivos recurrentes de
la oda: recupera parte de la idea expresada en el “reldmpago de ignea cabellera”
(TupLéBeLpav doTpamdv) (v. 56) -la cabellera se vera reflejada mas tarde en los
cabellos rizados (képaiat...obhats) (v. 113) %, Y el contraste llega hasta sus pro-
pias personas al hablarse de la humedad de sus pies con un adjetivo criticado pero
que se adectia al contexto (IrypoloL woooiv) (v. 108)45,

10. Y soélo otro ditirambo mas, el titulado Teseo, contiene un nuevo elemento
comparativo, no demasiado extenso, cuyo contenido pasamos a analizar (18.35-
41a)46:

35 1§ polvov obv dmdooiv
oTelxewv Eumopov ol’ dAdTav
ém’ dMoSapiav,
loxupby Te kal dAcipov
08¢ kal Bpaciv, ds T<oo>oUTWY
40 AvBpav kpaTepdy abévos
éoxev,

' Son palabras del corifeo al rey Egeo, padre de Teseo, mediante las que se in-

tenta averiguar la identidad del joven que se estd acercando a Atenas. El pasaje,
incluido desde el punto de vista sintictico en un largo periodo en estilo indirecto
(Méyev [v. 32]), presenta elementos recurrentes con otros pasajes de la oda. Se
plantea la posibilidad de que llegue solo; si el joven no viene con un ejército sino
solo con sus servidores (uotvov obv dmdoow), su figura se ve acrecentada por-
que con pocos efectivos ha podido realizar “indecibles hazafias” (dpaTa...épya).
Teseo parece ante los ojos del coro un viajero que avanza hacia la ciudad como un
vagabundo a tierra extrafia (¢pumopov ol’ dAdTav/im’ d\oSapiav) 47: el breve
simil (ol” dA\dTav -con un conector, ola, poco habitual y un sustantivo usado en
tragedia con cierta frecuencia “8-) no hace més que insistir en las ideas de marcha
(oTelxew) y de la no pertenencia del joven a la ciudad sobre la que més tarde rei-
naré.

44 Cf. Ch. Segal, “The Myth of Bacchylides 17: Heroic Quest and Heroic Identity”, Eranos 77
(1979) 23-37, esp. 35.

45 Cf.R.C. Jebb, op. cit. 387.

46 Para estos versos, cf. R. C. Jebb, op. cit. 394-395, R. Wind, “Myth and History in Bacchylides
Ode 18”, Hermes 100 (1972) 511-523 y G. lerand, “Osservazioni sul Teseo di Bacchilide (Dyth. 18)”,
Acme 40 (1987) 87-103, esp. 92-93.

47 Cf. Pl Lg. 954 d7-e3.

48 Cf. A. A. 1282 (A\nTvs). En la poesia épica se prefiere el participio (d\wpevov): cf. h.Cer.
(2) 133 (Ghalnpévn).
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11. Los fragmentos presentan muy pocos similes. El primero es el contenido
en lo que conservamos de uno de sus himnos, quizds dedicado a Deméter, (fr. 2
Snell-Maehler) 49:

Alal Tékos auéTepov,
n

netfov i mevBelv épdim kakdv, apbéyktoar loov.

El elemento metaférico es bastante breve y abunda en la idea del elemento
comparado sobre el dolor que produce un mal; poco més puede afiadirse sobre el
texto, a no ser el contraste que supone los dos sintagmas referidos a dicho mal:
uno comparativo de superioridad (uet{ov) y otro de igualdad {loov).

12. Y, finalmente, el dltimo simil aparece en un fragmento, que tiene como
centro una reflexién sobre la “virtud” (fr. 56 Snell-Maehler) 50;

dpeTd yap émaweopéva Sévdpov s déEeTal.
L

Expresa Baquilides una idea por lo demas habitual en su poesia: la excelencia
humana, que est4 en posesion de la méxima gloria y otorga al hombre fama (paul
kal ¢dow péyloTovikiSos éxewv dpeTdv) (1.159-160a) 31, necesita del canto y
la alabanza para alcanzar todo su esplendor: s6lo asi crece como un arbol (Bév-
8pov (). Por tnica vez recurre aqui Baquilides a esta imagen, muy en consonan-
cia con aquellos versos de Pindaro (N. 8.40-42a) 52:

dlooeL 8’ dpeTd, xh\wpals éépoals

ws O1e 8évdpeov <-->,
<¢v>oodols avdpdv depbeio’ év Bikalols Te Tpds Uypdv
aibépa.

Y en ambos casos se trata de similes, aunque con una ligera diferencia en la
presentacion de los conectores.

13. Si los similes suelen aparecer con frecuencia en la épica arcaica, de cuya
variada tipologfa, por lo demds, se hizo eco Homero ampliamente 33, también fue-

49 Segiin recogen B. Snell y H. Maehler (op. cit. 83), U. von Wilamowitz-Moellendorff pensaba
que los frs. 2, 3 y 47 formarian parte de un himno a Deméter o, quiz4s, a Perséfone. Para el fragmento,
cf. R. C. Jebb, op. cit. 410. :

50 Cf. E.D. Townsend, op. cit. 136-138.

51 Cf. H. Maehler, op. cit. II (1982) 20-21.

52 Cf. C. M. Bowra, op. cit. 264-265 y M. C. Demarque, Traditional and Individual Ideas in
Bacchylides (1llinois 1966) 66. Para un pasaje paralelo del propio Baquiiides, cf. 5.197b-198.

53 Cf, e.g., W.C. Scott, op. cit. 56-95.
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ron utilizados en la poesia lirica, en la que, si bien se muestra inclinacién por el
uso de la metéfora 3, no por ello se deja de lado la comparacién. Pero la concep-
cién estética que late en estos géneros literarios es algo diferente. Frente a un buen
nimero de similes épicos 33 el simil lirico no presenta una estructura compositiva
demasiado compleja; por el contrario, incluso podria decirse que se exige breve-
dad en la exposicién: puesto que la metifora se asienta -aunque sélo sea en apa-
riencia- en el principio de una mayor economia expresiva, al producirse la identifi-
cacién con el elemento real cuya ausencia llega a convertirse en norma, es
bastante 16gico que el uso del simil quede un tanto relegado. Frente a Pindaro,
siempre mesurado en los esquemas de los similes -cuyo uso, por lo demds, es bas-
tante localizado-, més inclinado a tomarlos de la tradicién de la cancién lirica y
elegiaca y, finalmente, decidido al empleo abundante de la metéfora %6, Baquilides
muestra en proporcién con el conjunto de su obra predileccién por el uso de simi-
les, ya extensos, ya breves, que toma de la tradicién épica y lirica: pero todo ello
no implica que nuestro poeta evite la presencia de la metafora -como suele sin més
afirmarse 3’- de cuya variedad nos da claros testimonios. Un dato que conviene
destacar es que los similes aparecen con cierta frecuencia en los epinicios -ocho
(extensos y breves)- frente a una ausencia relativa en los ditirambos -dos (breves)-
y otras composiciones de conservacion fragmentaria -dos (breves)-. No hay razo-
nes de peso para esta peculiaridad y la ya apuntada de la concisién propia de la 1i-
rica no parece del todo una solucién satisfactoria para explicar esta diferencia de
uso en los distintos subgéneros -aunque podria haber influido en las odas extensas,
generalmente epinicios-: quizas -y ello seria, por otra parte, lo mas ldgico- estaria-
mos ante un rasgo mds de la libertad de eleccidn estilistica propia del autor, que,
al presentar sus imdgenes, opta unas veces por el simil y otras por la metafora, sin
olvidarse del poder pldstico del epiteto 38,

14. Son similes individuales con la excepcién de una pareja o cadena de simi-
les (13.77-90). Su tono es fundamentalmente descriptivo, aunque en el simil ex-
tenso de tono homérico (13.121-140) la accién progresa. En los epinicios se da
una mayor frecuencia de la secuencia “elemento metafdrico-elemento comparado”
(5.16b-36a, 5.42-49, 9.27-41, 12.1-4a y 13.121-140) frente a la secuencia contra-
ria “elemento comparado-elemento metaférico” (5.63-70 y 13.121-140); en los di-
tirambos y los fragmentos se opta sélo por la secuencia “elemento comparado-

54 Cf.C.M.Bowra, op. cit. 239-240.

55 Cf,, e.g., C. Moulton, op. cit. passim.

56 Cf. C. M. Bowra, op. cit. 240-241. Para los similes de Pindaro, cf. O. 6.1-3a, 7.1-6, 10.86-87,
P.2.79-80, N. 4.4-5, 11.39-42a y Pae. 6.12-15a (fr. 52 f Snell-Maehler).

57 Cf. E. D. Townsend, op. cit. 121-122.

58  Es reconocida la maestria de Baquilides en el uso de los epitetos; cf. R. C. Jebb, op. cit. 68-72.
Algunos adjetivos de tono comparativo son: d\lykios (5.168), dvrifeos (11.79 y 15.1), Ikedos (fr.
23.3), lodvepos (20.9), LobBeos (13.156) y TpoxoeL8iis (9.32). Para otro posible simil, cf. fr. 14.
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elemento metaférico” (17.103b-107a, 18.35-41a y frs. 2 y 56). Otra cuestién im-
portante es la presencia de la pareja “conector del elemento metaférico-introductor
del elemento comparado”: Baquilides opta por la presencia de uno de ellos, gene-
ralmente el conector, con una sola excepcién (5.16b-36a); poco frecuente es la
presencia de ambos, en realidad un tnico caso ($oT’ /s) en uno de los similes
‘més extensos (13.121-140), quizés por influencia homérica, porque en 9.27-41 lo
que encontramos es la secuencia “elemento comparado-elemento metaférico”, se-
guida de una expansién introducida por Tolos . Con respecto a su clasificacién
los motivos son variados: humanos (piloto [12.1-4a], vagabundo [18.35-41a]), ani-
males (4guila [5.16b-36a], cervatillo [11.83b-90]), naturales (Béreas [5.42-49 y
3.121-140], hojas [5.63-70], arbol [fr.'56]), luminosos (astrales -luna y estrellas-
[9.27-41), igneos -antorcha y fuego- [13.77-83a y 17.103b-107a}) y de otra indole
(males indecibles [fr. 2]).

15. Su originalidad reside en el hecho de que sabe adaptar el tono de los simi-
les a sus necesidades %0. Sobre esto -y a pesar de la dificultad que entrafia- se po-
drian apuntar algunas reflexiones. Si contaba ya con un modelo conocido, lo se-
guia en sus lineas fundamentales (5, 9 y 13). No obstante, también intenta amoldar
su propio estilo al espiritu que imprime a sus odas: por ello, si compone un poema
extenso de tono épico (los episodios miticos de las odas 5 y 13), daré cabida en él
a un simil de inspiracién homérica, lo que queda més claro cuando se ofrece un
simil extenso que normalmente no tendria cabida en un poema; por el contrario, si
el tono es lirico, optard por un simil més breve (9, 12 y 17).

59. Para el uso homérico, cf. C. Moulton, op. cit. 18-49.
60  Para el estilo de Pindaro, cf. C. M. Bowra, op. cit. 239-277.
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