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Estas péginas ofrecen un andlisis literario de la Olimpica 6 de Pindaro,
atendiendo a las relaciones que podrian establecerse entre Hagesias de Siracu-
sa, las circunstancias de su victoria y el mito de Iamo.

These pages offer a literary analysis of Pindar’s Olympian 6, attending
to the relations which may be established among Hagesias of Syracuse, the cir-
cumstances of his victory and the myth of Iamus. ’

1. Hagesias de Siracusa, consejero y general de Hierdn, fue hijo de Séstrato,
practicamente desconocido, y de una mujer de origen estinfalio. Fue considerado
cofundador de su ciudad, titulo que pudo recibir ya por herencia en su condicién
de descendiente de los primeros colonos de la capital islefia, fundada por Arquias
de Corinto, un Heraclida, ya por los servicios prestados en tiempos de Gelén, tira-
no de Gela y Siracusa, de cuyo régimen politico habia sido un colaborador distin-
guido y leal.

Obtuvo Hagesias la victoria con el carro de mulas, probablemente, en los Jue-
gos Olimpicos del afio 468 a.C. -y no en los del afio 472 a.C.-. Fue ésta una prue-
ba efimera y carente de la relevancia de la carrera de cuadrigas; pero mds que la
prueba importaba el vencedor y Pindaro lo iba a conmemorar con prontitud. Son
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tiempos de inestabilidad politica, agravados por la penosa enfermedad del tirano.
El general, previendo el final del régimen, aprovechd la circunstancia oportuna de
su triunfo para proclamar que su madre procedia de Estinfalo, ciudad de Arcadia,
patria de sus parientes maternos, una de las numerosas ramas del linaje de los
Iamidas (o Yamidas), a cuyo cuidado estaba el altar adivinatorio de Zeus en
Olimpia, en la Elide. Quizas, fue éste el primer paso para la solicitud de una
nueva ciudadania, sin descartar un posible reconocimiento piblico como ciudada-
no siracusano y estinfalio en la sede religioso-deportiva.

Todo ello aparece recogido poéticamente en la Olimpica 6, constituida por
cinco triadas y compuesta en dictilo-epitritos, que bien pudo tener -y es éste un
problema, en nuestra opinidn, bastante secundario- una doble ejecucién publica,
una en Estinfalo, a cargo de Eneas, jefe del coro y, quizds, pariente de Hagesias,
que habria llegado con dicha oda desde Tebas, y otra en Siracusa, ante el propio
Hierdn, a cargo del propio Pindaro, aunque esto supondria un nuevo viaje, poco
probable, a la islal. Nuestra intencién es ofrecer una.lectura detallada de dicha
oda a partir de su estructura?.

2. El proemio acumula numerosos elementos compositivos, por lo demas,
indispensables y esperados, que giran en torno a Hagesias y al reconocimiento de
sus méritos (vv. 1-28).

! Para el texto de esta oda y un primer acercamiento a su contenido, cf. B. L. Gildersleeve, Pin-
dar. The Olympian and Pythian Odes (Amsterdam 1965 [New York 1890]) 19-24 y 171-181, A.
Puech, Pindare. Olympiques (Paris 1970 [1923]) 75-86, C. M. Bowra, Pindari carmina cum fragmen-
tis (Oxford 1988 [19472]) 19-24, A. Turyn, Pindari carmina cum fragmentis (Oxford 1952 [Krak6w
1948]) 27-33, M. Ferndndez-Galiano, Pindaro. Olimpicas (Madrid 19562) 189-210, L. Lehnus, Pinda-
ro. Olimpiche (Milano 1981) 84-106 y, sobre todo, B. Snell-H. Maehler, Pindari carmina cum frag-
mentis. Pars I. Epinicia (Leipzig 1984), esp. 20-25, y Pars II. Fragmenta. Indices (Leipzig 1975) -es
la edicién seguida en este trabajo con algunas variantes-.

2 Para un estudio general de la oda y algunas consideraciones sobre distintos aspectos de la
misma, cf. U. von Wilamowitz-Moellendorff, Pindaros (Berlin-Ziirich-Dublin 1966 [Berlin 1922])
307-310, J. Th. Kakridis, “Des Pelops und Iamos Gebet bei Pindar”, Hermes 63 (1928) 415-429 -reco-
gido en W. M. Calder III-J. Stern (eds.), Pindaros und Bakchylides (Darmstadt 1970) 159-174-, J. H.
Finley Jr., Pindar and Aeschylus (Cambridge [Massachusetts] 19662 [1955]) 113-118, J. Duchemin,
Pindare. Poéte et prophéte (Paris 1955) passim, E. L. Bundy, Studia Pindarica 1-11 (Berkeley and Los
Angeles 1986 [1962]) passim, C. M. Bowra, Pindar (Oxford 1971 [1964]) passim, M. Simpson, “The
Chariot and the Bow as Metaphors for Poetry in Pindar’s Odes”, TAPhA 100 (1969) 437-473, J. Stern,
“The Myth of Pindar’s Olympian 6", AJPh 91 (1970) 332-340, R. Hamilton, Epinikion. General Form
in the Odes of Pindar (The Hague-Paris 1974) passim, J. Péron, Les images maritimes de Pindare
(Paris 1974) passim, G. F. Gianotti, Per una poetica pindarica (Torino 1975) passim, L. L. Nash,
“Olympian 6: 'ANBaTov and lamos’ Emergence into Light”, AJPh 96 (1975) 110-116, D. S. Carne-
Ross, “Weaving with Points of Gold: Pindar’s Sixth Olympian”, Arion n.s. 3.1 (1976) 5-44, C. Green-
gard, The Structure of Pindar's Epinician Odes (Amsterdam 1980) passim, N. F. Rubin, “Pindar’s
Creation of Epinician Symbols: Olympian 7 and 6", CW 74 (1980) 67-88, Th. K. Hubbard, The Pinda-
ric Mind. A Study of Logical Structure in Early Greek Poetry (Leiden 1985) passim, D. Steiner, The
Crown of Song: Metaphor in Pindar (London 1986) passim, G. Bonelli, Il mondo poetico di Pindaro
(Torino 1987) 77-84, W. H. Race, Style and Rhetoric in Pindar’s Odes (Atlanta 1990) passim.
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2.1. La poesia, Hagesias y el recuerdo de las acciones bellas (vv. 1-11). Como
en otros poemas Pindaro elige una imagen poderosa, en este caso relacionada con
la arquitectura, cuyas alusiones se entrelazan con la realidad (Xpuoéas UmooTd-
oavTes evTelxel mpodipw Oaldpoufkiovas s Bte BanTov péyapov/md€o-
pev; cf. P. 7.1-3/4, N. 2.3b-5 y fr. 194 Snell-Maehler). Por un lado, se elogia la
obra bien hecha, pero se advierte que toda perfeccién exige una pincelada estética
que la anude a la memoria colectiva: lo bello, en definitiva, como instrumento de
lo bueno. Por otro lado, la elaboracién de un poema se compara con la construc-
cién de una sala esplendorosa -8anTov se aplica a la arquitectura como en P. 7.12;
mdEopev tenia el sentido originario de “clavar”, adecuado mds bien para los edifi-
cios de madera-, cuyo pdrtico se sustenta sobre dureas columnas -la disposicién
inicial de xpuoéas y kiovas, términos claves de una imagen que con cambios vol-
ver4 a encontrarse en 0. 8.23b-30 y cuyo posible eco se encuentra en el giro év
luepTals dowdals, sirve de soportes de los dos primeros versos-, a la manera de
cuando se trata de un admirable palacio -0, quizés, de aquelios templos o “teso-
ros”, que honraban a los vencedores en Delfos, como se recogia ya en P. 6.1-18
junto con una alusién a una fachada-, pero no por ello, una vez comenzada la obra
(dpxopévou 8° E&pyov), deja de requerir una fachada reluciente, que brille desde
la lejania (mpbowmov/...TnAavyés; cf. P. 3.75 y también P. 2.6 y N. 3.64), cuya
funcién es resaltar sus valores. La fachada de la oda, el proemio, atrae la atencién
del publico desde un primer momento, marcando, a la vez, el tono estilistico de la
composicién. Por otro lado, queda sugerida como funcién de la poesia el testimo-
nio de lo relevante: un buen ejemplo es esta oda como fachada de la vida de
Hagesias.

A continuacién, se ofrece la presentacion detallada de Hagesias, destinatario
del epinicio, en un tricolon. Aparece como olimpionica, como ministro del altar
adivinatorio de Zeus en Pisa -es decir, Olimpia, sustituida poéticamente por esta
ciudad vecina, regida en tiempos miticos por Enémao- y como cofundador de la
ilustre Siracusa (el 8 €ln pév 'Olvumovikas,Bwpd Te pavtely Taplas
Awds év Tliog,fouvolklomip Te Tav kAewdv Zupakooodv,...). Pero esta minu-
ciosidad no es casual porque traza los distintos ejes de la vida del militar y de la
oda pindérica. La victoria que origina esta conmemoraci6n abre la secuencia. El
triunfo olimpico implica el éxito de un hombre de accién, un luchador deportivo
-por mds que tuviera un auriga, Fintis-, en una sede de cardcter religioso. Esta
fusién conceptual se plasma en la alusién a su ministerio religioso -Taufas es una
palabra clave-, vinculado al altar profético de Pisa, como miembro del linaje de los
Idmidas, dato sobre el que, ademds, se articula el relato mitico, y en la mencién de
su patria, Siracusa, a la que estd unido como cofundador y en la que destaca como
guerrero y politico. Todo ello justifica sobradamente la composicién de un
himno -nétese 1a interrogacién retérica, Tlva kev ¢iryor Yuvovikelvos aviip,...;-,
sobre todo, si se comparte con buenos amigos (Ap86vwr 4oTaV), en concreto,
estinfalios y siracusanos. Son éstas, pues, las circunstacias que concurren en Hage-
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sias, aqui el hijo de Sostrato (ZwoTpdTou Ui6s), metaféricamente, la sandalia en
la que tiene el pie, calificado de divino por su sacerdocio (év ToUTw mediAw Sar-
péviov w8’ Exawv; es otro el uso de méSihov en O. 3.4b-6a).

Finalmente, se insiste en un tono €pico tanto conceptual (cf. /l. 9.412-416)
como formal (oUte map’ dvdpdow obT’ év vavol koilals; ya se habia ensa-
yado esta unién de hombres y términos marinos en N. 5.9-10a) en las excelencias
que implican riesgo como dignas de honra (cf. O. 5.15-16), lo que, de manera lla-
mativa y un tanto paradéjica, supone una defensa de los méritos auténticos y una
critica velada del excesivo reconocimiento de las victorias deportivas. Para Pinda-
ro s6lo permanece en el recuerdo lo bello, entendido ahora como lo bueno, cuya
realizacidn es laboriosa (kaldv €l TL Tova6i), porque no en vano nuestro poeta
cree en el hombre esforzado -es verdad que se hace necesaria la benevolencia de
los dioses- como forjador de su vida.

2.2. Hagesias, Anfiarao y el testimonio del poeta (vv. 12-21). El pasaje se ini-
cia con su nombre, Hagesias ( * Aynola), no muy alejado de la expresién de su
condicién de hijo de Sdstrato. Y es éste un recurso técnico con el que se rompe el
distanciamiento del destinatario, interpelado de manera directa (Tiv).

Inmediatamente, se incluye un mito colateral -moT ’ aleja el tiempo real del
legendario-, de funcién ejemplificadora, que protagonizan Adrasto, jefe supremo
de la expedicién de los Siete contra Tebas, y Anfiarao, uno de los caudillos y adi-
vino de la misma, cuyos nombres, ahora en buscado contraste, preceden a los
patronimicos. Como curiosidad conviene hacer notar que Pindaro recurre, una vez
mds, a Adrasto y a Anfiarao, como sucedia ya en la Nemea 9 (474 a.C.), la segun-
da que le dedica a Cromio de Etna, otro general de Hier6n, para que no caiga en el
olvido la amenaza cartaginesa, aunque en este dltimo caso es Adrasto el elegido
como modelo por sus dotes bélicas y su constancia. Sin embargo, el mensaje del
relato escogido es multiple.

Se busca un antecedente mitico de prestigio que atne la doble condicién de
hombre de guerra y religién propia de Hagesias y éste no serd otro que Anfiarao,
adivino protegido por Zeus y Apolo. Ante su desaparicién repentina Adrasto, que
en su condicién de jefe de Anfiarao podria encubrir a Hierén, jefe de Hagesias
-curiosamente, los dos sicilianos compartian cargos politicos y religiosos y en lo
que a Hierdn se refiere, ya se habria recurrido a esta doble circunstancia al sefia-
larse su paralelismo con Ciniras, héroe de Chipre, en P. 2.15-17a-, pronuncia su
elogio, adecuado, segiin el poeta, al general siracusano (alvos €Toljuos) y pro-
nunciado “en justicia/de su lengua” (év 8ikq/dmd yAwooas; cf. a8lylhwoocos
Bod kdpukos éoiol en O. 13.98-100). A propésito de este lugar, no habria por
qué rechazar la lectura de los manuscritos, év 8{kq, a pesar de que 40 yAdooas
pueda resultar un tanto pleondstico (cf. S. OC 936), frente al adjetivo év8ikas,
correccién innecesaria de B. Snell. Adrasto, ahora el hijo del rey Télao -esta men-
cién implica el afdn de -superacién de problemas si se recuerda que habia sido
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Anfiarao quien le habfa dado muerte-, afiora a quien habfa sido una parte esencial
de su ejército, el ojo -imagen utilizada ya en 0. 2.9b-10a; cf. P. 5.55-57a-, desta-
cado como adivino y en el manejo de la lanza (Tlobéw oTpaTids dPpBarudy
¢pds/auddTepor pdvmiv T’ dyafdv kal Souvpt pdpvacdar”), expresado todo
ello en un innegable estilo épico tanto por el empleo de términos, su morfologia y
sintaxis -a modo de ejemplo, dudbéTepov es homérico, como en //. 3.179- como
por el uso de los déctilos, sin olvidar la noticia del escolio pinddrico de este pasa-
je, que habla de la Tebaida como fuente directa de las palabras laudatorias. Anfia-
rao, uno de los héroes predilectos de Pindaro, se convierte asi en el modelo mitico
de Hagesias.

Pero conviene resaltar que se ha elegido sutilmente a un héroe en un momento
dramdtico. A Anfiarao se lo traga una grieta de la tierra con su carro y sus yeguas
-obsérvese el paralelismo existente entre el antiguo guerrero y el general: aquél,
duefio de unas espléndidas yeguas (pardipas immous) y éste, propietario de un
carro de mulas excepcionales, galardonadas por su triunfo agonal-, imagen realza-
da por el uso de un verbo compuesto y con tmesis, cuya situacién versal parece
engullirlos artificiosamente (kaTd...€papev). Ademds, se soslaya que es Zeus
quien abre la tierra con un trueno para evitar cualquier hecho negativo -aunque
s6lo lo fuera en apariencia- que pudiera imputdrsele al dios supremo -que, no obs-
tante, actiia asi para librar al adivino de una muerte segura a manos de Periclime-
no, héroe tebano, descendiente curiosamente del célebre adivino Tiresias- en una
oda dedicada a los servidores de su altar olimpico, lo que no tenfa por qué ocurrir
en N. 9.24b-27a.

También el tono fiinebre es claro cuando se sefiala que “luego, una vez colo-
cados los caddveres de las siete piras” (¢t 87 &melTa TUPAY VEKPOV TEAEC™
févTwr), niimero exacto de los contingentes militares -obsérvese que las piras
podrian aludir al fuego, propio de la adivinacién de los Idmidas, y al altar manti-
co, levantado sobre las cenizas de los sacrificios-, comienza el elogio de Anfiarao.
La transmisién manuscrita, undnime por lo demds, parece correcta, si bien el pro-
blema principal radica en su interpretacion. A nuestro juicio, no hay razén para
que TeleoBévTwr no concierte con vexp@dv -corregido innecesariamente en
vekpols por U. von Wilamowitz-Moellendorff-, pero no porque carezca de senti-
do unir una forma como la del participio referido -como sugiere B. Snell; ya I. C.
de Pauw habia propuesto mucho antes TeAeaBetadv- con un femenino claro como
Trupdy -corregido sin excesivo acierto en mupals por W. A. Stone-, sino porque en
N. 1.41 se incluye el giro oixfelodGv muAdv -ademds, habria que mencionar el uso
pinddrico, quizds excesivo, de los adjetivos de tres terminaciones incluso en casos
en los que los de dos son habituales- y porque las piras tienen un cierto matiz acti-
vo como atestiguaban unas palabras referidas a los mismos sucesos, EmTa yap
Saloavto mupal veoyuvious ¢aTas, en N.9.24. Se trata, en definitiva, de un epi-
sodio desgraciado, inserto en la expedicién mitica de los Siete, que fracasa y que
acaba con la muerte de los jefes militares, la desaparicién de Anfiarao y la salva-
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cién de Adrasto gracias a su caballo Arién. Pero la toma de Tebas acabard produ-
ciéndose en la nueva expedicion que organizard Adrasto, auxiliado por los Epigo-
nos, descendientes de los tebanos caidos, unos diez afios después del desastre
bélico; y esta vez la tnica baja serd su hijo Alcmeén (cf. P. 8).

Pindaro, al igual que Adrasto elogia a Anfiarao, serd el encargado de conme-
morar a Hagesias, para cuyo canto parece que nada es mds conveniente que un
mito de Tebas, su ciudad. En consecuencia, si en un primer momento Anfiarao
sirve de modelo a seguir, en un segundo momento sirve de modelo del que huir:
el mensaje admonitorio aboga, pues, por la divergencia final de las vidas de
Anfiarao y de Hagesias. De igual manera, la intencién de Adrasto no es la misma
que la del poeta: si aquél alababa a un héroe desaparecido, éste desea ensalzar a
un general en la cima de su poder.

En suma, todo lo que este mito breve revela concurre en el ilustre siracusano.
La labor del poeta, en lo que se refiere a la loa del vencedor, se expresa con niti-
dez: Pindaro, ni fanfarrén ni jactancioso en demasia, cantor de lo justo, bajo un
gran juramento (uéyav Opkov; cf. 0. 2.90b-92) dara testimonio de los méritos de
Hagesias con claridad (ca¢éws/papTupniow), contando para ello con el asenti-
miento de “las Musas de melifluas voces” (LeAipBoyyor...Moloar, epiteto que se
le aplica a Terpsicore en /. 2.7 y que, ademds, recoge el verbo referido anterior-
mente a Adrasto, $p6éyEat '), afirmacidn ésta que condensa su concepcion estéti-
ca, reflejada en varios pasajes de sus odas.

2.3. Fintis, el carro de la poesia y el linaje de Hagesias (vv. 22-28). Un dltimo
momento, previo al mito central y caracterizado por un tono impresivo acusado y
un ritmo rdpido, nos presenta a Fintis, auriga de Hagesias, que debera uncir la
fuerza de las mulas (GMa {eD€ov 1i8n por obévos fubvwy; cf. ya P. 2.9-12 y
también O. 9.80-83a, P. 10.63-66 ¢ I. 2.1-5 y 8.61-62a-). A su carro (6kxov) desea
Pindaro subir. Pero, al instante, todo se transfigura. Si muchas veces se rastrean
huellas del estilo de Her4clito, ahora en uno propio mds bien de Parménides el
carro del auriga se vuelve el carro de la poesia, por cuyo sendero puro
(keheVBw...€v kabapd; cf. I. 5.22b-23) se acercard al ilustre linaje del destinatario
(Tpds avdp@v/kai yévos), casi a la manera hesiddica, con el tiro de las mulas
victoriosas en Olimpia -otra vez la sede elea para cerrar la seccién-, que saben
conducir por este camino (080v ayepoveboar/TatvTav émioTavTal; 680V &yepo-
veboar es homérico, como se vefa ya en Od. 6.261, y, ademds, dyepovedoat
recuerda el nombre de Hagesias) y para las que permanecerdn abiertas las puertas
de los himnos (m0Aas Upvwv; cf. B. fr. 5 Snell-Maehler). Y es curioso que una
imagen arquitectdnica, retomando la inicial, cierre esta primera parte y sea, a su
vez, una alusién posible a la labor del poeta. El anhelo ineludible del canto se
plasma en el proemio con xpr} (vv. 4 y 27), verbo esperado en estos contextos, y
con Sel (v. 28), variante poco utilizada y que subraya la idea de necesidad -una
frase bastante similar a ésta, aunque con xpr, aparecerd en P. 4.1-2-. Sefalando
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un lugar concreto para el recorrido genealégico anunciado, Pindaro, llevado en el
carro maravilloso, se dirige a Pitane (mpds Tlitdvav), aldea (y fuente) de Esparta,
a orillas del rio Eurotas (cf. Hdt. 3.55), cuya cita tampoco parece casual, porque
eran laconias la abuela y la madre de iamo, uno de cuyos descendientes, Tisdme-
no, se asentard en Esparta (cf. Hdt. 9.33). Pero la aldea, gracias a la poesia, se vol-
verd mujer.

3. El episodio mitico ofrece un relato de una extensién media, de estructura
tripartita bien definida, de carécter etiolégico, marcado por las ideas de concep-
cién, nacimiento y adopcidn, enriquecido con la perspectiva de la profecia y real-
zado por el contraste de luz y oscuridad (vv. 29-70). Si la leyenda primitiva habla-
ba de Posidén y Evadne como los padres de famo, no es ésta la versién de
Pindaro. Suele apuntarse como causa de este cambio el deseo de agradar a Esparta
en momentos de expansiéon por Arcadia, pero, a nuestro juicio, aceptando la
influencia de esta factor y afiadiendo la simpatia que por la ciudad siente el poeta,
deberia hablarse, ademds, de la posible existencia de una leyenda local espartana
que permita una cierta pirueta, sin olvidar que en una historia relacionada con ora-
culos resulta preciosa la inclusién de Apolo, sobre todo, cuando Siracusa, como lo
atestiguaba el propio Hierdn, tenia unos vinculos muy estrechos con Delfos.

3.1. Pitane y el nacimiento de Evadne (vv. 29-34). Pindaro se sirve de un
recurso poético, no exclusivo de esta oda y que, en nuestra opinién, se remonta a
una idea de la naturaleza reflejada en la épica arcaica -Hesiodo seria un buen
ejemplo-, por el que se produce la fusién total de una realidad inmediata y de una
divinidad -el mismo principio, por cierto, que late en las metamorfosis miticas-.
La ambigiiedad aldea-mujer es plena; por ello tras la mencién de la aldea de Pita-
ne se narra la historia de la Ninfa Pitane, hija del rio Eurotas. Se presenta con aus-
teridad un hecho legendario: Pitane, unida a Posidén Cronio, dio a luz a Evadne
(& Tou Tlooet8dwwt puxBetoa Kpoviw Myetai/maida lémlokor Evddvav
Teképev). La transicién del proemio al mito, realizada, a modo de gozne, sobre d,
como en 0. 1.25, 3.13 y 8.31, no ha sido brusca desde el punto de vista sintéctico.
Ademds, la celeridad de los versos no impide la presencia de un epiteto significa-
tivo -aplicado a las Musas en /. 7.23- que encuentra eco mds tarde: Evadne es
“una nifia de violdceas trenzas” (mdi8a idmAokov). Se alude al silencio de la sol-
tera gravidez de la doncella (mapBeviav o8lva), que pasa inadvertida y que cul-
mina en el mes sefialado (kupiw...&v unui) con la entrega de la recién nacida (Bpé-
$0s) a un padre adoptivo, Epito, aqui el El4tida, es decir, hijo de Elato, nieto de
Arcade, ep6nimo de aquellas tierras (cf. Paus. 8.4 y 16-17), de recio abolengo, por
tanto, y a la sazén rey de los drcades (o arcadios) en Fesane, al norte de la region,
que llegaria a poseer también el nacimiento del rio Alfeo, al sur de la misma -qui-
zds, el poeta haya alterado una leyenda mdés antigua que hablaria de un posible
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abandono de la nifia, encontrada mds tarde por el rey-. Frente a la actitud generosa
de Epito, que encarna la idea de adopcién que se desprende de toda la oda y que
ha sido poco valorada, nada se dice del comportamiento de los padres de Pitane ni
de Posidén, responsable del acto -nétese la inversién de las presentaciones de
Posidén (nombre-patronimico: TTooelddwvi-Kpoviw) y de Epito (patronimico-
nombre: Eilati8a-AlmuTor) en este mito central-. El tinico asidero de la doncella
es la complicidad de las criadas (dpprmdrovs).

3.2. Evadne y el nacimiento de famo (vv. 35-57a). Con el paso asombroso del
tiempo comienza la narracién de una historia paralela a la anterior, que desde un
punto de vista literario ofrece una breve presentacién de los personajes (Evadne,
Apolo y Epito) y los hechos, a la que sigue un desarrollo sucesivo de momentos
diferentes, protagonizados, por un lado, por Epito y, por otro lado, por Evadne y
su hijo. _

En Arcadia Evadne alcanza la juventud, en los brazos de Apolo (bm’ "AmoN
Awvt, uso similar al que aparece en el anuncio de la unién de Peleo y Tetis en /.
8.44b-45a), por primera vez, goza del amor, “de la dulce Afrodita” (yAukelas...
’Adpoditas), -el amor de Apolo y Evadne, futuros padres de famo, al igual que el
de Apolo y Cirene, padres de Aristeo, también llamado Nomio y Agreo, en la
Pitica 9, algo anterior en el tiempb (474 a.C.), se enseiiorea de la oda como uno
de sus elementos determinantes- y queda encinta. Pero en esta ocasién no se man-
tiene el secreto. En contraste con el desconocimiento de los padres de Pitane,
ahora nada le pasa inadvertido a Epito. Y se narran en secuencias precisas escenas
simultdneas.

En unos versos que reflejan emocién Epito, lleno de ira, decide viajar a Pitén
(Delfos), lo que no deja de llamar la atencién por ser Apolo el causante del dolor.
Pero, ;sabia Epito que el hijo que esperaba Evadne era de Apolo? ;O, quizas, su
preocupacion era saber si el nifio haria peligrar su trono? Son éstas las dos solu-
ciones que se han propuesto, pero que, a nuestro juicio, no son contradictorias.
Epito conoce la gravidez de su hija, que no consigue ocultarle “la semilla del
dios” (Beolo +ybvov), dato, en principio, claro. ;O se trataria, sin m4s, de una
informacién de la que disponen tanto el poeta como su piiblico? Todo es vilido.
Como por su hija, de quien no habria por qué dudar, Epito sabria que el padre no
era otro que Apolo, se hace necesaria la confirmacién del dios, que debera asumir
sus responsabilidades. Pero la consulta oracular -pavtevoduevos es otro término
clave- ha de ser mds reveladora y trazar el futuro del nifio.

En su ausencia Evadne es madre. Se realiza una descripcién minuciosa de la
escena, que se prolonga en el tiempo, cuyos elementos se cruzan. En un tono
homérico (cf. Od. 7.20) la doncella (), sorprendida por los dolores de parto en
las tareas domésticas, tras quitarse el cefiidor de purpurea tela (porvikbkpokov
{dvav) y dejar el céntaro argénteo (kGAmM8d...dpyupéav) en el suelo, bajo la espe-
sura sombrfa (Abxpas UMO kvavéas) comienza a dar a luz a un nifio inspirado
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por los dioses (Be0¢ppova kobpov), rasgo que anticipa su caracterizacion posterior
en el relato mitico. Mientras Epito est4 de viaje, el piiblico advierte el amor pater-
nal de Apolo, “el de durea cabellera” (6 yxpuookbuas, como en O. 7.32 y de
manera semejante a P. 2.16 e I. 7.49), que envia a Ilitfa y a las Moiras -ya apareci-
an unidas en N. 7.1-2a: 'EXelfuia, mdpeSpe Morpdv Pabudpbvwy; cf. Pae.
12.16b-17a (= fr. 52 m Snell-Maehler)- al lado de la parturienta -no es necesario
sustituir mapéoTagév por mapéorao’ év (W. Peek y, mds tarde, B. Snell)-. Y en
medio de los dolores del parto nace famo, nifio de dos mundos diferentes, el cielo
y la tierra, AN9ev 8’ Umd omMdyxvwr bm’ @8lvés T’ épatds “lapos/és
ddos altika -la lectura U~ wSWbs T ' ¢épatds, sustituida innecesariamente
porim’ W8lveco’ épatals por U. von Wilamowitz-Moellendorff, a quien sigue
B. Snell, se adecua sin problemas a la frase y queda unida a un sintagma préximo
y paralelo como bmd omAdyxvwy-). La sensacién de duracién, marcada por las
formas verbales y la abundancia de epitetos, se contrapone ahora a la inmediatez
de su alumbramiento. La madre primeriza deja sin brusquedad -otra vez la forma
verbal- en el suelo al nifio, a quien por designio divino dos serpientes alimentan
“con el irreprochable veneno de las abejas” (dpepdelfd peloodv) -“veneno”
(165) anticipa, de alguna forma, el nombre del nifio, aunque tampoco estaria fuera
de lugar el sentido de “dardo”-, dato, sin duda, revelador porque anuncia el don
profético del que gozard, uniendo dos simbolos, las serpientes -cuya presencia se
constata en una hazafia, recogida en N. 1, del entonces infante Heracles, héroe con
quien, por lo dem4s, va a equipararse en Olimpia (vv. 67b-69)-, proféticas en
cuanto que se relacionan con el antiguo ordculo de Delfos y, por tanto, con Apolo
y pueden transmitir dicho don con el lamido de los oidos, y las abejas -aparte de
que la miel es un alimento adecuado para los primeros afios de vida-, también pro-
féticas en cuanto que, vinculadas con Apolo y, sobre todo, con Hermes, se inter-
pretan sus vuelos como vaticinios. Y es indudable que la presencia de Apolo
hacer prever buenos augurios, porque no en vano sus hijos heredan sus dones:.
Orfeo el canto (cf. P. 4.176-177), Asclepio la medicina (cf. P. 3.45-46) y, en este
caso, famo la adivinacién. En definitiva, son éstos y los siguientes momentos des-
criptivos de una elaboraci6n cuidada, que recuerdan, en nuestra opinién, los epi-
sodios himnicos del nacimiento y crianza de Apolo en h.Ap. 89-126 y de Hermes
en h.Merc. 10-19 y algunos pindéricos como los de Heracles en N. 1 y Aristeo en
P.9.

El rey Epito regresa de Pit6n y pregunta a los de casa por el nifio que Evadne
habia tenido (dmavtas év olkw/elpeTo wdaida, TOv EbdSva Tékol). Ya enton-
ces conoce la respuesta oracular. Sabia que Apolo era su padre verdadero (PofBov
yap alrdv ¢d yeydkew/matpds -nétese la disposicion inicial y final de doiBov
y maTpés-), que el recién nacido serfa un adivino excelente (udvTiv...€Eoxov) y
que fundarfa una estirpe poderosa (yevedv). Asi lo anuncia en publico. Pero los
criados recelan del sefior, por-1o que juran y perjuran que ni han oido ni han visto
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al retofio. Al igual que ocurria en el caso de Pitane, la servidumbre (Gmavtas év
olkw) vuelve a aliarse, sin mds, con los intereses de la joven madre.

Mientras se producen estos sucesos en la corte, famo permanecia oculto entre
juncos y zarzas de dificil acceso (A’ &v/kékpumTo ydp oxoivw Batid T év
amelpiTy -es interesante como rasgo prosédico la pausa sefialada tras el primer
¢v, propia, quizés, del juego métrico del poeta-). En este paraje agreste se asiste a
un espectaculo maravilloso. El sol, al pasar a través de los pétalos de las violetas,
irradia una luz, de tonos amarillos y rojos -lo que ha hecho hablar de alhelies-,
que baiia el tierno cuerpo del recién nacido (wv EavBaiol kal waumopdipols
akTiol BePpeypévos appbv/odua), cuyos efectos recuerdan la escena marina
de Dénae y Perseo de Siménides (fr. 543 PMG). Ademas, este colorido, seme-
jante al de otros versos (cf. Thren. 7.1-5 [= fr. 129 Snell-Maehler]), insinia la
mezcla perfecta de la durea cabellera del padre, Apolo, y del color violaceo de
las trenzas de su madre Evadne, que decide darle el nombre (TobT’ 6vun’ 48d-
vatov) de famo, derivado de “violeta” ({ov), una etimologia tan fantastica como
aquélla que pone en relacién el nombre de Medea con sus instrucciones, MY8eLa
y undeowv, en P. 4.27.

3.3. famo y la institucién del ordculo (vv. 57b-70). Vuela, por tltima vez, el
tiempo y la historia llega al fin deseado por el poeta, la relacién existente entre la
profecia y el mito.

famo, en las albores de su juventud -se incluye una imagen de la naturaleza,
en la que el protagonista toma el fruto de Hebe, “encantadora” (Tepmvas) y “de
durea corona” (xpuoooTepdvoLo), anticipo también de la unién de Heracles e
famo, porque no en vano Hebe ser4 la esposa del primero en el Olimpo-, se dispo-
ne a invocar a Posidon, su abuelo, y a Apolo, su padre. En una escena, que es, en
suma, un rito de paso, baja -kataBals, correccién ésta de A. Turyn y seguida por
la mayoria de los editores, entre ellos B. Snell, aunque, a nuestro juicio, no habria
por qué desdeiiar la forma kaTafds, transmitida por los manuscritos, como en O.
13.86- al centro del rio Alfeo, quizds por razones rituales, reforzadas por el con-
texto, que recoge también expresiones claras como “de noche” o “al aire libre”,
sin descartar que pueda tratarse de una concesién a Posid6n, cuyo elemento pri-
mordial es el agua, circunstancias ambas que, por lo demds, concurren en el famo-
so episodio de Pélope de 1a Olimpica 1 (vv. 71b-86a), cuando el héroe, enamora-
do de Hipodamea, le pide ayuda a Posidén. Y solicita la dignidad méntica “para
su cabeza” (alTéwv AaoTpbéPov Tipudy T’ €d kedpald,vukTos Umaibpios), es
decir, para si, con una sinécdoque bastante pldstica porque, aparte del mensaje
obvio, hace pensar en los dones que derraman los dioses o en una imposicién vic-
toriosa, iméagenes propias de la poesia de Pindaro. De manera parecida a la rela-
cién de epifania que se establece entre Posidén y Pélope (cf. O. 1) o entre Atenea
y Belerofontes (cf. O. 13), es Apolo, invocado en su calidad de guardian de Delos,
quien, al parecer en solitario, decide intervenir -aunque no como lo hardn Apolo y
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Posidén con respecto a Eaco en O. 8.41-51- y, al modo épico, “la paterna voz”
(matpla booa), reconociendo a famo como hijo, le aconseja que, tras dejar su
actitud suplicante -de ahi el imperativo “jlevantate!” ( "Opoo)-, marche a una tie-
rra, que no serd otra que Olimpia, a la que con anticipacién, excesiva pero premo-
nitoria, califica de “comiin a todos” (md-ykowov és xdpav) (cf. O. 3.17-18), por
la buena acogida que dispensard a sus visitantes, siguiendo sus palabras (pdpas
bmobev). La voz de Apolo, como antes la voz de Adrasto, cuando elogiaba a
Anfiarao, encubria a Pindaro, cuando ensalzaba a Hagesias, guia a famo a su glo-
ria, al igual que el canto del poeta alaba al general.

Los hechos descritos en la escena inmediata adoptan un tono oracular. Una
vez llegados al Cronio, lugar tan inhéspito como aquél en el que de nifio habia
permanecido oculto, recibe un doble tesoro de adivinacién (dnocavpov
8t8uvpov/pavrooivas), referencia clave en el mito, que marca el paso de un
mundo agreste (la naturaleza silvestre) a otro regido por los dioses (la aparicién
divina): el primero, oir la voz profética de Apolo (¢wvdv), siempre veraz, y el
segundo, coincidiendo con el momento en el que Heracles, de sino semejante a
famo -nacido de un dios, fue reconocido por un mortal, Anfitrién, hijo de Alceo-,
estableciera en honor de Zeus, su padre, una fiesta multitudinaria, los Juegos
Olimpicos, y les diera un reglamento supremo (cf. 0. 2.3b-4, 3.11 y 10.24-77),
fundar un oraculo (xpnoTnpLov) en la parte superior del altar, levantado sobre las
cenizas de los sacrificios, al que se aludfa en el pasaje de las piras (vv. 15-17a),
(cf. Paus. 5.13.9) y sobre el que practicaran la empiromancia, descrita mds tarde
en 0. 8.1-7. Heracles e fTamo se yerguen como pilares. Y es Zeus quien los une. Si
sus contribuciones a Olimpia se equiparan, no le cabe mejor elogio a Hagesias.

4. La parte final responde de manera sistemdtica a todos aquellos elementos
que habian encontrado cabida en el proemio (vv. 71-105).

4.1. El linaje de los Idmidas y Hagesias (vv. 71-81). El paso del episodio miti-
co a esta ultima seccién se produce suavemente con la mencion del linaje de los
Idmidas (yévos *lapdav), descendientes del joven famo y encargados del altar
profético de Zeus desde su fundacién. La felicidad (8\3os) es su compaiiera inse-
parable. Merecedores del maximo reconocimiento y respetuosos con el don otor-
gado (T\w@vTes 8’ dpeTds), van por un camino intachable (¢s ¢davepav 68ov)
-otra vez la unién del linaje y del camino-, como todo lo atestigua, sin voces con-
trarias. Sin embargo, parece éste un caso excepcional. No todos disfrutan de tanta
consideracién, porque el reproche de los envidiosos (u@pos €€ dMwv...pBove-
bvTwv) pende, por mds que produzca extrafieza, sobre los vencedores. Y ello a
pesar de que los toquen incluso las manos favorables de la venerable Gracia
(ai8ola...Xdpis), una de las tres famosas Gracias -cuyo nombre en este caso no se
menciona (cf. 0. 1.30-32, 7.11-12 y fr. 123.13-15 Sneli-Maehler); para una pre-
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sentacion bastante detallada de las Gracias, cf. O. 14-, que, no obstante, les otorga
una belleza sin parangén (elkhéa popddv), al igual que las Musas confirman
cuantos bienes recaen sobre los hombres en muchos pasajes o la Victoria acoge en
sus brazos al triunfador, ddndole a probar sus himnos, en P. 541b-42. Y esta
excepcion evoca otra curiosa, la de Hagesias -como antes el color luminoso de las
flores bafiaba a famo, ahora la Gracia derrama sus dones sobre el vencedor-,
acompafiado por conciudadanos no envidiosos -la envidia amenazaria a Hagesias
como también a Hierén en P. 1- (cf. v. 7).

Hagesias, a un mismo tiempo Idmida y olimpionica, no se encuentra desampa-
rado. Al igual que la piedad de los Idmidas, reconocida por su dedicacién constan-
te al altar de Zeus, les garantiza un futuro esplendoroso, cuenta el general -si es
verdadera la informacion del poeta- con buenos valedores. Si sus parientes mater-
nos, vecinos del monte de Cilene -nos parece correcta la lectura papirdcea 8pos,
con alargamiento de la vocal breve de la dltima silaba como un rasgo prosédico
destacado, caso similar ya al de P. 3.6, en consonancia con //. 2.603-, cuna consa-
grada de Hermes, honran a dicho dios, protector de los certimenes deportivos
-évarywvios, como lo calificaban ya Siménides en el fr. 555 PMG vy el propio Pin-
daro en P. 2.10- y destinatario y rector de los premios y pruebas, como en /. 3/4.9-
11a, asi como benefactor de la misma Arcadia, piadosamente (eUoeBéws), serdn
Hermes y su padre, Zeus, “de profundo trueno” (Bapuydotmy, como en 0. 8.44),
quienes cuidardn de la prosperidad del vencedor -para un pasaje bastante pareci-
do, cf. 0. 1-8-. Ademads, quedan unidos Hagesias y Hermes en una misma cons-
truccién sintdctica (el..., kelvos) (vv. 4-7 y 77-80) y aparecen relacionados I'amol
y los parientes de Hagesias con la inclusién de montes, entonces la colina de Cro-
nio, ahora el monte de Cilene, y ambos con alusiones religiosas, sin soslayar el
parecido ya sefialado del dios y del adivino mitico.

4.2. La poesia, ancestros del poeta y apelacion a Eneas (vv. 82-97a). A conti-
nuacién, ofrece Pindaro una serie de reflexiones. Comienza con la metifora de la
amoladera, de extremada osadia poética: “Una cierta apariencia tengo sobre la
lengua de amoladera sonora,/que a mi, de grado, me arrastra con soplos de hermo-
sas corrientes” (86Eav €xw T’ &mM yldooq dxbvas Myvpds /i P’ &8élov-
Ta Tpooépmel kaMpdalol Tvodlis). Si en otros lugares habia considerado las
palabras como dardos o flechas (cf. O. 1.111b-112, 2.83b-85a, 9.5-8, 13.93-95 e I.
5.46-48a) e incluso la lengua como una jabalina de broncineas mejillas (cf. P. -
1.42b-45 y N. 7.70-73), ahora es mds audaz. Como requisito previo toda arma
necesita un afilado con la piedra para un uso correcto. Es esta predisposicién la
que el poeta siente en su lengua antes de iniciar el canto, porque el sonido de la
amoladera se vuelve la voz de las Musas; capaz de moldear sus versos, se ve
arrastrado, de grado, por los soplos de hermosas corrientes, en suma, por la inspi-
racién -en P. 4.1-3 hablara del “viento de los himnos” (obpov Upvwv)-. Pero no es
ésta la primera vez que se sirve de la imagen de la amoladera; en /. 6.72b-73 se
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decia que Lampodn, paradigma paternal, capaz de ensefiar y preparar a sus hijos,
atletas premiados, tenia entre ellos una funcién similar a la que tenia “entre otras
piedras una naxia amoladera, domefiadora del bronce” (Nafiav wéTpats év
dats  xarkodapavt’ dkxdvav) y en O. 10.22 se abundaba en una idea similar.
En cuanto a la forma un tanto abrupta de los versos convendria reflexionar sobre
dos cuestiones de critica textual. Por un lado, dkévas Auyupds, lectura transmiti-
da por los manuscritos, nos parece adecuada frente a la correciéon Ayvpds dké-
vas de Th. Bergk, seguida por los editores -solucién, no obstante, mejor que la
sustitucién por dA\kuvévos Aiyupds de J. B. Bury-, a pesar del hiato existente
(M yAdooq dkdvas) -otro hiato semejante se encuentra en ‘Opbuwoiq &ypayev
(cf. 0. 3.30), corregido innecesariamente en 'Opbuclas éypadev por H. L.
Ahrens y seguido en las ediciones al uso-; pero ese hiato cumple una funcién
importante como es la de llamar la atencién sobre la dependencia de dkévas
Ayupds con respecto al término 86Eav y no con respecto a éml yAwooq, sirvién-
dose de una especie de juego métrico curioso. Por otro lado, no habria por qué eli-
minar & |, correcién l6gica de & pe, frente a kal |, giro propuesto por J. A.
Hartung y aceptado por otros como C. M. Bowra.

Las menciones de Arcadia y de la familia materna de Hagesias le evocan su
tierra de Tebas. De la ciudad de Estinfalo, tierra de su héroe epénimo, Estinfalo,
hermano del rey Epito antes citado, era la Ninfa Metope, (paTpopdTwp épd
ZTupdaris, ebavbis MeTdma), hija del rio Ladon y de Estinfalis y epénima, a
su vez, de uno de los rios de Arcadia, que, unida al rio Asopo, habia engendrado a
la Ninfa Tebe, mds tarde divinidad protectora de Tebas. Por tanto, Metope es la
abuela materna de Pindaro en la medida en la que Tebe, con la ambigiiedad espe-
rada, es su madre (cf. [. 1.1). Ademds, esta confusién queda de manifiesto ante el
deseo de beber las aguas que siente el poeta -la mayoria de los estudiosos creen
que son las de Tebe (Tebas y la fuente de Dirce), aunque los escolios hablan sélo
de Metope-. Pero el pasaje es intencionadamente oscuro. Podria tratarse de Tebe,
aunque no habria que descartar que se tratara de Metope. Y la mencién de ambas
Ninfas, madre e hija, beocias, aunque de origen estinfalio, expresa también la
voluntad del poeta de dirigirse con sus versos a Arcadia -sin desdeiiar la alusién a
Esparta-; de ambas aguas podria saciarse -Tds ocultarfa esa duda buscada- para
dar libertad a su inspiracidn, centrada en la tarea de ensalzar a los guerreros con el
trenzado de un variopinto himno (mAékwv/moikidov tuvov) (cf. N. 5.41b-42,
7.77-719 y frs. 179 y 194.2-3 Snell-Maehler). Es curioso que en /. 6.74-75, tam-
bién tras la mencién de una amoladera, hubiera aparecido el agua de la fuente de
Dirce como inspiradora de la poesfa. Habilmente, pues, quedan enlazados los ori-
genes de Pindaro y Hagesias por linea materna.

Inmediatamente, al igual que en la seccidn inicial Pindaro inclufa a un perso-
naje como Fintis, el auriga de Hagesias, ahora se dirige a Eneas, pariente del
general y jefe del coro, para que les haga a sus compafieros una doble invitacién y
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una stplica (3Tpuvov Vviv.../mp@Tov...keAaSfioal/yvidval T ' E&melt ...//elmov
8¢ pepvdocbal...).

En primer lugar, deberdn celebrar a Hera Partenia, consejo nada trivial, a
pesar de que suele juzgarse extrafia su presencia (cf. N. 7.95), porque supone el
tributo adecuado a un culto local y arraigado de Estinfalo, porque alude velada-
mente a su condicion de mujer, lo que la une a la presencia, ya recurrente, de las
protagonistas femeninas del mito, y porque parece reclamar la presencia de Zeus.

En segundo lugar, deberan juzgar si el arte del poeta -de nuevo la poesia como
portavoz de la realidad- es elaborado y refinado, hasta el punto de huir (v. 90) del
antiguo reproche de llamar a los beocios “cerdos” y, més concretamente, a la ciu-
dad de Tebas, quizds, por su tradicional groseria (Bowwtiav Tv), como se sefiala
también en el fi. 83 Snell-Maehler; pero esta concesion, poco frecuente en Pinda-
ro, contrasta con €l, a su juicio, absoluto merecimiento de Hagesias, que no puede
huir (v. 6) de la alabanza, y oculta la alta consideracién que el poeta tiene por su
obra. En un tono laudatorio excesivo Pindaro le suplica a Eneas, como mensajero
leal de las Musas, capaz de llevar una palabras justas y agradables (ool ydp
dyyelos Opbds,Mikbpwy okutdha Mooy, yAukls kpatip dyaddéykTwy
aowddv), que todos ellos se acuerden de Siracusa y de Ortigia, la pequeiia isla
situada frente a dicha ciudad, a la que qued6 unida artificialmente (cf. Ibyc. fr.
321 PMG), y parte noble de la misma, consagrada a Artemis, diosa honrada en
Arcadia (cf. P. 2.1-8 y N. 1.1-6). Tras una concordancia ad sensum clara, introdu-
cida por Tdv, semejante a Tds, enumera con una gradacién buscada sus pilares: a.
Hierdn, el tirano, de trayectoria intachable y proceder justo, b. Deméter y Perséfo-
ne, diosas sicilianas por excelencia y, a la vez, madre e hija, como Metope y
Tebe, pero con rasgos propios, sefialados por el contraste de epitetos sutiles -una
es “de purpireo calzado” (porvikéme{av), como Hécate en Pae. 2.77-79 (= fr. 52
b Snell-Maehler), con lo que se alnan la sandalia de Hagesias y el cefiidor purpi-
reo de Evadne, y la otra es “de blancos caballos” (Aeukimmou), otra vez una refe-
rencia hipica, que relaciona a Perséfone y Siracusa con Tebe y Tebas (mAd&im-
Tov...BMBav, como Aevkimmoiot Kadpelwv...dyuvials en P. 9.83 y [mAdEmmov
dotu ©1Bas en Pae. 1.7 [= fr. 52 a Snell-Maehler}), y ¢. Zeus, bajo su advoca-
cién de Etneo (cf. N. 1.6), que une al dios y al gobernante, fundador de la ciudad
de Etna, al pie del volcan del mismo nombre. Como era de esperar al hablar de
Siracusa, se hace imprescindible la mencién de Hier6n, cuyos triunfos se habian
celebrado ya ampliamente en otras ocasiones gracias a “las liras y los cantos de
dulces voces” (@80hoyot.../Abpa. pokmai Te) -el adjetivo @SUoyoL, que recoge
el epiteto peAipBoyyor, propio de las Musas (cf. v. 21), estd en linea con el senti-
do de Aéyos en O. 1.110, N. 7.50b-52a y fr. 194.2-3 Snell-Maehler-.

4.3. Los deseos del poeta (vv. 97b-105). La oda finaliza con la expresion

publica de los deseos de Pindaro, que no son otros que la felicidad de Hier6n
como garante de la prosperidad siciliana y la buena acogida que, como el poeta
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solicita, el monarca habré de dispensarle al cortejo festivo de Hagesias en su viaje
“de casa a casa” (otkoBev olkad ’, giro parecido al posterior de O. 7.4, con un
sentido a veces discutido, pero, en nuestra opinién, no demasiado distante; cf. O.
3.43-44 ¢ I. 3/4.29b-30), es decir, de Estinfalo, llamada un tanto pomposamente
“madre de Arcadia, rica en ganado” (LaTép’ elpfroto...” Apkadias) -otra vez la
recurrencia de la idea maternal-, a Siracusa.

Es ahora cuando se inserta la imagen maritima de las dos anclas, simbolo de
las alusiones dobles del poema: son dos las anclas, las casas (o patrias) de Hage-
sias, los amigos victoriosos (Hier6n y Hagesias), las virtudes de Hagesias (sacer-
dote y politico-vencedor), los dioses principales (Posidén y Apolo), las Ninfas
(Pitane y Evadne) y los dones de los Idmidas (profecia y custodia del altar). Sir-
viéndose de la imagen de un paisaje maritimo y, a la vez, nocturno, con estas
anclas de la rdpida nave -el tono es épico (cf. v. 10); también la nave es la fortuna
y la tormenta son sus cambios, como en O. 12- intenta asegurar Hagesias su desti-
no en tiempos de incertidumbre, en una tempestuosa noche (d’yabat 8¢ wélovt’
év xewpeplauktl Bods €k vads dmeokipdBar 8U° dykupar); y es que no
toda noche tiene por qué acabar mal, como lo prueba el hecho de que famo invoca
a los dioses de noche (cf. v. 60). Para ambos pueblos, estinfalios y siracusanos, se
solicita la proteccién divina, para que les ofrezca “un ilustre destino” (8e6s/T@vSe
kelvov Te klTav aloav mapéxot Géwv).

Finalmente, si se acomoda la realidad al deseo, conviene pedir el favor de
Posidén, “sefior soberano del ponto” (8éomoTa movTépedov) -8éomoTa, como
Hagesias al inicio, 8eom6éTa (v. 18), y movtéuedov, forma de los cédices, con
alargamiento de la vocal breve de la iltima silaba como rasgo prosédico, frente a
la correccién movTopéSwy de Th. Bergk-, para que una recta travesia libre de fati-
gas (eUBlv...mAGov) le conceda (8L8ot) -obsérvese cémo el imperativo beocio,
aparte de afiadir un tono local (cf. O. 1.85, 7.89, 13.115 y N. 5.50), contrasta en
intensidad con el optativo anterior (Tapéxot)-, es decir, para que lleve, metaféri-
camente, a buen puerto la vida de Hagesias, para que propicie, realmente, su viaje
de regreso por mar y, por iltimo, para que auxilie, efectivamente, a su linaje, por-
que no en vano fue abuelo de famo; ademis, que aparezca la Nereida Anfitrite, su
esposa legitima, “de 4urea rueca” (xpvoahakdrtoio.../ "AudiTplTas -el epiteto
abunda en los rasgos femeninos de la oda-), supone, aparte de la oportunidad de
su condicién marina, el reconocimiento y la aceptacién de unos vastagos extrama-
trimoniales, los Idmidas, en consonancia con su actitud en otras ocasiones como
en el relato del descenso del joven Teseo, hijo de Posidén y Etra, al fondo del
mar, narrado en la oda 17 de Baquilides -en la que, por cierto, también se describe
un rito de paso-. Una vez recuperada la armonia, el favor divino, impulsor del
canto (cf. /. 3/4.19-21), recaera sobre la flor de los himnos (¢pdv 8’ Vpvev de€’
eltepmes dvfos), metifora precisa de su poesia (cf. O. 9.48b-49a), que expresa
el deseo de nuevas victorias.
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5. Sin duda, este uso sopesado y extraordinario de los recursos estilisticos, que
se manifiesta de manera lograda en la mezcla adecuada de los distintos planos de
la realidad y de la ficcién mitica, buscando siempre la sorpresa literaria, capaz de
subyugar al pdblico atento, da pleno sentido al poema. Y, desde luego, contando
con estos datos inmediatos de la realidad y con las alusiones veladas a circunstan-
cias externas, es interesante saber que el devenir de los hechos acabaria ddndole la
razén al general, que tras la muerte de Hierén (466 a.C.) y la rapida expulsién del
trono del sucesor, su hermano Trasibulo, es asesinado. Todo ello hace de esta oda
una pieza magistral de Pindaro.

28



