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Resumen: La obra de Camus ha sido objeto de infinidad de analisis a lo largo de nuestra
historia reciente. Este trabajo pretende comprender la novela-ensayo, la literatura-filosofia como
un todo indivisible para este autor.

Tomando su obra novelistica, compuesta por El extranjero, La peste y La caida,
diseccionaremos los principales conceptos filoséficos que pueblan dichas novelas a través de
sus personajes.

El interés de este trabajo estriba principalmente en cdmo el suceso de la muerte supone el

detonante de la produccién camusiana, tanto en la propia teoria del absurdo como su
consecucién en la filosofia de la rebeldia.

Palabras clave: Muerte, absurdo, rebeldia, nihilismo, exilio, alteridad.

Abstract: Camus's work has been the subject of countless analyses throughout our recent
history. This work aims to understand the novel-essay, literature-philosophy as an indivisible
whole for this author.

Taking his novelistic work, composed of The Stranger, The Plague and The Fall, we will
dissect the main philosophical concepts that populate these novels through their characters.

The interest of this work lies mainly in how the event of death is the trigger for Camusian
production, both in the theory of the absurd itself and its achievement in the philosophy of
rebellion.
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1. Introduccion:

Consideraciones previas:

Varios motivos son los que nos mueven a la realizacion de este trabajo, tanto en forma como en
contenido.

Un motivo esencial es reivindicar la figura del Camus filoséfico, un autor que a través de sus
novelas, obras de teatro y articulos supo vehiculizar su pensamiento sin limitarse a una Unica
forma de discurso.

En segundo lugar, la rabiosa actualidad de la figura de Camus y su pensamiento nos empuja a
revisitar a este creador profundamente comprometido con su tiempo, puesto que la Europa presa
del nihilismo de su propia historia no dista tanto de nuestro panorama actual. Asistimos cada dia
al ascenso de ideologias extremas, conflictos de indole global e incluso una pandemia que ha
conducido a una honda reflexidn sobre nuestra propia condicion como individuos, como
sociedad y como especie. Quiza redescubrir al autor de La peste, que experimentd en sus
propias carnes las consecuencias de la guerra mundial, de la xenofobia y de la miseria y supo
elaborar una filosofia que pudiera sacar al hombre del atolladero de su propia desesperacion
pueda ayudarnos a tomar conciencia de nuestra propia realidad.

Estructura:

El siguiente trabajo se divide en tres bloques cada uno de ellos correspondiente a una novela de
Camus (no hemos incluido su Ultima obra El primer hombre debido a su estado preliminar e
incompleto).

La intencion de esta estructura se corresponde, en primer lugar, a la perspectiva del propio autor
de lo que debia ser considerada la propia novela:

La novela [...] es el instrumento de ese conocimiento a la vez relativo e inagotable, tan
parecido al del amor. Del amor, la creacion novelistica tiene el asombro inicial y la
rumia fecunda." La obra de arte, y muy especialmente la novela, es entonces la
culminacién de una filosofia habitualmente implicita, su ilustracion y su coronamiento.?

El eje central de nuestro enfoque se centrard en como la muerte supone el detonante de la
corriente de pensamiento del autor, tanto de su filosofia del absurdo como de su trasformacion
en el acto de rebeldia.

Para este cometido, seguiremos el eje argumental de dichas novelas intentando extraer el
componente filoséfico de la existencia de los personajes salidos de la pluma camusiana.

Objetivos:
Establecemos con este estudio basicamente un triple proposito:

En primer término, la capacidad de Camus como escritor de establecer una obra claramente
filosofica, pero enmarcada dentro del estilo novelesco en lo que supone, en palabras de
Kundera:

1 Albert Camus. (2020). EI mito de Sisifo. Madrid: Alianza editorial, pags. 178-179.



La novela no examina la realidad, sino la existencia. Y la existencia no es lo que ya ha
ocurrido, la existencia es el campo de las posibilidades humanas, todo lo que el hombre
puede llegar a ser, todo aquello de que es capaz. [...] El novelista no es ni un historiador
ni un profeta: es un explorador de la existencia.?

En segundo, la muerte como hecho desgarrador pero primordial en el inicio y desarrollo de la
filosofia camusiana.

Por ultimo, las consecuencias de la lucidez que conlleva la aceptacién de dicho fenémeno y su
posterior resolucién en el acaecimiento de la révolte.

2 Kundera, M. (1987). El arte de la novela. Barcelona: Tusquets., pags. 43-44.



2. Elextranjero:

2.1 Primera parte: La muerte natural.

Para comenzar, nos valdremos del esquema propuesto por Joél Malrieu, que no por sencillo deja
de ser menos certero:

La novela se articula por el propio autor en tres momentos fuertes que tienen como
punto en comun la muerte:

- El entierro de la madre al principio.
- El homicidio del arabe a la mitad.
- La probable ejecucion al final. ®

La obra se inicia con el comunicado de la muerte de la madre de Meursault. El telegrama, arido
y escueto, supondra la carta de presentacion de lo que sera el estilo de la obra y el de su
protagonista.

Si al cabo de pocas lineas, tras comer en el restaurante de Celeste le espetan: “madre no hay
mas que una”, esto no parece afectar sobremanera a nuestro protagonista ya que como se ha
afirmado:

Este es el Unico caso que aparece en la obra camusiana [de la muerte] como muerte
natural. Y aparece, se puede decir, de refilon. Camus no describe esta muerte,
simplemente nos habla de ella porque es lo que afecta la vida de Meursault. Camus
anuncia esta muerte contundentemente, y hacer afrontar al lector este hecho desde el
principio de la obra.*

Hay que hacer hincapié en el adjetivo “natural”, puesto que durante esta primera parte de la
obra nos encontramos con un sujeto de caracter sensualista, hedonista, e incluso también ha
sido calificada su actitud con el adjetivo de mediterranea.

Todo se nos revela en las primeras lineas de la novela, la muerte pasa por la vida de nuestro
protagonista de soslayo, sin mas trascendencia que la incomodidad que le suponen los ritos
funebres en los que se ve inmerso. El luto, el velatorio, los pésames...Son convencionalismos
sociales de los que Meursault participa a la manera de un espectador pasivo. El pertenece al
mundo, pero no al mundo de los hombres. Esos rituales, cargados de manierismo y pompa son
rehusados por nuestro héroe.

El estilo de la narracién, la descripcion de las actitudes del protagonista con respecto a los demas
y su comportamiento indiferente ante las circunstancias no hacen mas que recalcar ese desapego
a toda forma de esquematismo que envuelve la muerte como acontecimiento social.

Al hablar del Meursault de la primera parte de la novela, no podemos evitar tomar el Camus de
El verano, de Noches o de El revés y el derecho. Un Camus que rezuma exaltacion por la
naturaleza, por el paisaje, por la luz y el mar. Un autor impregnado por la sensibilidad
mediterranea donde, al igual que para Meursault, no hay espacio para la muerte.

El amor de Camus por la naturaleza es rasgo permanente de su obra; en sus primeros
libros — L'envers et L'endroit, Noces, L'Eté, Minotaure ou halte d'Oran —, el sol, el

3 Malrieu, Joél, comentario a la novela en Camus, Albert. L’ étranger. Paris, Editions Gallimard, 2001,
pag. 136.

4 Valencia, J. A. V. (2007). La muerte en Albert Camus: sobre «el extranjero», «la peste», «el mito de
Sisifo», «la muerte feliz» y« la caida». Bajo palabra. Revista de filosofia, (2), pag. 199.



mar,los arboles, las flores la tierra aspera o las dunas quemantes de Argelia son la
materia prima de la descripcién o el punto de partida de la reflexion, las referencias
obligadas del joven ensayista cuando trata de definir la belleza, exalta la vida o especula
sobre suvocacidn artistica. Belleza, vida y arte se confunden en esos textos breves y
cuidados enuna suerte de religion natural, en una identificacion mistica con los
elementos.®

Estas palabras de Vargas Llosa ilustran perfectamente lo que queremos transmitir en esta
primera toma de contacto con la vision del mundo que tiene Meursault durante la primera parte
de la novela.

Cada particula de la novela nos coloca ante esa posicion inmanente e inmediata de la vida que
tiene Meursault. EI mismo estilo de la obra nos comunica esta mirada. Como dira Sartre en su
Explicacion de El extranjero «cada frase es un presente. Entre cada frase y la siguiente el mundo
se acaba y renace: la palabra, desde el momento en que se eleva, es una creacién ex nihilo; un
frase de L Etranger es una isla.»®

De esa profunda relacién existente entre Meursault y la naturaleza se deduce que la narracién
se recree mas en su interaccion con su entorno que con los hombres que lo pueblan ya que, en
las circunstancias en las que se encuentra Meursault durante el funeral, todo lo humano se
encuentra encorsetado en una serie de rituales artificiales en los que él rehisa participar.

Como bien afirma Cuquerella, en relacién con lo dicho, «esta perspectiva sensorial es la tonica
de toda la primera parte de la novela. El infantilismo natural del personaje resulta a menudo
chocante.»’

El comportamiento de Meursault parece guiarse por impulsos simples. Lo Unico que parece
dirigirle es la satisfaccion de sus apetencias y el rechazo de aquello que le provoca dolor o
malestar; parece asi que nos encontramos ante una fase inicial o estadio moral primigenio del
protagonista. Si quiere fumar, fuma. Si alguien le ofrece café con leche y le apetece, lo toma
(independientemente de que sea el lugar y el momento adecuado). Si tras el funeral de su madre
decide tomar un bafio en la playa, coquetear con Marie, hacer el amor e ir al cine; todos estos
comportamientos residen en el gozo inmediato de los deseos basicos, de ahi el “infantilismo” al
gue alude Cuquerella.

Esta sencillez o infantilidad también lo es de forma cognoscitiva, siendo Meursault puramente
sensorial, intuitivo y ajeno a cualquier tipo de abstraccion o introspeccién profunda.

Otros muchos detalles conducen a la misma impresién de inmadurez. Por ejemplo,
también su incapacidad para ver el mundo a nivel conceptual, y no soélo sensorial,
sorprende e inquieta. Meursault es plenamente consciente de su placer y de su dolor,
de ahi que su pensamiento esté formado Unica y exclusivamente por «el vaivén de las
sensaciones.»®

De ahi la insistencia durante la primera parte de la novela en la influencia constante del sol en
nuestro héroe. El zarandeo constante del calor, la fulguracién de la luz en su cabeza nos
transmiten esa sensacién de opresion del ambiente. Mas alla de la incomodidad que
experimenta Meursault ante las dinamicas sociales, es mucho mas patente la mella carnal que
producen sobre él los fenémenos naturales.

® Llosa, M. V. (1976). Albert Camus y la moral de los limites. Inti, (4), pag. 8.

8 Sartre, J.P. (1960). Explicacion de «L Etranger». Buenos Aires. Losada, pag. 11.

" Madoz, 1. C. (2014). Meursault o el martirio de un asesino. Scientia helmantica: revista internacional
de filosofia, 2(3), pag.133.

8 Ibidem, pag. 134.



La mecénica sensorial y motriz de su cuerpo se esfuerza por ajustarse al compas de la
mecanica social y convencional del duelo. A pesar de la falta de expresividad del
personaje, que el arte de Camus reduce a sus movimientos exteriores, Meursault se
muestra incomodo ante el ritual de la muerte e intenta aferrarse al recuerdo de su madre
viva [...] En realidad el protagonista de El Extranjero no tiene madera de héroe: es un
ser «filos6ficamente pasivo», capaz Unicamente de vivir fisicamente en el instantey sin
capacidad de proyeccion (ni apenas de retrospeccion, salvo cuando piensa fugazmente
en su madre viva). Ni proyectos ni recuerdos vividos: el matrimonio o la carrera
profesional quedan excluidos de sus preocupaciones vitales ya que todo lo que no es
sensiblemente actual carece para él de presencia subjetiva.®

Esta primera etapa de nuestro protagonista, ya sea a nivel moral, cognoscitivo o social se traduce
inevitablemente en su inhabilidad comunicativa. Esta confluencia de elementos se entreteje de
manera esencial en la atmdsfera absurda que nos transmite Camus:

La experiencia de lo absurdo diluye todas las coordenadas. Desaparece toda
perspectiva. No hay bases para elegir ni para evaluar: la accion humana deviene gratuita
[...] Laausencia de fundamentos que subyace y explica el sentimiento del absurdo afecta
con especial intensidad el lenguaje, suscitando su descrédito, su drastico debilitamiento:
en su retirada, los garantes del mundo abandonaron también las palabras. Estas, como
se desprende de la cita, han perdido toda eficacia, desvinculandose de lo real [...]: son
las palabras las que padecen esa radical impotencia.®

De ahi que se llegue a afirmar en ciertos estudios sobre la obra que la interaccion de Meursault
con su entorno es estrictamente visual. Es el caracter restrictivo de esta correspondencia lo que
determinara sus acciones:

Esta utilizacion en exceso de la mirada conlleva una carencia del uso de la palabra en
elprotagonista que con frecuencia experimenta graves problemas de comunicacion
hablada, y rara vez la oralidad llega a establecerse entre él y los restantes personajes,
llegando a revelarse esta oralidad como imposible al sufrir Meursault “crisis”
momentéaneas en cuanto a la expresion, lo que acarrea problemas y dificultades en el
lenguaje.°

Esta incapacidad comunicativa de Meursault es ain mas honda en su torpeza a la hora de
empatizar con los demas. No hay intersubjetividad posible en El extranjero. Sucede con las
personas que siguen la comitiva finebre de la madre, con Marie y su pregunta sobre su
casamiento, a la hora de justificar su ausencia laboral ante su jefe y con el viejo Salamano al
hablar de su perro perdido, por citar algunos ejemplos, asi «Meursault describe a personajes y
cosas como lo haria un observador exterior que quisiera reducir la realidad psicoldgica a una
serie de comportamientos.»*

Su constante silencio, sus frases breves y repetitivas “me da igual”, “me da lo mismo”... Asi,
en la novela lo absurdo encuentra su expresién como lenguaje, en cada una de las expresiones
del protagonista permanece el regusto amargo del nihilismo.

Como lectores no podemos mas que incubar esa sensacion de extrafieza ante el
comportamiento, la percepcion de la realidad y la relacion comunicativa, del protagonista. De

% Ibidem, pag.137.

10 Rivas, N. (2013). Proyecciones de Albert Camus: el absurdo y la rebelién como experiencias del
lenguaje. Intus-Legere: Filosofia, 7(2), pag. 13.

11 Garcia Peinado, M. A. (1991). La descripcion del absurdo en «L'étranger» de Albert Camus: funcion
de la mirada. Pags. 105-106.



esta manera ya nos ha introducido Camus en el universo diegético de su extranjero. Con los
engranajes de la narracion bien engrasados, nos conduce hacia el segundo acto donde Meursault
acabara descargando el tambor del revolver de Raymond sobre un &rabe sin nombre.

Porque si bien hemos aludido a los problemas de adaptacion de Meursault a la sociedad, a su
infantilismo y sensualismo exacerbado y a su insolvencia comunicativa, hemos de admitir con
Cuquerella que:

De natural pacifico, tampoco ofrece resistencia cuando se le pide que haga algo que no
suponga trastorno fisico para su persona [...] Camus lo describe como un hombre
bienintencionado, lo que los franceses llaman, precisamente, una actitud bon enfant:
Criticas al Extranjero: la impasibilidad, dicen. ElI término estd mal elegido.
Benevolencia seria méas adecuado.?

Siguiendo el razonamiento de la autora, cuando Meursault da muerte al arabe nos encontramos
ante una suerte de rito de paso, pero como hemos observado del estudio de la obra de Camus,
este rito de iniciacion serd transfigurado (Al igual que hace en El malentendido con respecto a
lapardbola del hijo prédigo) y lo que conduciria a una reintegracion social del nifio ya
convertido en adulto y reintegrado en una comunidad tras el conocimiento obtenido mediante
dicho rito, supone en este caso la condena definitiva de Meursault. Aungue, de alguna forma,
también su redencién.

Camus usa los mitos. En Prometeo en los infiernos sostiene que «los mitos no tienen vida por
si mismos. Esperan que los encarnemos nosotros.»

La influencia del mundo helénico transpira en cada una de sus obras y eso es particularmente
palpable en El extranjero. Si como héroe absurdo toma el ejemplo de Sisifo, en el caso de
Meursault se valdra de la tragedia clasica para tejer su particular periplo.

Tras el incidente de Raymond y su amante la trama se acelera.

Asistimos una vez mas a la pasividad de Meursault ante el mundo que le rodea. Su jefe le
propone un ascenso Y la posibilidad de viajar y Marie se le declara. Ante ambas solicitudes la
posicion de nuestro extranjero se hace mas que evidente: la indiferencia como actitud, como
distintivo en su proceder.

La atmosfera, imbuida de un sol opresivo, se vuelve irrespirable. De esa manera asistimos a la
abulia de nuestro protagonista al sostener el revolver que le procura Raymond, un revolver en
el cual “el sol resbal6 encima”.

Se hace evidente en el trascurso de la escena el caracter tragico de esta historia en la cual nuestro
héroe es marioneta del destino. Al posar la pistola en su mano se establece una ldgica inapelable
de la cual deducimos que todo lo que ha transcurrido hasta ahora ha dirigido los pasos de
Meursault hasta su encuentro con el arabe. Hasta se dice que: “Era el mismo sol del dia en que
enterré a mama”. Toda la construccion de la atmosfera exuda muerte. Lo necesario de los
acontecimientos, que no responden a una légica racional, sino que como veremos a
continuacion, en la etapa del proceso penal de Meursault manifiestan una légica de caracter
absurdo, tragico si se quiere, en la cual el protagonista azotado durante la primera parte por su
sensibilidad exclusivamente corporal sera conducido a la ejecucion de un semejante anulando
asi, en cuatro disparos, el lazo con esa parte del universo a la que pertenecia, sellando que «con
el gesto criminal, comienza realmente el recorrido vital del extranjero: la ruptura césmica,

12 Madoz, I. C. Meursault o el martirio de un asesino. op. cit., pags. 138-139.
BAlbert Camus. (1996). Reflexiones sobre la guillotina, en Obras 3. Madrid: Alianza editorial, pag. 562.



estética y metafisica seré reinterpretada social y moralmente y conducira al personaje, a lo largo
de la segunda parte de la novela, hacia una soledad extrema.»**

Meursault dird que: «He comprendido que habia destruido el equilibrio del dia, el silencio
excepcional de una playa en la que habia sido feliz.»*°

Porque si: nuestro protagonista era feliz a su modo. Quiza su actitud pueda parecernos extrafia
e incdbmoda como lectores, pero siguiendo el pensamiento de Camus no es dificil deducir esa
forma de felicidad a la que alude Meursault.

Para Camus [...] La felicidad es simple, directa, natural: "Habia hecho mi oficio de
hombrey el haber conocido la dicha durante todo un largo dia no me parecia un logro
excepcional, sino el emocionado cumplimiento de una condicion que, en ciertas
circunstancias, nos crea el deber de ser felices."®

Felicidad e inocencia como binomio inseparable del que disfrutaba el protagonista. La
infraccién perpetrada a través del asesinato del arabe supone la irreparable escisién entre
Meursault y el mundo.

Desde el momento en el que Meursault comete el homicidio, la comunién con la
naturaleza queda destruida y el personaje accede a un nuevo modo de conciencia: €l
mismo se siente culpable, no como asesino de hombres sino como instrumento del
destino, como autor material de la destruccion del equilibrio natural en el que vivia
placidamente.t’

Aqui concluye tanto la primera parte de novela como la de nuestra exposicién.

Recapitulando podemos observar que la muerte sirve tanto de inicio de la trama como de
bisagra a la segunda parte del relato. Si la primera muerte, la “muerte natural”, supone una
mera anécdota a la rutina de nuestro protagonista, la ejecucion del arabe implosionara la
existencia de Meursault.

2.2 Segunda parte: La muerte administrada.

La quiebra con la primera parte de la novela, y por ende de la vida de Meursault, resulta evidente
desde las primeras frases que inauguran el capitulo.

Es quizés en este punto, donde resultaria mas conveniente explicitar el concepto de absurdo
gue maneja Camus a lo largo de su produccién y que es pieza fundamental para entender tanto
su obra como nuestro estudio particular.

Es importante sefialar que la nocién de absurdo, mas que una definicién encorsetada, supone
un conjunto de ideas cuya plasticidad permite que Camus las vaya moldeando a través de los
afios a lo largo de su obra. El mismo sefialara que: «No se trata de una definicion, se trata de
una enumeracion de sentimientos que pueden comportar absurdo. Una vez terminada la
enumeracion todavia no se ha agotado el absurdo.»*

14 Madoz, I. C. Meursault o el martirio de un asesino. op. cit., pag. 140.

15 Albert Camus. (2001). El extranjero. Barcelona: Galaxia Gutenberg, pag. 68.

16 Tacca, O. E. (1958). El espiritu mediterraneo en la obra Albert Camus: EI mundo mediterraneo, pag.
107.

17 Ibidem, pag. 95.

18 Albert Camus. (2020). EI mito de Sisifo. Madrid: Alianza editorial, pag. 107.
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Pero esto no impide que podamos establecer una nocién general de este fendbmeno que, como
iremos desarrollando, exudan cada una de las paginas de la produccién del autor.

El absurdo pues, debe entenderse como la tension existente entre la voluntad de entendimiento
del hombre y su colision con la absoluta irracionalidad del mundo en el que habita. Ambos
términos son interdependientes en la ecuacion que nos propone Camus, de ahi que el suicidio
(tema que tratard ampliamente en su ensayo El mito de Sisifo) no resuelve dicha confrontacion.

Para acabar de arrojar luz sobre este concepto, tomamos las palabras de Cuquerella donde se
sostiene que:

El absurdo no es un sentimiento entre otros muchos, es él quien permite, como "0nico
vinculo", la relacién entre hombre y mundo, es la primera expresion de la conciencia
lucida del hombre. Su importancia reside en que, sin él, no hay aprehension de la
realidad y por tanto tampoco hay conciencia de las aspiraciones del hombre. Dos son, a
nuestro modo de ver, las consecuencias fundamentales de la caracterizacion anterior. En
primer lugar, el absurdo, considerado como sentimiento privilegiado que relaciona al
hombre y al mundo es universalizable: si realmente se trata del inico modo de "hacernos
con la realidad" cualquier hombre debe ser capaz de sentir el absurdo. En segundo lugar,
y ésta es sin duda una de las grandes aportaciones del pensamiento de Camus, a la
realidad no se accede s6lo mediante la razén, es mas ni siquiera es ella la que nos ofrece
el primer contacto con la realidad, sino que la lucidez de la conciencia viene
desencadenada por un agudo sentimiento de disconformidad con la realidad [...] "Esta
rebeldia de la carne, es el absurdo" [...].*°

Nuestro protagonista, al igual que Charlot en Tiempos modernos, es introducido de manera
abrupta en la maquinaria judicial. El engranaje institucional contrasta de manera violenta con el
universo sensual, inmediato y fragmentario del Meursault de la primera parte del relato.

Durante las lineas iniciales los comentarios y apreciaciones de Meursault seran de satisfaccion
ycomodidad ante la fluidez y naturalidad del proceso. Los interrogatorios, las preguntas, la
asignacion de un abogado de instruccion; todo forma parte de un sistema perfectamente
integrado en el cual la inicial “inocencia” mediterranea de nuestro héroe no tiene cabida lo que
recalca alin mas su condicién de extranjero con respecto a los demas seres que pueblan los
juzgados, las carceles, los cafés; el mundo.

En la segunda parte de la novela el lector asiste a la oposicion, irreconciliable, entre el
mundo vivido y el mundo institucionalizado que ignora totalmente al ser humano y «lo
sustituye por un mundo paralelo, donde las palabras remiten a las palabras». Este
mundo nominal, conceptual y desencarnado, simboliza la opresion del universal
(racional, politico, moral) sobre el individuo.?°

No podemos obviar que si la muerte natural de la madre no interferia de manera reveladora en
la vida de Meursault era porque pertenecia al orden natural de las cosas. La muerte como
acontecimiento de la vida del hombre, pese a resultar devastadora a nivel humano, no supone
un verdadero cambio en un ser como “el extranjero”. Podemos criticarlo como lectores, también
ser4d amonestado por la sociedad que le rodea, pero no debemos juzgarlo sobre manera si
entendemos su particular visién del mundo.

Coincidimos en nuestra exposicion con el analisis de Cuquerella en el cual:

Meursault es un personaje desconcertante por su apatia y conformismo a la hora de

19 Cuquerella Madoz, I. La superacién del nihilismo en la obra de Albert Camus. op. cit., pag. 18.
20 Madoz, I. C. Meursault o el martirio de un asesino. op. cit., pag. 143.
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abordar cualquier acontecimiento, espectador y no actor de su vida. Se limita a seguir el
camino "natural” de su existencia evitando introducir cambio alguno en lo que ya esta
establecido, porque todo cambio, por serlo, resulta en si perturbador y molesto.?

Asistimos asi a una sucesion de vaivenes en los que la maquinaria legal procede al
ajusticiamiento de un hombre que alude a la influencia del sol o al puro azar como
desencadenante del crimen. Un hombre que durante la entrevista con su abogado asiste atonito
a la insistencia ante la pregunta sobre sus sentimientos para con su madre, llegando a manifestar
«lo que decir, ciertamente, es que hubiera preferido que mama no hubiese muerto.Pero mi
abogado no parecia contento. Dijo: “no es bastante”.»??

Porque ese “no es bastante” resume de manera ejemplar las exigencias que los demas le
reclaman a Meursault a lo largo del juicio. Ejemplos son el del juez: « ¢Por qué espero entre el
primer disparo y el segundo? [...] ¢Por qué, por qué disparé usted sobre un cuerpo caido?»*

Ante las respuestas vagas de Meursault, el juez apelara al crucifijo como baluarte de toda verdad
siendo la réplica de Meursault la confirmacion més evidente de su cinismo y frialdad para él.
Pero esos prejuicios no son acertados. Una de las caracteristicas que acompafian a nuestro héroe
a lo largo de su tragica historia en la ausencia de mentiras. Este tema también ha sido
minuciosamente analizado y comentado tras la publicacién de la novela pues la mentira, al fin
yal cabo, es un procedimiento complejo que consiste entre otras cosas en falsificar la realidad,
transformarla u ocultarla para beneficio del mentiroso y eso supondria una contradiccion en el
esquema de comportamiento de Meursault.

Dira Vargas Llosa:

Leida hoy, la novela parece sobre todo un alegato contra la tirania de las convenciones
y de la mentira en que se funda la vida social. Meursault es en cierta forma, un martir
de laverdad. Lo que lo lleva a la carcel, a ser condenado, y, presumiblemente, ejecutado,
es su incapacidad ontol6gica para disimular sus sentimientos, para hacer lo que hacen
los otros hombres: representar [...] Con la misma indiferencia animal con que cultiva
lossentidos, Meursault practica la verdad: eso hace que, entre quienes lo rodean,
parezca un monstruo. Porque la verdad — esa verdad natural, que mana de la boca
como el sudor de la piel — esta refiida con las formas racionales en que se funda la
vida social, la comunidad de los hombres histdricos.?*

Esto entronca perfectamente con las disquisiciones de Meursault sobre la naturaleza de su
proceso. Palabras como “juego” 0 “representar” son apreciaciones del protagonista a la hora de
referirse al comportamiento de los participantes de su causa.

La mentira en el pensamiento de Camus «define ciertamente la ruptura o la negacién de la
solidaridad, y en consecuencia justifica la opresion de un hombre sobre otro, la verdad define
asu vez cierta libertad.»”® Meursault no miente. Pese a que sus mentiras puedan resultar
beneficiosas a la hora de la sentencia, la actitud sincera del protagonista no es mas que un reflejo
de su libertad si atendemos a las importantes palabras de Camus: «La libertad es el derecho de
no mentir.»?®

21 Cuquerella Madoz, 1. La superacién del nihilismo en la obra de Albert Camus. op. cit., pag. 206.

22 Camus, A. El extranjero. op. cit., pag. 73.

23 |bidem, pag. 75.

2 Llosa, M.V. op. cit., pag. 10.

% Ransanz, A. R. P, & Quijano, A. Z. (1981). La muerte en el pensamiento de Albert Camus.
Universidad Nacional Auténoma de México, Colegio de Filosofia, Facultad de Filosofia y Letras, pag.
195.

% fdem.
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Pero no podemos omitir el hecho de que con el asesinato, nuestro protagonista ha devastado
cualquier lazo de unién con la raza humana, siendo la unién mas pristina «la Gnica solidaridad
humana indiscutible, la solidaridad contra la muerte.»?’

De esta forma, tras su encarcelamiento, asistiremos a una serie de intentos por parte de
Meursault de reconciliarse con sus semejantes, de aproximacidén emocional hacia ellos. Frases
como las siguientes lo atestiguan:

Cuando sali, iba incluso a tenderle la mano, pero recordé a tiempo que yo habia matado
a un hombre [...] Me habria gustado retenerlo, explicarle que deseaba su simpatia, no
para ser mejor defendido, sino, por asi decirlo, de forma natural [...] Tuve la impresion
ridicula de ser un miembro de familia.?®

Esta aproximacién hacia los otros supone una transformacién significativa del Meursault
cautivo. Pese a que su incapacidad comunicativa sigue estando vigente, observamos como su
actitud afectiva con respecto a los trabajadores y a sus antiguos conocidos:

Meursault [ ...], para quien las palabras «amor» o «amigo» permanecian indefinidas (en
la primera parte «Eso no queria decir nada»), descubre su sentido el dia del proceso,
cuando son llevadas a la plenitud de su valor representativo y comunicativo gracias a
lostestimonios de Celeste y de Raymond.?®

Pero pese a estos intentos, aparece como una dentellada la palabra “intruso”.

Vargas Llosa, en su andlisis de la obra de Camus nos indicara que «es la falta de amistades [...]
lo que da a los protagonistas de sus despobladas novelas ese desamparo tan atroz, ese
desvalimiento e indigencia ante el mundo.»*

Meursault se sabe causante del desequilibrio, de la ruptura del orden cosmico en la cual un ser
humano no puede proclamarse como hacedor de muerte. «A través del crimen, y sobre todo del
proceso que lo sigue, [Meursault] accede a la conciencia de su diferencia.» 3!

Esta suerte de “rito de iniciacion” fraternal de Meursault durante la segunda parte de la obra
coincide también con una evolucion en cuanto a su percepcion del mundo y de su propia psique.
Frente a la pluralidad de instantes fugaces de los que se compone la vida mental del primer
tramo, nos topamos con que «frente a la completa apatia de la primera parte, se manifiesta
ahora un notable despertar de los sentimientos del que el mismo Meursault es consciente [...]
Sin embargo, posee ahora una capacidad de auto-analisis de la que antes, como hemos visto,
carecia.»*

Tras afirmar que “no me consideraba realmente encarcelado los primeros dias”, tras la visita de
Marie, concluye lapidariamente: “Senti que mi casa era mi celda y que mi vida se detenia alli.”
Utilizando palabras de su madre “terminaba uno por acostumbrarse a todo”, asi la nueva vida
de Meursault consiste en “matar el tiempo”.

Nuestro anti-héroe, separado radicalmente de la vida terrenal, acudira al recuerdo, el suefio y
la lectura obsesiva de un pliego de papel con la historia del crimen checo de tal manera que
Ilegara a afirmar que «terminé por no aburrirme en absoluto desde el momento en que aprendia
recordar [...] Comprendi entonces que un hombre que no hubiese vivido mas que un solo dia

27 |bidem, pag. 164.

28 Camus, A. El extranjero. op. cit., pag. 79.

29 Madoz, I. C. Meursault o el martirio de un asesino. op. cit., pag. 145.

%0 Llosa, M.V. op. cit., pag. 12.

31 Madoz, I. C. Meursault o el martirio de un asesino. op. cit., pags. 143-144.

32 Cuquerella Madoz, I. La superacién del nihilismo en la obra de Albert Camus. op. cit., pags. 209-210.
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podria, sin dificultad, vivir cien afios en una prision.»*

Sintetizando, nos remitimos al trabajo de Cuquerella, que de manera excepcional resume el
proceso Y la consecuente transformacion del protagonista:

El proceso penal al que se ve sometido Meursault funciona, en sentido psicoldgico y
antropologico, como un rito de iniciacion. Sin duda, como en todas las ceremonias de
paso, el trance es doloroso pero al mismo tiempo fecundo. En el caso de Meursault,
dicha fecundidad se mide en términos de conciencia: en el proceso, a un tiempo social
y vital que sufre el personaje, emerge la conciencia clara de la solidaridad-soledad
intersubjetiva. EI Meursault candido de las primeras péaginas deja paso al adulto, licido
y rebelde.®

Meursault, a través de las secuencias que componen su juicio y de los momentos de soledad en
su celda, reflexiona y es consciente de su nueva situacion. A medida que avanza el juicio, su
extrafiamiento, su desubicacion se hace mas tangible, afirmando: «Parecia como, si de algun
modo, el proceso se llevase dejandome fuera [...] Yo pensé que eso suponia apartarme mas del
caso, reducirme a cero y, en cierto modo, sustituirme.»*

Pese a los recuerdos y a los suefios que todavia lo unen de alguna manera con su anterior mundo
inocente, acabara reconociendo que:

Si, era la hora en la que, hacia ya mucho tiempo, me sentia feliz. Lo que me esperaba
entonces era un suefio ligero y sin iméagenes. Y, no obstante, algo habia cambiado, pues
en la espera del siguiente dia, fue mi celda lo que volvia a encontrar. Me asaltaron los
recuerdos de una vida que ya no me pertenecia, pero en la que habia encontrado mis
alegrias mas simples y mas tenaces.®

Es entonces, después los testimonios y de las visitas de Marie, del calor del tribunal, de las
noches sin suefios y de los alegatos; cuando aparece la guillotina.

2.2.1 Précision. Fini. Etincelant.

En el momento en que la sentencia ha sido emitida, como una cuchillada, asistimos al crepusculo
de la existencia de nuestro protagonista.

Antes de desarrollar mas extensamente como afrontard Meursault su sentencia de muerte, es
ineluctable detenernos en un punto crucial de la obra camusiana y que no lo es menos de nuestro
trabajo: La pena de muerte.

Durante este capitulo Meursault nos hablara de la honda impresién que le causé a su padre
presenciar una ejecucion y de como esa historia a su vez lo marco a él. Esta historia (al igual
quemuchas méas) no son mas que retazos autobiogréaficos de Camus como podemos confirmar
durante las primeras paginas de Reflexiones sobrela guillotina. A lo largo de su produccion,
Camus introduce personajes en los que la influencia directa o indirecta de la pena capital ha
desencadenado esa respuesta tan visceral, de repulsion sin limites, que los conduce al
aborrecimiento de la misma y a la realizacion de una determinada conducta para con los demas.

33 Camus, A. El extranjero. op. cit., pags. 86-87.

3 Madoz, I. C. Meursault o el martirio de un asesino. op. cit., pag. 145.
35 Camus, A. El extranjero. op. cit., pags. 106-112.

% |bidem, pag. 115.

14



Las palabras que componen el titulo de este capitulo aluden a la descripcion que realiza
Meursault del instrumento que cercenara su cabeza cuando llegue el alba.

El crimen de Meursault sera stbitamente revertido con la caida de la hoja. Al igual que el fiscal
alude a una “Relacién profunda, patética, esencial” que motiva el asesinato del arabe, esa misma
I6gica serd utilizada por el aparato legal para ajusticiar el reo. La separacion de la cabeza de su
cuerpo supone la recomposicion del equilibrio roto. Ya afirmara el fiscal: «Declard que yo nada
tenia que hacer en una sociedad cuyas reglas mas esenciales no reconocia y que yo no podia
recurrir a ese corazén humano cuyas relaciones elementales ignoraba.»*’

Pero esta restitucion del orden social no serd compartida por Camus. Frente a esta idea de
compensacion o de equilibrio que realiza el sistema, nuestro autor afirma que «este nuevo
homicidio, lejos de reparar la ofensa inferida al cuerpo social, aflade una nueva mancha al
primero.»*

Camus, a lo largo de sus reflexiones, criticara los fundamentos en los que se basa la supuesta
ejemplaridad del castigo y de su necesidad en el orden social. Esto enlaza con su visién de lo que
supone la fraternidad y la concordia entre los hombres. «El juicio capital quiebra la Unica
solidaridad humana indiscutible, la solidaridad contra la muerte [...] Con la pena de muerte,
reafirma Camus, la sociedad “deshace la comunidad humana unida contra la muerte.»*

Al igual que el crimen de Meursault rompié el lazo que lo unia con el mundo, este nuevo
asesinato aniquila el vinculo entre hombres. La diferencia mas importante entre ambos
homicidios radica en que la muerte engendrada por el Estado supone la irrupcion de un
componente racional. Los hechos responden a una secuencia ldgica. Esa logica no es
comprendida por el criminal, pero a lo largo del juicio comprobamos como la apatia del
protagonista se convierte en frialdad, su desapego en cinismo y su carencia de participacion
social y convencionalismo en germen del impulso criminal.

El proceso de enjuiciamiento por el estado no supone mas que el trasunto del método de los
regimenes totalitaristas a los que tanto criticara Camus a lo largo de su obra.

El contraste entre la ley y la naturaleza se impone como choque irreconciliable en este punto.
Si como hemos apuntado, discurre a través de la novela la confrontacion entre un Meursault
impregnado de inmanencia y una sociedad presa de la abstraccion y el racionalismo; la pena de
muerte comprende para Camus la aceptacion reduccionismo del mundo:

El legislador tenia fundamento, pues, para pensar que su ley actuaba sobre uno de los
resortes mas misteriosos y potentes de la naturaleza humana. Pero la ley es siempre
mas simple que la naturaleza. Cuando se aventura por las regiones ciegas del ser, para
trata de reinar sobre él, se expone a ser alin mas impotente para reducir la complejidad
que pretende ordenar [...] Para que la pena capital sea realmente intimidadora, la
naturaleza humana tendria que ser diferente, y tan estable y serena como la ley misma.
Pero entonces serfa una naturaleza muerta.*°

En un mundo cada vez més mecanicista, burocratico y artificial, el proceso y la posterior condena
a muerte no hacen mas que atestiguar el aplastamiento del individuo por el sistema, que lo
tritura en una méquina perfectamente calibrada y donde al final se responde Gnicamente a la
ley del talion. Camus dird que «quien ha reventado un ojo, debe quedarse tuerto; quienha

37 Ibidem, pag. 111.
38 Camus, A. Reflexiones sobre la guillotina, en Obras 3. op. cit., pag. 468.
%9 Ibidem, pag. 507.
40 |bidem, pag. 480.
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matado, debe morir.»*

Esta forma de “Gestell homicida” inserta en la muerte conceptos tan ajena a ella como la
“aritmética”, el “reglamento” y la “organizacion”.

Nuestro autor sentenciaré su exposicion sobre la condicion sintética de la pena capital de la
siguiente manera: «Pero la ejecucion capital no es simplemente la muerte. Es tan diferente, en
su esencia, de la privacion de la vida, como el campo de concentracion lo es de la prision.»*
La reificacion de la que es victima Meursault responde a esa burocracia desalmada en la que
consistesu proceso, de esta forma «todo se decide al margen de él. Ya no es un hombre, sino
una cosa que espera ser manejada por los verdugos. Se le mantiene en la necesidad absoluta, la
de la materia inerte, pero con una conciencia que es su principal enemigo.»*

Adalid de la mesura, combatiente de todo pensamiento absoluto y sensible siempre a la
inherente miseria humana, Camus jamas apoyara lo irremediable y lo transgresor que supone
la apropiacion por parte del Estado del acto de matar. «La pena de muerte, que no satisface
verdaderamente ni a la ejemplaridad ni a la justicia distributiva, usurpa ademas un privilegio
exorbitante, al pretender castigar una culpabilidad siempre relativa con un castigo definitivo e
irreparable.»** La muerte administrativa, por su caracter irreversible, afirma la incapacidad de
reinsercion del reo. La imposibilidad de ciertos hombres de cambiar.

Esta postura es completamente contraria a la perspectiva camusiana en la que «la compasién
no excluye el castigo, pero suspende la Gltima condena.»*

Hemos observado como Meursault, durante sus dias de encarcelamiento, sufre una evolucion.
Pese a lo monstruoso del crimen, Camus abogara por la redencion del hombre y apelara a la
solidaridad colectiva. «Decretar que un hombre debe ser objeto del castigo definitivo equivale
a decidir que ese hombre no tiene ya ninguna posibilidad de reparar.»* Es esa mortalidad con
la que cargamos en nuestra condicion de hombres la que nos une. Es esta alianza contra la
muerte la que queda definitivamente pulverizada cuando se ejecuta una sentencia de muerte:
«Este derecho de vivir, que coincide con la posibilidad de reparacién, es el derecho natural de
todo hombre, incluso del peor.»*’

Camus defenderd la abolicion de la pena de muerte invocando a razones: «de pesimismo
razonado, de légica y de realismo. Se propone el castigo, pero no el castigo absoluto.»*

El ejercicio de la pena de muerte supone la consagracion del Estado como heraldo de la bondad
y larazén en un acto de sacralizacion historica que tanto criticara nuestro autor. Se abogara por
unas «leyes e instituciones de convalecencia, que le repriman sin romperlo, que le guien sin
aplastarlo.»*°

En resumen lo que se reclama es la mesura y el reconocimiento de nuestros propios limites.
Este concepto, basico en la ética que nos plantea Camus, sostiene el mantenimiento de una actitud
flexible y reflexiva al igual que la toma de conciencia de nuestra propia indigencia como seres
finitos.

41 Ibidem, pag. 486.
42 |bidem, pag. 487.
43 |bidem, pag. 489.
4 |bidem, pag. 497.
4 |bidem, pag. 503.
46 |bidem, pag. 505.
47 |bidem, pag. 506.
48 |bidem, pag. 514.
49 |bidem, pag. 514.
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Para cerrar este capitulo, tomaremos una vez més un fragmento donde vuelve a relucir la
influencia de la cultura helénica en nuestro autor y que resumen de manera concisa su postura
ante la pena capital: «Segun los griegos, el crimen impune infectaba la ciudad. Pero la inocencia
condenada o el crimen castigado en exceso a la larga no la manchan menos.»*°

2.2.2  “Deus ex machina”: La anti-conversion de Meursault.

Tras la promulgacién de la sentencia, Meursault recurre al aislamiento. La negativa de este a
hablar al final desu juicio y su rechazo de conversar con el capellan ante su ejecucion ha sido
vista como “indignacion silenciosa”.

Normalmente sobrios en palabras, los personajes que habitan el universo diegético camusiano
utilizaran tanto la aridez de su lenguaje como su silencio como armas contra el sistema que los
oprime.

En el caso de El extranjero, tomamos las palabras de Le Breton: «No ofrecer la propia palabra
alotro [...] implica que uno de los interlocutores guarda silencio confiriendo a su proceder un
significado inequivoco capaz de causar extrafieza en los deméas.»*!

Meursault, una vez que ha asumido su rol de apatrida social, calla. Es un silencio cargado de
significado, no tanto comunicativo como simbdlico. Si la palabra es la materia prima sobre la
gue se construye su martirio, tomara la determinacion de no participar de ella, aumentando con
ello la sensacién de aislamiento y de desarraigo. «Habitualmente parco en palabras, Meursault,
con mas motivo, no tiene nada que decir en la lengua del tribunal, donde las palabras han
perdido su identidad parano ser mas que los instrumentos ldgicos de un discurso hipdcrita.»®

Las paginas que suceden al dictamen del tribunal se centran en el interés de nuestro
protagonista por “escapar de la mecanica”. Incapaz de asimilar la certeza de aniquilacion que
leaguarda, buscaréa en los relatos de evasion y en la especulacion imaginativa posibles salidas a
suterrible destino.

No podemaos obviar que el hincapié realizado por el autor en esta parte de la trama coincide con
su vision del calvario que padece el condenado a muerte en la espera previa al cadalso. La dureza
de la idea evocada por Camus no hace mas que manifestar de manera fehaciente su repulsa
hacia dicho tipo de penas:

En general, el hombre es destruido por la espera de la pena capital mucho antes de
morir. Se le infligen dos muertes, la primera de ellas peor que la otra, cuando él no ha
matado mas que una vez. Comparada con este suplicio, la pena del talién parece una ley
civilizada. Nunca ha pretendido que haya que reventar los dos ojos de aquel que ha
dejado tuerto a su hermano.>®

En este proceso de ansiedad por anticipacion (tomando el término psicoldgico en cuestion),
analizaremos los acontecimientos que cerraran el peregrinaje de Meursault desde dos
perspectivas a las que hemos aludido en el titulo.

%0 |bidem, pag. 502.

51 Rojas, G. (2020). E! silencio... una aproximacion. Calle 14 revista de investigacion en el campo del
arte, pags. 259-260.

52 Madoz, I. C. Meursault o el martirio de un asesino. op.cit., pag.144.

53 Camus, A. Reflexiones sobre la guillotina, en Obras 3. op. cit., pag. 492
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Nos referimos al componente tragico y al religioso (especificamente catélico) de la Gltima parte
de la novela.

En su particular “monte de los olivos”, Meursault experimenta la angustia ante la inminencia
desu muerte. Como trasunto de Jesucristo, Meursault también sentira la angustia kierkegaardiana
pero, mientras que en Jesucristo la catarsis llegard mediante la asunciéon de la voluntad de Dios,
Camus transmutara los elementos de la historia biblica en pos de su concepcion de la verdad.

La visita del capelldn supone la introduccion del “Deus ex machina” en la tragica historia de
nuestro Meursault. Pese a referirse con buenos términos al cura gque lo asiste “Pensé que tenia,
de todos modos, un aire muy dulce”, éste no hace mas que robar tiempo a Meursault, el poco
tiempo que sabe que le queda.

Frente a la propuesta redencion mediante la creencia en un mundo extra-terrenal, Meursault se
afana cada vez méas en su «sentido de la tierra»®*.

El capellan, como argumento, aludira a la incapacidad de los no creyentes en superar la prueba
que supone el conocimiento de la muerte inmediata: “;Cémo afrontara usted la terrible
prueba?”’

Siguiendo las palabras de Octavio Fullat: «Dios no es nada para Camus. No ha hecho esfuerzo
alguno para ahogarlo; simplemente, se lo ha hallado muerto.»*®

Meursault no quiere embarcarse en ningln debate dialéctico sobre la existencia o inexistencia
dela divinidad. Para Camus esta porfia resulta insustancial en su pensamiento, siendo asi que:

«lo que debe ser puesto en claro es que esta apuesta —apostar a que Dios no existe, sin
decir si existe 0 no— es la unica consecuente con la ausencia de Dios y que es inevitable
si se toma en cuenta el método adoptado por Camus.»°®

Frente al argumento arguido por el capellan sobre la hegemonia de la justicia divina, el
protagonista no transigira a asumir su nocion de pecador. Rescatando las palabras de Vargas
Llosa al respecto: «Esta filosofia humanista no acepta el infierno porque piensa que el hombre
ha padecido ya todos los castigos posibles a lo largo de la historia y si admite el paraiso pero a
condicion de realizarlo en este mundo.»®’

No podemos obviar que la figura del cura esta inmersa en la institucién penitenciaria que ha
procesado la muerte de Meursault. Frente al pacifismo inherente de la figura de Jesucristo y sus
ensefianzas, en Reflexiones sobre la guillotina Camus relata:

Pero la fe catolica no se alimenta Unicamente de la ensefianza personal de Cristo. Se
nutre también del antiguo testamento, de San Pablo y de los padres de la iglesia. En
particular, la inmortalidad del alma y la resurreccién universal de los cuerpos son
dogmas de fe. Partiendo de ahi la pena capital es, para el creyente, un castigo provisional
que deja en suspenso la sentencia definitiva, una disposicion solamente necesaria en el
orden terrestre, una medida administrativa que, lejos de terminar con el culpable, puede
favorecer, por el contrario, su redencién.*®

A esa provisionalidad de la muerte terrenal y a esa suerte de redencion apelara el cura en su
arenga con Meursault. Mientras que el capellan ve, en la superficie de las piedras que
conforman la celda del protagonista, el reflejo del dolor y el sufrimiento humano que queda

% Madoz, I. C. Meursault o el martirio de un asesino. op.cit., pag.145.

5 Ransanz, A. R. P., & Quijano, A. Z. op. cit., pag. 38.

%6 |bidem, pag. 39.

5" Llosa, M.V. op. cit., pag. 14.

%8 Camus, A. Reflexiones sobre la guillotina, en Obras 3. op. Cit., pag. 509.
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purificado ante la imagen de la faz de Dios; Meursault solo vislumbrara un rostro “que tenia
el color del sol y el fuego del deseo™.

La universalidad, la irracionalidad y la carencia de un principio absoluto que dé sentido a la
muerte en el pensamiento camusiano son el combustible que inflama el ansia de inmanencia de
nuestro héroe:

La Unica riqueza del hombre es la vida, y la vida tiene forma de presente [...] El
presente,con sus bienes reales, fue el jugoso alimento de estos hombres mediterraneos.
Nada sacrificaron al "mas tarde". Y, siempre que pudieron, sacrificaron el futuro al
presente. Ese pueblo "tout entier jeté dans son présent” media el tiempo como un bien
inapreciable, escurridizo, hecho sélo de presentes.>®

Esto explica la insistencia de Meursault por deshacerse del capellan, sus reticencias a conversar
con él sobre un tema que le resulta espurio. Ante su insistencia, ante la terquedad de convertirlo,
de someterlo a la trascendencia la ira de Meursault se desata, clamando que «ninguna de sus
certidumbres valia un cabello de mujer. Ni siquiera tenia la certeza de estar vivo porque vivia
como un muerto.»%

Precisamente si la intencidn del sacerdote era la conversion del protagonista al borde de la
aniquilacidn, obtiene todo lo contrario:

Sélo cuando le invade larabia, ante la obstinacion del hombre de Dios por salvar su alma,
el condenado grita su rebeldia contra la muerte y se erige contra el absurdo de la
condicion humana [...] El grito de rebeldia del protagonista es también el que sella la
reconciliacion con la physis y su orden tragico [...] He aqui la fe, lacida y tragica, de
Meursault: vivir es resistir. Resistir al dolor y a la muerte, a la mezquindad y a la
injusticia,a la légica y al sistema; resistir también a la tentacion soterioldgica y a las
metafisicas del consuelo...5!

Es esta anti-conversion la que sublima a Meursault. EI neologismo no es baladi, la apostasia
consiste en el abandono o ruptura con la doctrina profesada mientras que, si seguimos el hilo
de este argumento deduciremos la importancia de la utilizacion del nuevo vocablo:

La prueba del Monte de los Olivos... coincide con la de Camus. No autoriza el ateismo,
puesto que el silencio no comprueba la inexistencia de Dios, sino el ‘antiteismo’. El
término estd muy empleado en El hombre rebelde. Su empleo significa que Camus...
nose resignaba a las contradicciones del hombre. Las tomaba en serio, a lo tragico. Su
espectaculo despertaba en él un movimiento de rebeldia. Pero quien dice rebeldia dice
rebeldia en contra de alguien. Este testigo, hostil o indiferente, no podia ser en el
pensamiento rebelde de Albert Camus, cuando seguia su curso légico, nadie mas que
el Dios que disimula la noche de Getsemani. La rebeldia contra el “absurdo”, la
rebeldia ‘metafisica’ fue, propiamente hablando, un ‘antiteismo’.5

Finalmente, tras ser separado del capellan, presenciamos la conclusion de la tragedia de nuestro
extranjero. La ambigiiedad de las Ultimas lineas ha sido resaltada en muchos andlisis previos
dela obra. Desde nuestro punto de vista, pese a que coincidimos con las apreciaciones de
Cuquerella:

En Camus el absurdo se halla siempre del lado de la necesidad —mecénica, ldgica,

% Tacca, O. E. op. cit., pag. 99.

60 Camus, A. El extranjero. op. cit., pags. 129-130.

61 Madoz, I. C. Meursault o el martirio de un asesino. op. cit., pag. 146.
62 Ransanz, A. R. P., & Quijano, A. Z. op. cit., pag. 104.
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metafisica— y es superado mediante la asuncion de la azarosa felicidad, lo que Camus
llama rebeldia y que personalmente entiendo como el abrazo consciente —agénico—
de la contingencia de lo humano. La pasién, el martirio de ese Cristo moderno que es
Meursault no habra sido en vano. El proceso de maduracidn consciente que ha sufrido
le permite restablecer el equilibrio natural que el homicidio habia destruido.%

También es digno de mencionar que al final de la obra Meursault reconoce que: “Por primera
vez, después de tanto tiempo, pensé en mama”. Esta frase engarza de manera esencial con el
principio del libro desde nuestro punto de vista.

Meursault, pese al desapego que supuso su crimen y posterior enjuiciamiento, entra en
comunién con los hombres. Entiende que su madre hubiera “jugado a recomenzar”. Su celda no
difiere mucho de la habitacidn de una residencia de ancianos al igual que su espera de la muerte
no se distingue de la que experiment6 su madre. Creemos apreciar aqui un verdadero ejercicio
de alteridad que explicaria esa madurez que ha adquirido el protagonista durante la novela.
Como bien se apunta en estas lineas seleccionadas:

«Los personajes ancianos de El revés y el derecho temen la soledad con verdadero
horror, precisamente porque los entrega “por entero al pensamiento de su muerte”; la
soledad a que se les condena les da a entender que van a morir pronto.»%

De esta forma, las frases que concluyen la novela conjugan de manera excepcional esa forma
de conciencia “lucida, valiente, rebelde”.

“Purgado” de todo mal, desesperanzado e indiferente al mundo aun afirma: «Encontrarlo tan
semejante a mi, tan fraterno al cabo, senti que habia sido feliz y que lo era todavia.»®

Y, a sabiendas de que lo més probable que le aguarde en la antesala del patibulo son gritos de
odio y desprecio, anhelara que haya muchos espectadores que lo “acojan” y “sentirse menos
solo”. Es inevitable entrever en estas palabras la menesterosidad de comunion que emana de
las Gltimas palabras de Meursault. Pese a todas sus desdichas y al igual que los héroes de las
tragedias que tan honda huella provocaron en Camus nuestro protagonista acepta su sino. El
Meursault redimido y reconciliado del final de la obra no podra mas que afirmar, como también
afirmo Edipo:

“Todo esta bien”.

8 Madoz, I. C. Meursault o el martirio de un asesino. op. cit., pag. 148.
® Ransanz, A. R. P., & Quijano, A. Z. op. cit., pag. 73.
85Camus, A. El extranjero. op. cit., pag. 131.
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3. El enfrentamiento coral ante la muerte de La Peste:

La novela ante la cual nos encontramos supone un claro avance en el pensamiento especulativo
del corpus camusiano.

Frente a la soledad, el aislamiento y la incomprension de la que hace gala el protagonista de El
extranjero, en La peste nos encontramos con un panorama diametralmente opuesto.

Camus expande su mirada, ensancha la narracion como reflejo de su honda preocupacion por el
guehacer humano, por sus inquietudes, sus sufrimientos y sus gozos.

La intencion de este apartado es aspirar a una descripcion, mas o menos pormenorizada, de la
actuacion o subterfugio que cada personaje en La peste realiza ante la impronta de la muerte,
ya sea directa 0 a través de los estragos que produce en sus congéneres.

Camus en esta novela se desdobla en varios actores que, pese a su innegable individualidad
como entes de ficcidn, no son mas que un trasunto de las diferentes caras del autor.

Através de una vision caleidoscdpica del fendmeno de la muerte, Camus retomando las palabras
de Emerson: “todo muro es una puerta”, nos muestra la conclusion a la que llego con el ensayo
de El hombre rebelde: La via de la solidaridad.

En esta novela el muro es el sufrimiento, la enfermedad, el aislamiento y el exilio, la soledad...
Solo mediante la comunion de los hombres ante un embate a sabiendas perdido, ante la
absurdidad de una fatalidad inevitable, encuentra Camus ese camino, esa senda carente de la
esperanza vacua de las religiones de rebafio, pero que supone el Gnico despertar posible del
estado en el que se encuentra el ser humano y que tan bien ha desarrollado en EI mito de Sisifo
y El extranjero.

No es casualidad que la novela comience con la descripcion de la ciudad de Oran. Ya en nuestro
andlisis del extranjero incidimos en la importancia del entorno en el temperamento de sus
personajes y de cdmo el paisaje constituye no solo un elemento primordial sino incluso fermento
de algunas de las acciones o emociones fundamentales de los hombres y las mujeres que
pueblan su obra.

Con la intencion de dar la importancia que confiri6 Camus a la descripcién de la colectividad
oranesa y a su proceder y reflexién durante la irrupcion de la peste, tomaremos dicha ciudad
como un personaje mas de la novela.

3.1 Oran:

«El modo mas comodo de conocer una ciudad es averiguar como se trabaja en ella, como se
ama y como se muere».® La ciudad se nos presenta en un primer esbozo como una poblacién
moderna, sin ningun tipo de elemento caracteristico. «Los oraneses disfrutan de alegrias simples
e inmediatas, como ir al cine, reunirse en los cafés, pasear por los bulevares, hacer el amor y
bafiarse en el mar. Una cotidianidad, como la de cualquier ciudad del montén, hecha de hébitos
y trabajo, que la peste altera radicalmente.»®’

% Albert Camus. (1983). La peste. Barcelona: Seix Barral, pag. 7.
67 Marulanda, V. (2011). Albert Camus. Lecciones de «La peste». Revista Universidad de Antioquia, pag.
81.
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Sus habitantes, al igual que los ciudadanos de cualquier otra urbe, se ven abocados a una
existencia carente de “tiempo” y reflexion” que los lleva a “amar sin darse cuenta”. Esa
irreflexion inicial se corresponde en el pensamiento camusiano con la idea de la inocencia
original que ya desarrollamos en nuestro analisis de El extranjero: «Viven también en la
inconsciencia propia de quienes no han despertado al Absurdo, instalados en el presente, sin
preguntarse sobre la muerte ni sobre el sentido de la vida.»%®

Ya sea tomada de manera simbdlica (invasién de un régimen totalitario) o en su sentido literal
(crénica de una pandemia) el hecho es que la peste, durante las primeras paginas de la narracion
irrumpe en esta ciudad ingenua.

El interés en la poblacion de la ciudad que motiva nuestro analisis radica fundamentalmente en
la evolucion de la filosofia de Camus. La senda de EI mito de Sisifo a EI hombre rebelde en su
produccion ensayistica es equivalente al de sus novelas El extranjero y La peste. En la
secuencia que lleva «del absurdo a la rebelion, el pensamiento de Camus recorre todo el camino
que va de la soledad a la solidaridad.»®°

Porque no solo tomaremos a este conjunto de individuos asolados por la pestilencia a nivel
social, sino que también los consideraremos un Gnico cuerpo, donde el contagio de una parte es
inseparable del de su totalidad como ente.

Un ciudadano de Oran no es mas que un ganglio inflamado. Si no se le saja el bubdn al igual
quesi no se aisla al individuo, la enfermedad se extiende; tanto en el cuerpo como en la ciudad.

Al igual gue el bacilo infecta el organismo, la ideologia emponzofia el alma y la conciencia de
losoraneses. La podredumbre moral de un régimen autocratico no dista de la miseria que
rezuma por una metrdpoli sitiada por la peste. Como bien afirma Vargas Llosa:

En La Peste y en El estado de sitio la dictadura est4 descrita de manera alegoérica, no a
través de quien la ejerce, sino de quienes la padecen. Alli vemos, bajo la apariencia de
una epidemia, cémo esa libertad ilimitada del déspota desciende sobre la ciudad y la
anega igual a una infeccién, destruyendo, corrompiendo, estimulando la abyeccion y
lacobardia, aislandola del resto del mundo, convirtiendo al conjunto de los hombres en
una masa amorfa y vil y al mundo en un infierno donde s6lo sobreviven los peores y
siempre por las peores razones.”

Y es que, ante los primeros signos del mal, la negacion o indiferencia por parte de la ciudadania
serd la moneda comun de los habitantes. Inmersos en su quehacer cotidiano, el espectaculo de
roedores muertos, aparte del inconveniente estético e higiénico no supondra cambios drasticos
de su rutina.

Tras los primeros compases de la obra, hallamos una vez mas que la verdadera médula de la
trama se desencadena con una muerte: la del portero Michel.

La muerte del portero, puede decirse, marco el fin de este periodo lleno de signos
desconcertantes y el comienzo de otro, relativamente més dificil, en que la sorpresa de
los primeros tiempos se transforma en pénico. [...] Fue a partir de ese momento cuando
el miedo, y con él la reflexion comenzaron.™

No podemos obviar la profunda importancia de las palabras que componen la parte final de este

% |bidem, pag. 81.

® Tacca, O. E. op. cit., pag. 113.

0 Llosa, M.V. op. cit., pag. 16.

L Camus, A. La peste. op. cit., pag. 22.
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fragmento para nuestro analisis. Porgue como ya vimos en nuestro comentario de El extranjero,
con la pérdida de la inocencia originaria también se adquiere la lucidez. Similar es lo acaecido
en esta parte del relato de La peste. Los oraneses viven, en palabras de Camus “como si nadie
supiera” que ha de morir, contando tinicamente con la experiencia de la muerte del otro, que
no es mas que un «sucedaneo, una mera opinion, y nunca nos convence del todo»". Pero la
muerte del portero Michel, més que una muerte anecdética, supone la confirmacién del mal
que se dispone presto a desolar Orén.

La negacidn del hecho aln seguira flotando en la conciencia colectiva ya que «la plaga no esta
hecha a la medida del hombre, por lo tanto el hombre se dice que la plaga es irreal, un mal suefio
que tiene que pasar.»”

Tratan de mantener sus vidas intentando borrar la palabra “peste” de sus memorias. Para esto
contaran con la ayuda de la prensa que «tan habladora en el asunto de las ratas, no decia nada.
Porque las ratas mueren en la calle y los hombres en sus cuartos y los periddicos sélo se ocupan
de la calle.»™

La muerte an6nima, la muerte que se transmuta en digito, la muerte que se contabiliza no
impacta de la misma manera en el hombre de a pie. El abuso del nimero ayuda a digerir
mediante su asepsia abstracta de lo que seria dantesco para los 0jos:

La cifra, aunque causaba espanto, no conseguia mellar la voluntad de supervivencia
del hombre porque, a fin de cuentas, solo eran cadaveres sin rostro, cadaveres anénimos
gue carecian de nexo de unién con el hombre vivo. Otra cosa bien distinta y que
fulminaria la esperanza de supervivencia para cada uno de nosotros seria que
pudiéramos pensar que el otro, la victima de la peste, somos nosotros.”

Pese a la activacion de los protocolos sanitarios, las medidas de cuarentena y la busqueda de
“sueros” con el fin de paliar la enfermedad, se decide cerrar la ciudad. Con este portazo, se dara
pie al exilio, tema fundamental también de la obra camusiana.

La clausura deja a los habitantes aislados de aquellos que quedaron fuera de la ciudad, del foco
de infeccion. Ante la posibilidad de contagio, los ciudadanos tienen que reducir sus
comunicaciones a la simplicidad del telégrafo. El encierro se hace mas asfixiante cuanto mas
atendemos a la primacia del cuerpo en el pensamiento de Camus: «Seres ligados por la
inteligencia, por el corazdn o por la carne, fueron reducidos a buscar los signos de esta antigua
comunién en las mayuUsculas de un despacho de diez palabras».™

Lo que al principio se convierte en suplicio, esa incapacidad de comunicacion plena con los
habitantes del exterior, por medio del paso del tiempo y lo infructuoso del intento se convierte
en una escritura “maquinal” o “convencional”. El poblador de una ciudad sitiada por una plaga
no difiere mucho del condenado a muerte o de los ancianos que habitan una residencia. El
aislamiento, la proximidad de un fin ineludible y la sensacion de desamparo convierten las
diferentes realidades en una sola: la del ser humano ante la muerte.

Ante la separacion con el exterior, los oraneses recurren al recuerdo de su vida pasada, de sus
seres queridos. Su pesar por su futuro se une al sufrimiento ante la incertidumbre de lo que les
podréa pasar a los suyos. Ante el sentimiento de extranjeria, al igual que Meursault, se recurre a

2 Camus, A. El mito de Sisifo. op. cit., pag. 30.

8 Camus, A. La peste. op. cit., pag. 33.

4 Ibidem, pag. 31.

> Herndndez-Mansilla, J. M. (2009). Mecanismos de poder en la enfermedad: el caso de La Peste en la
novela de Albert Camus. Gaceta Médica de México, 145(6), pag. 525.

6 Camus, A. La peste. op. cit., pag. 54.
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la imaginacion, a la especulacion sobre el tiempo y al acopio de retazos de una vida pasada. No
hay porvenir para quien esta prisionero y no sabe cuanto durara su condena, si durante un breve
periodo inicial se juega con cuanto durara la clausura, el peso de los dias y la ausencia de una
resolucion hace que conserven “los ojos bajos” y rehuir la esperanza de un futuro libre de
pestilencia:

El sufrimiento profundo que experimentaban era el de todos los prisioneros y el de todos
los exiliados, el sufrimiento de vivir en un recuerdo inutil. [...] Impacientados por el
presente, enemigos del pasado y privados del porvenir, éramos semejantes a aquellosque
la justicia o el odio de los hombres tienen entre rejas.””

Mientras los ciudadanos sufren, ni la peste ni la administracion descansan. La analogia de la
enfermedad con los gobiernos dictatoriales se hace mas evidente conforme se van aplicando los
mecanismos de poder por parte del sistema.’

El cierre de locales y negocios, el racionamiento y aprovisionamiento... La reduccion de las
tareasy negocios que ocupaban la mayor parte del tiempo de los ciudadanos conduce a la
proliferaciénde peatones ociosos, al abarrotamiento de cafés y cines. Observamos que frente al
avance de laenfermedad, del aislamiento y de la escasez no existe aun la fraternidad, esa unién
de la que habla nuestro autor ante la muerte: «El resultado fue que seguiamos poniendoen
primer término nuestros sentimientos personales.»’

Es con la venida del verano cuando comienza, desde el punto de vista de este analisis, otro punto
importante del pensamiento camusiano. Si el sol mediterraneo supone la apoteosis de la
comunién del cuerpo con el mundo, es ante la llegada de esa estacion que bajo el signo de la
peste «extinguia todo color y hacia huir toda dicha.»®

Si bien anunciabamos al principio de este capitulo la importancia de concebir a los habitantes
de Oran como un Unico cuerpo, este hecho radica en la innegable importancia que tiene la
carnalidad en la obra camusiana. Sostenemos, junto con Tacca que: «para Camus hay hasta una
historia, una psicologia del cuerpo. Y es a través de éste que el mundo se nos entrega.»®!

Esta reunion establecida entre cuerpo y mundo, queda cercenada en el momento en el que la
enfermedad y la muerte acceden a la ciudad. Ya no hay cabida para el goce fisico en el momento
en que el cuerpo se convierte en vehiculo para la peste.

Uniéndonos a la perspectiva del devenir animal que se produce durante el fendmeno de
contagio en la poblacion de Oran, desde un punto de vista deleuziano y como sostiene Abad:

La peste esta llena de deshumanizacion también, pero en un sentido deleuziano; es
decir, en lamedida en que esta deshumanizacion significa la desterritorializacion del ser:
un devenir. [...]Cuando un hombre deviene-animal, no lo hace Unicamente él, sino que
todos a su alrededor van contagidndose paulatinamente hasta formar un devenir
maltiple. Los hombres en la novela forman manadas y la enfermedad de la peste se

" Ibidem, pag. 58.

8 Hernandez-Mansilla, J.M. op. cit., pags. 526-527: «Michel Foucault nos recuerda que desde la Edad
Moderna, esto es, a partir del siglo XV1Il, se unen dos modelos de control, dos modelos de poder: el de la
lepra y el de la peste. [...] Las medidas que se establecen en la ciudad son procedimientos reales. Michel
Foucault las describe siguiendo un reglamento de finales del siglo XVIIL. [...] El registro de lo patologico
es constante y centralizado. Las relaciones de cada ciudadano con su enfermedad y con su muerte pasan
inevitablemente por las instancias del poder, ademas del registro a que éstas las someten y las decisiones
que toman.»

9 Camus, A. La peste. op. cit., pag. 63.

8 |bidem, pag. 88.

81 Tacca, O. E. op. cit., pag. 105.
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apropia del cuerpo, y el cuerpo contagiado no es mas el cuerpo, la enfermedad ya no es
la peste: el cuerpo en si es la enfermedad. Cuando el cuerpo se ha contagiado con la
peste, hay posibilidad de contagio con otros cuerpos: el cuerpo que repele es también
el cuerpo que contagia. En Camus, los cuerpos enfermos son aislados; sin embargo, la
enfermedad se propaga inevitablemente porgque una vez que ha habido un solo devenir-
rata, todos empiezan a dejar de ser hombres y pasan al plano del devenir-rata, porque
se trata de una multiplicidad. [...] En la peste, en las guerras, los cuerpos son la materia
que potencia la enfermedad y el contagio.

Si como hemos visto el cuerpo funciona como elemento de unién para con el mundo, al ser
corrompido por la epidemia, sumado a la alienacién progresiva que los estamentos del poder
ejercen sobre los ciudadanos no nos resultara dificil vislumbrar el suplicio de los habitantes de
la Orén apestada.

Asi, mientras que antes de la infestacion «la ciudad se abria entonces hacia el mar y
desparramaba su juventud por las playas. Este verano, por el contrario, el mar tan préximo
estaba prohibido y el cuerpo no tenia derecho a sus placeres.»%

Estas palabras no hacen méas que reforzar como convierte en apatridas la enfermedad (como
anticipo de la muerte) a los miembros de la comunidad contagiada. Si por una parte tenemos
una negacion del cuerpo individual como vector de la enfermedad, también lo encontramos
desde un punto de vista social, ya que el miedo a ser contagiado también es el miedo a contagiar
al otro, al ser querido o amado. Por ultimo, esta disociacién también se establece para con el
mundo, por mor de la enfermedad se nos niegan placeres terrenales (los Unicos disponibles
segln Camus), robando los pocos momentos de felicidad inmanente de la que puede gozar el
ser humano.

Pero, no solo hay cabida para la fatalidad en el escenario de La peste. Al cabo de pocas paginas,
entre las anotaciones de Tarrou, encontramos ciertos movimientos en los que se entrevé un
cambio de actitudes en la poblacion: «Todos los dias, deonce a dos, hay un desfile de jovenes
de ambos sexos en los que se puede observar esta pasiénpor la vida que crece en el seno de las
grandes tragedias. Si la epidemia se extiende, la moral se ensanchara también.»%4

La juventud, tema predilecto de nuestro autor, hace de la exaltacion de sus placeres una
apologia por la vida terrenal, fisica y tangible. Pero estas escenas, lejos de ser mas que el deleite
de unos cuerpos jovenes ante la hediondez que los rodea, suponen un ejercicio de reprobacion
alo que vivencian, alareclusion en la que anidan. Coincidimos con las palabras de Otto Morales:

Lo unico que estimula la esperanza, es que hay unas fuentes jovenes, que parecen
olvidar todo lo que circunda, de pavor y de asco, el existir. Ellos estan, desafiantes, con
desparpajo, con actitud de reto ante la muerte. El contradecir las normas del
aislamiento, ya presagia que el vivir, para ellos, tiene un requerimiento de protesta. Es
la primacia de la esperanza lo que ellos representan. Es otro de los simbolismos de
Camus en donde, cuando parece hundida toda posibilidad de salvacién, se manifiestan
idealismos que comienzan la batalla. [...] En medio de turbiones; cuando el existir no
deja resquicio para el suefio; cuando la pobreza nos cerca con sus innimeras
privaciones; cuando nos vemos despojados de toda posibilidad, alguno de los personajes
de Camus enciende al animo de la reconstruccion.®

8 Abad, M. M. (2019). Enfermedad en Oran: El devenir-animal en la peste, de Albert Camus. Linha
Mestra, (38), pag. 81.

8 Camus, A. La peste. op. cit., pag. 88.

8 lbidem, pag. 94.

8 Benitez, O. M. (1990). «La peste» Camus y las defensas de la justicia y la libertad contra el nazismo.
Revista Universidad Pontificia Bolivariana, 39(131), pags. 48-49.
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Y pese a la irrupcion de alguien que apelando a dios intenta alterar el sustrato de esperanza
terrenal que se esta gestando entre los jovenes, ellos se encaminan a algo méas “urgente” que la
divinidad, ante la “seriedad” de la plaga y se orientan al placer: «Toda la angustia que se refleja
durante el dia en los rostros, se resuelve después, en un crepusculo ardiente y polvoriento, en
una especie de excitacion rabiosa, una libertad que enfebrece a todo el pueblo.» 8

Se empiezan a organizar equipos sanitarios con el fin de luchar de manera colectiva contra el
virus, desarrollandose ante la adversidad el movimiento de rebeldia; en la forma de la accion
activa de los ciudadanos.

En estos pasajes la visién de Camus a través del personaje de Rieux exhala pensamiento
socratico. Si los hombres fueran méas “clarividentes” no obrarian de manera deleznable, la mayor
parte de los comportamientos reprobables en los seres humanos se debe a esa falta de lucidez,
de claridad. Esa carestia acaba degenerando en el acto de matar a un igual. Es la inopia la que
hay que combatir, mostrando a los hombres que la Unica y verdadera lucha contra la muerte
consiste en la alianza. Quiz4 el envite sea duro y transitorio, pero no por ello hay que desistir
pues, si seguimos la continuidad del pensamiento camusiano: «en la experiencia absurda, la
tragedia es individual. A partir del movimiento de rebelion, tiene conciencia de ser colectiva.
Es la aventura de todos... EI mal que hasta entonces fue sufrido por un solo hombre se convierte
en peste colectiva.»®

Desterrados por la enfermedad, evitar la “separacion definitiva” del mayor nimero posible de
habitantes es la prioridad de todos. La peste es “cosa de todos” y es menester combatirla para
evitar que siga extendiéndose: «El hombre que se rebela es el que resiste y de la misma manera
que su no a la autoridad es un si al poder del sujeto, su si al alma de la revuelta y al reino de la
unidad es un no a la totalidad.»®

Segln nuestro cronista, a mediados de agosto la aceptacion de la realidad de la epidemia era
incuestionable. Asi, la peste «lo habia envuelto todo. Ya no habia destinos individuales, sino
unahistoria colectiva que era la peste y sentimientos compartidos por todo el mundo. EI méas
importante era la separacion y el exilio, con lo que eso significaba de miedo y rebeldia.»®®

En este pasaje se explicita la filosofia camusiana, la idea de que la muerte, la enfermedad y la
miseria sueldan al género humano en una lucha constante y absurda contra la inevitabilidad de
la aniquilacion. «La muerte sigue siendo "la Unica realidad", es decir, la Unica circunstancia
contra la cual se levanta, en Gltima instancia, la rebelién del hombre. “No hay mas que una cosa
de la que no podemos triunfar, y es la separacion eterna, puesto que ella termina todo.”»%

Compartida la esfera de lo mortal, y a través del andlisis histérico que emprendid en la redaccién
de El hombre rebelde, emerge de la suma de todos esos actos de rebeldia la nocién de una suerte
de base comun, una “naturaleza humana” que descansa detras de todos los actos de rebeldia y
en la cual el hombre se sublima como ente individual y aislado en pos de su semejante, ya sea
presente o futuro. Porque como se desarrolla en el ensayo, al decir no, el sujeto que niega
rechaza, al mismo tiempo que su propia opresion, la dominacion del otro que vendra.

Cuando ahora se trata de todos los hombres y de su solidaridad, lo que se revela sobre
el fondo de la muerte es la naturaleza humana, lo que hay de esencial y de fundamental

8 Camus, A. La peste. op. cit., pag. 95.

8 Ransanz, A. R. P., & Quijano, A. Z. op. cit., pag. 131.

8 Arias Cuellas, J. P. (2015). EL hablar filoséfico de la literatura: un estudio en torno a Albert Camus,
pag. 93.

8 Camus, A. La peste. op. cit., pag. 129.

% Ransanz, A. R. P., & Quijano, A. Z. op. cit., pag. 139.
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en el ser del hombre. Se presenta aqui la misma lucha entre el afan de felicidad y de vida
y la muerte. ElI hombre, la naturaleza humana, se define como rebelién frente a su
condicion mortal.**

Con la aparicion del viento, la enfermedad que antes parecia instalarse en los barrios humildes
de la periferia, comienza a extenderse por las zonas acomodadas de la ciudad. El sonido
incesante de la ambulancia recuerda a los habitantes, como una letania macabra, el acecho de
la peste sobre sus cabezas.

En este contexto, y siguiendo con el hilo de nuestra explicacion, observamos el fenémeno de
igualamiento que produce la enfermedad y la muerte en todos los habitantes, siempre
cebandose con los mas pobres y miseros al igual que con aquellos que por motivos dispares se
ven obligados a continuar viviendo en comunidad pese a las restricciones. Importante es resaltar
el caso de lacomunidad penitenciaria. Asi nos lo resumird Camus en las siguientes lineas: «Desde
el punto de vista superior de la peste, todo el mundo, desde el director hasta el ultimo
voluntario, estaba condenado y, acaso por primera vez, reinaba en la carcel una justicia
absoluta.»*

Los militares y el clero también son obligados a disgregarse con el fin de evitar la propagacion.
La muerte “rompia al mismo tiempo las asociaciones tradicionales” no respetando ningun tipo
de convencionalismo o habito humano. La cultura y la historia no tienen ningun tipo de poder
disuasorio sobre la impronta del exterminio. Estos Ultimos acontecimientos no hacen mas que
seguir mermando el espiritu de los habitantes y subrayando ain mas su condicion de exiliados.
Esta situacion los encamina a “una solidaridad de sitiados™.

Ante este ambiente cada vez mas opresivo se suceden los actos de violencia por parte de la
ciudadania. Mientras que en la accion colaborativa de ayuda a los enfermos y moribundos
podemos hablar de rebelién, en estos casos la terminologia camusiana, tomando EI hombre
rebelde como piedra de toque, se referira a estos movimientos como “soplo de revolucion”
asumiendo lo desdefioso del término con respecto a la legitimacion de la crueldad y la violencia
que suponen estos actos.

Porgue nada mas antagonico en Camus que la violencia y el acto rebelde: «En pura l6gica, hay
gue responder gque crimen y rebeldia son contradictorios. [...] En cuanto golpea, el rebelde parte
el mundo por la mitad.»%

Para ilustrar que la revolucion no es subversiva, sino concomitante al propio sistema opresor,
estos arrebatos de insurreccion se traduciran en la instauracion del estado de sitio en la ciudad.

Si hasta ahora en el trascurso del relato, el paralelismo entre la plaga y el totalitarismo habia
sido tratado de forma méas o menos sutil, con la instauracion del toque de queda y las nuevas
medidas prohibitivas por parte de la administracion la analogia se torna mas que evidente.

Ante los mandatos por parte de la administracion que subyugan cada vez més a la poblacion,
la ciudad se va transformando progresivamente en «una necrépolis donde la peste, la piedra 'y
la noche hubieran hecho callar, por fin, toda voz»®*; se suprime toda posibilidad de protesta, de
réplica contra la ideologia imperante. La vida de los hombres es guiada de la misma manera que
como se gestionala muerte: «se habia sacrificado todo a la eficacia»®. La pestilencia no deja
tiempo para ceremonias, despedidas o rituales; los cuerpos son guiados rapidamente a las fosas

% fdem.

92 Camus, A. La peste. op. cit., pag. 131.

9 Albert Camus. (2020). El hombre rebelde. Madrid: Alianza editorial, pag. 388.
% Camus, A. La peste. op. cit., pag. 133.

% |bidem, pag. 134.
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donde un par de paladas de tierra cubren a los que en otro tiempo fueron ciudadanos. Pese a la
buena organizacion el gobierno, anticipando la posible repulsa de los familiares, se evita que
las familias asistan a las inhumaciones. La Unica diferencia existente, que los diferencia de los
animales, es la firma de un registro, de esta forma vida y muerte son controladas burocratica y
asépticamente:

Estd descrito como el “sistema” oprime; impide razonamientos; aleja de la fuerza
sentimental. Somete a tantas restricciones su propio caminar en la existencia, que éste
se va despojando de los ideales y pasiones que impulsaban su accion vital. [...]Se
rompenlas ataduras. El 'sistema’ puede operar sin renovados obstaculos. [...]. Lo que
imperaba era la ética tremendista del terror. Y, lentamente, avanzaba la indiferencia
ante la muerte. No se permitia ejercer 'el oficio de hombre'. La enfermedad impuesta
por el Estado, amenaza la libertad. En lo contundente de sus reacciones, se produce un
repliegue. Se va atrapando sin reticencias y con metodologia.®

Una vez que esta nueva realidad ha se ha incrustado como un cancer en la médula de la
sociedad, que ya ha hincado sus garras de parasito y ha enraizado no hacen mas que sucederse
en la narracién escenas que recalcan la conciencia colectiva ante el devenir de los
acontecimientos.

La “administracion prudente e impecable” que transcurre entre la hediondez de una ciudad que
se muere a borbotones. En ella, sus pobladores sufren en palabras de Camus, un “descarnamiento
moral y fisico” presos de un “habito de desesperacion”. La desgracia ya no es impactante sino
mondtona, inagotable en su persistir en el tiempo estancado. Es esa desesperacion en clave
kierkegaardiana la que nos interesa:

La enfermedad mortal implica un sufrimiento, un dolor, una tortura que solo cesa con
la muerte. EI moribundo se debate entre la vida y la muerte, pero la muerte anhelada y
esperada se dilata y da espera con la enfermedad; es la desesperacion de no poder morir
y acabar con el sufrimiento del dolor, y al tiempo es la desesperacion de no poder vivir
tranquilamente, de no tener opciones de recuperacion. La enfermedad resulta ganadora
en la lucha por la vida; la muerte parece impredecible, pero tardia.®’

Sin embargo, pese a que uno de los destinos de la enfermedad es la muerte, no lo es menos la
recuperacién. Los sueros desarrollados por Castel y las medidas que en otro tiempo fueron
ineficaces contra la propagacion de la peste parecen ahora surtir efecto.

Conforme retrocede la epidemia germina un fendmeno nuevo: La esperanza. Asi:

Cada una de las medidas tomadas por los médicos, que antes no daban ningun resultado,
parecieron inesperadamente dar en el clavo. [...] Se tenia la impresion de que la
enfermedad se habia agotado por si misma o de que acaso habia alcanzado todos sus
objetivos.®

Ante ese fulgor que comienza a filtrarse por las grietas de una ciudad sitiada los ciudadanos
vislumbran la llegada de una nueva aurora.

Si bien tras los acontecimientos traumaticos que han acompafiado el proceso de padecimiento,
la actitud propia de la sociedad es olvidar, esto es, retomar sus vidas como si nada hubiera
acontecido, no es menos cierto que “la peste dejaria huellas, por |o menos en los corazones”.

% Benitez, O. M. op. cit., pag. 50.

% Ordéfiez, E. J. (2010). La condiciéon humana: de la muerte y el suicidio. Una lectura de la obra de
Albert Camus. Revista Cientifica Guillermo de Ockham, 8(1), pag.191.

% Camus, A. La peste. op. cit., pags. 204-205.
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A la tentacion de olvidar le acompafian las ansias de derramamiento, de descongestionar la
voluntad que tanto tiempo se ha mantenido en vilo durante los meses de asedio constante. Los
habitantes buscan “poder deshacer, al fin, en la efusion, este haz de fuerzas trenzadas en la
lucha.”

Del seno de la ciudad renacida emergen los gatos, desaparecidos durante la plaga, que como
una suerte de simbolo acompafian la venida del optimismo. Incapaces aun de asimilar la
irrupcién de su nueva realidad, los ciudadanos mezclan sentimientos de jubilo y tristeza. La
muerte ha escindido a la poblacion entre los que pueden recomenzar y los que no, entre los que
la muerte y la pestilencia ha cercenado su existencia para siempre y a los que ain aguardan el
reencuentro con su ser amado. Pese a esto, igual que se sufre en bloque, también se puede llegar
a ser feliz conjuntamente:

Toda la ciudad se echd a la calle para festejar ese minuto en el que el tiempo del
sufrimiento tenia fin y el del olvido no habia empezado. [...] Todos habian sufrido
juntos,tanto en la carne como en el alma, de una ociosidad dificil, de un exilio sin
remedio y deuna sed jamas satisfecha. [...] En la noche ahora liberada, el deseo bramaba
sin frenos...%

Pese a que todo triunfo humano es efimero, la novela se cierra con palabras que expresan el
humanismo de Camus. La unidén de los hombres frente a la adversidad, la alteridad frente al
sufrimiento ajeno y la resistencia se han imbricado de tal manera a lo largo del relato que
constituyen la nervadura del discurso filantrépico camusiano: «Ya decia Marechal, que “del
laberinto se sale por arriba”. Podemos agregar que, de este laberinto, salimos entre todos. Lo
colectivo, lo solidario debe ganar horas y metros, para poner a resguardo nuestras vidas.»'®

Pese a que ha habido malos actos, situaciones reprobables y violencia la conclusion a la que se
llega es que: «hay en los hombres méas cosas dignas de admiracién que de desprecio.»'%

3.2 Rieux: Faire son métier.

El personaje del doctor Rieux parece encarnar de manera inestimable los valores del hombre
rebelde que, en el pensamiento camusiano, suponen la superacién del erial nihilista.

En primer lugar, la eleccion de la profesion del personaje en cuestion tiene una profunda
relevancia si atendemos a las palabras del autor sobre el oficio de la medicina:

“El médico, enemigo de Dios: lucha contra la muerte.” La muerte, pues, se considera
como una sentencia divina dentro de la condicion humana racional. Como tal,
representa una injusticia contra la cual el hombre se rebela. La condicion metafisica
delhombre que asume la muerte como racional, que la integra dentro del orden racional
establecido por Dios, es una condicion injusta.102

Si nos circunscribimos a la impronta que la muerte, la enfermedad y la miseria tienen en toda la
obra de Camus entendemos que la labor del médico, al intentar restituir la salud del paciente,
lo que busca es devolverlo a la vida terrenal, a sus disfrutes y sus pesares siendo ésta al fin y al
cabo la unica existente. En palabras que constantemente se repiten en la novela, el médico

% Camus, A. La peste. op. cit., pags. 224-227-233.

100 de las Mercedes Austral, M. (2009). Pestes. Literatura, psicoandlisis y actualidad, pag. 11.
101 Camus, A. La peste. op. cit., pag. 234.

102 Ransanz, A. R. P., & Quijano, A. Z. op. cit., pag. 100.
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contribuye a “recomenzar”.

En su lucha incansable contra la peste Rieux, al igual que Sisifo, oprime su cuerpo contra los
embates de una roca demasiado pesada.

Tras la confirmacion de la epidemia, se suceden sin descanso escenas en las cuales, de forma
frenética, el doctor organiza el hospital auxiliar para la atencién de enfermos, los vacuna, saja
sus bubones, comprueba las estadisticas, realiza sus visitas a domicilio. Si todo este quehacer no
fuera suficiente, hay que afadirle el componente humano: los familiares angustiados por la
situacion, la crispacion y la angustia de las casas en las que se ha incrustado la peste. Trabajar
entre llantos, suplicas, ruegos y amenazas. Dia tras dia: « Y al final de esta larga serie de tardes,
todas semejantes, Rieux no podia esperar mas que otra larga serie de escenas iguales,
indefinidamente renovadas.»%3

A la descripcion del Rieux médico hay que afadirle otra dimension, incluso mas importante
que ésta: el Rieux hombre. Porque no podemos olvidar que pese a la templanza que irradia el
personaje tenemos a un ser humano, que adolece de fragilidad como todos nosotros, y que es
vapuleado a lo largo del relato con las peores desgracias que puede sufrir un hombre.

La descripcion simple y certera que hace Cuquerella de Rieux nos valdra de bosquejo para
analizar mas pormenorizadamente cada uno de los atributos del protagonista: «Lucido y
cansado, agnostico y rebelde, asi podriamos caracterizar a Rieux. Pero también como una
persona honesta, solidaria y con confianza en la bondad del hombre.»'%

ro

Frente a ese “hastio” ante la vida, Rieux no deja de perseverar en su esfuerzo continuado e
incansable. «Para el doctor Rieux el inico medio para luchar contra el mal representado por la
epidemia, es la honestidad en los pequefios esfuerzos cotidianos sin la pretension de heroismo.
La honestidad en los actos concretos no en la elucubracion.»'%

Cuquerella habla de honestidad, Vargas Llosa utiliza la palabra “honra”. Aferrarse a una
determinada conducta que se estima beneficiosa para la comunidad de hombres pese a que la
felicidad de uno mismo se vea mermada, evitar la degradacion moral de claudicar ante la
enfermedad y la muerte. En definitiva, “minarse” como dira Camus:

La honra que él predicaba — y que era la suya — estaba exenta de toda connotacion
cristiana o clasista, y consistia en reconciliar definitivamente, en cada individuo, las
palabras y los hechos, la creencia y la conducta, la apariencia social y la esencia
espiritual, y en el respeto Ultimo de dos mandamientos morales muy precisos: no
cometer ni justificar, en ningln caso y en ninguna circunstancia, la mentira ni el
crimen, 1%

Porque como ya hemos visto, la mentira tiene un papel crucial en el ethos camusiano. La
manipulacién de la verdad, el oscurecimiento del discurso y la corrupcién de la palabra son
claros antagonistas del anti-héroe que nos propone Camus.

A lo largo de la novela, el compromiso del médico para con la verdad es mas que evidente:
«Drane dice: “decir la verdad total requiere de compasion, inteligencia, sensibilidad y el
compromiso de permanecer con el enfermo después de que se le ha revelado la verdad” »'%

103 Camus, A. La peste. op. cit., pags. 70-71.

104 Cuquerella Madoz, I. La superacién del nihilismo en la obra de Albert Camus. op. cit., pag. 254.

105 Egan, L. A. V., & Fernandez, M. A. L. (2018). The Representation of the Doctor in «The Plague» of
Albert Camus. Narrative, Hermeneutics, and Medicine. Revista CONAMED, 22(3), pag. 142.

106 |_losa, M.V. op. cit., pags. 11-12.

107 Egan, L. A. V., & Fernandez, M. A. L. op. cit., pag. 143.
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A laprimacia de la verdad en la conducta de Rieux hay que sumarle su ausencia de especulacion
o dogmatismo ideoldgico. Al igual que rehlye esa vision hipostasiada de la peste como castigo
gue quiere inculcar Paneloux, sus actos responden a la menesterosidad de los enfermos en el
instante de su dolor terrenal. La constante labor no le permite momentos de reflexién infecunda
puesto que lo crucial es actuar. La reflexion se adquiere por medio del didlogo. La
conversacion amistosa entre dos iguales que basan su conducta en la comprension y el respeto
mutuo:

La comprensién, es una mayor dimension que la simple moral personal. Es la
proyeccion,sin limites, de lo que uno puede entregar a sus semejantes. Le da amparo
para esperar algo en el porvenir. [...] Es la capacidad de extension de una buena
conducta. El entendimiento acude con generosidades espirituales para muy
accidentadas acciones, sin renunciar al futuro. Es una tolerancia en la cual, por tener el
alimento de una moral, da la seguridad de que el universo no ha perdido,
irremediablemente, su rumbo. Ni lo ha torcido sin que pueda recuperar su andadura.'%

Ese rechazo a la abstraccidn ve su mayor exponente en el rechazo de nuestro protagonista a las
explicaciones sobrenaturales sobre la naturaleza del mal que asola Oran.

Si existe un razonamiento que ampare el sufrimiento de sus semejantes, Rieux no se doblegara
ante tales argumentos. Como sostiene Antonia Birnbaum: «El Héroe desencantado no se ciega
en su busqueda de gloria, la luz horizontal sin jerarquia con la que bafia el mundo cotidiano
basta para alumbrar todas sus peregrinaciones.»%®

Esta confrontacién no se producira a través de un ataque de violencia u odio. Las respuestas
del doctor ante lo necesario de la purga que realizara la peste se basaran en formulas que eviten
el conflicto, puesto que Rieux no puede perder tiempo fantaseando sobre las intenciones de
Dios cuando hay inocentes que agonizan:

Rieux, ni anhela ser Dios ni pretende reproducir la crueldad divina, sino hacer mas
llevadera la existencia humana. [...] La postura del médico es sin duda un claro ejemplo
de "anti-nihilismo™: el hombre s6lo puede recurrir a si mismo para dotar de sentido a
una vida efimera, donde el sufrimiento esta a la orden del dia, y sin que pueda hacerse
nada por alterar ese orden. Sélo queda aprovechar la capacidad del ser humano para
rebelarse de modo constructivo.°

De la comunidn entre los hombres surge el movimiento de rebeldia. Los esfuerzos de Rieux se
extienden a los demas habitantes que enarbolan su propio “no” hacia la muerte: «La lucha
contra la peste lo llevara por su parte a reproducir como en una dosis homeopaética el noble
ideal de la unidad perdida. Una pequefia comunidad de hombres, cada uno cumpliendo su tarea,
multiplicara la eficacia de su esfuerzo.»**

Esta lucha colectiva contra el enemigo comdn de la humanidad, que no es otro que la muerte,
supone la asuncion y puesta en practica de una determinada “perspectiva” ante la catastrofe. La
respuesta a la union de los ciudadanos no se basa en un afloramiento stbito de valentia en sus
corazones sino, como bien explicitan las palabras de Cuquerella:
Los riesgos son los mismos para todos, por ello la lucha contra la peste no es una opcion
entre otras sino la Unica coherente para quien no quiere morir. La solidaridad no es

108 Benitez, O. M. op. cit., pag. 49.

199 Gonzalez Garcia, L. (2019). Antiheroismo y nihilismo en la obra literaria de Albert Camus. Nueva
revista del Pacifico, (70), pag. 2.

110 Cuquerella Madoz, I. La superacién del nihilismo en la obra de Albert Camus. op. cit., pag. 251.
111 Mosto, M. (2016). Dr. Rieux, caballero de la vida, pag. 7.
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entonces una muestra de heroismo aislado y suicida sino una muestra de sensatez, de
coherencia con la existencia y a fin de cuentas, de honestidad.!*

Para aumentar aun mas el valor de la tarea de Rieux, Camus nos sitta al hombre al borde del
precipicio ya que al igual que todos los ciudadanos de la Oran apestada, nuestro médico se
encuentra exiliado dentro de los muros de la propia ciudad:

El principal mal que soporta Rieux tiene un nombre bien preciso: la separacion. El tema
de la separacion como esencia del mal, se encuentra deliberadamente presente en toda
la obra. Y si se piensa con detenimiento y en sintonia con la propuesta de EI mito de
Sisifo, todo mal es en el fondo y en su sentido metafisico, una forma de separacion y por
lo mismo de privacién, de ruptura del hombre con los lazos que fecundan su vida. La
injusticia, la mentira, la discordia, el aislamiento, la muerte, estan atravesados por el
factor comudn de la division, de la privacion de aquello que alimenta y hace posible el
orden de la vida. La separacion es la figura del mal por excelencia.'*®

Pese a que, a lo largo del relato, la disputa contra la enfermedad va dejando una mella cada vez
mas profunda en los habitantes de la ciudad, entre los que se encuentra el doctor Rieux, la
perseverancia de este Gltimo en su trabajo, en su c6digo moral y su reconocimiento de la valia
de los hombres que combaten a su lado y de los que sufren las consecuencias de la epidemia
sirven para que la confrontacion siga adelante: «Su Unica defensa era encerrarse en ese
endurecimiento, apretar el nudo que se habia formado dentro de ¢l [...] Tenia un corazén. Le
servia para soportar las veinte horas diarias que pasaba viendo morir a hombres que estaban
hechos para vivir.» 14

Al final del relato, cuando amaina el contagio y la enfermedad comienza a remitir, Rieux acaba
perdiendo a su mujer y a suamigo Tarrou. Mientras la ciudad “recomienza”, el doctor que tanto
ha luchado y sufrido es mutilado de los seres que ama. En el refugio silencioso de la madre, el
médico reflexiona: «Todo lo que el hombre puede ganar al juego de la peste y de la vida es el
conocimiento y el recuerdo.»*®

Lo que pareceria un final cruel y desesperanzador se sublima a través de la confesién de Rieux
como narrador del relato. La rebeldia traspasa los limites de la experiencia individual y directa
sufrida por Rieux en una ensefianza, un acto de amor a la humanidad que pueda servir de
balsamo y guia a las generaciones venideras. Camus afirmara: «Moraleja de la peste: no ha
servido para nadie ni para nada. No hay mas que aquellos a quienes la muerte ha alcanzado, o
aquellos a quienes se les ha llevado a sus seres queridos al otro mundo; son los Gnicos que han
podido sacar alguna ensefianza de la plaga.»*®

Y esa ensefianza es meritoria. La lucha, pese a desigual e infructuosa, ha ayudado a disminuir
elmal y ha unido a las personas para la consecucion de ese objetivo. Pese a que el aura de
desaliento discurre a través de la obra, Rieux, observando y oyendo la ciudad que emerge no
deja de constatar «que hay en los hombres mas cosas dignas de admiracion que de
desprecio.»

Al igual que el bacilo no muere, que la peste seguira azotando naciones, separando inocentes y
segando vidas; también se sublevaran contra ella otros rebeldes anénimos y honestos
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confirmando la filantropia natural de Rieux, que no es otra que la del propio Camus.

3.3 Paneloux: el conflicto del jesuita.

«Hermanos mios, habéis caido en desgracia; hermanos mios, lo habéis
merecido.»'!8

Durante el primer sermon del padre Paneloux asistimos a uno de los conflictos fundamentales
que recorren toda la produccién camusiana: El origen del mal, la justificacion que hacen las
religiones del sufrimiento humano.

Como lo dice De Luppé: “Paneloux presenta la epidemia como un castigo de Dios y
comola ocasion de convertirse. Desde este punto de vista el mal tiene razén de ser, se
integra en un orden. El padre racionaliza el sufrimiento, le da un sentido. No constituye
ya un escandalo; la actitud justa es, por tanto, la sumisién, no la rebelion.”*®

Durante el pronunciamiento del primer sermén, Camus recalca la condicion disciplinada de los
feligreses, todos se arrodillan ante las palabras de un Paneloux que recalca la situacién de
extremada ligereza en la que vivian los ciudadanos de Oran antes de la invasion de la peste.

Si antes la misericordia divina los cobijaba, ahora con la peste apelara a expresiones tan
aparentemente contradictorias como “devoradora ternura” de la que Dios hace gala para purgar
los pecados de la urbe.

Al igual que el bacilo inocula la enfermedad fisica, el sermon de Paneloux vehicula el
padecimiento del alma: la culpa. Esa culpa puede entenderse como instrumento de dominacion
por parte de ideologias totalitarias entre las cuales pueden encontrarse las religiones:

El poder de generar un sentimiento de culpa es un mecanismo de control dentro de un
sistema mayor. Primero se produce un pecado desconocido a los ojos de los hombres
y después se produce el momento preciso en que le es revelado. [...] Esta revelacion
no se produce de cualquier forma pues viene impuesta por la sancién, por la culpa. El
padre Paneloux reprende a sus fieles por sus actos decadentes, éstos los han llevado a
la situacién en la que se encuentran, a una situacion limite de agonia, una situacion
limitedonde cada hombre espera su muerte.*?°

La médula del discurso consiste en la liberacion del hombre por medio del sufrimiento: «Hoy
laverdad es una orden. [...] Este mismo azote que os martiriza os eleva y os ensefia el
camino.»'?

No es dificil advertir la clara confrontacion existente entre estas palabras y el pensamiento
rebelde camusiano. Si el proceso para alcanzar la felicidad trascendente consiste en aceptar el
sufrimiento y la muerte terrenal, si el mal que padecen los inocentes forma parte de la aritmética
divina, el hombre en rebeldia que propone Camus blandira un “no”. El rechazo a esa logica
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conlleva la insurreccion colectiva contra Dioses y tiranos:

Este es probablemente uno de los ntcleos centrales de EI hombre rebelde: la denuncia
de todo régimen totalitario desde una argumentacién basada en la busqueda de la
justicia [...] Como hubiera dicho Nietzsche, cristianos y marxistas participan de lo
mismo:la creacion ficticia de un mundo utdpico alejado de éste (los cristianos, el mas
alld\ los marxistas, el mas adelante) [...] Y es bien conocido que toda teoria de
liberacion, sea religiosa, sea filosofica, encuentra seguidores que la hacen derivar hacia
formas de totalitarismo dogmatico.'??

Pero Camus no caera en el maniqueismo simplista de reprender la actitud cristiana en la figura
de Paneloux; por el contrario, dotard al personaje de buenos sentimientos y piedad por sus
semejantes. Paneloux también es un hombre, pese a estar en las antipodas de su pensamiento,
Camus tendrad esa conmiseracion tan caracteristica con los seres que pueblan su universo
diegético:

Hemos tenido ocasion de considerar de qué modo el humanismo de Rieux se enfrentaba
a la tesis del voluntarismo divino del jesuita. Sin embargo, dicho enfrentamiento va
atenuandose, al menos en la préactica, conforme avanza la accion del relato, si bien
Paneloux no renuncia en ningiin momento a sus ideas. [...] el paso del "vosotros" al
"nosotros”. Con este detalle Camus dota al personaje de Paneloux de una nueva
sensibilidad que le permite considerarse parte integrante de las victimas, solidario con
ellas, y no ya juez de los pecados ajenos. El Padre pierde asi su caracter prepotente para
acercarse a los hombres. Sin embargo, esta evolucion hacia la solidaridad no significa
que el personaje se desdiga de las tesis en que se basaba su primer discurso, a saber,
gue hay que amar a Dios no incluso sino sobre todo cuando somete al hombre a duras
pruebas.’?

Pese a que su ideologia es diametralmente opuesta al pensamiento del religioso, Rieux admite cuando
le informan que el jesuita se ha unido al voluntariado que éste “es mejor que su sermén”. Pese
arechazar plenamente las tesis del otro, estos hombres atinan fuerzas para mitigar el sufrimiento
generalizado confirmando asi las palabras de Cuquerella sobre el personaje: «En cierta forma,
el autor parece pensar que mientras la religion se empleepara ayudar al hombre, poco importan
las ideas que la fundamenten.»'?*

De la asistencia sin descanso a los enfermos, del cuidado de los inocentes consumidos por la
fiebre y los bubones surge el segundo sermén. La sintesis de éste consiste en la aceptacion sin
concesiones de la voluntad divina en la formula “creerlo todo o negarlo todo”. Pese a la
estrechez de miras de los hombres para entender la lI6gica divina, debemos claudicar y dejar
hacer su voluntad. Pese a todo no se niega el sufrimiento,porque el sufrimiento existe. El lo
palpa junto a sus compafieros voluntarios cada dia llegando apreguntar delante del auditorio: «
¢Quién podria afirmar que una eternidad de dicha puede compensar un instante de dolor
humano?»'%

El resumen de esta nueva perspectiva de Paneloux reside en los términos “fatalismo activo”,
que se hallan condensados en el final del segundo sermdn:

No se trataba de rechazar las precauciones, el orden inteligente que la sociedad impone
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al desorden de una plaga. No habia que escuchar a esos moralistas que decian que habia
gue ponerse de rodillas y abandonarlo todo. Habia Unicamente que empezar a avanzar
en las tinieblas, un poco a ciegas, y procurar hacer el bien. Pero por lo demas, habia que
perseverar y optar por encomendarse a Dios, incluso ante la muerte de los nifios, y sin
buscar subterfugios personales.'?®

No es dificil observar que existen puntos afines entre la nueva perspectiva de Paneloux y el
cddigo de conducta que sigue Rieux, pero mientras que este ultimo ve inadmisible el sufrimiento
de sus iguales, el hecho de que haya un propoésito para dicha angustia; Paneloux seguiré siendo
consecuente con su fe: amar sin comprender.

En su lecho de muerte, y siguiendo las palabras de Tarrou en las que asevera la negativa de
Paneloux a perder su fe y el mismo alegato de éste ante el compromiso de Rieux: «Pero los
religiosos no tienen amigos. Lo tienen todo puesto en Dios.»?’

Nos apoyamos en la explicacion de B. East que Cuquerella usa en su juicio sobre esta
cuestion:

"Camus no acepta que un creyente no se encomiende completamente a Dios. Segun el
autor de La Peste, si creyese realmente, el cristiano se contentaria con rezar y dejar a
Dios actuar solo. El cristiano que se compromete y lucha contra el mal estid en
contradiccion con su fe. Para Camus, a la resignacion intelectual deberia responder la
resignacion practica." Paneloux, aceptando participar con el doctor Rieux en la atencion
de los enfermos cuestiona en cierto modo la voluntad de Dios. Evidentemente tanto
Rieux como Camus aprueban dicha actitud porque para ellos la contradiccion légica es
secundaria con respecto al bienestar y a la felicidad del hombre. Qué duda cabe de que
para ambos, es preferible superar la contradiccion renunciando a Dios. Retomando la
distincion camusiana entre honestidad y heroismo podria decirse que, desde el
momento en que enferma, la honestidad de Paneloux coincide con el heroismo.?

Pese a la contribucion de Paneloux en la batalla contra la epidemia, al acercamiento con la
realidad de la enfermedad y la decrepitud, en el Gltimo momento como hemos visto sera tenaz
con sus ideas. Frente a la amistad, elegira el crucifijo. Frente a lo corporal, lo mistico. Frente a
lo relativo, lo absoluto.

3.4 Rambert o el amor:

Este personaje se nos presenta en la novela como un joven periodista que, ante la irrupcién de
la peste en la ciudad de la que es extrafio, recurrira a todo tipo de medios para eludir el encierro
y recuperar lo que mas anhela; el reencontrarse con su amada. Durante su primera querella con
el doctor Rieux nos encontramos ante un joven apasionado, que reitera su extrafieza para con
la ciudad y sus derroteros y lo Unico que busca es el amor de esa mujer de la que la peste le ha
apartado: «El amor al que alude Rambert es un amor vivido, no tedrico.»*?

Es de suma importancia entender que este “amor vivido” es un tipo de amor que pierde sentido
en su no consumacion. Si retomamos la importancia del presente en el pensamiento camusiano,
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su exaltacion de la juventud y del goce terrenal, entendemos el suplicio por el que pasa Rambert.
Este le espeta al doctor su falta de comprension: «Habla usted en el lenguaje de la razén, usted
vive en la abstraccion.»**°

Pero él desconoce que el médico se halla en su misma situacion, solo que para éste ya se ha
producido ese paso decisivo que lleva de la felicidad individual al deber colectivo.

Rieux, no puede negarse a que Rambert busque la felicidad por todos sus medios. Aunque no
pueda ayudarle, siempre apoyara su propdésito de ir en busca del ser amado por encima de la
ayuda que pueda prestar a los apestados.

Si este personaje es determinante en este analisis es porque supone el representante directo de
ese amor que supone uno de los elementos ingénitos de la nervadura del pensamiento
camusiano:

El amor, por tanto, no seria sino la maxima actualizacion de las potencias de la rebelion,
o bien, la fuerza de vida y de creatividad que brota de la rebelion cuando ésta revela la
solidaridad humana. Como lo dice Roger Quilliot, indudablemente uno de los autores
que mejor conocen el pensamiento de Camus y que mas han profundizado en su obra:
Que uno lo aborde como quiera, se encontrara siempre en el absurdo, la rebelién y el
amor. El absurdo es... el limite humano, el silencio de los cielos, la puerta cerrada a la
cual la humanidad entera estd confrontada... Pues la rebelién... prorrumpe
primeramente en delirio, en odio de si y del mundo, en deseo de destruccidn, antes de
convertirse a la creacion... Entonces surge el amor. EI amor animal y terco de los hijos
por la madre, el amor obstinado que el pie manifiesta a la tierra y el cielo a las olas, el
deseo del hombre por la mujer o la ternura desgarradora de los que van a morir.*3

Tras estos primeros encontronazos, el narrador nos relatarad a un Rambert que se refugia en las
estaciones de tren clausuradas en busca del recuerdo: «Rambert se encontraba alli una especie
espantosa de libertad que se encuentra en el fondo del desasimiento.»'*? Ese amor carnal que
inflama la juventud es el perfecto antagonista a la muerte, a la enfermedad y a la miseria en el
mundo de Camus. Rambert no puede soportar que su amada envejezca durante su separacion,
perder el tiempo (sucesion de instantes vividos corporalmente) es lo que resulta inexplicable y
angustioso para el personaje.

Si bien los primeros intercambios entre Rambert y Rieux no han sido satisfactorios, no podemos
sino suscribir las siguientes palabras: «No obstante, la visién del hombre de Rambert no es
antagonica respecto de la de Rieux: ambas se basan en el amor y condenan el heroismo, pero la
segunda admite un componente racional que la primera desecha justamente como destructor
del sentimiento.»*

Pero Rambert acabara dando el paso. Aludira a la verglienza de escapar del sufrimiento colectivo
como estorbo o impedimento para amar completamente. Su primacia por su felicidad,
independiente del destino que deparase a los ciudadanos apelando a su condicién de forastero
para salir, finalmente, acabara reconociendo que: «Este asunto nos toca a todos.»*%*

De repente en el extrafio que habia sido hasta aquel momento se ha despertado un
sentimiento de solidaridad humana, tanto en el dolor como en la felicidad. Escoge el
compartir voluntaria, libremente lo que se habia negado a aceptar como obligacién, y
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permanece hasta el final con estos comparieros que ya no son una imposicion.3

Finalmente, cuando el reencuentro se produce, Rambert no puede mas que aceptar que ha
cambiado. Con lamarca de la peste, frente a la irrupcion sbita de felicidad de la ciudad liberada,
reconoce en su interior esa “angustia sorda” que padecen los habitantes que saben que no
volveran a ser 1os mismos.

Rambert es un ejemplo de rebeldia. Frente al individualismo y distancia de su primera fase, su
defensa del bienestar comun y su inmersion en el seno de la solidaridad social supone la
metamorfosis necesaria hacia la révolte camusiana.

3.5 Cottard o el destierro del desesperado:

“Entrad, me he ahorcado”

Con estas palabras se introduce el personaje de Cottard en la novela. Con su suicidio entra en
escena el principal problema al que se enfrenta Camus en su ensayo El mito de Sisifo.

Cottard ha claudicado ante la logica del absurdo, la alteridad le es totalmente extrafia. Si el
rescate del acto suicida podia traerle una suerte de redencion, de afinidad con los hombres en
una sociedad donde prima combatir al mal de la peste, advertimos claramente que ese no sera
el destino del personaje.

Frente a la vision del “colaborador”, circunscrita dentro de la analogia de la novela con respecto
a la invasion nazi, creemos que este personaje tiene un calado mas profundo si atendemos a la
visién camusiana de los temas que le repercuten.

No dejamos de coincidir con los autores que han abordado la personalidad de Cottard en las
siguientes caracteristicas definitorias:

El rasgo més caracteristico de su persona es el egoismo que manifiesta alegrandose de
la presencia de la epidemia que impide que las investigaciones policiales sobre su
antiguo delito prosigan [...] A su egoismo habria que afiadir su total falta de discrecion
[...] Cottard es, por encima de cualquier otra consideracion un cobarde, pues ni siquiera
asume su conducta como injustificable desde un punto de vista moral %

Si bien Cottard no veia en los otros hombres méas que delatores, la inoculacion de la enfermedad
en el seno de la ciudad convierte su desgracia en algo secundario. La peste ha pospuesto sus
contrariedades pero él no lo ve como una oportunidad de exoneracion, sino una suerte de
“igualamiento” entre todos los hombres que lo rodean.

En la narracion que nos ofrece Tarrou, donde se pretende realizar un bosquejo de la psicologia
de Cottard, encontramos la siguiente cita: “es un personaje que crece”. Cottard se expande
conforme avanza la plaga.

No dejamos de reconocer, que frente a la visién siempre piadosa de sus congéneres, Tarrou
aluda a términos como “sepultado” o “complice”, asumiendo que esa supuesta union entre
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Cottard y los hombres de la ciudad no solo es irreal sino que ademas es perversa: «Lo Unico
que no quiere es ser separado de los demas. Prefiere estar sitiado con todos los otros.»*%

Si en su relato Jonas o el artista en el trabajo, Camus establece una analogia entre los términos
solitario/solidario resulta evidente el retorcimiento que dicha comparacion establece en el caso
de Cottard. Cifiéndonos a la matriz de su visién de estos conceptos:

Cottard, en La peste, “tenia un corazon ignorante, es decir, solitario”. Pero Cottard ni
siquiera poseia la lucidez ante la muerte y, por consiguiente, no habia alcanzado la
rebelién ni la auténtica soledad. Sin esta soledad, no podia tomar conciencia de su
solidaridad con los demas, y en este sentido estabasolo[...] El hombre es, originalmente,
un individuo, y no cobra conciencia de su solidaridad con los demas hombres sino a
través de su individualidad (nunca a través de la sociedad). EI hombre que no alcanza
suindividualidad es asi un hombre separado; como Cottard, esta solo.!*

Cottard, que ha sentido el panico, que ha experimentado el terror, vera con cierta satisfaccion
que los demés también lo sufran.

Vemos pues que el personaje de Cottard representa, como las caras de una misma moneda, el
nihilismo y la ignorancia. Nunca encontrard motivos para colaborar, para unirse en el acto
rebelde porque no alcanzara la claridad de descubrir que su “entre” los hombres tiene que ser
un “con” los hombres, constatando « la afirmacion de que a aquella lucidez de la soledad se le
afiade posteriormente la conciencia de ser una soledad compartida.»'*

3.6 Tarrou: Recomenzar:

Tarrou es el compariero infatigable de Rieux durante el azote de la peste. A lo largo del relato,
de los multiples didlogos que mantendra (sobre todo con el doctor), iremosdesentrafiando la
motivacién del personaje en su lucha contra la epidemia.

En la actitud de ambos personajes vemos ciertos matices que hacen que difieran en lo
fundamental de sus acciones, como bien ha sefialado Cuquerella:

Consideramos que Camus, al hacer que Tarrou dé relieve a la aspiracién humanista de
Rieux (ser "s6lo" un hombre es mas ambicioso que alcanzar la santidad) expresa su
conviccién de que es mucho mas sencillo atenerse a una regla de accion prefijada, como
hace Tarrou, que decidir la conducta adecuada en cada situacion, como hace Rieux. En
realidad, la posicion relativista, siempre atenta a las circunstancias, es mucho mas
incomoda y exigente que cualquier solucion "absolutista”. Arriesgada sin duda, la
opcionde Camus admite el peso de la situacién como regulador de la accion mientras
que la de Tarrou, al ser dogmatica, resulta Gtil en tiempo de peste pero es claramente
insuficienteen tiempos mas tranquilos.4°

Tarrou como trasunto del propio Camus es un hombre marcado por la vision de la pena de
muerte. Con la irrupcion de ese elemento desestabilizador de su moral comienza su particular
exilio de los hombres que legitiman dichos crimenes y por ende su peregrinaje. Su periplo
personal se basard en desarrollar una “moral de la comprension” que pone en practica de
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manera categorica:

Tarrou ha optado por la "pureza™ de los medios aln a sabiendas de que a veces esa
misma "pureza” lleva consigo unas consecuencias no deseadas. En cualquier caso,
prefiere la acusacién de "criminal inocente" antes que la de "verdugo". Parece que bajo
su actitud tolerante se esconde la tranquilizadora bisqueda de absoluto.'*

La actitud de Tarrou en su enfrentamiento con la muerte (en cualquiera de sus formas) es
descrita por R. Quilliot como “misticismo laico” pues hay una justificacion, un asiento
metafisico para su conducta: «En el caso de este personaje, dicho sustrato reside en un
optimismo moral que le lleva a creer en una naturaleza humana buena.»#?

Desde esta perspectiva del “misticismo laico” Tarrou hara explicita su nocion, frente al siempre
comedido Rieux, de esa base comln humana, piadosa y compasiva, que el siguiente fragmento
describe como “trascendencia horizontal”:

Es este desplazamiento de las trascendencias "verticales” de antafio a las "horizontales"
de hoy, encarnadas en la humanidad misma, lo que me parece definir nuestro nuevo
espacio espiritual”. Si la vida de otro merece que yo le sacrifique la mia, no es porque
un Dios o un imperativo exterior me dice que reconozca su dignidad, sino porque ella
se me presenta como sagrada. Terry habla de "trascendencia en la inmanencia”. Se
trataria de los principios morales y de las verdades cientificas no impuestas desde fuera
por unarevelacion, sino inmanentes a la humanidad, aunque trascendiendo las culturas
particulares.'43

Frente a la ética situacional o la vision relativista de Rieux frente a que conducta llevar a cabo
segun qué circunstancias, Tarrou, en su bisqueda de esa regla moral absoluta ejemplifica en la
ficcidn el profundo dilema moral acaecido en la vida de Camus:

B. East apunta: "Rieux representa a ese Camus que quiere ocuparse del hombre y ello,
gjerciendo su profesion de hombre y poniéndose al servicio del hombre. Tarrou
representa a ese Camus que querria no participar del mal, que estaria en cierto modo
buscando nostalgicamente una inocencia perdida.” 144

Esa querella contra el mal se traduce en una dedicacién casi paroxistica en no colaborar con
dicho mal, que en este caso consiste en reducir el avance de la enfermedad. Si como bien dice
el propio Tarrou: «Lo que es natural es el microbio. Lo demés, la salud, la honestidad, la pureza
si usted quiere, son un resultado de la voluntad, de una voluntad que no debe detenerse
nunca.»*

Ese afanarse de Tarrou en no ser un pestifero, en no contagiar, en evitar distracciones y deslices
para no causar (incluso de manera involuntaria) el mal ajeno, convierte su batalla en una guardia
sin descanso en pos de su honestidad como hombre: «Camus da una importante reflexion a
través de Tarrou: en una guerra, se deviene-rata con la violencia, pero también con la pasividad
y con la ignorancia. Aquel que acepta la peste deviene-rata tanto como aquel que la ha
provocado.»

Tarrou morird al final del libro, privando al doctor Rieux de laamistad verdadera de la que ambos
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143 Rondet, M. (2000). ¢Ser Santo sin Dios? Selecciones de teologia, (153), pag. 3.

144 Cuquerella Madoz, I. La superacién del nihilismo en la obra de Albert Camus. op. cit., pag. 269.
145 Camus, A. La peste. op. cit., pag. 193.

146 Abad, M.M. op. cit., pag. 81.
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disfrutaron durante la plaga. Si el médico se cuestiona al final del relato si su compafiero pudo
haber alcanzado esa paz que tanto anhelaba era porque reconocia, tragicamente, que no hay
tregua para quien sepulta a un amigo.
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4. Lacaida:

4.1 El paraiso perdido de un hombre ridiculo:

En esta inclasificable novela, la Gltima que pudo concluir Camus antes de su prematura
muerte, se nos cuenta la historia de Jean- Baptiste Clamence, un abogado que pasa sus dias en
una taberna de mala muerte en la ciudad de Amsterdam con el nombre de “México City”. Poco
mas se puede decir del argumento, puesto que la obra se compone de un extenso soliloquio en
el que el personaje principal va revelando acontecimientos de su vida (que desarrollaremos
mas extensamente a continuacién) y en el que como lectores, asistimos al derrumbe y posterior
transformacidn y ascenso de nuestro protagonista en la figura del juez- penitente.

Al igual que en las dos novelas anteriormente analizadas, en el primer estadio de su vida,
Clamence parece hallarse en un estado de inocencia originaria.

Si en El extranjero nos encontrabamos con un Meursault que se recreaba en su mundo
circundante, recalcando su comunién con la naturaleza (no asi con la sociedad) y en La peste,
la ciudad de Oran bullia sin ningan temor en esa suerte de inocencia primigenia de los que aln
no se han dado de bruces con la fatalidad, Clamence utiliza su particular charlataneria para
explicitar a su oyente las glorias de las que disfrutaba durante su vida en Paris.

Lo que diferencia la situacion de Clamence de las anteriores obras es que, frente a esa
integracion en el orden del mundo que presentan las primeras partes de La peste y El extranjero,
en La caida esa supuesta inocencia se corresponde mas bien a un sentimiento de superioridad
por parte de su personaje principal.

Clamence no parara de trufar a lo largo de su monélogo con frases que recalquen ese estatus
previo. Se referird a esa fase como el «éxito de una vida»'*’ y a su condicién como «un
elegido»*® 0 «me sentia un tanto superhombre».'4°

Observamos que ninguno de los personajes de la obra camusiana ha explicitado de esta manera
su grandeza o esplendor para con los que le rodean.

Durante la primera parte de su relato, fiel a su elocuencia, Clamence enumera los motivos de
ese estado de gracia en el que se encontraba antes de su exilio a Amsterdam. Centrarnos en
esos motivos es de fundamental importancia para el enfoque de este trabajo y para el desarrollo
de capitulos posteriores ya que “la caida” de Jean-Baptiste se produce en varias dimensiones de
su existencia gque chocan directamente con ese estado paradisiaco inicial.

Eraagraciado de porte, eraa la vez infatigable bailarin y erudito discreto, llegaba a amar
simultdneamente a las mujeres y a la justicia, lo que no es facil; practicaba los deportes
y las bellas artes, y en fin me detengo, para no hacerme sospechoso de complacencia a
los ojos suyos.>°

Encontramos en este pequefio fragmento un resumen muy apropiado para analizar esas
caracteristicas que conducen a nuestro protagonista a considerar su condicion de triunfo en el
mundo.

Clamence disfruta de una buena salud. Como analizaremos mas adelante y hemos observado en

147 Albert Camus. (2018). La caida. Madrid: Alianza editorial, pag. 27.
148 |bidem, pég. 28.

149 fdem.

150 |bidem, pég. 27.
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capitulos anteriores, la enfermedad es otro tema crucial en la obra camusiana. La impronta de
la enfermedad como obstaculo en el deleite del cuerpo hace que el perfecto estado de salud de
nuestro personaje principal le confiera esa suerte de felicidad carnal que tantas veces emana de
la lectura de los textos camusianos. El deporte, el baile, nadar en una playa, amar a una mujer. ..
Estos placeres tan aparentemente simples requieren de un cuerpo sano que los materialice.

En el caso particular del amor (no del amor idealizado sino del amor carnal) es imposible no
verla correspondencia entre Clamence y el capitulo del donjuanismo en EI mito de Sisifo.

Si para Don Juan «amar y poseer, conquistar y agotar, esa es su forma de conocer»'®!, para
Clamence, es més bien su forma de dominar. El protagonista, en su devenir diario sostiene que
«solamente buscaba los objetos de placer y conquista.» 12 Esta constante repeticion entronca
con la vision del tiempo camusiana de sucesion de presentes, llegando a afirmar Clamence: «Por
eso vivia sin mas continuidad que la del dia a dia, la del yo al yo.»'%

Otro aspecto fundamental que serd determinante en el posterior declive del personaje sera su
oficio. Clamence ejerce de abogado, como el mismo afirma «Yo tenia una especialidad; las
causas nobles. [...] Yo tenia el corazon en la toga.»***

Junto con su enaltecimiento propio como figura mesianica del proceso judicial se hace patente
su visceral aversion contra los jueces. Coincidimos con las palabras de Ransanz en que:
«Asumirla funcion judicial es apropiarse de un privilegio que no pertenece originalmente al
hombre. [...] Pero el interés de Camus por el tema del juicio y de los jueces esta evidentemente
motivado porla apropiacion implicita que hay en la funcién judicial del poder de dar muerte.»'%

Clamence tiene la certeza y el deleite de encontrarse «en el buen lado de la barra»'®, esa vision
lo eleva por encima del resto de los seres humanos, él mismo se describe «como esos dioses
que de vez en cuando se hacen bajar por medio de una maquina para transfigurar la accion y
darle sentido. A fin de cuentas, vivir por encima sigue siendo la Unica manera de ser visto y
saludado por una mayoria.»*’

VVemos pues, en este bosquejo de la personalidad de nuestro protagonista, su condicidn inicial
de ser superior con respecto a la morralla que le rodea. Pese a que, tomando el siguiente
fragmento, coincidimos en que «el amor se convierte en el tema de base del relato. En efecto,
Jean-Baptiste profesaba un gran amor por la sociedad, por la humanidad y sobre todo por los
mas menesterosos. Ese amor lo hacia a él mismo objeto del amor de los demas»**® no podemos
también dejar de resaltar que ese amor que experimenta Clamence nunca deja de ser pura
autocomplacencia. Nuestro personaje nunca percibe una relacion entre iguales sino solo una
forma de subyugacion: «Unicamente verificaba mis superioridades, lo cual explicaba mi
benevolencia y mi serenidad. Cuando me ocupaba de otra persona era por pura
condescendencia, de forma absolutamente libre, y todo el mérito recaia en mi: subia un escalén
mas en el amor que me tenfa.»*>°

Es facil deducir de estas palabras que su amor propio es rumiado constantemente en un ciclo

151 Camus, A. El mito de Sisifo. op. cit., pag. 100.

152 Camus, A. La caida. op. cit., pag. 51.

158 |bidem, pag. 44.

154 |bidem, pag. 18.

1% Ransanz, A. R. P., & Quijano, A. Z. op.cit., pag. 123.

1% Camus, A. op. cit. La caida., pag. 19.

157 |bidem, pég. 25.

18 Calderén Rodriguez, L.A. (2004). Albert Camus: o la vigencia de una utopia. Manizales: Editorial
universidad de Caldas, pag. 170.

159 Camus, A. La caida. op. cit., pag. 43.
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cerrado del que él es Unico sujeto. Para enriquecer esta presentacion inicial del personaje, nos
hacemos eco de las palabras de Cuquerella donde afirma:

La conducta de Clamence, resulta evidente que se trata de un personaje poco comun,
casi caricaturesco, defensor de posturas habitualmente condenadas por la sociedad. El
mero hecho de reconocer sin tapujos que toda su conducta esta orientada a su propia
satisfaccion lo convierte en el tipo mismo del vividor y libertino, emparentado con el
personaje mitico de Don Juan (al que Camus dedica un capitulo en Le Mythe de
Sisyphe).10

Finalizando este apartado, es digno de mencidn la inclinacion de Jean-Baptiste por el teatro. Sus
constantes alusiones al “publico”, a la “mascara” y a una suerte de “representacion” nos hacen
mas evidente aun la naturaleza de su simulacidn vital. Al fin y al cabo, ya nos dira el propio
Camusqgue «no hay frontera entre lo que un hombre quiere ser y lo que es. Lo que demuestra,
siempreocupado en representar mejor, es hasta qué punto el parecer hace al ser.»*6!

Asi, con esta amalgama de elementos, nos encontramos ante un hombre de éxito, poderoso y
seguro de si mismo. No estamos muy lejos de la figura del “self-made man” que la cultura del
éxito moderna promueve y elogia. Autosuficiencia y soberbia que encubre una dimensién
mucho mas turbia de la naturaleza humana: la opresion. Al fin'y al cabo ya lo dira el propio
Clamence: «Cada hombre necesita esclavos como necesita aire puro. Mandar es respirar.»*62

4.2 Lairrupcion de la vergienza.

A lo largo de la “confesion” de nuestro protagonista nos vamos a topar con dos hechos de suma
importancia en su derrumbamiento personal. La primera de estas dos profundas heridas se
produce con algo tan aparentemente nimio como podria ser una discusion de trafico.

Tras un encontronazo con un motociclista, Clamence recibe un golpe en la orejay la calificacion
de “pobre idiota” por parte de otro conductor que se entromete en la reyerta.

Coincidimos en que «al romperse la barrera de autosuficiencia que actuaba como una venda
ante los ojos, Clamence pudo comprobar que tenia numerosos enemigos, cuando hasta entonces
habia creido en un acuerdo general en torno a su persona.»*

Frente a ese publico sumiso frente al que el glorioso abogado representaba la imagen inc6lume
de excelencia, nos encontramos con un hombre mas, esto es falible, vulnerable.

Pese al resguardarse al principio de la cobardia, Jean-Baptiste se lamenta: «me senti
desgraciado, como si mi honor hubiera quedado en entredicho»'®* para finalmente claudicar y
explicitar que «en resumen, me habia acobardado en plblico.»*%

En este suceso, nos encontramos con un elemento determinante a lo largo de toda la produccion
camusiana en general y de esta novela en particular: la alteridad. Si previo al incidente
automovilistico la separacién entre Clamence y los otros era tajante, la irrupcién de la bofetada

160 Cuquerella Madoz, 1. La superacion del nihilismo en la obra de Albert Camus. op. cit., pag. 312.
161 Camus, A. El mito de Sisifo. op. cit., pag. 104.

162 Camus, A. La caida. op. cit., pag. 40.

163 de Fuentes Malvar, J. (1982). Estructura del comportamiento humano en Camus. Universidad
Complutense de Madrid (Spain), pag. 350.

164 Camus, A. La caida. op. cit., pag. 47.

165 fdem.
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en la oreja del protagonista le hace caer del pedestal desde el que miraba a su caterva de siervos.
El otro ya no esun esclavo, es unigual; y como tal puede juzgarle y puede herirle. «La verglienza
implica una revaluacion del ser del sujeto [...] En la vergiienza nos enfrentamos a la quiebra
delideal de si mismo. Asumiéndola me descubro como siendo cotilla, ladrén, embustero, débil
0 vicioso. O habiendo devenido tal cosa.»'®®

La ilusién sobre la que se cimentaba su imagen publica se ha desmoronado. El pablico que antes
(desde su propia perspectiva) lo idolatraba ahora se carcajea ante su débil comportamiento: «En
resumen, mi suefio no habia resistido la confrontacion con los hechos. Entonces se vio a las
claras que yo habia sofiado ser un hombre completo, que se hacia respetar tanto en su persona
como en su profesion.»’

El suefio de un hombre ridiculo®® ha tocado a su fin. Clamence ya no puede seguir interpretando
el papel que tantos éxitos le habia cosechado:

Clamence ha montado toda su vida parisina sobre la confianza en que domina la opinion
publica. La imagen que ha construido ante si mismo y los deméas es una mascara de
poder y virtud. [...]. Pero, y esto €l lo ha pasado por alto, depende enteramente de la
opinién publica. [...] No es solamente que haya obrado mal, es que se ha desmoronado
su Yo y ahora se encuentra con otro Yo que tiene miedo, que no es invulnerable. Ha
emergido el auto-desprecio. La vergiienza.*s®

No obstante, alin queda una afrenta ain mayor. Clamence se ha topado con la presencia de los
otros, de sus semejantes, pero adn le queda enfrentarse a su propio y verdadero rostro.

4.3 El exilio del culpable.

«Demasiado tarde, demasiado lejos...»'"

Durante un paseo por Pont Royal Clamence, ante la inaccion en el suicidio de una joven,
desciende alin mas en su particular infierno personal.

Como hemos observado a lo largo de este estudio, junto con la muerte, otro de los temas
obsesivos de la produccién camusiana consiste en la conciencia del exilio en los seres que
pueblan sus obras, siendo el entorno donde habitan pieza fundamental para comprender la
profundidad psicolégica de los personajes.

Dira Nietzsche: "Escogeras el exilio para poder decir la verdad".

Si el nombre de Meursault en el extranjero nos remitia al apego terrenal de su protagonista, con
Clamence nos encontramos con que «el seudénimo del protagonista, Jean-Baptiste Clamence,
juega con el lado profético del personaje puesto que él también clama en el desierto o eso
dice»'™ y «Jean-Baptiste Clamence tiene un apellido significativo. Del latin clamare

166 Bosch, D. M. (2015). La ambigtiedad de la culpay la vergiienza y las técnicas de dominacion.
Pasajes, (49), pag. 127.

167 Camus, A. La caida. op. cit., pag. 40.

168 En alusion al cuento de Dostoievski del mismo titulo, clara influencia en toda la produccion de Camus
y sobre todo en este titulo.

169 Bosch, D.M. La ambigUiedad de la culpa y la vergiienza y las técnicas de dominacién. op. cit., pag.
129.

170 Camus, A. La caida. op. cit., pag. 61.

17 Valencia, J. A. V. op. cit., pag. 199.
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(proclamar), también alude a la clemencia.»!"2

La ubicacion que elige Clamence para asumir su nueva condicion tampoco es trivial. Su traslado
a Bélgica corresponde a esa curiosa sincronia entre los personajes y su hébitat que tan
tipicamente hallamos en Camus.

Frente al bullicioso Paris en el que se ubican los recuerdos previos al autoexilio de Clamence,
nos encontramos ante Amsterdam «como ciudad muerta, encerrada en anillos concéntricos de
canales, que remiten a los circulos infernales de La Divina Comedia.»'"

El agua también es uno de los simbolos recurrentes en la produccién camusiana. Si en el
extranjero, el bafio en el mar significaba la comunion entre su protagonista y la inmanencia de
mundo en el que habitaba y en la peste la amistad quedaba sellada con Tarrou y Rieux nadando
en las orillas de la Oran apestada; en la caida «el agua glauca de los canales y el mar inmovil
guerodea la ciudad sugieren, en palabras de Clamence, una inmensa pila de agua bendita que,
en lugar de dar vida, aniquila todo impulso vital.»'"

El conflicto entre el pensamiento mediterraneo y el moderno se hace patente en la
contraposicién que se establece entre ambos entornos.

Mientras que durante su confesion, Clamence alude a que durante su travesia en los
archipiélagos griegos, éstos no presentaban «ninguna confusion; en la precision luminosa, todo
eran referencias»'’® y donde «se necesitan corazones puros»*’®; su nuevo emplazamiento exuda
muerte, enfermedad y desolacion.

El nihilismo del protagonista se hace evidente en sus palabras sobre el Zuiderzee: «no se sabe
nidonde comienza, ni donde termina [...] Por ello navegamos sin ninguna referencia, no
podemos estimar nuestra velocidad. Avanzamos y nada cambia. Esto no es una navegacion,
esto es un suefio.»'"’

Nos adherimos a las palabras de Bosch en la que se sostiene que en La caida:

[...] el simbolismo del agua es dual. Cuando fluye es la vida. Cuando se estanca es la
muerte. [...] En ese estatismo mineral también se destaca la bruma. En el pensamiento
de Camus de los afios 50 la idea de limite es capital. La sugerencia de un mundo sin
limites, brumoso, remite al pensamiento que noencuentra la medida de sus deseos y
considera que todo esta permitido, es decir, el nihilismo.1®

Y siguiendo el articulo de Caset, es un elemento caracteristico en la obra camusiana una forma
de “despertar”, de adquirir un estado de lucidez. Remitiéndonos a sus palabras:

En L Exil et le royaume, La Chute y L Etranger, los personajes de Albert Camus estan
conscientes de lo absurdo de vivir en un mundo ilusorio; son hombres y mujeres
despiertos segun las filosofias orientales como la de Buda. A partir del momento en que
intuyen que existe otro mundo, buscan su yo interior. Para lograrlo, empiezan por
marginarse del mundo y aislarse en la soledad. [...] No se puede criticar a la sociedad
desde el interior porque ello supone que uno participa del sistema y no puede

172 Bosch, D. M. (2016). Enfermedad, hundimiento, derrota. La caida de Albert Camus. Daimon Revista
Internacional de Filosofia, pag. 839.

1 Viquez, A. (2016). Dos jueces equivocados: Clamence y el gran inquisidor. Kafina, 40(2), pag. 183.
174 Bosch, D.M. Enfermedad, hundimiento, derrota. La caida de Albert Camus. op. cit., pag. 839.

175 |bidem., pag. 839.

176 Camus, A. La caida. op. cit., pag. 82.

177 |bidem, pég. 83.

178 Camus, A. La caida. op. cit., pag. 82.
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vislumbrar sus perversiones. Hay que pertenecer al margen para poder detectarlas.t’

Desde la brumosa estampa de un Amsterdam dantesco sera donde Clamence recitara su finebre
soliloquio.

Si en el apartado anterior hablabamos de vergiienza, con la inmersién del cuerpo en el Sena
presenciamos como la culpa infecta a nuestro protagonista. Al ignorar deliberadamente
socorrer a la joven suicida, en la soledad de la noche, Clamence definitivamente sella su
destino. Con la culpa, nos sabemos trasgresores de un precepto anteriormente aceptado. Si con
el suceso del motorista Clamence mostraba su verdadero rostro a los asistentes a la escena, en
la soledad de Pont Royal, al igual que cae la joven él se precipita definitivamente de su pedestal
tambaleante:

Es cierto que, en su origen, una norma ha sido vulnerada: la del socorro al necesitado.
Pero esta vulneracion no afecta a Camus por el lado moral, sino por el desmoronamiento
de una fabulacion de grandeza que se atribuia a si mismo previamente. Es su Yo el que
esta en juego y no una mera mala accién. Consecuentemente, el mismo Clamence habla
de verglienza o deshonor sin diferenciarlos de la culpa.®

Al hilo de estas palabras observamos la terrible separacion que siempre ha existido entre el
protagonista y el resto de la humanidad que lo rodeaba. Si en su mon6logo narra, sin ningin
tipo de arrepentimiento, la escena en la que se bebe el agua del moribundo durante su reclusion
observamos un claro ejemplo de esa disociacion existente para con los otros. Sin embargo, Jean-
Baptiste no puede eludir el incidente del puente. Constantemente aparece la risa:

Esta risa, mas bien condescendiente o amigable, provoca la emergencia de recuerdos
sepultados inconscientemente y, sobre todo, es el desencadenante de una revision
implacable de su supuesto estado de inocencia feliz mediante una recuperacién
esclarecedora de algunos hechos del pasado que revelan el cinismo bajo la mascara de
la bondad altruista, y la debilidad bajo la apariencia de una invulnerabilidad
cuidadosamente construida. 8

Si durante el periodo de su supuesta inocencia del mundo, de su elevada invulnerabilidad,;
Clamence vivia en una sucesion de presentes (el tiempo camusiano por antonomasia), donde
«solamente buscaba los objetos de placer y conquista»'®, representando diariamente su papel
de excelso abogado y adalid de las causas nobles ha Ilegado el instante en que reconocera que
«después de cierto tiempo todo hombre es responsable de su rostro».1&

Cae la mascara, la verdadera cara se muestra. El pasado emponzofia el presente y los instantes
se hace pesados, obscuros: «El pasado nos infesta dice Sartre, en una frase que hay que entender
primero como hija de su tiempo y su experiencia. “(...) el pasado bien puede infestar al
presente, pero no puede serlo, como siendo en el presente” y por eso “Yo soy mi pasado. No
lo tengo, lo soy.”»%

Asolado por el desarraigo, bajo el yugo de la culpabilidad y sepultado por un pasado
transmutado en una risa inclemente como el goteo de una tortura china, Clamence comienza a

179 Bosch, D.M. Enfermedad y caida en Albert Camus Iliness and Fall in Albert Camus. op. cit., pag. 192.
180 Caset, C. M. (2014). Del exilio al reino: los personajes de Albert Camus en busca de su felicidad,
pags. 55-57.

181 Bosch, D.M. La ambigUiedad de la culpa y la vergiienza y las técnicas de dominacién. op. cit., pag.
131.

182 |bidem, pég. 128.

183 Camus, A. La caida. op. cit., pag. 51.

184 |bidem, pég. 50.
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perpetrar su particular expiacion.

4.4 La confesidn-acusacién de un juez-penitente:

«El estilo, como el popelin, a menudo disimula el eccema»18

Desde el principio hemos asistido a un largo discurso de Clamence en el que ha ido narrando
loshechos que han conducido a su actual estatus como juez-penitente.

Si bien podemos cefiirnos al argumento de la propia novela, el uso del elemento narrativo no es
trivial sino que responde a la propia l6gica interna del pensamiento camusiano, como bien se ha
estudiado en anélisis anteriores.

En primer lugar es imposible aislar al hombre de la circunstancia concreta en la que habita.
Camus a lo largo de su produccion no ocultard la profunda influencia de los autores que han ido
cincelando su pensamiento. Coincidimos plenamente con las siguientes palabras recogidas en la
tesis de Ransanz: «“Nietzsche es para Camus la meditacion de la vida, Dostoievski la
meditacionde la muerte”, dice R. M. Albérés, y afiade: “Lo que le interesa en el autor de Los
Poseidos es el hombre puesto al pie del muro, ante la humillacion, el sufrimiento, la
condenacion.”»18®

En esta Ultima novela (ya que el primer hombre qued6 inconclusa) podemos hallar, en su forma
mas explicita, ese didlogo que Camus siempre mantuvo con estos autores.

La misma técnica de mondlogo podemos tomarla como heredera directa del Dostoievski de
Memorias del subsuelo y al tema de la culpabilidad tan importante en novelas como crimen y
castigo o Los endemoniados.

El libro es un incansable monélogo lleno de sugerencias y vivacidad, Técnica ésta que
noes, en verdad, nueva. Como indica Jean Bloch Michel. Camus la habia encontrado,
probablemente en las “Memorias escritas en un subterraneo" de Dostoievski, en Victor
Hugo (en — "EI Gltimo dia de un condenado") asi como en Balzac y en Musset, ambos
conocedores de la misma técnica.'®’

Por otro lado vislumbramos la alargada sombra del autor alemén en la figura del juez-penitente
con respecto al sacerdote judeo- cristiano en Nietzsche:

Existe el punto comun del resentimiento contra la vida, la represion del placer de la
dominacion y su exteriorizacion. También el sacerdote judeo-cristiano elabora una
estrategia de dominacién a través de la auto-humillacién y la imputacion universal de
indignidad. Asi se produce un vaivén entre la introyeccion y la externalizacién de la
violencia, que lo mismo se reprime que se canaliza por cauces mas efectivos y, sobre
todo, mas anti-vitales.8®

Otro de los puntos comunes con este autor sera la critica de las entidades religiosas. Tema
recurrente en la produccion camusiana, en este texto utilizara elementos basicos del imaginario
religioso como es la confesion, la culpa, el pecado, la redencion, el problema del mal... Aqui

185 Albors, M. D. icaro moderno, pag. 15.

18 Camus, A. La caida. op. cit., pag. 9.

187 Ransanz, A. R. P., & Quijano, A. Z. op. cit., pag. 21.

188 Fraile Ovejero, F. (2015). Hombre, sociedad y politica en Albert Camus, pags. 256-257.
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se hacen mas que patentes pero siempre funcionando de manera arménica dentro del universo
de Camus. El elemento religioso de la confesién queda eliminado, conservando ésta su
capacidad de expiacion, pero siempre para con los demas hombres (aunque veremos que en el
caso particular de Clamence dicha confesion estd envilecida) y dentro del marco de lo
inmanente.

Se ha sostenido en otros estudios la obra como respuesta de Camus ante las criticas de sus
coetaneos sobre la naturaleza y calidad de su produccién intelectual y literaria. Lejos de
centrarnos en este tema, no deja de ser importante remarcar la importante vinculacion existente
entre vida y obra del autor francés.

Recogemos las siguientes palabras: «Nos dice Costes que Camus confeso un dia: "Mi obra es
una larga - confidencia"»'®, para sefialar esa dimension de la obra en la cual supone una forma
de confesién y replica a sus detractores. Clamence como sosias y al mismo tiempo como blanco
de las criticas del propio autor. La vision del protagonista de la novela coincide con la actitud
delos pensadores que en tiempos de Camus abrazaron el marxismo y cuyo enfoque confluia en
«lanecesidad de juzgar desde el rebajamiento de los demas, la negacion del orgullo de ser
persona, el gusto por la esclavitud... el resentimiento, en suma»'®, o como sefialara
Cuquerella: «Clamence puede ser tenido, en buena medida, como el portavoz irdnico de
Camus.»'%

Por altimo, para divisar la variedad de estratos en los que puede entenderse la forma de la obra,
podemos aludir al gusto de Clamence por el teatro y, dadas sus constantes alusiones a la
representacion de un papel con respecto a los demas no es dificil deducir, asi «el mismo Camus
califico este juego como una representacion escénica. “Utilicé aqui una técnica teatral (el
monologo dramatico y el didlogo implicito) para describir un comediante tragico”.»%

Nos encontramos pues ante un juego de espejos en el cual las realidades se superponen para
crear una suerte de caleidoscopio, cuyo motor principal es la auto-absolucién de Clamence de
la culpa y los remordimientos que lo atormentan tras el suceso del suicidio en el puente.

A continuacion explicaremos mas detalladamente el complejo engranaje que desarrollara
nuestro juez-penitente para su particular expiacién. El eje central de dicho constructo no sera
otro que el mal, otro de los temas principales del pensamiento camusiano y que entronca
necesariamente con nuestro objeto de analisis: la muerte.

4.5 El mal, la muerte y la separacion: El tridente de Clamence:

Coincidimos plenamente con las palabras de Katuza en que «La literatura se convierte en una
especie de laboratorio para el problema del mal, donde los escritores-filésofos presentan el
problema de la tensién entre las nobles intenciones y los malos resultados de las acciones
humanas.»%

A lo largo de su confesion, nuestro profeta no hace méas que especular sobre la naturaleza del
mal que infecta al ser humano (imposible no recordar las palabras de Tarrou en La peste sobre

189 Bosch, D.M. Enfermedad, hundimiento, derrota. La caida de Albert Camus. op. cit., pag. 840.

190 Fraile Ovejero, F. op. cit., pag. 249.

191 Bosch, D.M. Enfermedad y caida en Albert Camus Iliness and Fall in Albert Camus. op. cit., pag. 206.
192Cuquerella Madoz, I. La superacidn del nihilismo en la obra de Albert Camus. op. cit., pag. 312.

193 Katuza, M. (2020). The woman had to fall? Jean-Baptiste Clamence and the literary infection by evil.
Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica, 59(4), pag. 82.
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el bacilo que se propaga). Tras su omision ante la autolisis de la joven, Clamence hace patente
aln mas su condicién de hombre caido, falible.

La irrupcién del absurdo en la vida del protagonista, como hemos observado el analisis de las
otras dos novelas del autor, adquiere su maxima expresion ante la marca de la muerte:

[...] lamuerte del otro hace que nos enfrentemos a nuestro destino, a nuestra condicion
mortal. Desde ese momento, su vida cambia radicalmente. Es un alma en busca de
comprension o, simplemente, el silencio esperando para la escucha que necesita su
relato, que apacigua su conciencia. La confesion apacigua temporalmente la conciencia
que atormenta después de cometer los pecados. [...] La muerte le superd aquel dia que
se encontro con ella, en ese momento donde podia haber hecho algo para salvar la vida
de la muchacha. Desde aquel instante, se encuentra en un mundo sin sentido, Ileno de
culpa que busca redimir.*%

Pero esa redencion de la que se habla nunca podra ser total. Si de algo adolece el personaje de
Clamence es una falta total de empatia para con los demas. Ese defecto se materializa en su
maxima expresion en la omision de socorro a la suicida. Nuestro protagonista, en sus actos
cotidianos, ha dejado patente su ausencia de un verdadero amor al préjimo (en terminologia
cristiana) o de una auténtica solidaridad (término mas afin al pensamiento camusiano).

Si, como hemos analizado anteriormente, la ciudad de Amsterdam supone una ubicacion fisica
que funciona como analogia de la interioridad del propio personaje. De esta forma, «el mal en
el ser humano se vuelve aln mas activo y menos controlable una vez que la persona esta, o se
siente, aislada, excluida y separada de los deméas.»%

La salida (infructuosa) del nihilismo que plantea Clamence a partir de su discurso consiste en
diluir, como en una especie de solucion homeopética, el mal entre todos los hombres.

Coincidimos sin embargo con la visién de Viquez, en la que el principal error que comete el
protagonista « [...] se trata de una generalizacién apresurada del mal. Clamence generaliza su
propia mala conciencia, como si no hubiera en el mundo nadie capaz de actuar bien sin inscribir
ese bien entre lineas torcidas que lo tornan en mal.»'%

Clamence utilizara su excepcional elocuencia, mostrando sin ambages sus miserias y sus faltas.
Dicha oratoria no dudard en transmutar elementos del cristianismo®® (constante en la
produccion camusiana) para sus propios fines. La sentencia: “No juzguéis, y no seréis juzgados;
no condenéis, y no seréis condenados; perdonad, y seréis perdonados” que aparece en el
evangelio de Lucas ser transfigurada por Clamence en “juzgaos, y podréis juzgar; condenaos,
y podréis condenar”. Pero, ;Donde queda el perdén?

Es la funcion de «juez penitente», que consiste en juzgarse a si mismo primero para
poder juzgar a los demas con ventaja, partiendo del presupuesto de la culpabilidad
universal. Pero no se trata de establecer un baremo con el que diferenciar grados de ser
culpable. La culpa se reparte de una manera homogénea. No hay juez impio, ni
atenuante de necesidad. No hay hombre santo, ni culpable menor. Todos culpables, de

1% Valencia, J. A. V. op. cit., pag. 199.

195 Katuza, M. op. cit., pag. 91.

1% Viquez, A. op. cit., pag. 180.

197 Uno de ellos, especialmente revelador y que por motivos de espacio no podemos desarrollar aqui, es el
de sustitucion vicaria desarrollado en el articulo: Adur, Lucas Martin. “;De qué puede servirme que
aquel hombre haya sufrido, si yo sufio ahora?: la sustitucion vicaria y tres novelas de Camus.” Ponencia
presentada en las 111 Jornadas Dialogos entre Literatura, Estética y Teologia: Lenguajes de Dios para el
siglo XXI, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Catélica Argentina. Buenos Aires, 2007.
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igual forma y para siempre.1%

Nadie es inocente, todos somos culpables; ese es sin duda el veredicto de Clamence. Ni siquiera
Jesucristo se salva de lamancha de la maldad circunscrita en el alma humana. De esa «indignidad
compartida»'®® surge su privativa absolucion, que no es tal, porque no soluciona nada.
Clamence, incapaz de experimentar por el otro algo que no sea su propia soberbia y voluntad
de poder ha rechazado cualquier tentativa de actuacion, solo le queda la palabra. Se regodea en
ese discurso circular, apocaliptico y obsesivo (se relaciona su comportamiento con ciertos
trastornos mentales como la «hipermnesia paroxistica»?). De esta forma, al igual que Sisifo,
Clamence se ve obligado unay otra vez a repetir su castigo. Castigo que, frente al mito, no podra
hallar consuelo. A Clamence su destino no le pertenece. Su roca no es su casa. No puede salir
del absurdo, la risa siempre lo acosara y no parara de buscar clientes-victimas en el Mexico-
Citybar. Y la chica siempre volvera a caer al agua, porque, al fin y al cabo:

« jQué fria debe estar el agua! Pero tranquilicémonos. Es demasiado tarde, siempre sera
demasiado tarde. jAfortunadamente!»2°*

4.6 La insoportable necesidad del otro: Camus versus Clamence:

Si lamuerte y el mal son elementos consustanciales del pensamiento camusiano, no lo es menos
la libertad y la creencia en lo honorable del hombre.

Frente al aparente poso de amargura que pudiera dejar el final de la novela, encontramos
perspectivas que han sefialado la ambigledad inherente al mensaje de la obra y como tal, el
empefio del autor en buscar salidas del nihilismo.

No podemos sino adherirnos a las palabras de Cuquerella, en las que citando a su vez las de
Abbou, sostiene:

Abbou resume asi el propdésito y el mensaje de la obra: "Sadicos en esta incitacion a la
lucidez, catarticos y altruistas en esta distraccion polémica y en esta presentacion
grotesca y ridicula del pesimismo, La Chute y su autor proponian al tiempo su propia
solucion, la solidaridad no en la culpabilidad y la denigracion, sino en el perdon y la
regeneracion”. [...] Coincidimos plenamente con las palabras de Abbou: tras su
aparentecinismo, la obra esconde una propuesta optimista que tendremos ocasion de
analizar més adelante.?%?

Si algo hemos podido comprobar de los personajes que pueblan el universo ficcional de Camus
es de la necesidad de los otros. De la bisqueda de la alteridad. Si Meursault al final de El
extranjero queria ser acogido con odio por la muchedumbre y si Cottard colgaba un letrero para
que todo el mundo pudiera ver que se habia ahorcado; Clamence verbaliza esa perspectiva
viciada de la solidaridad y de la fraternidad que tienen los personajes nihilistas en las novelas
citadas.

Frente al dialogo, el soliloquio del protagonista niega cualquier forma de interaccion entre él y

1% Bosch, D.M. La ambigliedad de la culpa y la vergiienza y las técnicas de dominacién. op. cit., pag.
130.

199 Bosch, D.M. Enfermedad, hundimiento, derrota. La caida de Albert Camus. op. cit., pag. 840.

20 K atuza, M. op. cit., pag. 93.

201 Camus, A. La caida. op. cit., pag. 122.

202 Cuquerella Madoz, I. La superacién del nihilismo en la obra de Albert Camus. op. cit., pags. 307-308.
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los otros. Con este monologo, mas que la perpetuacion de la sentencia sartriana “el infierno son
los otros”, nos encontramos con que la condenacién de Clamence radica en su propio
solipsismo. Tomando las palabras de Calderdn al respecto:

Los personajes exiliados, en la parte de la "révolte", sufren una profunda angustia, pero,
contrariamente a los del absurdo, en el encuentro con el otro, descubren un ambiente de
apoyo mutuo, una salida del exilio. [...] No se puede decir lo mismo de Clamence en
La chute, porque el didlogo que entabla con su interlocutor no permite una
comunicacién, y donde no hay comunicacién el Unico que interviene se convierte en
tirano. Eso sucede con Clamence, en su calidad de juez. El interlocutor juzgado lo
comprende, tiene conciencia también de su error, pero a €l no le esta dado el papel de
reemplazar al juez. Tiene que recibir su sentencia y sufrirla, del mismo modo que el juez
tiene que cumplir la suya, en su castigo del exilio de Amsterdam. Por lo mismo no se
puede hablar de solidaridad, porque la idea del hombre, en la obra, es precisamente esa
idea amarga de su falta de amor. Parece que entonces Camus viera al hombre desde una
perspectiva irremisible; parece que ésta fuera la obra de un profundo desencanto que
vuelve a hacernos pensar definitivamente en el absurdo irremediable de la vida. 2%

Nuestro protagonista es incapaz de concebir su interlocutor como a un igual. No hay capacidad
de didlogo porque no hay reconocimiento del otro, ese reconocimiento supondria un cataclismo
en la légica del discurso que lleva articulando Clamence a lo largo de su obra: La inevitabilidad
del mal y la culpabilidad generalizada. Al rechazar cualquier tipo de alteridad se anula toda
posibilidad de cambio, de restitucion o de trasgresion. Para Clamence no puede haber rebeldes,
ya que un rebelde es un hombre libre y eso choca diametralmente con su perorata:

El ejercicio concreto, el obrar intrinseco que estan en el meollo de toda libertad implican
eleccion y la eleccion supone multiplicidad de posibilidades elegibles.
Seleccionamos estimativamente la posibilidad que hacemos nuestra. Y la
seleccionamos, cuando obramos humanamente, de acuerdo con la razén. Con nuestra
razén. Es claro que nuestro libre albedrio puede optar por lo irracional. Pero entonces
nos habremos dejadoganar por los factores infrahumanos. Lo especificamente humano
es aceptar voluntariamente el bien que la razén propone y disponerse a realizarlo. Por
el conocimiento sabemos lo que hacemos, somos conscientes y responsables.?*

Si para Camus la amistad era un eje fundamental en la articulacion de su ética de la rebeldia,
corporeizada en el ejemplo de Rieux-Tarrou como ya hemos analizado; Clamence también
rechazaré sistematicamente la amistad como posible asidero al que agarrarse en su desplome
moral. Para Cuquerella, la relacion que establece Clamence con su interlocutor:

Esta "union en la complicidad" es un falso acercamiento al hombre, mucho mas
pesimista que el grito desgarrado de Meursault o el de Martha. Con ella, Clamence
alcanza la cima del nihilismo, incluso si la escena no se cubre de cadaveres, al haber
sidocapaz de acallar los afectos en provecho de la conciencia ltcida de la culpabilidad.
Clamence esta irremediablemente solo.2%

Clamence esta solo y enfermo. Si como mencionamos anteriormente, la salud acompafia al
estado de candidez inicial del protagonista, en esta segunda etapa su cuerpo padece: «Camus
entendia la enfermedad, su enfermedad, como un insoportable impedimento: son las cosas las

203 Calderén Rodriguez, L.A. op. cit., pag. 133.

204 Del Valle, A. B. F. (1988). Filosofia integral del Hombre. Revista portuguesa de filosofia, 44(Fasc. 2),
pag. 228.

205 Cuquerella Madoz, I. La superacién del nihilismo en la obra de Albert Camus. op. cit., pag. 323.

51



que reniegan de su cuerpo enfermo.»?%®

Como consecuencia de su vida disoluta, empapada en ginebra y noches sin tregua, se nos
presenta a un Clamence mérbido; detras de su autosuficiencia y de sus ejercicios de dominacion
se esconde un animal lacerado. La soledad social coincide con el destierro que supone un cuerpo
indigente. No es dificil concluir que Clamence supone la quintaesencia del nihilista; apartado
de cualquier atisbo de realidad. Plegado sobre si mismo y clausurado a cualquier vestigio de
exterioridad: «La enfermedad es el simbolo en el que se encierra el fracaso del juez penitente,
el de un proyecto basado en técnicas de dominacion. La enfermedad es la conclusion que cierra
el discurso clamenciano, al abocarlo a un proyecto que se clausura en la impotencia y la
debilidad.»?"

El personaje principal de La caida usa a los demas, pero nunca un atisbo de verdadera inter-
subjetividad. En su particular transfiguracién del mundo solo hay sitio para amos y esclavos,
nunca para “otros yoes”. La perspectiva ética significa aproximacion, encuentro con el otro.
Clamence culpa porque es incapaz de perdonar y quiza no pueda perdonar porque ni siquiera
es capaz de perdonarse a si mismo:

En todo caso, parece que el arrepentimiento inaugura la esperanza, quien se arrepiente
lo hace para cambiar el futuro, no para atarse al mal realizado en el pasado; y el
arrepentimiento se condensa en una palabra: "perdéname"”, que es como decir,
"restablece el puente que yo he roto"2%®

Pese a este panorama desolador que nos presenta la figura del juez- penitente, como
sosteniamos al principio frente a la ambigliedad inherente a la novela, coincidimos con los
andlisis que encuentran una perspectiva positiva soterrada dentro del mensaje de la obra.

Si temas principales de la obra camusiana son la muerte, el exilio o la enfermedad; no lo son
menos la fraternidad, el amor o la libertad. Es su perspectiva de la libertad la que supone el error
crucial en la tesis de Clamence. Si para el propio Camus la libertad primaba incluso sobre la
justicia, Clamence ve en ésta una suerte de fardo demasiado pesado:

La libertad exige creer en la capacidad constructiva del hombre y Clamence ya ha dicho
gue no puede tomar en serio los asuntos humanos. Camus entiende la libertad como
"libertad para"”, la ausencia de objetivo, como en el caso de Clamence, convierte a la
libertad en una carga que obliga a la responsabilidad moral sin ofrecer a cambio ninguna
de sus ventajas.?%

Quizad mediante el mondlogo-confesién, la intencién de Camus al romper la cuarta pared
consiste en un ejercicio meta-ficcional del cual el lector, cada uno de los lectores, tiene la
capacidad de interpretar y decidir como actuaria ante las situaciones que plantea tan
categoricamente Camus: «Tanto el autor que presenta el mal literario como el lector que
descubre el problema del mal a través de la literatura son, en cierto modo, responsables. Ambos
son responsables, porque aunque el mal que enfrentan es puramente ficticio, realmente exige
una respuesta.»?t

No todos encontrarian el agua demasiado fria o afirmarian que es demasiado tarde para saltar
del puente. Camus parece superar la barrera de la mortalidad al regenerar el relato con cada

206 Bosch, D.M. Enfermedad y caida en Albert Camus Iliness and Fall in Albert Camus. op. cit., pag. 203.
207 |bidem, pég. 200.

208 Fernandez, O. P. (2001). Sobre el sentido plural de la libertad culpable. Thémata: Revista de
Filosofia, 27, pag. 4.

209 Cuquerella Madoz, I. La superacion del nihilismo en la obra de Albert Camus. op. cit., pag. 324.

210 Katuza, M. op. cit., pag. 33.
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nueva lectura. Recomenzar, en palabras de Tarrou.

Clamence esta seguro, por un lado, de que existen diferencias cualitativas en la culpa;
mientras que por el otro, también es consciente de la presencia de otros que si
resistieron y enfrentaron el mal. Y asi, la gran dificultad para Clamence no es solo la
existencia del mal, sino la conciencia de que al menos algunos se rebelaron contra él,
incluso si result6 en su muerte.?!!

El primer hombre sera cada lector que se enfrenta a la obra. El lector sera juzgado y condenado
por Clamence sin remision, pero esa estrategia solo sera efectiva sin el lector consiente. Si
Camus nos piensa libres también nos piensa rebeldes. Un lector podra gritar un “no” que origine
la “révolte”, que le permita salir del cerco nihilista en el que pretende acorralarlo Clamence.

211 |bidem, pég. 90.
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5. Conclusién:

A través del analisis de la produccion novelistica de Albert Camus desarrollado a lo largo de
estas paginas e incidiendo en la importancia de la muerte en la construccion de su pensamiento,
hemos podido alcanzar una serie de conclusiones que desarrollaremos a continuacion.

Si atendemos al despliegue que hemos realizado durante la confeccidn de este estudio, hallamos
que en el caso de El extranjero descubrimos una clara confrontacion entre individuo y sociedad,
entre el hombre, hecho de carne, y el mundo: El absurdo. Esta tension se desarrolla a varios
niveles, ya sea a nivel filosofico (sensualismo vs abstraccion), psicologico, lingiiistico. ..

Aparte de dicho conflicto, y centrandonos en el punto fundamental de nuestro trabajo, podemos
afirmar el caracter decisivo de la muerte en el periplo vital de Meursault. El desarrollo narrativo
de la novela, al igual que las consecuencias filoséficas que se exponen, estan precedidas por la
muerte (la madre de Meursault y el asesinato del arabe) o por la inevitabilidad de ésta (sentencia
de muerte al final).

Para concluir, hemos expuesto como la novela El extranjero supone la carta de presentacién
para la filosofia del absurdo (que después hallard su fundamentacion en EI mito de Sisifo) y que
ya contiene todos los elementos esenciales del opus camusiano.

En cuanto a La peste, si bien es cierto que la historia que transcurre en el libro puede verse
como una critica a los gobiernos autoritarios 0 como la narracion de una epidemia, no es menos
evidente que lo que se busca es mostrar cdmo las medidas represivas y la dominacion afectan a
la sociedad y a los individuos que la forman. Hemos desplegado a lo largo de estas paginas,
como esta obra supone una manifestacion explicita de la superacion del absurdo por parte del
autor. A través de los personajes de la novela, Camus nos presenta la escapatoria del nihilismo
por medio de la solidaridad y la amistad sincera contra la muerte que asola la ciudad.

Podemaos determinar que la visién poliédrica de la muerte y sus consecuencias que se despliegan
la novela sirven como punto de inicio al fendmeno de la rebeldia.

Por ultimo, hemos expuesto la presencia clara en esta obra de la denominada ética de la
comprension camusiana que, basada en el dialogo abierto y sincero entre las partes y nutrida por
la amistad, permite al ser humano pasar de la soledad a la colectividad.

Finalizando este apartado, dedicado a las conclusiones extraidas de cada novela, encontramos en
La caida una profunda critica a los supuestos mesias modernos y sus métodos de dominacién
intelectual. Encontramos en el personaje principal, que otra vez por medio de la muerte ajena,
descubre el teatro del mundo en el que habitaba y crea su propio circulo cerrado de nihilismo.
Como hemos sefialado, Camus retoma todos los elementos de su pensamiento en la que quiza
sea su obra mas ambigua, describiendo el tormento de un hombre incapaz de establecer vinculos
reales con el otro. Si La peste suponia la salida del absurdo; en La caida se nos muestra su cara
mas monstruosa y sadica en la figura del juez-penitente.

Con respecto a las conclusiones que conforman toda la obra novelistica analizada en este
trabajo, es conveniente sefialar que coincidimos plenamente con el resultado de las tesis de
Cuguerella y Ransanz cuyos sendos trabajos sobre la obra de Camus nos han servido de hoja de
ruta en nuestro particular estudio de la cuestion.

Advertimos en Camus un profundo interés por el lenguaje en sus multiples formas. Asi como en
El extranjero presenciamos el aislamiento y la incomunicacion del protagonista con respecto a
los convencionalismos y abstracciones de la sociedad que lo rodea, en La peste se trata la
importancia del dialogo como medio para la fraternidad y la escapatoria (aunque limitada) del
exilio en que se encuentra el ser humano. Por ultimo, el tema del lenguaje como instrumento de
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dominacion y engafio lo encontramos en La caida, que ademas supone un claro ataque contra
cierto tipo de corrientes de pensamiento de la época.

De nuestra investigacion también hemos podido determinar, que en toda la produccién
novelistica de Camus, se presenta el siguiente esquema narrativo-filosofico (aunque con sus
respectivas diferencias): Inicio en un estado de inocencia, desequilibrio de dicho estado inicial
desencadenado por la irrupcion de la muerte y resolucion del nuevo estado bien por medio de la
lucidez y la rebeldia, o bien por el exilio y la caida en el nihilismo.

Tema obsesivo en la produccion de nuestro autor, como hemos expuesto, es la critica de la
sentencia de muerte (ya sea a traves de sus personajes o de forma totalmente explicita en
Reflexiones sobre la guillotina) como institucionalizacion de la muerte y como forma mas
deplorable de administracion de “justicia”. Esto tltimo entronca con el denominado
“antiteismo” camusiano, y que como venimos exponiendo, es punto fundamental en toda su
obra escrita. Podemos establecer que Dios es visto como principio absoluto que da sentido a la
muerte, como justificador de la mayor desgracia de la humanidad.

Centrandonos en el nicleo de nuestra investigacién propiamente, y aludiendo una vez mas a
Ransanz, este fragmento expresa con especial lucidez lo que supone el acontecimiento de la
muerte en la produccién camusiana:

La muerte debe ser considerada y asumida como la irracionalidad maxima en un mundo
en el que no hay un principio absoluto que garantice un sentido racional. Asi, el mundo
puede ser considerado irracional y carente de sentido solamente a causa de la muerte.?*2

La muerte es asi fundadora de la irracionalidad en el mundo. Si como hemos observado a lo
largo de la produccién camusiana, Dios es un tema ya descartado, la principal causa de ausencia
de cualquier sentido racional del mundo es debido al hecho de la muerte.

Una vez mas, en palabras de Ransanz, podemos determinar que:

La condicion metafisica del hombre, segin la concepcién que asume la muerte como
irracional, ha quedado hasta ahora caracterizada por tres factores: la ausencia de Dios,
la falta de sentido del mundo y la mortalidad.?*3

Permanecer en este punto del analisis solo conformaria una vision superficial de lo que supuso
la intencién del autor a la hora de enfocar el conjunto de su obra. Si bien es cierto que el
fendmeno de la muerte, el absurdo y el exilio del hombre son temas de profundo impacto en el
pensamiento de Camus, no es menos cierto que la actitud vitalista y humanitaria de la
perspectiva del autor sobre el ser humano inunda cada una de las paginas que componen su
produccion.

El Absurdo siempre es contemplado como punto de partida, como obstaculo inexcusable en el
ciclo de superacion nihilista que propone la filosofia vitalista de Camus.

Al contrario de lo que pueda parecer por la omnipresencia del fendmeno de la muerte; la actitud
filosofica de Camus no entierra a sus personajes (que no son mas que el trasunto del género
humano) en la desesperacion de una vida finita y sin sentido, sino que ubica la busqueda de la
felicidad como vector principal en la vida de éstos. De esta manera, « frente a la desesperacion
nihilista, Camus propone como eje director de la vida la bisqueda de la felicidad.»?'4

Aquel que se encuentra encerrado en su propia caverna solipsista y consumando el circulo
vicioso del nihilismo (al igual que hace Clamence en La caida), nunca hallara el sendero que

212 Ransanz, A. R. P., & Quijano, A. Z. op. cit., pag. 50.
213 |bidem, pég. 52.
214 Cuquerella Madoz, I. La superacion del nihilismo en la obra de Albert Camus. op. cit., pag. 330.
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conduce a la felicidad que propone su pensamiento. Siguiendo las acertadas palabras de
Cugquerella:

Sin embargo, también Camus considerara la existencia de un “nihilismo afirmador”,
aquel que mueve al rebelde, y que permitira al hombre recuperar lo efimero (la
temporalidad propiamente humana) como valor. El simbolo de este “buen nihilismo” es
Sisifo: cada hombre empuja su propia existencia con esfuerzo continuado y estéril, y en
esa obra puede encontrar la felicidad, es decir el “sentido de la tierra”. El hombre
rebelde es el hombre absurdo reconciliado con el mundo de los hombres. Su nihilismo
es moral y politicamente activo.?'®

Siendo la muerte lo méas ajeno al hombre, es a su vez lo que mas le atafie, puesto que en esa
confrontacion desigual es donde hallard Camus los cimientos sobre los que erigir su
pensamiento. La muerte como acontecimiento supone el detonante del desarrollo del concepto
del absurdo y su posterior elaboracion de la teoria de la “révolte”, de esta forma se nos
propondra la utilizacién de un método (que se explicita en El mito de Sisifo) y las formas en la
que se intenta salir de dicha condicion (que constituiran la base de EI hombre rebelde).

Rebeldia, diadlogo y amor. Tres conceptos indisociables en el pensamiento vitalista del nuevo
hombre que propone Camus. Esa comunicacion, basada en la justicia y la igualdad, es la que
sustenta los pilares de una comunidad utopica de rebeldes que nos propone el autor.

Porque, en resumidas cuentas, Camus es un escritor que a lo largo de toda su obra nos va
revelando, en su concepcion del ser humano, una dialéctica por la cual al hablar de la muerte no
hace més que exaltar la vida en todas sus formas. Si en sus obras, la mayoria de sus
protagonistas son seres solitarios marcados por el exilio no es mas que para incidir en el valor
de la amistad, de la solidaridad y del amor. Al tratar la opresién y la servidumbre humanas a lo
largo de la historia, es para sublimar la figura del rebelde. Al descartar a Dios, se elige al
hombre.

Como bien sostiene Caderon:

La muerte entonces no es temida, sino que se convierte en un instrumento de
dignificacion del hombre y que se puede convertir en uno de los mayores motivos de
solidaridad y de amor. Los personajes rebeldes se convirtieron, por su sacrificio, en los
martires de la religion de la vida de Camus, santos sin Dios, que murieron por una causa
sublime para dar a la vida y a la comprensién humana una oportunidad.?®

Finalizamos este trabajo recogiendo estas esclarecedoras palabras del propio autor que resumen
a la perfeccion las ideas que se han ido desarrollando a lo largo de este trabajo y cuya concision
y exactitud nadie mejor que el propio autor pueden expresar:

En lo méas negro de nuestro nihilismo, he buscado solamente las razones para superar
ese nihilismo. Y no por virtud, ni por una rara elevacion del alma, sino por fidelidad
instintiva a la luz donde he nacido y donde, desde hace miles de afios, los hombres han
aprendido a saludar la vida hasta en el sufrimiento.?!

215 |bidem, pég. 413.
216 Calderén Rodriguez, L.A. op. cit., pag. 136.
217 Camus, A. Reflexiones sobre la guillotina, en Obras 3. op. cit., pag. 586.
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