ALGUNAS NOTAS SOBRE LOS HIMNOS HOMERICOS
Antonio Villarrubia

I. Los Himnos Homéricos ( Opnpov Duvol), himnos épicos (o rapsddicos) de
caracteristicas bastante peculiares en la poesia griega, muestran en un principio unos rasgos
curiosos y definitorios’. El primero de ellos es que hacen gala de una homogeneidad
relativa, si se tiene en cuenta la clasificacién normal de "mayores” y "menores”. El segundo
es que no son de Homero, si se considera que tradicionalmente se le habian atribuido al
poeta griego numerosas obras por su contenido €épico o por su expresién métrica, el
hexametro dactilico, por mds que este tipo de composicién poética y narrativa fuera del
gusto homérico, como lo atestiguan el episodio de Zeus y Hera en el Monte Ida (/. 14.153-
360) y el episodio del adulterio de Ares y Afrodita, entonado por el aedo Demédoco, (Od.
8.266-366). Y el tercero es que tanto la autoria de los Himnos como su datacidén son
discutibles; si bien es verdad que puede avanzarse poco en lo que respecta a los autores,
también es dificil discernir si los Himnos mayores serfan anteriores o posteriores a los
Himmnos menores desde el punto de vista de su concepeidn estructural, aunque, en nuestra
opinién, ambos tipos son en realidad compatibles entre sf y pudieron componerse, al menos
en una gran parte, en fechas cercanas,

2. Existen dos cuestiones interesantes cuyos andlisis permiten un acercamiento mayor a
esta coleccion de treinta y cuatro himnos: la primera atafie a su contenido y organizacion, la
segunda plantea su autonomia literaria.

2.1. Este conjunto himnico recoge treinta y tres poemas dedicados a distintos dioses
(Dioniso, Apolo, Ares, Hermes, Pan, Hefesto, Posidon, Zeus v Helio), diosas (Deméter,
Afrodita, Atenea, Hera, la Madre de los dioses, Artemis, Hestia, Gea y Sclene) y otras
divinidades y héroes (Heracles, Asclepio, los Dioscuros y las Musas) y se cierra con el
Himno Homérico a los huéspedes (34), peticién de acogida a los habitantes de Cime,
eliminado en algunas ediciones sin excesivo acierto.

2.1.1. Un punto de especial interés lo constituye la cuestion de si el compilador de los
Himnos Homéricos fij6 el orden actual de los poemas atendiendo a unas razones concretas.

TPara un acercamiento a diversos problemas de los Hinmos Homéricos, cf, las ediciones y comentarios de Th.
W. Allen, W, R. Halliday y E. E. Sikes, de J. Humbert y de F. Cassola.
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Es, sin duda, meritorio el esfuerzo de M. van der Valk, para quien el orden obedeceria :
un proposito religioso definido y estarfa en consonancia plena con un esquent
preconcebido. Asi, aparecerfan dos grandes partes, si se quiere, dos "subcolecciones': I;
primera comprenderia los Himnos 1-17 y la segunda los Himnos 18-33. A su vez, el
ambas partes podria establecerse una triple division: por un lado, los Hintnos dedicados ;
dioses y diosas (1-8), los dedicados exclusivamente a diosas (9-14) y los dedicados :
semidioses (15-17); por otro lado, los dedicados a dioses (18-23), los dedicados a diosa:
junto con Dioniso (24-29) y los dedicados a los poderes de la naturaleza y semidioses (30
33). Y este plan estructural se apreciaria, a su juicio, en hechos concretos: a. eleccién de
criterios distintos pero homogéneos, asentados en "escriipulos religiosos” del compilador
unas veces, predominaria uno "de escala ascendente” (Hermes, Pan, Hefesto, Apolo
Posiddn y Zeus) y, otras veces, otro "de escala descendente" (Dioniso, Artemis, Atenea
Hestia, Gea, Helio y Sclene); b. 1a situacién especial de algunos Himnos: asi, los dedicados
a dos diosas con puntos en comtin, Deméter (2 y 13) y 1a Madre de los dioses (14), abrirfar
y cerrarian la primera seccion del corpus y los dedicados a Hestia (24 y 29) abririan 3
cerrarian una de las subsecciones dedicadas a las diosas; y ¢. la posicién de los Himno:
dedicados a aquellos que no eran ni dioses ni diosas, es decir, semidioses o poderes naturales
como cierre de las dos grandes partes sefialadas.

Contra esta postura iba a situarse F. Cassola, seguidor de G. Murray. Se tratari:
sencillamente de un "manual de rapsodo”, recopilado con el dnico fin de disponer de ur
corpus himnico Util para la ejecucion ante el piblico, aunque, como ha advertido G. Bona
seria una hipdtesis dificil de demostrar con algunos argumentos en contra como la inclusiér
del Himno Homérico a Ares (8), compuesto verosimilmente por el neoplaténico Proclo
autor de sicte u ocho himnos dedicados a divinidades paganas, o, al menos, de fecha mds
tardia, cuyo estilo, por lo demds, se aparta del conjunto homérico,

En nuestra opinidn, parecen compatibles ambas tesis; una antigua coleccién rapsddics
habria sido ordenada con criterios religiosos posteriormente, como es también el caso del
orden de la coleccion de Calimaco, formada por seis himnos.

2.1.2. Es llamativo el hecho de que dentre de esta coleccion épica se recojan poemas
extensos (los Himnos mayores) y breves (los Hinmos menores), compuestos en hexdmetros
dactilicos, cuyo niimero de versos va desde los tres del Himno Homérico a Deméter (13)
hasta los quinientos ochenta del Himno Homérico a Hermes (4). Ademds, los mayores
cuentan sucesos relevantes de las vidas de los dioses celebrados, elemento estructural
acompafiado regularmente por otros; los menores son, fundamentalmente, invocaciones y
stplicas. Y, sin pretender ahondar en el tema de la datacién, parece que los extensos, que
permiten un andlisis mayor como el realizado por R. Janko, serian, al menos, de época
antigua.

Por iiltimo, el conocido como Himno Homérico a los huéspedes (34) es una
composicion probablemente tardia y, quizds, colocada al final por el compilador, a modo de
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envoi, como cierre claro. Por sus caracteristicas, no del todo afines a las del resto de 1as
composiciones, los editores, desde J. Humbert hasta F. Cassola, se han inclinado por su
climinacidn. Pero, aparte de que son discutibles las diferencias siempre aducidas, conviene
recordar que esta coleccién es obra de un compilador y que, probablemente, nunca habria
existido como tal si no es gracias a su labor; todo ello, unido a su presencia en las familiag
mds importantes de codices, justifica sobradamente su inclusidn,

2.2. La otra cuestién es si estos Himnos, de tono épico, eran composiciones
independientes ¢ si su existencia dependfa exclusiva y estrechamente de otro tipo de
composicion ejecutada tras ella.

2.2.1. Ya para F. A. Wolf los Himnos serfan proemios o preludios (rpoolpia) que
precederian al recitado de las extensas rapsodias (pawdtac). Con tal fin ofrecia algunos
testimonios de la Antigiiedad: el primero de ellos era de Pindaro, que sefialaba que los
Homéridas con frecuencia comenzaban su canto, sus entretejidos versos, "por el proemio en
honor de Zeus” (Alos ék mpoctplov) (N. 2.1-3a); el segundo procedia de Tucidides, que se
referia al Himno Homérico a Apolo (3) como "proemio en honor de Apolo" (ék mpootpiov

*ATOMwros) (3.104); y el tercero aparecia recogido en un pasaje de Plutarco que aunaba el
estilo de Homero y el uso de los proemios de Terpandro de Leshos (Sid T@v Tepmav8pou
mrpooLpiewv) (De musica 1133 ¢). De igual manera, también exponia que algunas férmulas
conclusivas de varias composiciones parecian aludir a un segundo canto que se ejecutaria
tras el proemio.

Y en una linea bastante parecida otra vez M. van der Valk ha intentado explicar por qué
los Himnoes Homéricos suelen conocerse como proemios. Los testimonios antiguos
mostraban que el término "proemio” aludirfa a un poema breve que celebraria a un dios
determinado y que, a menudo, se ¢jecutaria por razones religiosas. Asi, en cualquier fiesta el
canto de lTos Lepd (o hechos relacionados con los dioses) era un requisito previo a la
ejecucidn de los éaia (o actividades humanas dignas de consideracion) y bien pudo ser éste
¢l motivo de la aparicidn de una férmula final que remitiria a un nuevo canto. Solian
entonarse, pues, himnos breves en comparacién con las composiciones que, a continuacion,
se gjecutaban, por lo que pasaban a llamarse proemios o preludios.

Ello cabria relacionarle con el hecho de que los aedos (dotdol), cantores profesionales y
herederos de los mencionados por Homero -Tdmiris de Tracia, aedo soberbio, castigado por
las Musas en la ciudad de Dorion al regresar de la casa de Eurito de Ecalia, el Terpiada
Femio, acdo del palacio de Odiseo en la isla de ftaca, y el héroe Demédoco, aedo de la corte
de Alcinoo, rey de los feacios, cuyas actividades no consistirian sélo en la composicién de
poemas épicos ¢ himnicos, por mds que doudn se refiriera normalmente al contenido de la
poesfa épica, sino también en la entonacidn de lamentos (o trenos) (cf. Il 24.720b-722a) y
en el canto, acompafiado de la forminge (o lira), adecuado para la danza (cf. Il 18.604b-
605a, Od. 4.17b-18a, 23.133-136 y 143b-145)- y de Homero mismo, aunque la técnica
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compositiva y reproductiva de los poemas homéricos exigiria més la presencia de rapsodos
participaban en el siglo VII a.C. en los certdmenes musicales organizados en el context
social de las grandes fiestas religiosas, en los que cantaban himnos hexamétricos
considerades proemios en un doble sentido, como una cancién previa a la danza coral «
como una cancion previa al recitado épico.

2.2.2. Sin embargo, convendria hacer notar que, aunque por proemio se entendiera en w
primer momento aquella parte que precede al canto (olun), término cuyo sentido originaric
parece, por lo demds, un tanto confuso, ya "camino”, ya "ligazén”, aunque ambos apto
para el uso poético (cf. Od. 8.74, 481 y 22.347), pronto adquiriria un nuevo significado, e
de obra cerrada e independiente: es decir, la composicidn serfa auténoma, aunque ello no se:
un obstdculo para su inclusién en los ceremoniales publicos. Es asi como cabria interpreta
las palabras de Pindaro y Tucidides. Con respecto a las de Plutarco la cuestién seria m4
sencilla, porque una lectura del pasaje en su integridad revelaria que no se hablaba de la
rapsodias sino de los vépou de Terpandro y sus distintos temas épicos, Por dltimo, la
formulas finales que remitian a otro canto serian ya lenguaje formular o, si se quiere
elementos himnicos convencionales mds que alusiones precisas.

3. Si la oralidad es un hecho admitido en mayor o menor medida en lo que respecta a lo
dos grandes poemas homéricos, la lliada y 1a Odisea, 1a cuestion no parece tan clara cuandc
se habla de la obra de Hesfodo, el llamado Ciclo épico o los Himnos Homéricos. Y muchc
mds se oscurece la visién del problema cuando intentan fijarse los limites de los poemas de
composicidn oral, de estilo oral y de transmisidn oral.

3.1. En la composicion -y transmision- oral pura los poemas se recomponen cada ve:
que se cantan. No obstante, se han suavizado las diferencias radicales que separaban lo ora
de lo no oral, por lo que no parece demasiado incongruente la existencia de un rapsodo que
ala vez, memorizara ¢ improvisara.

Efectivamente, el rapsodo no memorizaria los versos en su totalidad sino que los
reconstruirfa ante el piblico, sirviéndose de una historia tradicional que reharfa y engarzari:
gracias a grupos de palabras fijas, las férmulas, y otros recursos como las escenas tipicas
insertas en los momentos y lugares oportunos. El lenguaje formular es muy productivo y
cuando se necesita expresar una idea que no estd recogida en el corpus, se modifica un:
determinada expresion por analogia. Y, a veces, las diferentes versiones de distintos pasajes
parece que no serfan méds que testimonios de la oralidad (4. Cer. 256-257, h.Ap. 146-150
h.Merc. 288, 366, 563, h.Ven. 130 y también h.Hom. 15.4-6). Sin embargo, hay que tene
en cuenta, como bien sefialaban A. B. Lord y N. Postlethwaite, que es mejor poeta y, a l:
vez, mejor guardidn de la tradicidn quien es capaz de cefiirse a ella en mayor grado con pocas
alteraciones -seria éste el caso de Homere- frente a quienes introducen cambios -los poetas
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de los Himnos-. Puesto que un rapsodo rehacia cada vez la composicién que cantaba, se
trataba de un hecho irrepetible.

3.2. La cuestidn de la oralidad es bastante compleja. Y, a veces, el problema se rastrea
en noeticias antiguas, ligado a otros como los de autoria y datacién de piezas poéticas.

Un escolio doble a un pasaje de Pindaro antes recogido, que mencionaba la costumbre de
los acdos Homéridas de comenzar su canto por el proemio en honor de Zeus (N. 2.1-3a),
ademds de ofrecer detalles interesantes sobre dichos Homeéridas, abordaba la idea de la
oralidad desde el punto de vista de los antiguos, haciendo referencia de paso a la autoria del
Himno Homérico a Apolo (3), adjudicada al rapsodo Cineto de Quios, hijo de Epopso,
como revela, segiin W. Burkert, una famosa inscripcion de Gela, que vivié en torno a los
siglos VIy V a.C. y no en el siglo VIII a.C., como algunos opinan por la confusion de su
figura con la del poeta ciclico Cinetdn de Lacedemon. El texto es el siguiente:

“OunplBas €eyov TO pév dpxaiov Tobs dmd ToD ‘Owfjpov yévous, ol kal
Ty Toinow abTod éx Sadoxfis Mdow peTd 8¢ TabTa kal o padiwdol olkéTL
1O yévos elg “Opnmpov dvdyovTes. émipaveis B¢ éyévovto ol Tepl Kivaibov,
olls pagL moANd TGv émav woujoavtas épfalely els Ty ‘Opfpou moinow. Ay
8¢ 6 KovalBos 76 yévos Xlos, ds kal Tév émiypadopévav ‘Opfpou molmpdTwy
Tov elg  TATOMwva yeypadws Upvov dvatébewkev adTd  (v.l.: ypaddpevor
[yeypappévor] Duvor Myetal memoinkéval). obTos olv 6 KivawBos modTos &v
Yupaxotoals Eppadwbnoe Ta ‘Ounpou &mm katd Thv E6° TOlupmidda (69° Ol =
504/501 a.C.), ds ‘ImmboTpatés émow (FGrH 568 F 5)... dMws. Ounpl8ar
mpéTepor pév ol ‘Ounpov maiBeg, lotepov 8¢ ol mepl Kivaibov paPduwdol-
obiroL yép Ty "Opnpou wolngw oxkedacleloav éuvmudrevor kal dumyyelhov:
éhupjravto B€ avTii mdvv.

Por tanto, los rapsodos serfan "recreadores” (moMa Tdv ém@y mwoujoavtas). Los
Homéridas, relacionados familiarmente con Homero gracias al derecho reconocido de
sucesion y, mds tarde, simples seguidores de Cineto, realizaban una labor difusora que
conllevaba, no obstante, Ia inclusion de algunas impurezas (o interpolaciones) en las obras
homéricas (éuBarclv els THv Opripov wolnalv); es decir, recordaban y daban a conocer
su poesfa, aunque fuera sélo parcialmente, pero la contaminaban (obToL yap THV
‘Ounpov woinow okebacleloav épvmuovevor kal dnryyeMhov: élvprivavto 8¢
abT mdvu), critica apuntada también por Platén en una extensa intervencidn de Sdocrates a
propésito de unos versos sobre Eros alado (Phdr. 252 b 5).

Pero To que no parece tan claro es que el mencionado Cineto haya sido el autor primero
del Himno en cuestién. Un punto de referencia es el célebre pasaje de las doncellas Deliades,
situado como sphragis en la parte final de la seccidn delia (vv. 156-178), que lo presenta
como ciego, habitante de Quios y aedo excelso (Tuphos dvrip, olkel 8¢ XKlw v
Tarmahoéoon,/Tol mical peTémobey dpioTetouvow dowdal) (vv. 172-173). El
juicio favorable de su obra es, quizds, excesivo para un poeta como Cineto, que en
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comparacién con otros carecia de renombre. Que se le atribuyera, pues, a un poeta distin
de Homero puede deberse, por ejemplo, al hecho de que la disputa de la época por concret
la patria de Homero ya cstaba teniendo lugar, hecho que, a modo de curiosidad, hab
motivado que Aristarco, gramdtico y editor alejandrino, defenser de Atenas como su tier
natal, considerara este Himmno, tan explicito, como espurio. Y es en este conlexto en el qu
cabria interpretar el escolio.

3.3. Ya B. Peabody habia expuesto un método de cinco criterios que, a su juici
permitirian esclarecer dicho problema: fonémico (o de los sonidos), de la férmula, d
encabalgamiento, del contenido lemdtico y del canto (o criterio de andlisis estructural di
canto o libro). No obstante, estos criterios corren el riesgo de una excesiva rigide
metodoldgica. Afiddase que, si algunos de estos criterios han sido ya ensayados, como seriz
los casos de D. Packard, que pretendia aplicar el fonémico a Homero, o de la profusién ¢
estudios formulares ya desde M. Parry y A. B, Lord y el andlisis del encabalgamiento de (
S. Kirk y L. E. Rossi, otros, en cambio, han suscitado un menor interés. Por otra part:
criterios como el de "tema” reciben distinta interpretacion. Lo que para A. B. Lor
equivaldria a las "escenas tipicas” de W. Arend (las llegadas, los sacrificios, las luchas), par
C. A. Sowa aludirfa a los elementos que, inmersos en la tradicidn poética, configurarian ¢
argumento de la composicidn.

Pero, como han sefialado acertadamente G. Cerri y J. B. Hainsworth, estos criterios n
son los dnicos vdlidos, porque otros como la morfologia de la lengua épica y ciertc
criterios no lingiisticos (el poema y su auditorio, el poema y los instrumentos musicales
como las variantes textuales de citas idénticas incluidas en pasajes diferentes y el testimoni
de la escritura de una determinada época o como el estudio de la diccidén épica queda
excluidos.

3.4. A modo de recapitulacién, convendria fijar algunos puntos. Seria necesario dej:
claro que, a efectos de los resultados, la diferencia entre "oral” o "literario” serfa méas d
transmision y ejecucidn que de composicién. Asi, puesto que se habria creado en el pablic
un gusto por un estilo bastante caracteristico, presente en distintas composiciones, en |
que respecta a lo "oral”, cabria hablar -sobre todo, observando los resultados poéticos-, d
manera mds acertada, de "estilo oral". Por olra parte, si se le otorgara al término "oral" u
significado mds estricto, es decir, el de composicién sin ayuda de la escritura, seria mé
diticil de enjuiciar, sobre todo, en lo que a los Himnos Homéricos se refiere. Finalmente, ¢
sucle aceptarse, como ha apuntado J. B. Hainsworth, que estilo oral equivaldria a estil
formular y que composicién oral equivaldria a composicién improvisada, habria que afiadi
que, en nuestra opinién, dichas equivalencias no estarfan demostradas. Con respecto a |
primero, habria que concluir en que a mayor grado de lenguaje formular, mayor oralidac
pero no es asi, porque, proporcionalmente, pueden encontrarse menos formulas en Homer:
que cn otras composiciones épicas. Con respecto a lo segundo, la "improvisacién” de |



Algunas notas sobre los Himnos Homéricos 95

épica es un concepto un tanto resbaladizo, porque toda composicién requiere un grado de
reflexién y meditacion carente de improvisacion.

3.5. En la creacién épica gricga hay que observar, pues, dos datos. El primero serfa un
proceso que permite la creacidn "oral”, con el uso de los elementos propios del estilo oral,
motivado incluso por la ausencia de escritura -los poemas homéricos en una gran parte-: 1a
originalidad y el apego a la tradicién oral, portadora de un conjunto formular preciso, serdn
sefias propias de este tipo. El segundo serfa la serie de caracteristicas que conforman una
composicién concreta y que son reflejo directo de aquellas composiciones anteriores que
habian suscitado el interés y el aplauso del piblico: esta nueva "oralidad" es ante todo el uso
del estilo oral, a veces, mds resefiable en los llamados poernas orales. Ahora se imitan o se
reproducen sus elementos delinitorios y se marcan, ademds, las diferencias con respecto a
Homero, permitiendo la entrada de otros elementos de poesfa oral independiente de dicho
poeta, de cardcter religioso, con paralelos orientales y cuyos origenes estdn, probablemente,
en la época micénica, como ha propuesto J. de Hoz.

3.6. Por su parte, los estudiosos de la lengua formular de los Himnos Homéricos han
intentado relacionar estos poemas con los de Homero. Asi, J. A. Notopoulos y P. G.
Preziosi han conseguido demostrar que las formulas seiialadas por M, Parry y A. B. Lord
estaban presentes en los Hinuos, circunstancia €sta que permitia encuadrarlos en el contexto
de la épica oral, sobre todo, si se observaban los de mayor antigliedad y extensién. G. S.
Kirk ha matizado que estos poemas eran composiciones no orales, sino imitadoras del estilo
oral: serian orales en la medida en la que utilizarian resortes propios de la oralidad, que
responderian a una serie de convenciones ya fijadas. Y J. B. Hainsworth ha hecho hincapié
cn que los autores de los Himnos eran conscientes de que componian poesia épica de tono
oral.

3.7. En resumen, como una muestra mds de que la cuestién adn quedaba sin solucidn
definitiva, las Actas del Congreso de Venecia (1977), editadas por C. Brillante, M.
Cantilena y C. O. Pavese y centradas en los poemas épicos rapsddicos no homéricos y la
tradicién oral, exponen variadas posturas sobre el tema. Por un lado, en defensa de una
actitud de signo oralista W. Burkert, Ch. P. Segal y H. Herler hablaron del alto grado de
sofisticacidn artistica dentro de la tradicién formular, mientras que C. O. Pavese defendia la
presencia clara de argumentos en favor de la oralidad. Por otro lado, con una actitud oralista
mids reservada J. B. Hainsworth se inclinaba por un grado evidente de premeditacién y M, L.
West incluso por afadidos orales sobre un texto ya escrito. Y para G. S. Kirk, partiendo del
Hinmo Homérico a Apolo (3), se tratacfa de productos de imitacién "sub-épica”, calificacién
ésta, por lo demds, poco precisa.
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3.8. Ademds, si H. N. Porter habfa puesto de manifiesto en relacién con la composici¢
oral que la variedad existente, por ejemplo. de la estructura formular en el conjunto de Ik
Himnos mayores, quizds, con la excepcidn del Hinmo Homérico a Deméter (2), no habr
por qué explicarla sélo por la imitacién o la intervencidn de la escritura y por gustc
estilisticos de los propios rapsodos, mds recientemente N. L. Postlethwaite en una line
parecida, creyendo en la oralidad, entendida en el sentido amplio del término, de I
composiciones mas breves de la poesia hexamétrica griega arcaica (los Hinmos Homérice
y los fragmentos de la épica ciclica), ha considerado que Ja marca de la composicion oral n
estaba en la mera repeticidn de palabras y frases, formulares en Homero, sino en la habilida
y facilidad del poeta en el manejo de las nuevas férmulas, moedificacicnes, en suma, de I
antiguas. Y el debate vuelve a abrirse, aunque una nueva llamada de atencidn sobre el estil
oral no parece, a nuestro juicio, desacertada.

4. Finalmente, cabria tener en cuenta que de los cuatro tipos de poesia hexamétric
griega (la narracion épica, el himno, el catdlogo y la composicién diddctica) el himno es «
tinico que presenta una estructura estable, analizada correctamente por R. Janko, en la qu
podrian apreciarse influencias del himno lirico (o mélico), cuya estructura tradicional ¢
tripartita (invocatio dei, pars epica y preces ipsae). Ademis, en los Himnos Homéricos s
encuentran, expresados ya con férmulas fijas, elementos que podian documentarse en |
lirica popular a partir de los dalos homéricos y hesiddicos y, mds tarde, en los fragmentc
liricos como el uso de dpyewv (o de éEdpyeLy) por parte del poeta. Pero esta estabilidad n
quiere decir rigidez en sus elementos compositivos, porque es el poeta quien los combin:
prescindiendo a voluntad de algunos de ellos, incluyendo otros como el uso de tipos d
relatos diversos y alterdndolos en determinados casos.
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