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La imagen de Murillo

en Fernando de la Torre Farfin
(a propésito de la renovacién de S.2 M.2 la Blanca)

M.2 RosarR1io MARTINEZ NAVARRO
Universidad de Sevilla

La renovacién e inauguracion de la iglesia sevillana de Santa Maria la Blanca en
1665 proyect6 la imagen de Bartolomé Esteban Murillo, al participar en el programa
iconogréfico y artistico. Su intervencién entra en relacion, ademds, con la poesfa de
Fernando de la Torre Farfin compuesta con ocasién de esta efeméride en honor del
dogma de la Inmaculada Concepcidn, tan celebrado durante el Siglo de Oro.

Palabras clave: Fernando de la Torre Farfin, Murillo, Santa Maria la Blanca, Sevilla.

Limage de Murillo chez Fernando de la Torre Farfin (a propos de la rénovation
de Santa Maria la Blanca)

La rénovation et I'inauguration de 'église Santa Maria la Blanca, a Séville, en 1665,
lancent la carriére de Bartolomé Esteban Murillo, 'un des acteurs du programme
iconographique et artistique. Son intervention est également en rapport avec la poésie
de Fernando de la Torre Farfdn composée 4 I'occasion de I'éphéméride du dogme de
I'Immaculée Conception, si célébré au Siecle d’Or.

Mots-clés: Fernando de la Torre Farfin, Murillo, Santa Marfa la Blanca, Séville.

Murillo’s image in Fernando de la Torre Farfin’s verses (upon the renovation of
Santa Maria la Blanca)

The renovation and inauguration of the church of Santa Marfa la Blanca, in
Seville in 1665, launched Bartolomé Esteban Murillo’s career as participating in the
iconographic and artistic program for those works. His intervention is also related
to Fernando de la Torre Farfin’s poetry, composed for the occasion, in honor of the
Immaculate Conception, so celebrated during the Golden Age.

Keywords: Fernando de la Torre Farfdn, Murillo, Santa Maria la Blanca, Seville.
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a iglesia de S.2 M.2 la Blanca (o de las Nieves) se erige sobre una de
las tres sinagogas de la antigua juderia de Sevilla y es el tnico templo
con vestigios de las tres religiones que albergd, siendo hoy uno de los «mis
representativos de la arquitectura barroca sevillana del siglo XVII» (Falc6n
Mairquez 2011: 589)". En esta linea, para Amanda Wunder, su renovacion «was
the first and most extreme example of the “baroquification” (barroquizacién) of a
medieval church in seventeenth-century Seville» (45). Llegd a constituirse como
un destacado y concurrido centro de devocién mariana, caracterizado por
el elevado estatus social de sus feligreses, segin lo descrito por el historiador
local Alonso Sdnchez Gordillo en sus Religiosas estaciones (Wunder 48), pues
durante esta época la ciudad vivia con bastante fervor la defensa del dogma de
la Inmaculada Concepcidn, sobre todo a partir de la bula (So/licitudo Omnium
Ecclesiarum) promulgada el 8 de diciembre de 1661 por el papa Alejandro
VII (Falcén Mdrquez 1988: 121; Wunder 54). Este hecho se convirti6 en un
pretexto idéneo para poner en marcha su reconstruccién y transformacion
en uno barroco, que realiz6 el arquitecto Juan Gonzilez, «maestro mayor
del arzobispado y superintendente de la catedral» (Falcén Mdirquez 2011:
589)%. Es por ello por lo que las labores de renovacién debian contemplar
necesariamente aspectos marianos esenciales como la pureza y la blancura
de la Virgen, en este caso bajo la advocacién de las Nieves (Falcon Mérquez
2017: 108; Recio Mir 201), mismos motivos en los que luego también se pone
énfasis en los textos literarios producidos al efecto, como los del renombrado
cronista, poeta, dramaturgo, traductor, animador de justas poéticas, sacerdote
y miembro de la academia sevillana Fernando de la Torre Farfin®, quien en las
Fiestas que celebrd la Iglesia Parroquial de S. Maria la Blanca... (1665)%, obra
en la que nos centraremos, da incluso datos de la arquitectura de este peculiar
espacio religioso (Falc6n Marquez 2012: 67) y confirma que «la Inmaculada
fue la gran devocién de «nuestro monarca Felipe Quarto (que estd en gloria)»
(Recio Mir 201).
La reforma fue probablemente impulsada por el candénigo de la Catedral
Justino de Neve y Chaves, «una de las grandes personalidades en la Iglesia
sevillana, y en el marco socioeconémico de la ciudad en la segunda mitad del

* Este trabajo se enmarca en el Proyecto I+D “Hacia la Institucionalizacién Literaria:
Polémicas y Debates Historiogréficos (1500-1844)” (RT12018-095664-B-C22) y se integra en
el Grupo de Investigacién PASO: Poesia Andaluza del Siglo de Oro (HUM-241). Agradezco al
Dr. Juan Montero Delgado, de la Universidad de Sevilla, sus sugerencias.

1. Ver también Falcén Mérquez (1988).

2. Ver también Falcén Mérquez (2012: 64).

3. Sobre su figura, remito a Reyes y Montero (2013a).

4. Fiestas que celebrd la iglesia parroquial de S. Maria la Blanca, Capilla de la Santa Iglesia
Metropolitana, y patriarchal de Sevilla: en obseqvio del nvevo breve concedido por N. Smo. Padre
Alexandro VII en favor del pvrissimo mysterio de la Concepcion sin culpa Original de Maria
Santisima y en Nuestra Sendra, en el Primero Instante physico de su ser, con la circunstancia de
haberse fabricado de nuevo su templo para esta fiesta. Dedicase a la augusta blanquisima seiora, por
el postrado afecto de un esclavo de su purisima concepcion.
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siglo» (Falcdn Mdrquez 2011: 590)°. Era, ademds, vecino y su apellido lo ponia
en relacién con el templo, al ser miembro de la Hermandad Sacramental (Falcon
Mirquez 1988: 125). Estd atestiguada su profunda amistad con Murillo, de
quien fue mecenas y albacea testamentario (Falcén Mdrquez 2011: 591)°,
siendo esta iglesia, de hecho, «uno de los principales puntos de encuentro en
la estrecha relacién» que ambos mantuvieron (Falcén Marquez 2012: 61). El
ambicioso programa iconogrifico y artistico concerniente a la restauracién, en
el que, junto a Murillo, participaron otros artistas como Pedro Roldédn, Alonso
Martinez y Valdés Leal, entre otros (Falc6n Mdrquez 2012: 64; 2013: 303-304;
2017: 105), se diseié con una clara idea de poner de manifiesto y exaltar la
advocacién a la que estd dedicado el templo y que dio lugar a su propio origen,
esto es, 5.2 M.2 de las Nieves de Roma (Valdivieso 144; Falcon Marquez 2012:
61; 2013: 304), segun la famosa leyenda del patricio Juan y lo recogido tanto
en el Breviario Romano sobre la festividad de Sancta Mariae ad Nives como en
el Flos Sanctorum o Libro de las vidas de los santos de Pedro de Ribadeneyra’. De
forma muy resumida, el conjunto pictérico que se encargd a Murillo hacia 1662
para ser colocado en unos lunetos de este lugar de culto se sigue considerando
uno de los hitos mds notables en su carrera, el cual concluiria en 1665, fecha
de la inauguracién de la iglesia y de las Fiestas de Torre Farfin. Se componia de
cuatro cuadros: E/ suesio de patricio Juan y su esposa; El patricio Juan y su esposa
ante el papa Liberio; la Inmaculada Concepcion y el pueblo sevillano; y el Triunfo
de la Fe y la Eucaristia®. Sin embargo, desde 1650 la parroquia ya contaba con
otra pintura suya, La Santa Cena, Gnico original suyo conservado hoy dia en
el edificio y que, segtin Fernando Quiles Garcia, supuso «el primer indicio de
los vinculos de la institucién» catedralicia «con el artista [...] en relacién con
la principal capilla externa de la catedral durante el siglo XVII, santa Marfa la
Blanca» (127).

Valdivieso (148-149), Falcon Mdrquez (2012: 70; 2015: 103-106; 2017:
108-111) y Wunder (62-70) proporcionan con todo lujo de detalles los
diversos preparativos que con ocasién de la reapertura y la consagracién del
renovado templo se organizaron y desarrollaron en el barrio, aparte de los cultos
extraordinarios correspondientes. Disponemos de informacién muy minuciosa
sobre los numerosos fastos que durante nueve o diez dias tomaron esta zona de
la ciudad, asi como sus inmediaciones, y que incluyeron todo un protocolo de
adecentamiento y adorno de las calles y una completa programacién de fiestas y
otras actividades culturales en las que no faltaron justas poéticas, tan «ligadas al
mundo de cofradias, asociaciones e instituciones religiosas» (Reyes 501), y un
portentoso aparato de decoraciones exteriores efimeras que ocuparon la plaza
de la iglesia y su entorno. Asi, desde la Puerta de la Carne hasta la calle San

5. Ver también Valdivieso (143-144).

6. Sobre la relacién entre Murillo y Neve, ver Finaldi.

7. Ver Falcon Mérquez (2013: 304).

8. Con motivo del Afio Murillo, se pudieron contemplar copias a mano de los originales (ver
<http://www.murilloysevilla.org/itinerarios/iglesia-santa-maria-la-blanca/>, [31/08/2019]).
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José se dispusieron arcos de triunfo, altares, ostentosos exornos de las fachadas
con cuadros, colgaduras, tapices y reposteros con los lujosos blasones de sus
propietarios; un monumento ubicado a modo de tablado delante de la fachada
de la iglesia; y un «gran retablo» que conté con otras tres obras de Murillo
—propiedad de Neve—, junto a otras de Herrera el Mozo o una Inmaculada
Concepcién de Valdés Leal, «en su versién apocaliptica, «vestida de sol», con
la luna a sus pies y coronada de estrellas» (Falcén Mdrquez 2017: 108). A esto
se afiadid la celebracion de una solemne procesion por la feligresia con repique
de campanas y un variopinto cortejo precedido por la Tarasca y en el que no
faltaron algunas de las mds altas e ilustres personalidades del momento como
el marqués de Villamanrique, uno de los mas implicados en todo lo que rodeé
al evento, o Miguel de Manara. Se animaron también los festejos con una
serie de representaciones, actuaciones y costosos espectdculos de pirotecnia,
fuegos artificiales, montajes de ilusién y otros «efectos especiales» a base de
petardos, fallas o un globo que arrojaba fuego; acompafnamientos musicales
con danzas de gigantes; y llamativos recursos teatrales, parateatrales y literarios,
tan habituales en este tipo de fiestas y usados incluso durante la propia liturgia,
en una verdadera eclosién de sensaciones producto de «una espectacular puesta
en escena propia de la estética barroca». Por recordar tan solo dos ejemplos,
se mont6 una «nube plateada» que dejé caer «flores, pajarillos y papelillos»,
con poemas que se recreaban en la pureza de Maria (Falcén Mdrquez 2017:
108) y la Virgen sali6 «sobre un pefiasco plateado, imitando la nieve, como
puede apreciarse en el grabado de Matias de Arteaga» recogido por el propio
Torre Farfin en la obra de la que nos ocupamos (Falc6n Mdrquez 2017: 110;
Wunder 70).

La enjundia y la magnitud de este acontecimiento obligaron a que predicaran
«eminentes oradores», entre ellos, el canénigo de la Catedral Juan de Loaysa
(Falcén Mdrquez 2017: 108); y es que el evento fue expresamente disefiado para
causar impresion, pues, en opinién de Wunder, hubo una decidida intencién de
transmitir «the “plendor and authority” of the parish church and its neighbors for
the rest of the city to see» (62). Efectivamente, para una procesion tan suntuosa
no se escatimé en gastos, ya que tanto la Virgen como el Nifio bajo palio
estrenaron sendas coronas imperiales de pedreria y esmaltes y vestian caros
atuendos aderezados con vistosos bordados confeccionados para la ocasion,
fruto también de las no pocas donaciones que se recibieron por parte sobre
todo de la marquesa de Villamanrique (Falc6n Médrquez 2017: 110). Teodoro
Falc6n Mirquez refiere que «algunos datos de este opusculo fueron publicados
por Angulo en su antoldgica obra sobre Murillo» (1988: 122) y, en sus palabras,
estos fastos conllevaron, de hecho, «la mayor exposicién de arte urbano en
Sevilla» (2015: 103). Respondian, pues, a ese ideal de «exaltacién doctrinal» de
las fiestas que, segtn José Jaime Garcia Bernal, actia, ademds, «como principio
vertebrador del Reino y de proyeccion universalista de la Monarquia» en el que
«un lenguaje envolvente expresa sus mayores cualidades integradoras» (281)
«a través de este despliegue coral de adhesiones»: «La espectacularidad de estos
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actos publicos de militancia integrista, nos introduce en una época de ideales
colectivos que tienen su traduccién en una estética basada en grandes simbolos
que cohesionan emotivamente a la comunidad» (283).

Dando un salto mds hacia la cuestién que nos interesa especialmente, hemos
de recordar el singular testimonio poético que de todo este sonado suceso nos
facilita Torre Farfin en su citada crénica de las Fiestas que celebré la Iglesia
Parroquial de S. Maria la Blanca, cuya publicacién fue autorizada tan solo dos
meses después de la festividad (Wunder 2017: 70)°. Sin dejar de considerar
el evidente componente literario y metaférico que impregna la mayor parte
del texto, podemos decir que en él se nos da la oportunidad de asistir, siglos
después, a esta efeméride, hacernos una idea de lo que aquello significé y
conocer casi de primera mano una buena parte de sus pormenores, gracias a
una cuidada labor y a los estudiosos que se han acercado a su figura y a su obra
hasta la fecha, por lo que no cabe duda de su gran valor testimonial:

Like all festival books of its time, Torre Farfins Festivals Celebrated by the Parish
Church of Santa Maria la Blanca (1666) is an incomplete and idealized account, but ir
is the most thorough and detailed eyewitness source available. His ekphrastic descriptions
of the church and its festive reopening are all the more valuable in the absence of visual
evidence —there are no known plans, prints, or drawings depicting the church before or
after its renovation or the ephemeral decorations mounted for the celebration. (Wunder 47)

Particularmente «devoto» de la Virgen (Reyes 503), sabemos que Torre
Farfdn era de la collacién y «hermano de las cofradias alli radicadas» (Recio Mir
200). Al adentrarnos en su entorno mds intimo, nos conduce hacia una tejida
red de influencias y es que el hecho de que Justino de Neve fuese «heredero» de
sus papeles ratifica «las estrechas relaciones con el selecto cabildo catedralicio»
(Montero 2013a: 29)". Del mismo modo, Wunder supone que Neve seria el
ejecutor de su testamento (70) y el también cronista Diego Ortiz de Zufiga
le dedicarfa «unos encarecidos elogios en sus Anales», que refuerzan aquella
«nombradia alcanzada por Torre Farfin en vida» (Montero 2013a: 29). Pero
no fue esta la primera vez en que el poeta mostrara interés por el tema religioso
y festivo y por este en concreto de la Inmaculada, pues previamente se habia
encargado de escribir otra relacién de fiestas —las que se celebraron por el
estreno de la iglesia del Sagrario de la Catedral en 1663—, titulada Zemplo
panegirico [...] con las fiestas en obsequio del breve concedido por la santidad
de nuestro padre Alexandro VIL, al primer instante de Maria Santisima nuestra
sefora sin pecado original, y otras Fiestas en conmemoracién de la beatificacion
de Fernando III el Santo (1671). A juicio de Reyes, si confiamos en lo que nos

9. Para Alvaro Recio Mir, todo apunta a que Neve pudo haberse encargado de su edicién
(201). Un afo después, en 1666, seria editada por el conocido y distinguido impresor sevillano
Juan Gémez de Blas (Falcén Mdrquez 2015: 103; Wunder 70), quien también se encargaria
de imprimir por Navidad algunos de los villancicos cuya autoria se atribuye el propio Torre
Farfin, lo que arrojarfa mds evidencias del contacto entre ambos (ver Gonzdlez Fandos 182).
Esta edicién es la que seguimos en este trabajo.

10. Ver nota 7.
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dice su amigo Diego Ignacio de Géngora, «Farfin dejé también sin concluir,
a su muerte, un libro —Laurel de Apolo— como introduccién a un certamen
poético sobre la Purisima Concepcién que tuvo lugar en 1653 en el Alcdzar
de Sevilla. Y también una relacién o descripcién de la custodia de la catedral»
(503). Para Juan Montero, «en lo esencial, su produccion estd centrada en
dos causas politico-religiosas en las que la ciudad se empef6 a lo largo de la
centuria. Una es la inmaculista, la otra la santificacién del rey Fernando I1I»:

Las dos dieron fruto en la segunda mitad de siglo: breve de Alejandro VII, el 8 de
diciembre de 1661, confirmando la doctrina de la Concepcién sin mancha de Marfa;
decreto de canonizacién de Clemente X (febrero de 1671). Las dos fueron ocasién
en Sevilla de celebraciones con las que la ciudad quiso expresar su regocijo y a la
vez reivindicar su papel de protagonista en unos procesos que excedian la dimensién
estrictamente ciudadana para afectar al prestigio de la Monarquia Hispdnica en el
orbe catédlico. Y ahi, en el marco de esos festejos, es donde Torre Farfén asienta sus
reales, poniendo su pluma al servicio de las instituciones religiosas que se encargaron
de organizar los correspondientes y fastuosos triunfos sacros, conforme a la acrisolada
tradicién de la ciudad. El fruto de esos empleos fueron tres libros: el Zemplo panegirico
(1663), las Fiestas que celebrd la lglesia Parrochial de S. Maria la Blanca (1666)
(ambos de temdtica concepcionista) y el mds conocido de todos, por su excepcional
calidad tipogréfica: las Fiestas... al nuevo culto del Seror Rey S. Fernando (1672).
(2013a: 28-29)

Esto nos llevaria a reafirmar la idea de que la obra que tenemos entre
manos, como otras del sevillano, al margen de responder a una mera cuestién
de devocidén personal y de légica atraccién hacia determinados temas por su
propia condicién religiosa o simplemente de testigo de su tiempo, es otro
componente indispensable de esos «grandes ciclos festivos de la Inmaculada, el
Sacramento o la canonizacién de San Fernando» estudiados por Garcia Bernal
(281) y en los que la palabra escrita tiene un marcado rol de plasmacién de
una imagen concreta; esta debe compensar, asimismo, la ausencia de otras
representaciones a través del ingenio y de un lenguaje mds bien recargado, en
consonancia con el propio evento y la estética de la fiesta barroca en si, a la par
que laudatorio, como bien hace Torre Farfin. De esta forma, su texto lograria
entrar en sinergia con unos actos al servicio de circulos de poder locales, tanto
de la esfera religiosa como de la secular, y formaria parte, por consiguiente, de
unos objetivos e intereses sociopoliticos muy bien trazados. Es por ello por lo
que se trasluce de sus escritos, siguiendo a Javier Portus, esa «insistencia» suya
«por dejar constancia de las obras de arte y sus artifices» (47), por describir las
obras, «alabar a sus autores» (48) y comparar negativamente a los extranjeros
con los nacionales, como también se lee en el fol. 202r del Zemplo panegirico:
«Miren qué dirdn los Dureros, los Ticianos y los Rubenes extranjeros, y acd
dentro los Xduriguis, los Veldzquez, los Murillos, y los Herreras» (Portas 47).

Desde el principio de nuestra obra, se aprecia en el autor ese regusto barroco
por la exageracién y la hipérbole, puesto que, segiin su propio testimonio, del
templo primitivo solo se conservé la capilla. Sin embargo, no fue exactamente
como €l lo cuenta, ya que las obras realizadas y las investigaciones modernas
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sostienen que, a pesar de que se transformé completamente el aspecto
interior del templo, no se tocaron estructuras arquitectdnicas, puesto que la
intervencion, con salvedades, se centré bdsicamente en «la decoracién, con
un programa unitario de temas de cardcter mariano» (Falcén Mdrquez 1988:
122)". A este respecto, Oscar Gil Delgado ha llamado la atencién acerca de
que la descripcién contenida en esta relacién, junto a esa renovacién integral
del interior, «ha provocado que en casi toda la etapa posterior se creyera que los
restos de la sinagoga desaparecieron, derruidos, en este momento» (73).

En cuanto a su estructura interna, en estas Fiestas, como sefiala Montero, «el
nombre de Torre Farfdn no figura en la portada, pero si aparece en el interior
del volumen, p. 175»: «en el encabezamiento de la segunda parte del libro,
un largo romance titulado Descripcion panegirica de esta insigne Fiesta, por
Don Fernando de la Torre Farfan, cuya es la Relacion antecedenter (2013a: 29).
Ademds de los sermones pronunciados por la efeméride, en un total de nueve,
uno aludido como «Oracién panegirica», la relacién propia de la fiesta con
la descripcién de la iglesia, sus origenes, las labores de reconstruccién y las
cedulillas'? que se echaron los dias que durd, todo en treinta folios, nos interesa
porque incluye en los fols. Vv-VIv un encomio a la «Serenissima reyna de los
Angeles Maria Seriora nuestra» («concebida sin mancha de original culpa») y al
final una serie de poemas suyos alusivos al titulo (descripcion panegirica desta
insigne fiesta...) en treinta y cuatro folios. En ellos tienen un protagonismo
sobresaliente los simbolos y los emblemas apocalipticos relacionados con la
Virgen, en particular los que potencian su pureza y los mds vinculados a la
temdtica concepcionista y al campo de la fe como son el sol y otros vegetales y
florales habitualmente asociados a Ella (la rosa, la azucena, el clavel, el jazmin,
el lirio, el ciprés, la palma, la zarza o la oliva), unidos a otros motivos alegéricos
de la tradicién tales como las aves, la fuente, la nave o los espejos (Recio Mir
201). Las largas estrofas que componen estas Fiestas responden a modo de
memordndum a la misma secuencia de los actos realizados.

Para Recio Mir, en todo el libro se «vislumbra la figura de Neve», aunque
«nunca mencionado, como cuando se alude al cuadro de la Inmaculada de
Murillo que centraba el retablo efimero que presidia la fiesta, del que dice
que se pintd [...] “a devocién de un esclavo de la Virgen”» y cuyo marco
«tenia “entallados los atributos con que se simboliza la pureza de tan soberana
sefora’» (201). En varios pasajes del texto la exaltacién doctrinal y ese empeno
por «disseminate the glories of the Inmaculate Conception ‘around the entire
globe™ (Wunder 70) rozan incluso lo ampuloso, sobre todo al expresar que
«la devocién no cabia / en todo el orbe del pecho» (176v), adorndndolo mis,
si cabe, por un intencionado preciosismo con el uso constante del color y de
la apelacién a los sentidos, acorde, asi, con ese nuevo «gusto artistico» barroco

11. Sobre las fases de la construccién y los detalles, ver Falcon Mdrquez (2011: 591).

12. En estas octavas se acude a juegos constantes entre los colores blanco y negro, asi como
al chiste de los huevos pasados por agua y estrellados (18r), desarrollado, por ejemplo, por
Géngora y Quevedo (ver Alatorre).
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«que se materializ6 en la intensificacién del ornamento de los templos» y en la
busqueda de una sintesis entre la «ofuscadora y envolvente calidad sensorial»,
como muestra la alteracién a la que fue sometida la iglesia (Recio Mir 189).
Una vez mds, el texto comparte el c6digo estético de aquello que describe. No
es de extrafiar, por tanto, que el templo en si fuese concebido no solo como
un «teatro de la fiesta», «sino la misma fiesta nuestra, edificada, permanente,
pyrdmide famosa que erija esta parrochia ilustre para que perpetuamente esté
celebrando la gracia del primer instante de la concepcién de Maria, en gracia
del breve de Alexandro Séptimo que tan altamente le favorece» (Recio Mir
201-202).

Por otro lado, segiin Wunder, este tipo de actos eran considerados medios
divinos, es decir, obras piadosas y proyectos artisticos de gran envergadura
movidos por el altruismo y la devocién de grandes poderosos y celebrities para
paliar los graves problemas que acuciaban la época, como la peste o la crisis, y
el mismo poeta lo expresa:

Precisamente fue Torre Farfén el que sefalé que la conclusién del Sagrario de la
catedral, la construccién de la iglesia de la Caridad y la renovacién de Santa Maria la
Blanca rivalizaron en una “emulacion piadosa’, que él justificaba en la consecucién de
templos cada vez mds suntuosos y acordes con los inflamados sentimientos devotos de
la Sevilla de los afios sesenta del XVII. (Recio Mir 189)

Pero también era una forma usual de hacer ostentacién de riqueza por parte
de la elite local y, en consecuencia, de su poder y de su privilegiada posicién:
«The renovation of this parish church was a pious work —a medio divino— in the
years after the plague of 1649. It was also an ostentatious display of wealth by an
elite enclave at a time of increasing inequality and heightened social tension in the
city» (Wunder 47).

En otro orden de cosas, en esta relacién poética de la fiesta no pasa por
alto un nuevo y mds generoso elogio de Murillo como artista por su brillante
participacion en los trabajos de la iglesia, por lo que posiblemente Torre Farfén
es quien construye y potencia esa imagen del pintor de inmortal «genio» (177r)
que se acufié en su tiempo. Aunque la mencién expresa de su apellido no
se hace eco hasta el fol. 177r («Murillo, suene mds claro / el nombre, bien
que modesto / el rigor...»), parece aludirlo ya un poco antes como ese «alto
pincel, elevado a deidad» (176v), teniendo en cuenta la proximidad de las
estrofas. En las Fiestas por san Fernando se referird a él como poseedor de
«milagrosos pinceles» (Tubino 96), otorgindole, nuevamente, ese «caricter
divino» a su pintura, que no estaba renido con la modestia que caracterizaria
de por vida a su persona. El tépico de la humilitas estd asimismo presente en
la primera estrofa del folio 177r de nuestras Fiestas. También en aquellas otras
Fiestas del patrdn, en relacidon con el san Antonio de Padua de la Catedral,
cuando se dirige al pintor lo hace mediante sobrenombres positivos y epitetos
en sefial de su admiracién, como «Apeles sevillano»'?, «Murillo el griego» y

13. Sobre el apelativo, ver Navarrete Prieto (18-20).
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«nuestro mejor Tiziano Bartolomé Esteban Murillo» (Navarrete Prieto 21)".
Al ensalzar Torre Farfin en estos tres textos las virtudes, cualidades y dotes
extraordinarias de Murillo en lo que respecta a las artes figurativas, comparto
la opinién de Navarrete Prieto de que nuestro poeta se constituiria entonces
como el «auténtico creador de los tépicos sobre el artista que se mantienen
con el paso del tiempo» (19)". Para el poeta, como sefiala Portus, esas fiestas
no solo supusieron, en efecto, «la glorificacién publica de la Inmaculada»,
sino «también de Murillo», al mitificarlo como «mano tan grande por lo que
alcanza estudiosa, como por la modestia que usa natural», que recuerda a la
misma que hace Diaz del Valle de Diego Veldzquez (48). Junto a Murillo,
Torre Farfin valora igualmente a los oradores encargados de los sermones, a
los marqueses y a otras de aquellas personalidades participantes en el cortejo.
Segin documenta, en la rica exposicién al aire libre de cuadros y elementos
ornamentales de los edificios principales del ntcleo que rodeaba a la iglesia,
siendo estos lienzos procedentes de «distintas colecciones privadas de Sevilla»
(Valdivieso 149), participaron obras de afamados pintores internacionales
como Rafael, Rubens, Tiziano, Rembrandt, Pedro de Campafa, Borghiani y
Cambiasso. A su lado se encontraban figuras nacionales como Ribera y, aparte
de Murillo, otros sevillanos como Juan de Roelas, Luis de Vargas, los dos
grandes Herreras, el Viejo y el Joven, Pacheco y Alonso Cano (Valdivieso 149;
Portts 74; Falcén Mdrquez 2015: 105-106). Para Torre Farfdn, no son solo
«iguales», sino incluso «en algunas cosas superiores» (Portis 2012: 74). El
poeta se explaya en el tema de algunas de estas pinturas, por ejemplo, en las
relacionadas con la recreacién de pasajes del Antiguo Testamento, y ofrece un
temprano testimonio de autores menos conocidos hasta ese momento como
los italianos Artemisa Gentileschi y Giuseppe Cesari «el Caballero de Arpino»;
de la misma forma, también se le atribuye la aparicién por primera vez de
forma impresa del nombre de Rembrandt (Portas 73).

Al margen de ese deseo de plasmar una descripcién meticulosa de las
decoraciones, nos da cuenta de una serie de motes, letras, coplillas y letanias en
tercetos compuestos para la efeméride, en un verdadero ejercicio interdisciplinar
de poesia e imagen tan propiamente barroco y moderno, como por ejemplo,
los emblemas «Del Sol, aunque siempre Blanca, / No me ofende el arrebol, /
Porque me conoce el Sol» 0 «A mi Pureza Sagrada / Nada opone sombra alguna
/ ni con la noche la Luna» (fol. 8v), entre otros. Cabida también tienen los
villancicos cantados con la musica compuesta por el maestro de capilla y nueve
chanzonetas en forma de coplas y jicaras que recogen la leyenda fundacional
del templo y composiciones de la lirica tradicional, como aquellas en torno a la
morenez y el sol'® de las que se sirve para exaltar la pureza de la Virgen y, por
consiguiente, el dogma inmaculista.

14. Ver Angulo fﬁiguez (210).
15. Ver nota 6.
16. Ver Pérez Diaz (2015).
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Por ultimo, quiero detenerme en la inclusién que se hace en nuestro texto
de una especial preocupacién social por mantener siempre intactos el color
blanco inmaculado, el aspecto puro y la limpieza del templo a propdsito de
su reapertura. Torre Farfdn en uno de los estribillos y coplas cantados en la
festividad introduce un breve teatrillo, entremés o farsa protagonizada por dos
personajes enfrentados y opuestos tanto en el color como en su pensamiento y
estatus, el Negro y el Blanco (fols. 19v-20v); lo tnico en lo que coinciden es en
su fervor a Marfa, cuyo nombre es destacado en el texto (como se aprecia por
las maytsculas), y, mediante un ingenioso juego de palabras y un chiste propio
del Barroco, con ciertos tintes que hoy sin duda tacharfamos de xenéfobos,
saca a escena, con ese mismo tono de fiesta y reiterados soniquetes, el temor del
Blanco a que los negros de la urbe puedan manchar (#znar) las blancas paredes
de la iglesia recién restaurada («la obra reciente») y su radical oposicién a que
estos se inmiscuyan en la celebracion. El Negro es estereotipado con las marcas
lingiiisticas peyorativas propias de su manera de hablar y de su bajo estrato en
la época, por la blancura de sus dientes y como un personaje risible, infantil
y simple, a la vez que terco y de «aficién desmedida» por la mdsica (Santos
Morillo 30), patente sobre todo en la dramaturgia durea. Por ello salen a relucir
algunos de los cantos y alegres danzas que trajo consigo esta etnia como el
zarambeque, forma musical de origen americano que se menciona aqui (el
«calambeque» del fol. 19v). En ese ambiente grotesco, nétese cémo se pone
en su boca su sociolecto con la aliteracién constante de 7y /'y la deformacién
en su habla, como «elemento esencial» en su caracterizacién (Santos Morillo
42), por ejemplo, en el «<MALIA» (Maria) del segundo verso, el «Neglo» del
cuarto o cuando se refiere a la festividad como dia «tan glolioso» (v. 7). En
opinién de Antonio Santos Morillo, «a pesar de que muchos de los negros que
vivian en la Espana del XVI ya habian nacido aqui y, por tanto, hablaban un
espafiol de nativos, no interesaba mostrar al subsahariano como competente en
la lengua romance pues eso suponia considerarlo integrado lingiiistica, social e
intelectualmente y, en tal caso, el sistema esclavista perderia parte esencial de su
justificacién» (42). El Blanco, que esgrime una violencia verbal muy notoria,
declara su repulsa por los negros, a quienes echa con muy malos modos en
repetidas ocasiones, como en el verso 18 («Fuera digo»), frustrando, asi, el afin
de su antagonista de celebrar y amenizar también la fiesta cantando un villancico
y bailando, pues el Negro, con buen juicio, reclama que es una festividad de
todos. Sirvan los versos 9-12 y 24-25 para ilustrar la discriminacién, como
reflejo de esa aversién en la literatura del siglo XVII:

Viyanse fuera los Negros,
que aqui solo Blancos vienen,
que se tiznard la Iglesia,
como estd la obra reciente.

Negros oy con blancos
no se compadecen.
(Torre Farfdn 19v)
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El Blanco, empecinado en la pureza, encuentra en el nombre en si de la iglesia
y en la advocacién mariana de las Nieves una excusa perfecta para prohibir la
entrada en el templo a los negros (20r), quizds en un guifio burdo a la expulsién
de los mercaderes del Templo de Jerusalén a cargo de Jests, por estar presente
en ambos casos ese mismo concepto de purificacién («Esta fiesta es sola / de
la Blanca gente, / pues aqui MARIA / esse nombre tiene»). En este sentido,
enumera los atributos y elementos asociados a la Virgen relacionados con el
color blanco como la candidez, la pureza, la aurora o el alba (20v), simbolos de
su victoria, en contraposicién con el color negro, vinculado al propio pecado
original en el folio 20r («Si la Culpa es negra»), al Diablo, a la noche y al
horror (20v). En la réplica, siempre en defensa y legitimizacion de su color, el
Negro anade un elemento menos frecuente en la iconografia de la Inmaculada
Concepcidn como es la referencia al calzado negro'” («¢apato neglo») con que
la Virgen pisa la cabeza («flente») del dragdn, en vez de las habituales de los pies
desnudos o bien tapados por el manto, como en Pacheco, o como el mismo
Torre Farfin detalla al describir una pintura de la Concepcién de Valdés Leal,
que «se calgaua de la Luna, segun la que postrada le cenia las plantas», mds
fieles al pasaje del Apocalipsis. Aun siendo humillado y excluido, no pierde
tampoco el tono jocoso, llegando a hacer una ingeniosa broma en los tltimos
versos para responder a la provocacién del Blanco, al preguntar este tltimo
qué tienen que ver los negros con las Nieves, y aprovecha el campo semdntico
del frio que lleva implicita la advocacién y el color oscuro y rojizo del vino
tinto similar a su piel para comparar su raza con esta bebida, calentona por las
elevadas temperaturas tipicas del verano hispalense en el que sucede el evento
(«<somos vino tinto»). Al igual que el vino, que sabe y se conserva mejor estando
mis fresco, ellos estarfan «mijor mil veces» si pudieran entrar en el templo ya no
solo para festejar, sino también para refugiarse de la calor, en ellos mds acuciado
por estar expuestos diariamente a duros trabajos de sol a sol que tristemente
conlleva su condicién de esclavos. Entiendo que intenta reivindicar y justificar,
asi, desde una posicién social marginal, su «derecho» a entrar en el frio templo
y a participar del festival y divertirse junto con las otras clases sociales, teniendo
en cuenta que ya se les permitia «reunirse los domingos y dias de fiesta», siendo
precisamente en esta zona donde lo hacfan, «con panderos, tambores y otros
instrumentos de su tradicién cultural autdctona, celebrando grandes bailes»
que al menos les hacfan mds llevadera su privacién de libertad (Moreno 39-40)
y que también eran un «elemento de socializacién» (Santos Morillo 31). De
la misma manera, participaban asiduamente en la procesién del Corpus y en
otros actos como danzantes y parte del cortejo musical (Moreno 44): «Tenfan
el papel de diablitos, representando, al igual que la tarasca o los cabezudos, el
desorden y el pecado que el Sacramento venia a redimir» (Moreno 54).

17. Esta misma representacién del zapato negro encuentra su paralelo, por ejemplo, en la
Inmaculada Apocaliptica del quitenio Bernardo de Legarda, ya en pleno siglo XVIII (ver Pacheco
Bustillos 512).
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Me parece muy significativa esta autorrepresentacién burlesca de la poblacién
negra como algo para ser bebido e incluso comido (con una mencién al «tiempo
de higos» en el fol. 19v), ya que, aparte de contener ese toque humoristico,
podria estar dotdndola también de un componente mesidnico: a través de esa
misma metdfora de este tipo de vino, se hace otro guino grotesco a la figura
de Ciristo y al pasaje de la Ultima Cena, donde forma parte igualmente de la
fiesta como elemento de integracién social —que es aquello que anhela («Lugal
pala lo Neglio»)— y sobre todo al momento de la celebracion de la eucaristia y
de la consagracion del vino en el que los apdstoles lo beben, como metifora de
la sangre de Cristo, en una transfiguracién de Jests. Igualmente, en la Biblia
el higo maduro propio de la época estival es uno de los alimentos de la tierra
prometida, asi como un simbolo de prosperidad. Asimismo, creo que se podria
ver en esta alusién ambigua del Negro, propio del estilo a veces enrevesado
de Torre Farfdn, un simple cdntico —como aquellos que se suelen entonar
durante la liturgia cristiana— de invitacién a la amistad, a la confraternidad, a
ese «consenso» entre las dos etnias y a su «igualacién» simbdlica en un contexto
propicio de rituales festivos religiosos y en «el marco comun» de la religién
cristiana (Moreno 42) en el que los personajes se mueven y que impregna toda
la obra, equiparacion llevada a escena cuando los dos personajes intervienen a
duo («Suene, suene, suene, ay, / nuestro dia es este, ay»). Es decir, la festividad
en si, el baile y los cantes del Negro como elementos catdrticos llaman a la
interaccién entre blancos y negros, a una mitigacién de las desigualdades
sociales y a una nivelacién entre ambos en un dia tan senalado, permitidas
por esa devocién compartida a la Virgen, protectora de todos («Pues con lo
blanco entlalemo»); y es que precisamente «la condicién mds importante que
se exigia al esclavo para liberarlo consistia en ser cristiano» (Franco Silva 55),
lo que tampoco le resta burla, por la compleja cuestién que en la época estaba
en el aire sobre la controvertida relacién de los negros con la Iglesia o con
aspectos cruciales tan discutidos como su catequizacién, bautismo, comunién,
«sanacién» o salvacion espiritual.

A pesar de que lo haga de una forma tan denigratoria y ridiculizada por
insertarse en un molde literario y en esquemas ideolégicos propios de ese
tiempo, interpreto que Torre Farfdn, como buen cronista, en estas coplas
a Maria (y a Murillo) aprovecha para dar voz a una realidad y a una grave
problemdtica social como es la exclusion de determinados grupos, en este caso
de los més perjudicados como eran los negros, denominados comdinmente
«morenos» o «de color», sin poder econémico ni social’® («No han de entrar
Negros, ni pueden»; «Negros oy con blancos / no se compadecen»; «en ella
los Negros / no tienen papeles»). Si bien no cabe duda de que esta etnia, en
comparacién con otras, no proyecté una marcada «autoafirmacién» (Moreno
40) y que se vio mermada su presencia sobre todo a mediados del siglo XV1II,
siendo mds «fécil» su integracién a partir de ese momento (Mena Garcia
137), en nuestro texto si parecen latir, sin embargo, vestigios de un cierto

18. Ver Moreno (40).
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resquemor de aquella «sociedad dominante» (la blanca) al creciente mestizaje
en la populosa y multiétnica Sevilla de la época. Aunque casi todos los negros,
tanto libertos como esclavos, estaban ya «fuertemente transculturados»'’, a mi
entender, eso no evitarfa que se les pudiera seguir considerando ese «potencial
foco de inestabilidad» (Mena Garcia 137) que se deduce de las duras palabras
del Blanco. Alfonso Franco Silva subraya «la importancia» de los libertos negros
en las sociedades peninsulares «como elementos marginales tal vez, pero desde
luego constantemente presentes en la vida diaria de esas comunidades»:

Los habitantes de esas ciudades habian terminado por acostumbrarse a la presencia
del negro, que constitufa un personaje «casi» normal en el discurrir cotidiano de la
vida local. Pero sin duda una cosa es ver y otra muy distinta es convivir como iguales.
De hecho, aunque no parece que en la Sevilla [...] del quinientos, existiese racismo,
nadie olvidaba, sin embargo, consciente o inconscientemente el color del liberto y ello,
obviamente, constitufa un lastre que le traerfa muchas dificultades. (51)

El censo de negros en la Hispalis de aquel entonces serfa de al menos un 10 %,
en su inmensa mayoria esclavos, «sin personalidad juridica» (Mena Garcia 136),
palabra que era incluso sinénima de negro®’; estarian localizados sobre todo en
arrabales, guetos y en «collaciones extramuros como La Calzada y la carrera de
Santa Justa y Rufina, asi como en el barrio de la Cesterfa o la Esparteria (en el
Arenal)» y «en Triana, la zona denominada Portugalete» (Alvarez Molina 27).
Lo atestigua también la temprana creacién de hermandades que, lejos ya de
aquella penosa realidad, perviven en la actualidad como la de Los Negritos en
1394 (ya en 1554 como cofradia de penitencia), en una casa hospital o casa
hogar para negros desvalidos (Nuestra Sefiora de los Reyes y luego Nuestra
Senora de los Angeles) fundado por el arzobispo Gonzalo de Mena y Roelas, y
consolidada en esta época como «Pontificia Hermandad», o la de los mulatos
o «pardos» (Alvarez Molina 27; Mena Garcfa 136-137), conocida hoy como
El Calvario. Antes dije que Torre Farfin en estas Fiestas dedica —y no creo que
azarosamente— un encomio a la Virgen de los Angeles, lo que podria ser un
gesto mds de mostrar la relevancia de este sector de la poblacion. En definitiva,
el texto entrafa la supremacia del hombre blanco y del poder imperial, a
pesar de las concesiones estatales y de una aparente mejora en el trato a esta
raza «publicitadas» en documentos como los Anales de Ortiz de Zaniga y en
aquellas obras de beneficencia que favorecian la integraciéon y la insercién
social como estas cofradias de negros, inscritas «en un contexto tanto religioso»
pero «también politico» (Moreno 40). Ademds, esta pequena hibridacién en el
cuerpo del texto, que afecta hasta al tono solemne, en general, de la obra, es
otra huella del acercamiento de Torre Farfdn al género teatral, como ya habia
hecho con anterioridad en Las tres noches de la quinta: comedia famosa de don
Fernando de la Torre Farfin, «compuesta siendo adn joven, si bien abandoné
pronto su faceta dramattirgica» (Lopez Lorenzo 2014: 168)?'.

19. Ver Mena Garcia (137).
20. Ver Fra Molinero.
21. Ver Montero (2013a: 30).
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Antes de cerrar estas pdginas, traigo a colacién lo que sefiala Cipriano
Lépez Lorenzo en relacién con la figura literaria del poeta y su recepcion en
el contexto de las academias, pues en 1666, un afio después de estas Fiestas,
«se leen unos versos finales de don Martin Leandro Costa y Lugo, en los que
se compara a Torre Farfin con la Torre de Babel a través de la metonimia
iconografica de su apellido» (156). Para el investigador, la «estrategia» de Torre
Farfén «tomada para autocanonizarse a través de las pdginas e ilustraciones
del Zemplo Panegirico» de 1663, con repetidas autorrepresentaciones, dio pie a
una avivada polémica. También su relacién del certamen hispalense de 1662
provocd la aparicién de la Xicara de chocolate®*, motivada por «la indignacién
de algunos de los participantes, que se vieron mal parados en el vejamen u
ofendidos por la soberbia del autor y quisieron tomar la pluma para vindicarse,
causando a su vez la réplica de Farfdn y sus defensores, y generando todo un
caudal de diatribas manuscritas e impresas» (Lépez Lorenzo 155). No obstante,
el vejamen de 1665 lo coronaria «de ciprés (alto y funesto como él)», y el
siguiente de 1666 «lo subié a un carro alegérico en forma de templo lleno de
laureles, con que se alababan sus dos templos —el del Sagrario y el de Sta. Maria
la Blanca—, y sus éxitos en certdmenes» (Lopez Lorenzo 168). A este respecto,
cabria poner el foco, pues, sobre una posible y somera alusién a la polémica
en los versos iniciales del final de su obra, al mismo tiempo que se despide de
la Virgen:

Empero, con vos, en vano

al peligro le sospecho

tan prevenida la sana

que pueda costarme un miedo.
(Torre Farfan 191r)

Torre Farfén, al hilo del discurso mariano preponderante en la obra, muestra
aqui el reflejo no solo de una polémica social y moral como aquella presente
en la historia de los dos personajes teatrales, sino también de otra literaria y
viva durante su tiempo, vertebrando ambas a través de un mismo elemento de
reivindicacion social y/o literario de un sujeto y de su identidad, como hace de
Murillo, del negro y de sf mismo. Para finalizar, no querria dejar de mencionar
que, a través de estas Fiestas y de otros de sus textos, se podria asentar esa
«vinculacién» con la academia no solo de Murillo a raiz de su «colaboracién
con los pintores y grabadores sevillanos del momento» que ya suponia Montero
(2013a: 30), sino también del propio poeta; ambos tendrian posiblemente una
consolidada posiciéon ideoldgica afin al funcionamiento de las altas esferas
del poder dentro de la vida cortesana sevillana y que encajaba perfectamente,
ademids, con esa «funcién devocional» en sus obras, tan en sintonia con el
periodo en el que vivieron y que permitié poner a los dos autores en contacto
en distintas ocasiones, haciendo cada uno de ellos gala de su propio ingenio en
sus respectivos dmbitos: «Torre Farfin es no sélo fuente esencial para conocer el

22. Ver Montero (2013b).
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medio artistico sevillano, sino que su obra configura una de las grandes teorias
artisticas del siglo de Oro espafiol, una de cuyas principales premisas fue la
subordinacién de la obra a su funcién devocional» (Recio Mir 199-200).
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