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Resumen: Los albumes decimononicos son muestrarios de la poesia de
salon o de circunstancias. Llegaron a ejercer una gran presion sobre
los autores, que recibian numerosas solicitudes para escribir en
ellos. Pero también fueron un medio para educar a las mujeres, a
través de halagos y consignas sentimentales. Por otro lado, reflejan
alianzas sociales y de poder politico. En este articulo se da a cono-
cer un album sevillano, que pertenecié a la familia Gestoso-
Daguerre, el Album de las senoritas Daguerre.

Palabras clave: Album, poesia espaiiola, siglo XIX, educacién femeni-
na, literatura y politica.

Abstract: The nineteenth-century albums are samples of “poesia de
salon” or trivial poetry. They came to exert great pressure on the
authors, who received numerous requests to write on them. But they
were also a means to educate women through flattery and sentimen-
tal slogans. On the other hand, they reflect social alliances and
political power. In this article a sevillian album is presented, which
belonged to the Gestoso-Daguerre family, the Album of the
Daguerre Ladies.
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El valor que la literatura y, sobre todo, la poesia tiene en los
ritos de la sociedad decimononica ha sido objeto de interés, en
las ultimas décadas, en relacion con las formas de difusion y lec-
tura o en los analisis sobre literatura y poder. No me extenderé
en este articulo en el contexto de un producto muy caracteristico
del uso de la poesia en esta centuria: el album, que junto a los
abanicos y, mas tarde, las tarjetas postales, fueron el vehiculo de
abundantes versos circunstanciales que tenian su propia retdrica.
Los albumes han sido llamados cofres, joyeros, pequeiios
museos... Conciernen al ambito de los salones burgueses y aris-
tocraticos, espacios en los que las mujeres adquirieron especial
relieve, bien por su calidad intelectual, bien por su influyente
posicion como esposas, hijas, madres, duefias en definitiva de la
intimidad del hogar, que se abria sin embargo a los amigos o
invitados.! En el siglo XIX los albumes se ponen de moda, por
lo que no extrafia el considerable numero de ellos que se loca-
liza en manos privadas, bibliotecas o museos. Estas especiales
antologias coleccionan dedicatorias autdgrafas de los autores
mas prestigiosos del momento junto a firmas poco o por com-
pleto desconocidas; admiten pinturas, con distintas técnicas (en
la propia hoja o adheridas), bordados, partituras... El verso y la
letra manuscrita reinan como forma de comunicacion, pero
tampoco es extrafia la prosa, en expresiones cortas, casi gnomi-
cas. Hubo manuales para escribir en los albumes, como una
forma de expresion escrita especifica, con reglas propias, y es
seguro que fueron muy utilizados. La demanda de autografos
era muy alta, y quedan testimonios divertidos de hasta qué

L Al respecto de la poesia de salon y de los albumes, cito referencias en las que hay
mas matices y bibliografia: Romero Tobar (1990, 1993, 2000), Palenque (1990), Rubio
Jiménez (1997), Valis (1998, 2002), Quiles Faz (2002), Pueyo (2003), Roman Gutiérrez
y Palenque (2008), Cardona Suanzo (2011), Toro Mudiz (2014), Murcia-Serrano y
Murcia Rosales (2014). También Infantes, Lopez y Botrel, dirs. (2003: 650-766).
Igualmente han sido objeto de analisis los albumes de estampas, cromos (Botrel, 2005),
fotografias, etc. Yeves Andrés (2010, 2011, 2013) ha editado el contenido de algunos
albumes conservados en la Fundacion Lazaro Galdiano.
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punto esta practica agotd a algunos escritores (por ejemplo,
Roman Gutiérrez & Palenque, 2008: 47-59); otros, mas
sagaces, repitieron siempre el mismo texto.

Los poemas de album, como otras muestras de la poesia cir-
cunstancial y de la poesia de salon (Palenque, 1990: 164-171),
pasaron a la letra impresa en las revistas y los propios libros,
pues hay escritores que les dieron mayor vida ampliando su
recepcion fuera del canal intimo que el album supone. El que
ahora estudio y ofrezco a los interesados en la poesia del XIX
se integra en el legado de los descendientes del historiador
sevillano Jos¢ Gestoso y Pérez. Por las razones que expongo a
continuacién merece ser titulado Album de las seforitas
Daguerre.

Este album, en coincidencia con los de su especie, se ofrece
al lector de hoy dia como unidad textual, tiene asimismo un
sentido antoldgico, agrupa y une a poetas con algin rasgo
comun, y este es variopinto: desde el hecho de ser amigos o
visita de la casa, hasta incumbir al grupo de autores (o politi-
c0s) mas famosos y solicitados de su tiempo, permitiendo
establecer un canon. Reflejan en cualquier caso las preferen-
cias lectoras o sociales, y se imbrican en un horizonte de
expectativas individual o social. También son espejos de los
circulos de poder y de la forma —y los criterios— en que se
desarrolla la educacion de las mujeres.

LAS SENORITAS DAGUERRE, LAS SENORITAS GESTOSO

Para los herederos del erudito sevillano José Gestoso y
Pérez (Sevilla, 1852-1917), el album objeto de mi ensayo
pertenecié a sus hijas —a las que volveré—, aunque lo relacionan
con una de ellas, Paz Gestoso, la mayor y mas artista. Quedo
en manos de una hermana de la anterior, Maria de la Salud
Gestoso, que a su vez lo cedi6é a su hija Maria Rojas Gestoso.
En la actualidad, lo consulto gracias a Teresa Garicano Rojas,
bisnieta de José Gestoso.? Tras leer los poemas y dedicatorias,
se comprende que este album corresponde en realidad a la ge-

2 Reitero mi agradecimiento a Teresa Garicano, por su generosidad al permitirme
consultar y fotografiar el album. Quedo reconocida asimismo al profesor Alfonso
Pleguezuelo, que me dio a conocer la existencia del documento.
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neracion previa, a las hermanas Daguerre, es decir, a la madre
o las tias de las senoritas Gestoso.

El 4lbum, de 27x35 cms, esta encuadernado en piel marron,
lomo con nervios, con esquineras de metal dorado y guardas
decoradas en tonos marrones. Carece de inscripciones o pin-
turas en la cubierta y de portada o titulo manuscrito. Esta com-
puesto por 44 hojas (25x34 cms), sin numerar, escritas solo en
cara o cara y dorso. No contiene dibujos, ni partituras, ni bor-
dados, solo letra; en mayor nimero, composiciones en verso,
fechadas (no todas lo estan) entre 1876 y 1927, que aparecen
en orden cronoldgico. Se advierte una laguna entre 1887 y
1926, justo cuando comienza un cierto desorden en la escritura.

Nuria Casquete de Prado Sagrera (2016: 57-70) ha recons-
truido el arbol genealdgico de la mujer de Gestoso, Maria
Daguerre Dospital Buisson, y de sus hermanas, las sefioritas
Daguerre. Sus padres fueron Eugenio Daguerre Dospital y
Labat, comerciante y banquero nacido en Bayona en 1817, que
cas6 en Sevilla con Maria de la Salud Buisson y Tajueco, hija
de un comerciante asimismo francés, en 1852. Tuvieron seis
hijas: Enriqueta (1853-1912), Eugenia (1854-1912), Antonia
(1858, es probable que falleciese pronto), Maria Salud o Maria
(1860-1931, mujer de Gestoso), Maria Luisa (1862-1906) ¢
Isabel (1872-1913). Con alguna excepcion, todas las hermanas
son festejadas en este album familiar. Los primeros poemas van
dirigidos a las hermanas en conjunto (no esta Antonia, e Isabel,
la pequefia, solo asoma en la década de los 80) o a una de ellas
de forma individual. Los ultimos textos, de hacia 1926-1927, se
escriben cuando el album es solo de Maria Daguerre, la Gltima
de las hermanas en fallecer, entonces lejos de ser una joven y ya
viuda de José Gestoso, como se hace constar en los autografos.
Luego alcanz6 a sus hijas, las sefioritas Gestoso, pero no hay
versos que celebren a estas nuevas poseedoras del album.

José Gestoso y Maria Daguerre Dospital Buisson formaron
una pareja unida desde 1882, cuando contrajeron matrimonio.
Pero se habrian conocido antes, hacia finales de la década de
los 70, cuando Gestoso le dedica poemas amorosos imitando
las rimas becquerianas.? Segun Casquete de Prado Sagrera, el

3 Casquete de Prado Sagrera traza la biografia de Maria y recuerda estos textos pri-
merizos de Gestoso (2016: 60-70); Palenque (en prensa) copia algunos.
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padre de las Daguerre era aficionado a la Historia y la
Etnologia, y la familia en conjunto mantuvo amistad con repre-
sentantes de la cultura sevillana; todas las hermanas fueron
mujeres educadas. En el caso concreto de Maria, se distinguid
como mujer culta, amante de la Historia del Arte, sabia inglés
y francés, y ayudo al marido en su carrera. Jos¢ Gestoso y
Pérez destacd como historiador y arquedlogo, fue un respetado
defensor del patrimonio sevillano y andaluz, asi como un fer-
voroso coleccionista de documentos y materiales muy diver-
sos. A su muerte, Maria se encarg6 de ordenar estos materiales,
que Gestoso legd a la Biblioteca Capitular Colombina
(Sevilla), con aclaraciones manuscritas —generalmente en tinta
roja— en las que revela tanto su amor y admiracioén hacia su
esposo como su buen juicio y conocimientos en distintas mate-
rias. Gestoso y Maria Daguerre tuvieron cuatro hijas: Paz
(1884-;7), Maria de la Salud (1886-1970), Eugenia (1889-;7)y
Josefina (1892-1981), todas con aptitudes artisticas, aunque
destaca la hermana mayor, pianista y pintora, lo que explica
que este album se asocie a ella dentro de la familia.*

Es probable que hubiese varios albumes relacionados con
las hermanas Daguerre o con las Gestoso. Casquete de Prado
Sagrera (2016: 58, n. 66) anota un poema dedicado a la her-
mana mayor de las Daguerre, Enriqueta, publicado en la revista
El Mundo Artistico, Musical y Elegante (Sevilla, nim. 11, abril
1871). Se trata de la composicion de Juan José Bueno titulada
“El rosal y el cardo silvestre. Fabula. En el album de la Srta.
Dofia Enriqueta Daguerre Buisson”, que no esta en el que ahora
comento, luego hubo otro, o un proyecto al menos de compo-
nerlo. Bueno estd también en el Album de las seiioritas
Daguerre, de hecho lo inaugura, pero con versos diferentes.>

Otro detalle, avanzando una generacion: en la coleccion de
autografos de Jose Gestoso queda una carta de los hermanos
Serafin y Joaquin Alvarez Quintero enviada a su hija menor,
Josefina. Dice:

4 Remito al libro citado de Casquete de Prado Sagrera para ampliar estos someros
datos.

5 Este autor compuso numerosos poemas para albumes, abanicos y felicitaciones
(por ejemplo en Poesias [1851-1880], 2 vols., manuscrito, Biblioteca Universidad de
Sevilla, A 331/216-217).
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Srta. Josefina Gestoso

Distinguida y bellisima amiga: tenemos el gusto de
devolverle a usted su interesante album, con dos hojas mas
llenadas de ingeniosidades... por no llamarlas de otra ma-
nera.

Disponga de sus afmos. amigos que L. b. . p.

8 de Mayo 1911  S.y J. Alvarez Quintero.¢

También aqui aparecen los Quintero, pero llenan una pagina
del album, no dos. Su poema no lleva data.

Entre las hojas del album de las hermanas Daguerre van
entremetidas, sueltas, dos tarjetas de visita con breves misivas:
una primera de Luis Montoto —que dejo para mas adelante—, y la
segunda de los Alvarez Quintero. La tarjeta de los Quintero
acompaiaria la devolucion del album: “La saludan muy atenta-
mente, y se complacen en devolverle, con sus firmas, el valioso
album que para ello remiti6 dias pasados”. Tampoco lleva fecha,
pero no parece dirigida a las hijas de Gestoso.”

LOS AUTORES Y SUS TEXTOS

Rasgos generales

Este album brinda versos fruto de una solicitud realizada a lo
largo de un periodo extenso. Como es sabido, los albumes
podian situarse en las mesas de los salones, dispuestos a recibir
—tras la peticion del sefior o la sefiora de la casa— una frase, un
poema, un breve escrito generalmente elogioso de aquellos que
iban de visita o de tertulia. Pero era también usual tener las pagi-
nas sueltas, que el invitado podia llevarse a su propio domicilio,
o se le enviaba —a través de alguien o por correo— con el ruego
de que inscribiese lisonjas y firma. Crecia asi la coleccion de
autografos que, luego, se encuadernaba. En este album parece
haber una voluntad de crear un volumen unitario y cerrado: se

6 La carta se localiza en José Gestoso, Autografos, Letra A, Nim. 54, Biblioteca
Capitular Colombina (Sevilla). La cita también Casquete de Prado Sagrera (2016: 77-
78).

7 Esta tarjeta va suelta, carece de numeracion.
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abre con una composicion de Juan José Bueno que alude al
estreno del volumen y se cierra con otra titulada “La ultima
hoja”, de Juan Antonio Cavestany, celebrando el aniversario del
album mismo, inaugurado, dice, hace 31 afos en 1909. Los
numeros casi cuadran, porque este poema se data el 25 de abril
de 1909; en realidad habian transcurrido 33 afios desde el primer
poema, de 1876. Pero este no es el desenlace, pues hay otros pos-
teriores (de fecha, no de situacion en el volumen): con los afiadi-
dos requeridos por Maria Daguerre, el album cumplié los 51
afos. Es decir se remata con un poema que cierra el conjunto,
aunque se situan delante versos fechados en afios posteriores.®
Cavestany era amigo de la familia y concibe cuatro poemas,
desde Sevilla o Madrid, para las hermanas Daguerre.

En una primera apreciacion de conjunto, los textos se compo-
nen en Madrid y Sevilla, algunos carecen de esta anotacion.
Indican Madrid, Ros de Olano, Carlos Coello, Eugenio Sellés,
Juan Antonio Cavestany, Eusebio Blasco y P. Mateo Sagasta;
Sevilla, P. Moreno Gil, de nuevo Cavestany, Romén G. Pereira y
Carlos Coello. Son sevillanos o remiten a la ciudad también Juan
José Bueno, Carlos Vyeira de Abreu y los que entran en la déca-
da de los 20 (Montoto, los Quintero, Amantina Cobos, M. Lasso
de la Vega). Un hermano de Eugenio Daguerre, el padre de las
propietarias del album, Alejandro, se establecié en Madrid como
banquero, y podria haber actuado como enlace con la capital.
También José Gestoso tuvo una nutrida correspondencia con per-
sonalidades de muy distinta procedencia.

Los contenidos y el ritmo estan marcados por el uso del arte
menor; predomina un tono ligero, amable, a veces irénico o
humoristico. Alternan composiciones largas y piezas muy
breves —entre dos y cuatro versos—, como este pareado de Juan
José Herranz, también conocido como conde de Reparaz
(Murcia, 1839 Madrid, 1912): “Nunca pude admirar vuestra
belleza / y en mi alma hay paz, pero también tristeza” (Album,
7r).° Es poco comun el tono sentencioso, con sentido doctrinal,
que sin embargo prefieren Jos¢ Marco (Valencia, 1830-Madrid,

8 Incluyo un indice al final del articulo que puede servir de brujula en mi descrip-
cion.
9 Estos nimeros de hoja, con indicacion de recto o vuelto, se corresponden con las

pagmas del album. En la descripcion que sigue, omito la mencion Album y sefialo solo
pagina para agilizar la lectura.
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1895) y Gaspar Nufiez de Arce (Valladolid, 1832-Madrid,
1903), con una filosofia que responde al norte de la educacion
femenina. Marco, que fue marido de la conocida escritora Maria
del Pilar Sinués, y él mismo popular dramaturgo y periodista,
asevera: “A este mundo venimos / todos llorando [...]” (13r).
En “Excelsior” Nuifiez de Arce presenta una leccion moral de
pureza y orgullo:

(Por qué los corazones miserables,
por qué las almas viles

en los recios combates de la vida
ni luchan, ni resisten?

El espiritu humano es mas constante
cuanto mas se levanta:

Dios puso el fango en la llanura, y puso
la roca en la montaia.

La blanca nieve que en los hondos valles
derritese ligera

en las erguidas cumbres permanece
inmutable y eterna. (29r)

Pero hay otros matices y marcas de estilo. Por ejemplo,
Francisco Echevarrial® (9r) se atreve con un soneto de tono
épico; y también toma el soneto el escritor y politico Angel
Avilés (Cordoba, 1842-Madrid, 1924), corresponsal de José
Gestoso. En el epistolario entre ambos surge el nombre de
Gustavo Adolfo Bécquer, a quien Avilés conocid, y objeto de
admiracion constante por parte del erudito sevillano.! El tema
adoptado por Avilés es habitual en los albumes y en la educacion
femenina burguesa: la esperanza.

José Echegaray aporta un fragmento en verso “De un drama
inédito” (10r); son las primicias del cuadro dramatico Bodas trdgi-
cas, que se estrend en Sevilla y paso luego al madrileiio Teatro

10 (Se trata de Francisco Pérez Echevarria (1842-1884)? Informacion en
http://datos.bne.es.

1 Avilés es protagonista de una repetida anécdota sobre la venta de la prosa poética
“Las hojas secas”, de Bécquer, a Gaspar y Roig; puede verse al respecto Gestoso y Pérez
(1916).
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Apolo, en 1879."2 La misma férmula echegaresca contintia Juan
Antonio Cavestany (Sevilla, 1861-1924) en la pagina siguiente: “De
un drama inédito. En el album de las Srtas. de Daguerre”, fechado
en abril de 1876, ensefiando su precocidad como escritor.!3

Algunos firmantes eligieron la prosa, en escritos solemnes,
un tanto frios, muy breves, como los de los politicos Emilio
Castelar y Praxedes Mateo Sagasta, que casi parecen tomados de
uno de esos manuales que aportaban frases y poemitas para estos
requisitos. Es probable que no conociesen a ninguna de las
Daguerre, en una practica corriente ya advertida: pedir auto-
grafos por persona interpuesta o a través del correo. Es seguro en
el caso de Sagasta, quien lo confiesa: “Dicenme que este Album
es de una joven y hermosa mujer; pero como yo no he tenido el
placer de admirar sus atractivos, ni me gusta hablar de cosas que
solo por referencia conozco, me limito a desearle tanta felicidad
como hermosura” (Madrid, 12 octubre 1880) (31r).

~
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[Album, 28r. Emilio Castelar: Breve texto en prosa, sin titulo, s.a.]

12 g fragmento que tomo6 Echegaray es el texto de una carta que La Dama, prota-
gonista de la obra, lee en escena (en Bodas tragicas, 1884, 3* ed.: 9).

13 No he localizado estos versos publicados. Con solo dieciséis afos, Cavestany
estreno, el 13 de diciembre de 1877, El esclavo de su culpa. Cejador y Frauca (1973:
VIII, 230) da a entender que la obra no fue escrita solo por ¢l. Compuso otros tantos titu-
los para el teatro antes de cumplir los veinte afios, uno de ellos al menos en colaboracion
con P. Moreno Gil, con el alias Golmerino y Gonzdlez.
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Después de este resumen general, voy a ordenar mi lectura
del album en cuatro vertientes: la primera, viene obligada por la
misma retoérica de esta poesia de salon; es decir, el predominio
de una lirica sentimental y lisonjera, de cortesia y tono doctrinal.
Dicho de otro modo, los albumes, como motor de la filosofia del
“angel del hogar”, requiebran al mismo tiempo que repiten nor-
mas sociales y de conducta para las mujeres jovenes dentro del
ambiente burgués. La segunda es asimismo privativa de esta
retérica textual: el didlogo con el objeto, que se convierte en
interlocutor o excusa para que el poeta exponga quejas, amores
o inquietudes. La tercera tiene como base uno de los rasgos
sobresalientes de la literatura decimononica, y de la sociabilidad
burguesa, el estrecho contacto entre escritura y politica. Y la
cuarta es la voluntad de los propietarios de construir universos
completos, unidades textuales, que a semejanza de la vida, su-
gieren encuentros y desencuentros, el transcurrir temporal y los
vinculos sociales o amorosos. Un microcosmos que —como un
diario intimo, pero redactado por otras manos— permite dar lustre
y repasar la vida.

Alabanzas y halagos de album. Amor, modestia y el “angel del
hogar”

Abre el album, en una posicion sobresaliente, un poema de
Juan José Bueno y Le-Roux (Sevilla, 1820-1881), que fue maes-
tro muy querido de José Gestoso, amigo de su padre, y parece
que persona cercana a la familia Daguerre.'* El poema se titula
“A las sefioritas de Daguerre” y hace las veces de frontispicio. Va
completo en la cara de la hoja y lleva firma, clara y legible, con
rabrica sencilla pero segura. El autor sabe que inaugura el
album, se refiere a las hojas futuras e invita a los poetas y admi-
radores a rellenar las paginas con sus encomios, muy merecidos
—remacha— por las receptoras. El simil de la mujer-flor preside
este romance, y se repetird, como rasgo topico de la retdrica
albumistica y del “angel del hogar”:

Como en la fresca mafiana
a los rayos de la aurora

14 Byeno siempre escribe su segundo apellido con guion; la abuela de las sefioritas
Daguerre se llamaba Luisa Tajueco Lerroux (Casquete de Prado Sagrera, 58), podria
haber relacion de parentesco.

Siglo diecinueve, 2019, vol. 25, pags. 91-118, ISSN: 1136-2308



SIGLO DIECINUEVE 25 (2019) 101

salpicada de rocio

abre la flor su corola,

sus ambares difundiendo,
por los valles y las lomas,
asi jovenes gentiles,

llenas de encanto, vosotras,
en el jardin de la vida,
azucenas candorosas,
brillais, siendo la belleza

y la virtud vuestro aroma.
—Cantadlas insignes vates,
y vuestras liras sonoras
digan al mundo su hechizo,
y en elogios no sean cortas,
que por mucho que alabéis
no ha de ser necia lisonja. [...] (1r)

Las hermanas son calificadas como virtuosas, plenas de gracia,
de “almas hermosas”, henchidas de virtudes, “hijas del cielo”.

En la sociedad culta, y en la oligarquia bética, Juan José
Bueno constituia un excelente maestro de ceremonias para este
album. No me extenderé en su biografia, que he reconstruido en
trabajos anteriores (Palenque, 2007, 2008, 2013). En sus facetas
de politico, bibliotecario, coleccionista, bibliéfilo y miembro de
numerosas asociaciones literarias y artisticas, desempefié un re-
levante papel en Sevilla, reuniendo a su alrededor tertulias y ani-
mando la vocacion de los jovenes al estudio de la cultura clasica
y tradicional en todos sus matices. Cuando emprendié su marcha
a Madrid, Gustavo Adolfo Bécquer llevo cartas suyas de
recomendacion para el Duque de Rivas y Juan Bautista Alonso,
e igual tutela buscaron otros tantos aspirantes a las letras, entre
ellos José Gestoso. Fue ademas poeta, primero romantico y, tras
renegar de los excesos impuestos por las modas foraneas, abrazo
un eclecticismo propio de las letras hispalenses. Es un buen re-
presentante de la “escuela sevillana” de poesia del XIX.

La composicion siguiente es de Pantaledbn Moreno Gil, del
que apenas he encontrado datos, y se firma en Sevilla, octubre de
1876;"> el autor insiste en la retorica aduladora del album y

15 Moreno Gil podria ser sevillano. Escribe junto a Juan Antonio Cavestany con el
nombre de pluma comun de Golmerino y Gonzdlez y, en solitario, varias piezas dramati-
cas (Cejador y Frauca, 1973: VIII, 352-353).
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abunda en una cualidad inherente al modelo femenino del “angel
del hogar”, junto a otras como el pudor y la honestidad: la mo-
destia. Las acepciones segunda y tercera de esta voz en el
Diccionario de la Real Academia (1884) son: “Recato que obser-
va uno en su porte, y en la estimacion que muestra de si mismo”
y “Honestidad, decencia y recato en las acciones o palabras”.!¢
El ejercicio de la modestia esta unido a la imagen o apariencia
que cada cual ofrece de si mismo en sociedad y este poema
recuerda que en las mujeres es fundamental la humildad, la falta
de vanidad u orgullo. Se trata de un apologo floral en la linea de
José Selgas, en el que las flores dialogan y comparten atributos
con las damas. Se citan los nombres de las elogiadas al inicio de
esta fabula en octavillas:

Brilla en Enriqueta el arte,

en Eugenia la poesia,

dulce candor en Maria,

y en Luisa gracia infantil,

vuestra hermosura y modestia

fijasteis en mi memoria,

grabando en ella una historia.

(Queréis que os la cuente?... Oid. [...] (2r)"7

Las flores protagonistas del cuento enfatizan el provecho de
la sencillez y la humildad frente al orgullo, la ambicion o la
pasion. En lo mismo insiste hojas mas tarde el politico republi-
cano Emilio Castelar (Cadiz, 1832-San Pedro del Pinatar, 1899)
en su sentencia en prosa, asegurando que la felicidad se halla “en
el goce de afectos tiernos y sencillos”, enfrentando el desorden
impetuoso del inmenso océano con “la clara linfa de modesta y
escondida fuente” (28r).

Moreno Gil rellena una pagina mas, contigua a la citada, con
versos de igual fecha dirigidos a la madre de las muchachas,
Salud B[oisson] de Daguerre, a la que cumplimenta por tener tan
bellas hijas. Dos afios después se incorpora el poema de Eugenio
Sellés (Granada, 1842-Madrid, 1926) titulado “Destino de la
mujer” (Madrid, 10 febrero 1878). En este afio, el destacado
periodista y politico, luego miembro de la RAE, se habia estable-

16 Accesible en la pagina de la RAE.

17 Los subrayados estan en el original.
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cido en Madrid, pero antes habia sido gobernador con Sagasta en
Sevilla. Su poema certifica, a través de la comparacion de las
féminas con los pajaros, que la vocacion tnica de las mujeres es
llegar a ser madres y esposas: “Sin mas ver que el del marido /
por cuyos 0jos se asoma, / tiene como la paloma / toda su patria
en su nido” (4r).

Con mayor brevedad cumplieron con el compromiso los
conocidos literatos y relevantes politicos Miguel de los Santos
Alvarez (Valladolid, 1818-Madrid, 1892) y Ramoén de
Campoamor (Navia, Asturias, 1817—Madrid, 1901), cuyos
cantares amorosos —no directamente referidos a las hermanas y
sin fechar— estdn en una misma hoja. El famoso improvisador o
repentista cordobés Antonio Fernandez Grilo (Cordoba, 1845-
Madrid, 1906), poeta predilecto de la reina Isabel I —que sufrago
los gastos de su libro /deales, en 1891—, compone uno de sus ce-
lebrados poemas de ocasion: “Si en su belleza se aduna(n) / el
amor, el interés / y gracia como ninguna, / y las tres, parecen
una(n) / ;Cémo seran esas tres?” (8r).

ﬁmdm.
T :
'/(J ///ff/./x Ftd EPglieead,
i
que (¢ anee, etivgice ﬁ//Ff;/ segeero
ﬁa o fdiearte /N/’;//fm

Jus AR i o elerrridad.

////f////// Cf il

[Album, 5r. Campoamor: “Cantar”, s.a.]

Indistintamente hay poemas para una o para el conjunto de las
hermanas; las tres del poema de Grilo serian las mayores:
Enriqueta, Eugenia y Maria. Pero hay variantes; por ejemplo,
Carlos Vieyra de Abreu (Sevilla, 1854-1918), en julio de 1879,
hace su ofrenda, en singular, a una mujer de bellos ojos que, al via-
jar a Madrid, se ha llevado con ella el sol de Sevilla. A conti-
nuacion, Eleuterio Llofriu y Sagrera (Alicante, 1835-1880) y
Francisco Luis de Retes (Tarragona, 1822-Madrid, 1901) hacen
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llegar sus cumplidos “A las Srtas. de Daguerre”, el primero vy, el
segundo, se refiere a la madre y las hijas Daguerre, “las cinco vir-
tuosas, / las cinco bonitas” (18r).'* También el escritor romantico
y militar Antonio Ros de Olano (Caracas, 1808-Madrid, 1886) se
dirige ““A las preciosas hermanas Daguerre” y prefiere la imagine-
ria floral: “Ramillete de flores / en una rama, / capullos de hermo-
sura, / unas hermanas [...]” (20r), redacta en Madrid, junio de
1879. Eusebio Blasco escribe asimismo desde Madrld el 12 de
abril de 1880, pero evoca su paso por Sevilla: “Cuando a ese cielo
andaluz /vuelva yo [...]” para reencontrarse con la luz y la vida,
que identifica con “las de Daguerre” (30r). Juan Antonio
Cavestany, en 1882, aunque rotula su poema “A mi querida amiga
Luisa” (22v), confirma que, en una posible rivalidad entre la
belleza de las mujeres espafiolas y francesas, “las nifas de
Daguerre” eliminan la discusion, al fundir la gracia espafiola y la
distincion francesa. José Sanchez-Arjona y Sanchez-Arjona
(Villafranca de los Barros, Badajoz, 1854-Sevilla, 1921), residente
en Sevilla desde muy joven, precoz poeta desde 1872, dialoga con
Enriqueta:

Tu album dandome, Enriqueta,
dijiste con dulce acento:
—“Ruego a usted, quiza indiscreta,

que en ¢l ponga un pensamiento” (6r).

Y Carlos Coello, en quintillas, de 1887, compara en tono de
broma su edad con la de la receptora, que es Isabelita Daguerre:
“115 y 36!!! A mi pérfida y querida amiga Isabelita Daguerre”
(36r-37r). A una “chiquilla”, en singular, apela asimismo A.
Alvarez Dapunc, que firma “por la copia” (38r).

En la hoja que suscribe Pedro Maria Barrera (1842-1897),
autor con una extensa obra a la altura de la década de 1870,'°

18 E Llofiiu y Sagrera es autor de novelas y piezas dramaticas y de ensayos historicos.
Dirigi6 la revista El Album de las familias (1865). Cejador y Frauca lo califica de “escritor
sencillo y correcto, ameno e instructivo” (1973: VIII, 255). Colabor6 en otras revistas
dirigidas a la mujer, con composiciones circunstanciales como “La hija. A la sefiorita dofia
Javiera Morales y Barona”, al pie de la que se indica “Esta composicion forma parte de la
coleccion de poesias que, con el titulo de La paz del alma, publicara en breve su autor” (E/
Angel del Hogar, 8 julio 1865: 195). Esta ultima revista era propiedad de Maria Pilar
Sinués y de su marido, José¢ Marco, y responde a la retérica que manifiesta este album.

19 Informacién en http://datos.bne.es/persona/XX1237661.html (fecha de consulta,
mayo 2018).
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quedan restos de pétalos de lo que parece fue una rosa roja, y
no extrafia (si no estd aqui de manera fortuita) porque es una
de las composiciones mas liricas del conjunto, de asunto floral
y evocacion germanica: “Florecillas de los bosques, / floreci-
llas de los valles, / tan frescas por la mafiana, / tan marchitas
por la tarde; [...] / {sois imagen de la vida, / o es la vida vuestra
imagen?” (15r). Flores y mujeres, una metafora o simil cons-
tante en otros textos: flores que se marchitan, como el amor
muere (J. Navarrete, 26r), o ejemplo vivo de los peligros de la
vanidad, cuando se abandona la virtud y se olvida que la tnica
belleza es la del alma (P. A. de Alarcén, 27r).20

"Z‘_’ ﬁ“'f/ﬂ»’”!ﬂ) KO cortonc s
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[Album, 27r. P. A. de Alarcon: Los fantasmas de colores, s.a.]

Serio y doctrinal, el catalan Victor Balaguer (Barcelona,
1824-Madrid, 1901) concluye en endecasilabos “la virtud del
matrimonio” frente a aquellos que la ponen en duda, y recalca

20 Ep cuanto a Navarrete, tal vez se trata de José de Navarrete y Vela-Hidalgo (El
Puerto de Santa Maria, 1836-Niza, 1901), autor de diversos titulos de ensayo, poesia y
narrativa. No es necesario recalar en la biografia e influyente obra de Alarcon (Guadix,
1833-Madrid, 1891), que se encuentra en todos los manuales de la literatura decimono-
nica.
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los principales roles femeninos: “la palabra mas dulce es la de
Esposa / la palabra mas santa es la de Madre” (19r).

Amor, amor, siempre amor, en este sentimiento radica el
poder de las mujeres, pues la felicidad para el hombre es oir un
“te quiero” de labios femeninos, confirma José Campo-Arana
(Madrid, 1847-1884) en “Musica celestial” (24r). Al fin, la boca
y los ojos de la mujer significan vida y muerte, como canta el
dramaturgo y novelista Carlos Coello (Madrid, 1850-1888),
quien en 1879 aspira a convertirse en mariposa para libar en los
rojos labios de su amada, aunque, como castigo, se queme “en la
lumbre de tus ojos” (25t). Es curioso que Campo-Arana y Coello
vayan uno tras otro en el album, pues colaboraron en las come-
dias A4 pluma y a pelo (1870) y El alma en un hilo (1874) con el
seudonimo Juan Carranza; parece que hubiese pasado por sus
manos al mismo tiempo. Campo-Arana escribio también al
alimén con Cavestany la pieza Juan Pérez, de 1881 (Cejador y
Frauca, 1973: 1X, 105).

Llama la atencion que mujeres cultas reciban, aparentemente
de buen grado, a través de un habito de comunicacion social, una
educacion que las oculta (volviendo al juego de palabras del titulo
de este ensayo). Son bellas, simpaticas, graciosas, luminosas...,
pocas apreciaciones hay que permitan adivinar un dialogo
inteligente entre estas mujeres lectoras y sus caballeros escritores.
Pero no cabe descontextualizar la lectura de este album, que seria
un ejercicio ladico para sus propietarias.

El album como objeto de didlogo textual

Actualizando las metaforas antiguas en torno al libro, los
contenidos del album se asimilan a la conversacion del salon, y
sean fruto de una visita de cortesia o de una peticion a distancia,
constituyen un ejercicio de metapoesia. En la retérica del album
se alude con frecuencia a este proceso de demanda y solicita
respuesta; en ocasiones el objeto toma vida al ser envidiado por
el autor, pues los dedos femeninos tocan y acarician portada y
paginas. Asi Casto Vilar,?! quien brevemente expresa su rivali-

21 Casto Vilar Garcia era catedratico en el Instituto de Sevilla en la década de los 90
y fue autor de libros en torno a la enseianza de las lenguas, todos publicados en la misma
capital; por ejemplo: Trozos escogidos para la traduccion del francés... (1893),
Elementos de fonética y lexicologia, seguidas del vocabulario franco-espariiol y espaniol-
francés (1894), Método de lengua francesa (1896) y Sintaxis francesa (1908). Como
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dad con el album: “Lineas que miraran sus ojos bellos, / hojas
que tocaran sus niveas manos. / Os escribo y envidio vuestra
suerte. / jQuién fuera album!” (12r). O el célebre y prolifico
Manuel del Palacio (Lérida, 1831-Madrid, 1906), esta vez
eligiendo un tono sentimental y confundiendo las hojas naturales
y las del album: “Hoja que oprime mi pluma /que en marchitarse
se goza...” (23r) Y Félix Diaz convierte el album, a golpe de
metafora, en “Rico vergel de flores del ingenio” (12r), al que
encarga que haga saber a su duefia que la amara hasta la muerte.
El album como metafora de la vida es también el eje del poema
de Roman G. Pereira, en sus hojas se escriben “tristes historias,
/ unas van con tinta negra / y otras van con tinta roja” (35r). El
poeta americano Pereira —en la fecha que se indica bajo el texto:
Sevilla, 20 de noviembre de 1885— se cuenta entre los colabo-
radores cercanos de José Gestoso en los homenajes a Gustavo
Adolfo Bécquer. En este afio trabajaba en una comisiéon que
intentaba construir un monumento dedicado al poeta.?

Como la galanteria, el humor es connatural a la retorica del
album y Peregrin Garcia Cadena (Valencia, 1823-Madrid,
1882), escritor e influyente critico literario, extrafa la falta de
unos supuestos Versos suyos y acusa a su interlocutora de ingra-
ta (“~¢Por qué en las hojas de tu album / no encuentro, ingrata
mujer, / los versos con que por Mayo / eterno amor te juré?”,
14r), para responderse a si mismo con gracia que estan en
octubre y el viento se habra llevado las hojas (de arboles y
albumes). Pero la broma puede ser excesiva e incluso se corrige
lo escrito. El epigrama de P. Sanchez Autran: “La mujer es un
angel de soltera, / como lo fue Luzbel..., / se subleva al casarse,
va al infierno / y... su esposo también” (22r), no gusté mucho a
alguno de los lectores del album, que afiadid una acotacion:
“Eres oportunisimo, safiudo; / y ademds, un poeta... pis-
tonudoy, firma Un hombre imparcial.

curiosidad, fue miembro del tribunal de oposiciones que juzgé la plaza de Antonio
Machado como profesor de francés.

22 B diciembre de 1885 se organizo con ese fin una comision oficial formada por
Gonzalo Segovia Ardizone (presidente), Benito Mas y Prat y José Gestoso (vicepresiden-
tes), Roman G. Pereira (secretario), y Antonio Susillo, Lorenzo Leal, José Garcia Ramos,
José de Velilla, Virgilio Mattoni, Narciso Sentenach, Miguel Clemente, Javier Lasso de
la Vega, E. Sanchez Perrier, Manuel Cano y Cueto, Francisco Narbona, Leoncio Lasso
de la Vega, Gonzalo Bilbao, Ildefonso Cafaveral, Fernando Tirado, Ricardo Meneses,
Salvador Clemente y Amante Laffon (vocales); mas datos en Palenque, 2011.
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Para cerrar este epigrafe, cito un poema de Cavestany: “A mi
querida amiga Luisa” (22v), con la nota, junto a la fecha, “En el
patio”, que remite la escritura a un espacio ajeno al salon. El
mismo autor vuelve a aparecer mas tarde: “A mis siempre
queridisimas amigas las Stas. de Daguerre”, con el subtitulo
“Deuda pagada a los jjcuatro afios!!” y dialoga consigo mismo
acerca de la dificultad que implica escribir en un volumen reple-
to de halagos: “Tomo la pluma y a escribir me obligo; / todo dis-
puesto esta. / ;Qué pondré?... ;Qué son bellas?... Mas, jqué
digo! / jSi eso lo saben ya! [...]” Todas las metaforas le parecen
gastadas (“Quiero hallar algo nuevo...”), pero nada se le ocurre
singular. Al final todo queda en humor: “Callarse un andaluz...
y amas poeta/ jjes una novedad!!” (32r). Escribe esta vez desde
Sevilla, 25 de junio de 1882.

El album como entramado de aspiraciones politicas

Los albumes son una marafia de conexiones sociales y politi-
cas, a veces envueltas en cumplidos amorosos a las damas de la
casa o el palacio, y ayudan a comprender las urdimbres de un
complejo panorama de influencias, en donde entretejen sus hilos
aristocratas, burgueses y propietarios. Como simbolos de elegan-
cia y calidad social, exhiben firmas y autografos que constituyen
un destacado valor de mercado en las aspiraciones administrati-
vas y politicas. Proclaman lazos de lealtad y camaraderia, osten-
tan una cierta promiscuidad y, al cabo, confirman la pertenencia
a un grupo selecto que, si se trata de primeras figuras (y me
refiero tanto a los duefios del objeto como a los solicitos colabo-
radores), pueden suponer un apoyo decisivo para una mejora en
el escalafon. El Album de las sefioritas Daguerre manifiesta ser
desde sus primeras hojas ese simbolo de poder social, pues, en la
simbiosis comun entre literatura y poder en el siglo XIX, los
autores resultan ser renombrados politicos. Y si no lo eran
entonces, su lectura como antologia en la actualidad encierra una
historia de ambiciones y afinidades. Haciendo un repaso, brillan
Praxedes Mateo Sagasta, Antonio Canovas del Castillo, Emilio
Castelar, Gaspar Nuifiez de Arce, Antonio Ros de Olano y otros
que, habiendo sido literatos, han pasado a la historia de Espana
por sus acciones gubernativas. Castelar habia sido presidente de
la T Republica y continuaba su carrera en altos puestos de la
politica en los afos en que fue requerido para el album, hacia
1880. Llofriu y Sagrera ejercio como abogado y secretario del
Gobierno civil de Huesca. Angel Avilés desempeiid el cargo de
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secretario particular de Adelardo Lopez de Ayala, entonces
Ministro de Ultramar, y fue ademas diputado, senador y director
general de administracion civil en Filipinas. Juan José Herranz,
cuyo autografo no lleva fecha, lleg6 a ser censor de teatros,
diputado por el Partido Conservador y gobernador civil.
También el sevillano Cavestany marcharia a Madrid y alcanzo
un acta; después ingres6 en la Real Academia Espafola de la
Lengua. Etcétera. No son los albumes simples testimonios de
cursileria o sentimentalidad, y sorprende —repasando indices
publicados de otros albumes o diversos originales— la repeticion
de iguales caballeros en unos y otros. ;Canon literario o confir-
macion de éxito social? Probablemente ambas cosas.

Ultimas hojas. La voluntad de unidad textual

Las hojas del album se fueron colmando con el paso de
muchos afios. Tal vez quedo olvidado en un cajon o relegado por
otras ocupaciones. Las hermanas se casaron, tuvieron hijos, las
obligaciones familiares restarian interés a este juego de vanidad
y distincion. La laguna temporal, sin autografos, es grande,
desde 1887 hasta 1909 y 1926-1927. Por otro lado, estas com-
posiciones finales traicionan la retdrica albumistica mas comun,
que radica en la consagracion en verso de la belleza, la lozania,
la juventud... Este album experimenta el paso a la madurez, al
mismo tiempo que un cambio de estilo, pues algunos de los
autores nuevos pertenecen al postmodernismo. Las escritoras
espafiolas estaban dinamitando por aquel entonces el modelo del
“angel del hogar” (Ena Bordonada, 2001; Plaza-Agudo, 2016).
Ciertamente, el album habia envejecido.

Todos los poemas tultimos se dedican a Maria Daguerre,
viuda de Gestoso; evocan tiempos pasados, encarecen al marido
fallecido y recuerdan con nostalgia aquella edad juvenil en que
formaban unidad las hermanas Daguerre. No extrana que Maria
Daguerre guardase el album, teniendo en cuenta que, como su
marido, coleccionaba autdgrafos y fue muy amante de libros y
papeles. El primero en la cronologia es el de Manuel F. Lasso de
la Vega,?® escrito en Sevilla, en diciembre de 1926, con una de-
dicatoria preliminar orientadora: “En el viejo album / de mi
nueva amiga Maria Daguerre / viuda de Gestoso” (40r-41r).

23 Nacido en Cabra, Cérdoba; mas datos en Peragon Lopez (2006: 189).
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Lasso de la Vega colabord en la revista Bética (Sevilla) y fue afin
a los ultraistas, compaiiero de Adriano del Valle. El poeta ha
recibido la peticion de escribir en un album completo; antes de
armar sus versos, lee las composiciones ya escritas. Se percibe
una cierta ironia:

En carta amable y discreta
versos me pedis, seflora,

y es peticion que me inquieta.
Mas... /qué voy a decir ahora
para quedar por poeta?

Su Album me ha conmovido,
pues parece un Pantedn
de grandes hombres que han sido. [...]

(Y cdmo podran morir
las rosas de este rosal
de tan brillante lucir?
iQuedo la esencia ideal
queriendo sobrevivir!

Asi, el alma triunfadora

de Echegaray... Castelar

viven su perenne hora,

con un destello de aurora,

tras la luz crepuscular [...] (40r).

Al poeta se le antoja irreverente su presencia en el album,
pero cumple la voluntad de la sefiora: “ya que, entre los muertos
quiere / que también figure un vivo”. Ahora necesita un tema, y
ella, la mujer, se llama a si misma “viejecita”, va concluyendo
el poema: “; Viejecita Vd., Maria? / Eso es quererme enganar. /
iNi pensarlo! jTonteria! /Yo, a viejas no escribiria...” Y puesto
que Maria siente la emociéon, ama la poesia, su sensibilidad
demuestra que las almas son siempre jévenes, por lo que estos
versos vienen a certificar que en este album: “jLa Juventud esta
en él!”.

Precede al anterior “Yo soy” (39r), sin embargo de 1927. No
entiendo bien la firma del que suscribe (;Manuel Jiménez
Vega?) este soneto alejandrino que recuerda a los retratos en
verso del modernismo. La sorpresa continua con Luis Montoto
(Sevilla, 1851-1929), intimo de Gestoso y de su familia, que
tenia 76 afios en marzo de 1927, cuando graba su poema.
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Comienza: “; Versos me pedis, seflora? / La Poesia es aurora / y
juventud, y la mia / es honda melancolia / que ni atin sabe por
qué llora [...]”, su contribucidon no sera sino “flinebre rumor”.
Hila una serie de poemitas breves, en diferentes metros y rimas,
ocupando el dorso de una hoja y la cara siguiente (41v-42r).
Antes adelanté que Maria guard6 la tarjeta con la que Montoto
le devolveria el album; aqui celebra a las seforitas Gestoso, ase-
gurando que Maria regald, o abrid, el album a sus hijas: “Quedo
honradisimo al poner mi humilde firma al lado de otras que
recuerdan legitimas glorias espafiolas, ofrecidas en homenaje a
la virtud y a la belleza de las sefioritas de Gestoso —que de su
madre heredaran tan excelsas dotes—, en las cuales alienta el sen-
timiento que calded el alma de su padre [...]” (41v-42r), y rubri-
ca con fecha 12 de marzo de 1927.

Al dorso de la hoja en que escribe Montoto esta otra sevi-
llana, Amantina Cobos de Villalobos (Sevilla, 1875-;?): “Yo os
admiro, sefiora, pues vuestra aristocracia / no es solo de abolen-
go, es de ingenio y de gracia. / [...] Insigne compaiera de un
sabio esclarecido / a vuestra noble frente cefiir habéis sabido / de
virtud y talento la corona triunfal” (“Para la ilustre viuda de D.
José Gestoso, Maria Daguerre”, 42v). La encomia como com-
pafera, ensalza al marido al elogiarla a ella: “fuisteis la inspi-
radora del pintor y del poeta / que ante vuestros encantos
rindieron su saber”. Y cierra: “Tanto vali6 Maria / que merecio
un elogio sincero de mujer” (42v). El verso evoca la rivalidad
entre mujeres, mas que la complicidad. Es escasa —aunque no
nula— la colaboracion de escritoras en los albumes decimononi-
cos; ellas son mas bien las receptoras. Amantina Cobos com-
parece ya en la segunda década del XX. )

Como adelanté, colaboran igualmente los Alvarez Quintero,
Serafin (Utrera, Sevilla, 1871-Madrid, 1938) y Joaquin (1873-
1944), con “A la senora viuda de Gestoso”, sin fecha (43r), y
otro sevillano, José Mufioz San Roman (Camas, Sevilla, 1876-
Sevilla, 1954), estampa “Esperando a la abuela” (43v). Los
Quintero apelan, de manera hiperbolica y banal, a la gloria de
figurar en este libro:

Nos precede el resplandor

de la gloria de cien hombres,

y es, sefora, grande honor

unir el nuestro a sus nombres. [...] (43r)
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El cierre del album corresponde a Juan Antonio Cavestany,
con un poema del 25 de abril de 1909. Cavestany escribe con la
seguridad de que su poema es el postrero, aunque cronoldgica-
mente no lo es. (El album estaba con seguridad entonces
encuadernado —si no lo estuvo desde un comienzo—, eligio las
ultimas hojas y dejo algunas en blanco en medio, permitiendo a
otros colaborar? ;No estaba encuadernado en 1909 y, cuando se
hizo, se coloco este poema al final? Cavestany pone el broche
nostalgico:

jTreinta afios!... {Toda una vida!
i Treinta afios van transcurridos
desde que vino a mis manos
por vez primera este libro!...
[...]

Hoja blanca en que estos versos
casi sin pensar escribo,

(verdad que tu me esperabas?
—Pues aqui estoy: ya he venido

He venido a que mi nombre,
—el de tu mas viejo amigo—

te ponga para cerrarte

broche de afecto bendito. [...]

(Qué ha sido de aquellas nifas?, se pregunta, ya no estan,
ahora son otras, pero no, siguen siendo ellas:

[...] seran ellas, ellas siempre...,
lo inmutable, lo divino,

la gracia, el ingenio, el fuego,

la gentileza, el carifio [...]. (451)

Han transcurrido 33 afios desde el primer poema, de 1876, y,
repito, con las alabanzas en verso sumadas en 1926-1927, el
album cumple los 51 afios. Tal vez Maria quiso que sus hijas per-
severaran en el amor a los papeles y los autégrafos. El album es
esto, una coleccion de autdgrafos con tema e intencion unitaria.
No me extiendo en otro aspecto lleno de atractivo: el relieve de
los albumes en el coleccionismo durante el siglo XIX. La
demanda de dedicatorias mud6 de soporte en el XX (nuevas
encuadernaciones, creciente moda de la tarjeta postal), pero
alcanzd también a los modernistas en Espafia y América
(Martinez, 2015; Palenque, 2016).
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Aunque la retdrica del halago y la afectacion implicita deven-
gan en trivialidad y repeticion, los dlbumes son documentos a
tener en cuenta en la educacidon femenina, muestrarios de juego
y lucimiento literario, simbolos de poder y ambicion. Lejos de
ser materia perecedera y efimera, muchos nacen con una clara
voluntad de permanencia y aspiran a ser unidades textuales, uni-
versos cerrados.

He dejado para concluir un poema de Juan Eugenio
Hartzenbusch, quien, con su caracteristica letra picuda, recurre a
la metafora del libro para cifrar el sentido de la vida humana. El
poeta dialoga directamente con el album, que hard eterna su
firma, como cualquier forma de escritura. Pero, parad6jicamente,
también certifica el valor de mercado de los autografos (Valis,
1998), y la futilidad de la existencia, cuando un divertimento
social logra mas proyeccion y estabilidad que la vida humana:

Hoja, en que estampo mi nombre,
ti me sobreviviras:

(Qué vale jay! el ser del hombre
cuando un papel dura mas?

Abril de 1880 (34r)

Indice del album

Relaciono titulos y autores con indicacion del niimero de
hoja. Empiezo a numerar en la primera, no cuento la cubierta.
Anoto titulos entre comillas; cuando no los hay, primer verso en
cursiva. Indico los nombres tal y como aparecen, y completo ini-
ciales o abreviaturas entre corchetes. Todos los textos van en dis-
posicion vertical. Indico recto y vuelto (estos segundos solo
cuando estan escritos, generalmente quedan en blanco):

Ir. Juan J[osé] Bueno: “A las Sefioritas de Daguerre”, s.a.

2r y 2v. Plantaleén] Moreno Gil: “La modestia”, Sevilla, 30
octubre 1876.

3r. P[antaleon] Moreno Gil: “A la Sra. D.* Salud B[oisson] de
Daguerre”, Sevilla, 30 octubre 1876.

4r. Eugenio Sellés: “Destino de la mujer”, Madrid, 10 febrero 1878.

Sr. Miguel de los Santos Alvarez: “Cantar”, s.a.

Sr. [Ramoén de] Campoamor: “Cantar”, s.a.

6r. Jos¢ Sanchez-Arjona: Tu dlbum dandome, Enriqueta, 1876.

7r. Juan José Herranz: Nunca pude admirar vuestra belleza, s.a.
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8r. Ant[onio] F[ernandez] Grilo: “Las tres. En el album de las Srtas.
de Daguerre”, s.a.

9r. Francisco Echevarria: Sintiera el vate la explosion bravia, s.a.

10r. J[os¢] Echegaray: “De un drama inédito”, s.a.

11r y 11v. J[uan] Ant[onio] Cavestany: “De un drama inédito. En
el album de las Stas. de Daguerre”, Madrid, abril 1876.

12r. Casto Vilar: Lineas que miraran sus ojos bellos, s.a.

12r. Félix Diaz: Rico vergel de flores del ingenio, s.a.

13r. José Marco: A este mundo venimos, S.a.

14r. Peregrin Garcia-Cadena: —; Por qué en las hojas de tu album,
s.a.

15r. Pedro Maria Barrera: Florecillas de los bosques, s.a.

16r. Carlos Vieyra de Abreu: El bello sol de Sevilla, julio 1879.

17r. E[leuterio] Llofriu y Sagrera: “A las Srtas. de Daguerre”, s.a.

18r. Fran[cisco] Luis de Retes: Tres, eran tres, junio 20/79.

19r. Victor Balaguer: Decid cuanto queréis todos aquellos, s.a.

20r. Ant[onio] Ros de Olano: “A las preciosas hermanas
Daguerre”, Madrid, junio 1879.

21r. Angel Avilés: “La esperanza. Soneto”, s.a.

22r. P. Sénchez Autran: La mujer es un dangel de soltera, 1879.

22v. J[uan] Ant[onio] Cavestany: “A mi querida amiga Luisa”, 25
junio 1882 (En el patio).

23r. Manuel del Palacio: Hoja que oprime mi pluma, s.a.

24r. J[osé] Campo-Arana: “Musica celestial”, s.a.

25r. Carlos Coello: “Soneto”, Madrid, 1879.

26r. J[osé] Navarrete: La tibia luz rosada que despoja, s.a.

27r. P[edro] A[ntonio] de Alarcon: Los fantasmas de colores, s.a.

28r. Emilio Castelar: Breve texto en prosa, sin titulo, s.a.

29r. Gaspar Nuilez de Arce: “Excelsior”, s.a.

30r. Eusebio Blasco: Cuando a ese suelo andaluz, Madrid, 12 abril
1880.

31r. Praxedes M[ateo] Sagasta: Breve texto en prosa, sin titulo,
Madrid, 12 abril 1880.

32r. Juan Ant[onio] Cavestany: “A mis siempre queridisimas ami-
gas las Srtas. de Daguerre”, Sevilla, 25 junio 1882.

33r. A[ntonio] Canovas del Castillo: Quizd me engarie, pues pienso
a veces, s.a.2*

24 Junto a la firma hay un asterisco y se ailade: “Canovas del Castillo, el gran estadista,
villanamente asesinado”. Es letra de Maria Daguerre, que documenté de la misma forma
las cartas y papeles de su marido, hoy en la Biblioteca Capitular y Colombina (Sevilla).
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34r. Juan Eugenio Hartzenbusch: Hoja, en que estampo mi nombre,
abril 1880.

35r. Roman Glarcia] Pereira: En el dlbum de la vida, Sevilla, 20
noviembre 1885.

36r-37r. Carlos Coello: “j15 y 36!!! A mi pérfida y querida amiga
Isabelita Daguerre”, Sevilla, 3 mayo 1887.

38r. A. Alvarez Dapunc (por la copia): Y al decirte tales cosas, s.a.

39r. (Manuel Jiménez Vega?: Yo soy, 1927.

40r-41r. Manuel J. Lasso de la Vega: “Comparecencia. En el viejo
album de mi nueva amiga Maria Daguerre, viuda de Gestoso”,
Sevilla, diciembre 1926.

41v-42r Luis Montoto: ; Versos me pedis, seriora?, marzo 1927.

42v. Amantina Cobos de Villalobos: “Para la ilustre viuda de D.
José Gestoso, Maria Daguerre”, Sevilla, abril 1927.

43r. S[erafin] Alvarez Quintero / J[oaquin] Alvarez Quintero: “A la
seflora viuda de Gestoso”, s.a.

43v. J[osé¢]Muiioz San Roman: “Esperando a la abuela”, s.a.

44r. En blanco.

44v-45r. J[uan] Ant[onio] Cavestany: “La ultima hoja. (En el
album de las nifias de Daguerre, a los 31 aios de inaugurado.)”,
25 abril 1909.
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