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S6lo cuando los hechos se enmarafian por miles,
se aclaran y adquieren los ojos de la lengua, aqui
uno, aqui otro, sélo entonces, dejando de ser cro-
nista, estoy en el buen camino, en el camino
épico, y con ello la vida pobre se eleva a una vida
rica.

P. Handke !

iversos eventos culturales de la mo-

dernidad han tenido el doble rol de

fungir como aparato ideolégico —las
ilusiones dpticas del titulo de este ensayo, en-
tendibles como construcciones deseadas o uto-
pias— y como instauracién de cambios signifi-
cativos en los modos de produccién cultural:
entre ellos destacan las exposiciones universa-
les, las revistas paradigmadticas, las muestras
monografico-antoldgicas y las bienales o ins-
tancias periddicas de revision de la produccién
de una época y un lugar. De este iltimo linaje,
las bienales venecianas dirigidas por Portog-
hesi hace un cuarto de siglo y por Fuksas en
este mismo afio, son dos casos que tal vez
atnen ambas cualidades: la de Portoghesi iba

a erigirse en el portico del fenémeno luego co-
nocido como posmodernismo; la de Fuksas
parece orientada a inaugurar un momento hi-
percultural, posvitruviano y decididamente ex-
perimental de la arquitectura, tal vez confina-
da segun la anticipacién de este foro, a un rol
parecido al del arte conceptual, es decir, deci-
didamente critico antes que productivo?.

La II Bienal Iberoamericana de Arquitectura
sirvié —unida a la primera de 1998— de singular
oportunidad de observaciéon de la condicién
cultural en general y de la cultura arquitecténi-
ca en particular del espacio denominado Iberoa-
mérica. Una oportunidad para indagar la con-
dicién de existencia de esa nocién, por fuera de
su evidente entidad politica y econémica —in-
tensificada en la dltima década —y también por
fuera de la densidad histérica que unié colo-
nialmente y separé en la etapa independentista
metrépolis y periferias.

Un espacio sin embargo, que conjuga tiempos
diversos, uno —el europeo— tendente a la ma-
duracién del estado de bienestar y a la vez,
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culturalmente exhausto; otro —el americano~
socioproductivamente anacronico o premoder-
no, politicamente inmaduro y culturalmente
hiperactivo, a caballo de usar los dispositivos
artistico-culturales como instrumentos de cri-
tica social tanto como someterlos a las dicta-
duras de un mercado salvaje y/o de una socie-
dad politica corrupta e incapaz de efectuar el
transito a una modernidad equitativa.

Tal espacio teérico puede construirse, en prin-
cipio, analizando elementos comunes, situa-
ciones mis o menos compartidas o intercam-
biadas en la deriva histdrica. Una sintética
genealogia de los momentos de una intensa
circulacién de ideas en el espacio iberoameri-
cano en el campo de la arquitectura podria re-
conocer los siguientes hitos:

La instancia de la fundacion colonial de ciu-
dades a cargo de las coronas espafola y portu-
guesa y particularmente, de las tensiones entre
la experiencia de ciudad que en Europa venia
connotada por los procesos medievales y la
posibilidad de verificacién de las utopias rena-

centistas en el laboratorio americano?.

El complejo de relaciones, influencias y dife-
rencias que configuraron el fenémeno deno-
minado barroco americano y sus interpreta-
ciones variadas que lo calificaron como una
repeticién bastardizada del modelo europeo o
como una innovacién estilistica, semantico-
iconoldgica, tecnoldgica y tipoldgica basada
en la condicion sincrética del mestizaje ameri-
cano.

Las relaciones de intercambio que explican el
comuin auge —en Europa y América— de las ar-
quitecturas finiseculares de talante ecléctico-

historicista, en las que la europeidad comien-
za a compartirse con la influencia estilistica
francesa y tecnoldgica anglosajona, hechos
que por otra parte, eran significativos en los
procesos de modernizacion urbana en Madrid,
Lisboa, Barcelona u Oporto.

Las ligazones que grupos migratorios exitosos
imprimieron a su voluntad de adquirir una
cierta identidad dentro de las babélicas ciuda-
des americanas, como Buenos Aires, Santia-
g0, Montevideo, México, Caracas, Rio o San
Pablo. Este fendmeno de apuntalamiento de
identidad dio curso, por ejemplo en Buenos
Aires, Rosario o Montevideo, a exportar y re-
elaborar motivos vanguardistas triunfantes en
las metrépolis centrales, como el modernisme

cataldn o el art nouveau.

Alguna repercusién de lo que si fue muy fuer-
te en el campo literario acerca de la entroniza-
cion de la estética del modernismo, por ejem-
plo alrededor del importante papel de Rubén
Dario y mas genéricamente, en torno de la pre-
ceptivas culturales de la Generacién del *98.

Los fendmenos de recepcién de los paradig-
mas de la modernidad racionalista (sobre todo
la de origen germanico y luego la derivada de
la influencia de Le Corbusier), por ejemplo en
torno de figuras de ambas mérgenes como Sert
y Bonet y atin de modernos tecnolégicos como
Candela y Torroja.

Las operaciones arquitecténicas y urbanisticas
ligadas al comtn manejo de los lenguajes ne-
oclasicistas en el seno de los regimenes au-
toritarios de ambas bandas del Atlantico,
hecho que durante varias décadas abarcé ex-
periencias no exclusivamente ibereuropeas

— CXLVII —



ASTRAGALO,16(2000)ISSN 1134-3672

—ya que hubo fenémenos que como los de Ita-
lia y Alemania y también la arquitectura de en-
treguerras en Francia durante el régimen del
frente popular, la etapa colaboracionista filo-
fascista y aun la reconstruccion de la posgue-
rra, por ejemplo en la accién de Perret en Le
Havre-y que tuvo aspectos que aunque sin re-
laciones directas, impuso caracteristicas de
homogeneidad en construcciones de fuerte ta-
lante representacional en regimenes tan diver-
sos como los de Perén, Cardenas, Odria, Pérez
Jiménez, Gonzélez Cerdd o Vargas: regimenes
en los que, por otra parte y seglin un concepto
muy vigoroso de Estado, se favorecieron los
montajes de oficinas técnicas para la realiza-
ci6n de las arquitecturas publicas.

Sin embargo, si bien existe esa especie de his-
toria comiin en la que pudo haber habido ca-
nales de relacion, circulacidén de ideas, proyec-
tos y proyectistas y formas relativamente
homogéneas de formacién y difusidn, el deve-
nir mds actual permite explorar algunas hipd-
tesis de divergencia, a saber:

En la cultura iberamericana, desde los 60 —en
el episodio conocido como el boom literario
latinoamericano * (Garcia Mdrquez, Cortazar,
Bennedetti, Vargas Llosa, Lezama Lima,
Onetti, Scorza, Paz, Rulfo, Del Paso, Mutis,
Cabrera Infante, Sabato, etc.)— se afianzé un
modelo de cultura vinculable al realismo md-
gico, que venia a acogerse a la divisién del tra-
bajo intelectual propuesta por Humboldt,
segun la cual, América, de levedad en su cul-
tura histérica y adn, de su maduracién antro-
polégica, debia centrarse en una nocién de
produccién de cultura que se basa en el elogio
de la naturaleza, que por otra parte, segin la

mirada benevolente del sabio berlinés o la
dcida de Hegel, imponia un modelo de pro-
duccién de una mimesis naturalista. Sin em-
bargo, esta cualidad que permiti6 abastecer la
demanda de identidad y atin el flanco estético
de las teorias de la liberacion, fue diluyéndose,
por una parte, en la extincién progresiva del
mundo de lo natural (en una de las regiones de
mads explosiva urbanizacion, con la consecuen-
te vertiginosa aculturacién urbana, pero de una
urbanidad débil o preburguesa) y por la otra,
en la confluencia con la expansién de la cultu-
ra mediatica de origen norteamericano. Améri-
ca Latina asi, parece debatirse entre la extin-
cion del otrora poderoso paradigma estético
naturalista —el realismo mdgico, que ademads
era funcional a la falta de racionalidad de los
procesos politicos clientelistas-populistas—y el
desemboque, en los procesos de la globaliza-
cién econémica, dentro de la subcultura mass-
medidtica y consumistica tipica de la macdo-
naldizacién del mundo.

En la cultura ibereuropea, el fenémeno domi-
nante de sus historias posfascistas ha sido un
proceso de integracion europea, intentando
acelerar la recuperacién de un tiempo perdido:
la etapa soarez-felipista signa este movimiento,
que implica la recuperacion relativa de un esta-
do social, el crecimiento de los estdndares de
urbanidad y el acogimiento a los modelos ins-
taurados por la modernidad en cuanto a un wel-
fare-state que el resto de la Europa desarrolla-
da acept6 conceder y financiar supliendo aquel
tiempo perdido.

Esas dos hipétesis generales, si fueran ciertas,
tienen una serie de implicancias en cuanto al
devenir reciente de la cultura arquitecténica
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—como epifenémeno de la cultura social- en el
cada vez mds incierto espacio de lo iberoame-
ricano.

En Iberoamérica se puede apreciar la declina-
cion de las arquitecturas emparentables con el
modelo productivo del realismo maégico o de
una estética situada en la voluntad de contex-
tualizar el proyecto en el mundo figurativo de
la naturaleza. Cada vez es mds dificil ser lidi-
co-mdgico o contextualista-natural en Iberoa-
mérica, simplemente porque declina la signifi-
cacién ritual-festiva del mundo social (cada
vez més sometido a un cuadro de pobreza es-
tructural o de largo plazo) y porque desapare-
ce lo natural (en la desmesura de 1o megaurba-
no y en el quiebre de los modos productivos de
base artesanalista).

Complementariamente emerge el desplaza-
miento estético-programdtico a las proposicio-
nes derivadas de la posmodernidad norteame-
ricana, impuesta desde el consumo como una
nueva y ecumémica pax de fin de milenio: lo
que implica virtualidad, cualidades de efimera
espectacularidad segregadas de las tradiciones
locales o regionales, banalizacién de las for-
mas de produccion y consumo, homogenenei-
zacién low brow, etc.

La entrada al nuevo realismo norteamericano
se liga al entronizamiento de las politicas de
la globalizacidén econdmica, la trasnacionali-
zacion corporativa, el desmontaje vertiginoso
del Estado (que a la sazoén, nunca habia al-
canzado ser fuerte y/o maduro) y la desapari-
cién del control de calidad de los servicios y
equipamientos publicos, la pobreza estructu-
ral y la concentracion desigual de la riqueza,
etcétera.

En Ibereuropa, el fendmeno de reinsercién
acelerada de este espacio marginal en el ecu-
mene europeo que antes apuntdbamos, supuso
en la arquitectura, un estricto seguimiento de
las estéticas politicamente correctas para un
espacio muy postergado en la calidad de los
equipamientos —comparada con la Europa
avanzada— y esa correccién implicé el fortale-
cimiento del rol del Estado (primero nacional,
luego regional y cada vez mas local) en la pro-
visién de los equipamientos que equiparasen
los estandares con la otra Europa y desde el
punto de vista estilistico, el desarrollo de una
suerte de neomodernidad que parece servir a
la vez como modo de saldar la modernidad
pendiente y como estrategia de uso responsa-
ble de los recursos. Esto tltimo se advierte en
el muy moderado uso de tecnologias de punta
en la arquitectura ibereuropea —el high tech,
muy puntual y propagandistico, se trae de
fuera, via Foster, Gehry o Nouvel, fuera de la
excepcidn a la regla, del suizo-valenciano Ca-
latrava—y en el escaso interés profesional en el
experimentalismo por caso, deconstruccionis-
ta. Estd claro que Ibereuropa se demarca cui-
dadosamente del mundo ultratecnolégico (por
ejemplo, de Inglaterra, Alemania o Francia)
pero también del mundo ultraexperimental
(por ejemplo, Holanda).

Las dos hipétesis culturales generales prece-
dentes y sus implicaciones arquitectdnicas, ex-
plican asf tanto la actual brecha entre lo ibéri-
co y lo americano como paraddjicamente, las
oportunidades de restablecer nuevas articula-
ciones y flujos de intercambio.

La brecha explica el poco interés actual que
protagonistas ortodoxos del modelo america-
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no (Gonzilez de Ledn, Legorreta, Salmona,
Baracco, Testa, Porto, Vivas, Forero, etc.) des-
piertan en Ibereuropa, donde en cambio, sin
ser todavia conocidos, podrian ser aceptadas—
0 vistas como mds familiares o compatibles-
figuras de generaciones ulteriores®, cons-
cientemente posmdgico-naturalistas, como
Berdichevsky, Kalach, Morini, Biselli, Sprin-
gall, Klotz, Jiménez, etc.

Inversamente, tal brecha admite interpretar el re-
lativo bajo interés que los neomodernos ibereu-
ropeos (Campos Baeza, Aires Mateus, Llinds,
Ferrater y aun Siza o Moneo) concitan en
Iberoamérica, donde en cambio son célebres
—sobre todo en las escuelas— experimentalistas
trasmodernos como Koolhaas, Van Berkel,
Maas, Eisenmann, Gehry, Libeskind, Hadid, etc.

El interés fundamental de una posible intensi-
ficacién de relaciones entre las diversas partes
del archipiélago iberoamericano estribaria en
la confluencia de un momento posnaturalista
en América y en el reconocimiento de la ex-
trema viabilidad que presenta la arquitectura
ibereuropea politica y estéticamente correcta.
Una viabilidad que significa por una parte,
realismo y minimalismo proyectual y tecnolé-
gico y por otra, concentracion en la dimensién
de construir la utopfa socio-cultural moderna.
Esto es posible y a la vez lejano en Iberoamé-
rica, dado que tal viabilidad la garantiza un
Estado activo y una sociedad civil madura,
cuestiones que parecen discurrir a contramano
de la historia en el el ya no tan nuevo mundo.

Las dos ediciones de la Bienal Iberoamericana
creo que han servido para generar un diagnds-
tico de estas brechas actuales tanto como de
las oportunidades potenciales de intercambios

entre estas partes del mundo, en vez de prove-
er una falsa idea de homogeneidad cultural o
geocultural, que quiza pueda rastrearse en al-
gunos tramos de la historia comun pero no del
presente. Por cierto que el mismo hecho de la
Bienal implica suponer que hay mds cosas co-
munes convergentes —el idioma, la historia—
que divergentes y que el espacio cultural ibe-
roamericano supone sobre todo, una construc-
cién. Una construccion que no compite nece-
sariamente con la atraccion gravitatoria que
Ibereuropa tiene respecto de Europa e Ibera-
mérica respecto de América (del Norte) pero
que podria beneficiarse con canales de interre-
lacion hasta ahora poco explorados o incipien-
tes, desde programas de cooperacién académi-
ca hasta la apertura de nuevos espacios de
practica disciplinar.

En la T Bienal ® un grupo de trabajos iberame-
ricanos se empeiiaron en reelaborar la tradi-
cidon americana de contextualismos regiona-
listas y tecnologias vernaculares, como la
Comunidad Andalucia (F. Castillo, Santiago
de Chile, 1994) —como una pieza mds de la
larga serie de proyectos de desarrollo comuni-
tario emprendido por su autor—, el Hospital do
Aparelho Automotor (J. Filgueiras Lima, Sal-
vador, Brasil, 1994) —arquitecturas leves de
preocupacién bioclimdtica, pero a la vez, de
esa tradicién festiva populista propia de la es-
tética inaugurada por Niemeyer—, el Museo
Xul Solar (P. Beitfa, B. Aires, Argentina,
1993) —un scarpiano y detallista ejercicio de-
constructivista de reconstruccion de un ambi-
to museistico basado en la alegorizacién del
material expuesto del plastico argentino Xul
Solar—, la sede social campestre del Banco
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Superior (S. Trujillo Jaramillo, Sabana de Bo-
gotd, Colombia, 1994) —un cuidadoso ejer-
cicio en la larga saga de los edificios de la cul-
tura cerdmica bogotense— o la Urbanizacién
Divina Providencia (G. Flérez Restrepo, Ma-
nizales, Colombia, 1996) —una elaboracién
ingeniosa de las tecnologias populares de vi-
vienda en guadua y madera-. Esta serie de
trabajos representé en aquel momento un
cierto mantenimiento de la tradicién realista-
regionalista, que en la II Bienal resulté mucho
menos evidente y no sabriamos si atribuir tal
hecho a la declinacién de esta forma de pen-
sar cultural y proyectualmente la arquitectura
regional.

En la dimensién urbana, los multiples trabajos
colectivos del Proyecto Rio Cidade (varios es-
tudios, Prefeitura do Rio do Janeiro, Brasil,
1997) permitian reconocer la vigencia y ferti-
lidad del paisajismo urbano en la fructifera
senda del maestro Burle Marx, oportunamente
homenajeado en uno de los videos presentados
en la I Bienal. Asi como intervenciones pe-
quefias como el Conjunto Cuareim (N. Inda et
al., Montevideo, Uruguay, 1998) —una conver-
sién de una vieja factoria de cerveza en con-
junto de viviendas dentro de los planes de pro-
mocién oficial- o la Manzana San Francisco
(A. Otero et al., Buenos Aires, Argentina,
1995)- un reciclaje de uno de los pocos frag-
mentos del centro histérico de la ciudad —evi-
denciaban mddicas pero inteligentes formas
de aprovechar y renovar nicleos de interés pa-
trimonial. La segunda Bienal experimenta una
declinacidn de este tipo de operacidn, si bien
se han registrado algunos trabajos de mejora
del espacio publico en Montevideo o la re-

construccién del Nuevo Parque Cultural de
Lima (A. Ortiz de Zevallos, Lima, Perd,
1999).

Tres trabajos de la I Bienal despuntan, desde el
4mbito iberamericano, un intento de trascen-
der el seguro esquema regionalista, basado en
reelaboraciones tipologistas, tecnologistas y
linguisticas de corte vernacular: se trata de la
Casa en Playa Bonita (A. Angel, Lima, Per,
1996) —un dréstico ejercicio de tajante mini-
malismo—, el Taller de Arquitectura (A. Quija-
no, Mérida, México, 1993) —ejercicio de leja-
nas pero
inmerso en una depuracién cercana al minima-

reminiscencias barraganianas
lismo neo style international— y el Campa-
mento Cayo Crasqui (J. Rigamonti, Los Ro-
1994) —un trabajo de
reduccion de la arquitectura a un elegante y es-

ques, Venezuela,
cueto equipamiento del paisaje, muy respetuo-
so de la fragilidad de la implantacién—. Podria
pensarse que estos trabajos, que revisan un
concepto demasiado formalista o aun frivolo
de contextualismo, apuntan nuevas perspecti-
vas de un modo proyectual que pretende inde-
pendizarse de la mimesis de lo natural-real
maégico. También deberiamos indicar que en la
II Bienal no ha habido demasiados aportes en
esta linea, salvo la Unidad de Cremacién (H.
Mejia et al., Medellin, 1998) —que sin embar-
go, retorna a cierto planteamiento monu-
mentalista clasicista en el ascetismo proyec-
tual que el tema permitia—, el Auditorio CIDE
(Springall+Lira, México DF, 1996) —un inten-
to neomoderno de talante corbusierano en los
pilotis, de implantacién espectacular y ciertas
condiciones constructivas calificadas— o las
casas presentadas por A. Kalach (México) y E.
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Soyer (Perti) —que reelaboran sus geometrias
refinadas y definidas en sus emplazamientos
de bosque y selva—. Estos cuatro ejemplos, de
cierto contenido renovador del tradicionalismo
regionalista, debemos apuntar que se tratan de
ejercicios extraurbanos, tal que parece que su
capacidad de resolverse mas discretamente de-
pende de la ausencia de la omnipresente cua-
dricula americana. Superada la ciudad, una re-
flexion mas profunda -casi en la linea
heideggeriana— puede llevar el proyecto neo-
contextualista a una indagacioén, incluso criti-
ca, ya no de la culturalizacién urbana de lo na-
tural, sino directamente del paisaje de lo
natural.

Si en este examen de las presentaciones iberoa-
mericanas a ambas Bienales y sus relaciones,
parece resultar poco claro un andlisis de posi-
bles tendencias o la reafirmacion de lineas de
trabajo entre ambas ediciones, en el caso ibe-
reuropeo en cambio, lo que prima es una mar-
cada continuidad, una especie de tiempo largo
que, signado por una variada pero generalizada
reelaboracién del discurso moderno, permite
verificar un mayor acople de politicas publicas,
campo cultural y proyectos arquitecténicos en
esa produccion.

Por fuera de la perdurable y sistemadtica activi-
dad de los maestros recientes de la neomoder-
nidad ibereuropea (A. de la Sota: Jurado de
Zaragoza, 1993; A. Siza: Centro Gallego de
Arte Contempordneo, Santiago de Composte-
la,, 1993, presentado a la I Bienal y Museo Se-
rralves, Porto, 1999, presentado a la II Bienal;
R. Moneo —con M. Sol4d Morales—: Manzana
Diagonal 1.’Tlla, Barcelona, 1993, desde luego
no la mejor obra reciente del maestro navarro)

obras como el Instituro del Patrimonio Histé-
rico (G. Vazquez Consuegra, Sevilla, 1995)
—una prudente imbricacidn de rescate de fabri-
cas histéricas junto a intervenciones nuevas—,
el Museo de Bellas Artes de La Coruna (J. M.
Gallego, La Coruiia, 1995) —un controlado mix
de obra nueva y material antiguo, de refinada
tecnologia y luminosidad y ajustada implanta-
cién urbana— o el Museo de Arqueologia (E.
Tuiién el al., Zamora, 1996) —una recatada
caja encastrada en la muralla que mira al
Duero- son algunas de las que, ya en la [ Bie-
nal, abrian la consideracion acerca de una pro-
duccién de estética moderna ajena al exhibi-
cionismo tecnoldgico y formal y a flexiones de
un experimentalismo conspirativo contra la
evidente finalidad social de equipamientos
culturales promovidos por el Estado.

La produccion portuguesa parece atin mds ho-
mogénea y ceflida a una suerte de programa
politico-cultural que excede las propuestas de
Siza, Souto de Moura (que presenté su refun-
cionalizacién hotelera del convento de Santa
Maria do Bouro, 1997, en la I Bienal y su Casa
en Moledo, 1997, en la Il —el primero un traba-
jo de enorme densidad detallista en la refinada
tradicion scarpiana y en la preservada habili-
dad de los canteros portugueses; la segunda, un
hibrido de espacio artificial y utilizacién del
envoltorio provisto por un paisaje rispido de
montes pedregosos—) y Tdvora (premiado
como trayectoria en la I Bienal, donde presen-
t6 su Museo de Soares dos Reis, recientemen-
te finalizado y que implica un conjunto de su-
tiles y minimas adecuaciones sin concesiones
historicistas sobre el organismo original del
siglo XVIII) en otras aportaciones que parecen
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hablar de una especie de movimiento, genera-
cién o escuela, aunque se trate de trabajos de
diverso origen y a cargo de arquitectos muy se-
parados en edades. Como los trabajos del vete-
rano V. Figueredo (Escuela de Artes Decorati-
vas de Caldas do Rainha, 1997 —que semeja un
remake destilado de las ideas pavillonaires cor-
busieranas—) hasta el edificio de residencia uni-
versitaria de F. Aires Mateus (inserto en el
campus II de la Universidad de Coimbra, 1998
~un ensamble de placa y basamento, moderna-
mente cldsico pero extremadamente depurado
en el trabajo de la relacién lleno-vacio de sus
contundentes superficies murarias—) o el pe-
queifio proyecto del joven J. Mendes Ribeiro (la
Casa de Chd en las ruinas arqueoldgicas del
Castelo de Montemar, en Pago das Infantas
—una arquitectura de evocacidn miesiana, redu-
cida a una minima expresion para no interferir
el paisaje cultural, pero que por ello, adquiere
una elevada potencia poética—). Los trabajos
portugueses, quizd por la preseleccién cierta-
mente sagaz de A. Tostoes, parecen ofrecer el
panorama de una muy homogénea produccién,
dentro de esa conjuncién de politicas de equi-
pamientos socio-culturales y lenguajes de
sabor moderno. En la I Bienal descuella, en
este conjunto de aportaciones socio-estéticas el
edificio universitario de J.A. Rocha et al. en
Vairao (Laboratorio de Investigacidén Veterina-
ria, una soterrada trama que organiza unos es-
pacios que aunque dominantemente técnicos,
destacan en su espacialidad luminosa y etérea).

Por itimo, la II Bienal ofrece, en el campo de
los trabajos espafioles, una reafirmacion del
despojado minimalismo con que sus vanguar-
dias profesionales parecen querer afrontar una

cierta actualizacién del exitoso modelo neo-
moderno. Ya J. Navarro en la I Bienal, con su
edificio extremerio (Consejeria de Extremadu-
ra, Mérida, 1995) habia acentuado el intento
de reducir la novedad de su nueva fabrica a
una propuesta de reconstrucciéon del perfil
amurallado del borde urbano fluvial, tanto
como la intervencién de A. Viaplana-H. Pifién
en el convento de la Caridad para instalar el
Centro de Cultura Contempordnea (dentro del
Raval barcelonés, 1993) se habia limitado a
un tendido de planos espejados que alteraran
minimamente la estructura de patios. Y en la
II Bienal el Cento BAT, en Inca, Mallorca, de
A. Campos Baeza (1998) emerge como un
edificio casi convertido en pieza de arte con-
ceptual que bien le hubiera apetecido firmar a
D. Judd, el célebre minimalista que confesaba
ser un arquitecto frustrado. Algo parecido, en
su plan de deliberada reduccién abstracta y
minima de los recursos proyectuales, aparece
en el conjunto de viviendas autoconstruidas de
Lantejuela en Sevilla (proyecto de B. Sdnchez
Lara, 1998), que aun en la drastica novedad de
su actualidad estética no pierde del todo de
vista las tipologfas andaluzas de patios semia-
biertos ni el afecto por los muros encalados.

Es posible que una Bienal genere la figura de
una ilusion dptica, la idea de una seleccién
que ofrezca una falsa nocién de totalidad y
que por detras de lo expuesto discurra otra
realidad, mucho mas compleja y heterogénea.
Pero ese riesgo vale la pena correrlo, si es que
tiene sentido estrechar las cuestiones que
comparten los pueblos y culturas de raigam-
bre ibérica e intentar la construccién de un es-
pacio comtn.
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De tal espacio, Iberoamérica puede recoger la
enseflanza de la necesaria articulacién entre
cultura y politica, entre estéticas contenidas y
responsables y accion de un Estado todavia
comprometido con la vida social. E Ibereuro-
pa podria aprender las formas, incluso doloro-
sas, de construir una sociedad multiétnica y

unas cultura mestiza, con ingredientes lidicos,
populistas y también, magicos. Si esto ocu-
rriera y a ello concurriera el esfuerzo de las
Bienales, su prop6sito y accién estarfa mds
que colmado y entonces compartirfamos més
fecundamente la experiencia de la iberoameri-
canidad.

NOTAS

' P. Handke, El afio que pasé en la bahia de nadie, Edi-
torial Alianza, Madrid, 1999, pdg. 392.

2 Parte de la dialéctica implicita en el discurso de la Bie-
nal de Venecia 2000 acerca de la primacfa de lo virtual
coincide con la temdtica del discurso de aceptacién de R.
Koolhaas del premio Pritzker 2000, cuando contrapone el
fin del largo (y perjudicial, segin RK) reinado de los
4.000 afios del ladriflo frente al incipiente protagonismo
del ratén del ordenador y los programas de software
como el photoshot.

* Vedsc un intento de exploracién de esta genealogia de
relaciones o flujos entre la Europa fbera y la América de
ese origen —pero también con unas preexistencias que
nunca se extinguieron y que explican el sincretismo mes-
tizo— en mi libro, El laboratorio americano, Editorial Bi-
blioteca Nueva, Madrid, 1998.

* Hay varios trabajos compilatorios y explicativos acerca
de este fendmeno cultural y literario. Recientemente se
edité en espaiiol el texto del antropSlogo italiano F. Va-

ranini, Vigje literario por America Latina, Editorial El
Acantilado, Barcelona, 2000, interesante no s6lo por la ex-
haustiva preentacién del fenémeno sino tambien por sus
hipStesis —un tanto eurocentricas— acerca de la profunda
imbricacion temdtica y metodoldgica de esta produccién
con semejantes cuestiones en el seno de la cultura europea
(por ejemplo, en la lutinoamericaneidad implicita en au-
tores como Lowry, Baudelaire, Pessoa, Perec, etc.).

5 El niimero 8 de la revista 2G, monogrificamente dedi-
cado a la arquitectura latinoamericana y editado por el
mexicano-cataldn M. Adrid, es sintomdtico de la presen-
tacion (al mundo ibérico) de una construccion —todas las
antologias lo son— que acerca o minimiza las diferencias
que nosotros sefialamos en este texto.

® Vedse para las referencias de las obras que desde este
punto se aluden, el catdlogo Arquitectura e Ingenieriu
civil.l Bienal Iberoamericana. Madrid. 1998, Ediciones
Electa, Madrid, 1998. Las referencias a obras presentadas
a la Il Bienal estdn en este mismo libro.
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