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RESUMEN:

El presente Trabajo de Fin de Grado (TFG) surge del interés por la manera en que los nifios comienzan a observar
y representar todo lo que les rodea. Durante mis Practicas Docentes me pareci6 curioso el hecho de que, pese a sus
diferencias, casi todos los dibujos de los nifios de una misma clase compartian caracteristicas similares. Estas eran
a su vez diferentes a las de los dibujos de nifios de cursos inferiores y superiores. Motivada por conocer mejor el
origen de estas similitudes y disparidades, decidi enfocar mi trabajo en el analisis del dibujo infantil. Para ello, se
han analizado un total de siete dibujos de nifios y adultos con discapacidad de edades comprendidas entre los cinco
y los veintiséis afios. Los analisis llevados a cabo han permitido clasificar los dibujos, por un lado, segun la etapa
del dibujo infantil a la que pertenecen y, por otro lado, segln el nivel de creatividad que muestran. La metodologia
se ha basado en la investigacién y revision cientifica de fuentes bibliograficas primarias. El objetivo dltimo que se
pretende conseguir es reconocer la importancia del arte infantil desde sus inicios y ampliar el conocimiento que

poseemos de este.
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ABSTRACT:

The present Final Studies Thesis comes from the interest in which children start to observe and represent
everything that surround them. During my docent internship, | found specially curious the fact that, despite their
differences, almost every drawing of a group, shared the same similarities. In addition, those were different from
the ones that children from higher and lower courses made. This phenomenon, motivated by my interest of better
understanding this differences and similarities leads to focus this paper in analyzing children drawing. Because of
that, a total of seven drawings belonging to adults and children with disabilities between the age of five and twenty
six have been analyzed. The analyzes performed, permited to classify the drawings into separate categories: by the
current stage of the infant and by the level of creativity they show. The methodology was based in investigations
and scientific reviews, using primary bibliographic sources. The main objective that is desired to achieve, is to

acknowledge the importance of art in children since it's beginning and to broaden the knowledge we have of it.
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1. INTRODUCCION Y JUSTIFICACION:

El arte infantil no siempre ha sido considerado una manifestacion artistica en si misma. De
hecho, histéricamente, el tiempo que lleva siendo observado como producto artistico es menor
del que lleva siendo sin ser visto como tal. No es hasta finales del siglo X1X 'y principios del
siglo XX que el arte infantil deja de ser percibido como un conjunto de fallos para pasar a ser
considerado como una expresion inherente de cémo los nifios ven el mundo (Marin Viadel,
2003, p.28). El pintor austriaco Cizec (1865-1946) es de los primeros en interesarse por esta
forma de representacion artistica tan peculiar de los mas pequefios. Le seguirdn Herbert Read
y Viktor Lowenfeld, cuyas obras marcaran para siempre la Educacion Artistica (2003, p.29).
Con ellos alcanzara su maximo esplendor la tendencia de la llamada “autoexpresion creativa”
(Marin Viadel, 2003, p.30). Esta autoexpresion creativa perseguia no necesariamente que todas
las personas aprendieran a hacer arte de renombre como tal, sino que el arte ensefiara a las
personas a construirse a si mismas. El foco principal del arte ya no esta tanto en los productos
finales como en el desarrollo personal que la creacion de esos productos implica. El dibujo libre
se convierte asi en un medio de expresion fundamental, ya que es a través de él que la persona
puede sentirse mas libre para canalizar y dar salida a todo aquello que estima necesario (2003,
pp.30-31).

Considero importante precisar este momento de cambio de mentalidad hacia la mirada que se
dirige a las obras graficas de los nifios ya que, si el arte infantil hubiera seguido siendo
considerado simples garabatos sin sentido, el desarrollo del presente trabajo careceria de
importancia y razon de ser igualmente. Sin esta modificacion en la manera de pensar por parte
de los adultos hacia los trabajos artisticos de los nifios nadie se habria preocupado por lo que
quieren transmitirnos los pequefios con sus creaciones. Nadie habria empezado a estudiar este
tema. Y por tanto nos estariamos perdiendo un mundo tan maravilloso como son las primeras
y mas frescas representaciones del ser humano de si mismo, de los deméas y del mundo que le

rodea. Nuestra manera primigenia de observarnos, de entendernos y de expresarnos.

Es por esto que el presente trabajo pretende ser, en primer lugar, un homenaje a todas aquellas

obras, muchas veces menospreciadas, que nos regalan los nifios cada dia.

En segundo lugar, a través de este Trabajo de Fin de Grado, intentaremos profundizar en
algunos casos concretos que nos ayuden a comprender mejor, a saber interpretar y por tanto a

valorar y apreciar mas ampliamente las obras infantiles.



Para ello analizaremos, desde un punto de vista formal y creativo, un total de siete dibujos, tanto
de nifios como de adultos con discapacidad, que nos serviran para mostrar algunos de los

secretos que guarda aun hoy en dia para los adultos el arte infantil.






2. MARCO TEORICO:

2.1 Las etapas del dibujo infantil

Lo primero que debemos saber antes de comenzar a analizar cualquier dibujo infantil es que el
dibujo de los nifios no es algo estatico. Estos van creciendo y su arte con ellos, evolucionando
y cambiando con la edad a medida que los pequefios van adquiriendo nuevas habilidades
psicologicas y motoras. Es importante, por tanto, saber situar formalmente cada dibujo dentro
de su propio contexto. Esto nos ayudara a agruparlos en funcion de una serie de caracteristicas
comunes que nos permitiran profundizar en el analisis no solo de las obras, sino también de sus

creadores.

Son muchos los autores que se han interesado por el dibujo infantil y que han intentado

clasificar su desarrollo por etapas:

De acuerdo con Marin Viadel (2003, p.69), de los primeros que se esforzaron por delimitar
estas fases que atraviesan los nifios en su evolucion artistica, a finales del siglo XIX, principios
del XX, podemos sefialar a Sully, Luckens y Kerschensteiner. Mientras que Sully y
Kerschensteiner propusieron una clasificacion del dibujo infantil en tres etapas, Luckens
distinguio cuatro. Para Sully el nifio comienza realizando dibujos de garabatos sin forma por
pura diversion para pasar a una segunda etapa en la que consigue representar dibujos de
personas con caras redondas; finalmente, al alcanzar la tercera etapa el nifio muestra una técnica
mas depurada y formas mas variadas y complejas en sus representaciones. Por otro lado, la
clasificacion de Kerschensteiner distingue tres fases: “a) dibujos puramente esquematicos; b)
dibujos en funcion de la apariencia visual; y ¢) dibujos en los que el nifio intenta dar la impresion
tridimensional del espacio.” (Marin Viadel, 2003, p.69). Finalmente, en lo que a la clasificacion
de Luckens respecta, este nos presenta cuatro etapas en las que el nifio comienza dibujando por
puro impulso motor, para pasar luego a interesarse por aquello que ha dibujado, valorarlo,

juzgarlo y asi, por ultimo, llegar a mejorarlo.

Siguiendo segun Marin Viadel (2003, pp.70-71), poco después, ya en las primeras décadas del
siglo XX, a estos tres pioneros les seguiran autores como Burt o Luquet. Burt va a proponer
una detallada clasificacion del dibujo infantil en siete etapas, mientras que Luquet distinguira,
cinco. Para Burt el dibujo infantil pasa por las siguientes fases: “garabateo, linea, simbolismo
descriptivo, realismo, realismo visual, represion y renacimiento artistico” (Marin Viadel, 2003,
p.70). El nifio comienza a los dos o tres afios pintando garabatos por puro placer motriz, para

pasar en la siguiente etapa, a los cuatro afos, a realizar movimientos mucho mas controlados,
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gue evolucionaran hacia formas reconocibles como la figura humana en la etapa de simbolismo
descriptivo, a la que se llega sobre los cinco o seis afios. Estas formas tenderan a ser cada vez
mas realistas y se iran perfeccionando de los siete a los once afios en las etapas de realismo y
realismo visual, para entrar mas tarde, sobre los once a los catorce afios, en un periodo de crisis
y autocritica. Pasado este proceso de represion, después de los catorce afios, puede que el nifio
consiga llegar o no a la ultima etapa del dibujo infantil en la que ya adoptara una forma
profesional de dibujar (2003, p.70).

Por otra parte, para Luquet se distinguen cinco fases, todas ellas encaminadas a alcanzar el
realismo visual. Estas son: “pre-dibujo, realismo fortuito o involuntario, realismo fallido,
realismo intelectual y realismo visual” (Marin Viadel, 2003, p.71). Segun Luquet, el nifio
comienza dibujando garabatos para darse cuenta posteriormente de que esos garabatos guardan
cierto parecido con algunas realidades que conoce. Poco a poco pasa de los garabatos “sin
sentido” a los dibujos “conscientes” en los que ya sabe qué realidad concreta quiere pintar,
interpretandola e intentandola plasmar. Esto para Luquet tiene lugar en torno a los diez-doce
afos, y no es hasta este momento que el autor considera que puede hablarse de dibujo como tal.
Pasada esta etapa conocida como realismo fallido, el nifio ird mejorando el grado de realismo
de sus representaciones hasta alcanzar el realismo visual (2003, p.71).

Tal y como apunta Quiroga (2007, p.259), todos los autores vistos hasta ahora tienen en comin
que el paso de etapa del nifio lo marca el nivel de aproximacién a la realidad que tenga su
dibujo. Aungue no todos los estudiosos sobre el dibujo infantil estdn de acuerdo con esta idea
(véase Kellogg, para la que el arte infantil parte de algo innato y va evolucionando en
consonancia con las propias percepciones que el nifio hace de sus dibujos (2007, p.264)) dicho
pensamiento si que va a ser también compartido por el profesor Viktor Lowenfeld. Su
clasificacion llegara a mitad del siglo XX, concretamente en 1961, y supondra un punto de

inflexion en los estudios evolutivos sobre el dibujo infantil.

Lowenfeld propone una clasificacion del dibujo infantil en seis etapas. De acuerdo con Marin
Viadel (2003, p.72) estas etapas son: “garabateo (2-4 afios), preesquemaética (4-7 afios),
esquematica (7-9 afios), principio del realismo (9-11 afios), seudorrealista (11-13 afios) y
decision (13-17 afios)”. En el garabateo, el niflo empieza dibujando por pura “experiencia
motriz” y poco a poco va descubriendo que sus movimientos tienen consecuencias: dejan
huellas en el papel (Marin Viadel, 2003, p.73). A lo largo de esta fase el nifio ira afinando sus

movimientos hasta que consiga llegar a dibujar figuras muy basicas pero distinguibles. Al final
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de esta etapa, el pequefio le dard un nombre a lo que dibuja (p.73). Es entonces cuando podemos
decir que se ha superado el garabateo y se ha pasado a la fase siguiente: la preesquematica. En
el preesquematismo, las figuras que dibuja el nifio ya son claramente distinguibles sin que este
nos diga lo que son. Ademas, sus representaciones estaran caracterizadas por el cambio de
esquema: el pequefio va a ir probando todas las formas posibles (esquemas) para lograr
representar mejor lo que quiere. En lo que a espacio y color se refiere, estos van a depender
fundamentalmente de factores emocionales. A la etapa preesquematica le sigue la esquematica,
en la que el nifio por fin, en base a su desarrollo intelectual y a sus experiencias graficas previas,
logra quedarse con un esquema de todos los que ha probado para representar cada cosa. Este
esquema también se extiende al color, estableciéndose relaciones de tipo: arbol-verde, nube-
azul, sol-amarillo (2003, pp.74-75). Por ultimo, una vez dominados los esquemas, el nifio va a
tender a superarlos. Aparecen una gran cantidad de detalles en los dibujos de la figura humana,
el espacio comienza a verse de otra manera y pueden observarse ‘“‘superposiciones o
solapamientos” entre las figuras (Marin Viadel, 2003, p.75). Todas estas sefiales nos indican
que el nifio ha alcanzado la etapa del principio del realismo (2003, p.75). A esta Ultima etapa
Lowenfeld establece que le seguiran dos mas: la seudorrealista y la de decision. Son dos etapas
cuya base empirica no se considera actualmente igual de fuerte que la de las cuatro primeras
(2003, p.72). En ellas “los nifios comienzan a preocuparse mas por el producto final al que

llegan que por el proceso de trabajo en si mismo” y critican duramente sus obras (Marin Viadel,
2003, p.76).

La clasificacion de Lowenfeld se convertird en un referente para numerosos autores posteriores.
De hecho, atin hoy su terminologia “es la que sigue vigente en los dmbitos profesionales”
(Marin Viadel, 2003, p.71). Lowenfeld establecio sus seis etapas en funcion de cuatro factores
de analisis: “caracteristicas generales, modos tipicos de representacion de la figura humana,
como se resuelve el espacio y como se organiza el color” (2003, p.71). Estos cuatro factores
son los mismos que empleara otro autor contemporaneo, Aureliano Sainz, para definir su propia
clasificacion del dibujo infantil, apoyandose en la de Lowenfeld. Aunque existen muchas mas,
la clasificacion por etapas del dibujo infantil de Aureliano Sainz nos ha resultado especialmente
interesante y es aquella en la que vamos a apoyarnos principalmente a la hora de analizar las

muestras de dibujos que veremos posteriormente.

Aureliano Sainz, arquitecto, disefiador grafico y profesor de Educacion Artistica de la
Universidad de Cordoba (Ramirez y Hernandez Ledn, 2010, p.9), ofrece una clasificacion del

dibujo infantil en cuatro etapas que coinciden con las cuatro primeras que ya establecid



Lowenfeld en 1961: etapa del garabateo, etapa del comienzo de la figuracion (preesquematica),

etapa esquematica y etapa del comienzo del realismo. A continuacion, presentamos un breve

repaso de las principales caracteristicas de cada una de ellas que nos ayudara a situarnos de cara

a los analisis que realizaremos mas adelante:

Etapa del garabateo (1-4 afios): para Sainz, la principal caracteristica de esta etapa es
que los nifios no pretenden hacer dibujos representativos de la realidad que les rodea.
Sus trazos surgen de la propia necesidad de expresion, de liberacion de sus inquietudes
y de impulsos grafico-motrices, por eso esta etapa es comun a todos los nifios del mundo
(2014, p.81). Dentro del garabateo, este autor va a distinguir tres fases que coinciden
cronoldgicamente con las que establecia Lowenfeld dentro de esta misma etapa:
garabatos no controlados (desordenados para Lowenfeld, de 1 afio y medio a 2 afios y
medio); garabatos controlados (de 2 afios y medio a 3 afios y medio) e ideogramas
(garabatos con nombre para Lowenfled, sobre los 4 afios) (Sainz, 2014, p.82). En los
garabatos no controlados el nifio tiene un escaso desarrollo grafico-motriz, limitdndose
sus trazados a barridos que iran evolucionando poco a poco, a medida que el pequefio
incorpora nuevos movimientos del brazo, el hombro y la mufieca hacia trazos circulares
y finalmente bucles (2014, pp.82-85). En los garabatos controlados, Sainz concuerda
con la teoria de Lowenfeld en que “el ojo comienza a guiar a la mano” (Sainz, 2014,
p.85). Ademas, se incorpora la flexion del dedo pulgar y esto se traduce en un mayor
control del nifio sobre sus dibujos, mostrando gran entusiasmo por sus creaciones y
realizando nuevos trazos mas largos que frena cuando desea. Por Gltimo, en la fase de
los ideogramas, el nifio va a acompafiar su actividad grafica de una actividad verbal. Al
final de esta etapa se entra en la figuracién y es comun que el nifio mezcle garabatos

con figuras que ya empiezan a ser claramente reconocibles (2014, 96-100).

Etapa del comienzo de la figuracién (4-6 afios): Séainz explica que en esta etapa los
dibujos de los nifios ya han dejado de ser garabatos para convertirse en “verdaderos
signos visuales” (2014, p.115). Los dibujos infantiles pasan a representar claramente
diferentes objetos o figuras del mundo real o imaginario. De todas las figuras que se
pueden dibujar, es comun en esta etapa que los nifios muestren predileccion por la figura
humana. De ella pondran especial énfasis en la cabeza, donde destacaran los ojos, la
bocay la nariz (2014, pp.116-119). No obstante, ademas de la figura humana, los nifios

comenzaran a dibujar otros temas como el Sol, los animales, las plantas y los medios de
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transporte (2014, pp.124-127). Su manera de dibujar en el preesquematismo se
caracterizard por la falta de un plan antes de comenzar, la adicion (dibujaran cada parte
del todo que es la figura completa como si de realidades independientes se tratasen) y
por una evolucion rapida y constante (2014, p.132). Por otra parte, en lo que respecta al
tratamiento del espacio y del color, las figuras humanas tenderan a ser representadas
aisladas, en plano entero o general y en cuanto al color predominaran el negro para los
contornos y los colores primarios a la hora de colorear. En general, en esta etapa a los
pequefios les preocupa mas el trabajo de la forma que el del color, aplicandose este
ultimo de forma plana. Hacia los 5 afios, empezaran las primeras asociaciones de cada
color con una figura u objeto determinados (2014, pp.128-138). “Esta relacion terminara

consolidandose en la etapa esquematica” (Sainz, 2014, pp.138).

Etapa esquemética (7-9 afios): Sainz dota a esta etapa del nombre de “esquematica”
porque concuerda con Lowenfeld y Brittain en que lo més definitorio de esta es que el
nifio ha logrado adoptar un esquema de representacion de diferentes realidades. Segun
Lowenfeld y Brittain, citados por Sainz, un esquema es “el concepto al cual ha llegado
un nifio respecto de un objeto, y que repite continuamente mientras no haya ninguna
experiencia emocional que influya sobre ¢l para que lo cambie” (Sainz, 2014, p.131).
En lo que respecta a la figura humana ya se ha superado el dibujo por adicion de la etapa
anterior y ahora se dibuja por contornos, siendo el trazo mucho mas flexible (2014,
p-133). El “esquema de persona” que cada nifio cree sera el mismo que use para
representar a cualquier ser humano. Aparecen muchos mas detalles en la figura humana,
como la representacidn de cejas o pestafias que antes solo aparecian en casos aislados,
y ademas se trabajan mucho mas el tronco y las extremidades, volviéndose claras las
distinciones de género. Asimismo, las posiciones en las que se encuentren las personas
se multiplicaran, apareciendo figuras de perfil o de espaldas (2014, pp.134 y 135). En
lo que respecta al avance en la representacion del espacio y el color, en la etapa
esquematica se da un gran salto sobre todo en lo que al espacio se refiere. La “evolucion
psicoldgica se traduce en la conviccion de que existe un medio fisico-espacial que une
todos los acontecimientos [...]" (Sainz, 2014, p.139). Sin embargo, es dificil para el
nifio representar en un espacio bidimensional como es la lamina algo tridimensional,
por lo que este empieza adoptar ingeniosas soluciones, entre las que encontramos: el
afianzamiento de la linea de base, el abatimiento de aquello que no se puede representar

en perspectiva o la frontalidad y transparencia para mostrar todos los detalles de lo que
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se representa (2014, pp.139-148). En lo referente al color, los esquemas en cuanto a la
forma se extrapolan también al color, consolidandose las relaciones que venian dandose
en la etapa preesquematica. Los colores mas usados siguen siendo los primarios (2014,
p.149).

- Etapa del comienzo del realismo (a partir de los 10 afios): esta ultima etapa descrita por
Sainz tiene lugar en torno a los 10 afios, pero no se produce en todos los nifios a la vez,
diferenciandose cada vez mas los dibujos de los pequefios entre ellos. EI mayor
desarrollo de estos les permite observar la realidad de un modo diferente. Muchos son
capaces de superar las generalizaciones de la etapa esquematica, pasando a fijarse
mucho mas en las formas y proporciones y haciendo constantes rectificaciones en sus
dibujos, lo que conlleva a la pérdida en parte de la frescura y espontaneidad inicial de
estos. Otros, debido a las dificultades que presentan las representaciones cada vez mas
realistas, van a caer en lo que se denomina la crisis del dibujo, responsable de que la
mayoria de los nifios dejen de dibujar (2014, pp.169-173). En general, los nifios en etapa
realista, al igual que en las anteriores, van a compartir una serie de caracteristicas. La
representacion de la figura humana va a resaltar por su mayor proporcionalidad,
movimiento y gestualidad. Ademas, ahora los planos preferidos seran los cortos y se
multiplicaran las tematicas en las que se encuentren los personajes (2014, pp.173-176).
Por otra parte, en lo que respecta al espacio, el nifio planea cdmo va a dibujar y estudia
planos, angulos y composicién antes de empezar. Hara importantes avances
relacionados con la profundidad, la perspectivay el encuadre, y ademas pasara a adoptar
un Unico punto de vision en sus representaciones (2014, pp.177-186). Finalmente, en lo
referido al color, sigue predominando el cromatismo plano, aunque comenzaran a
mezclarse y matizarse algunos colores y a degradar otros, lo que conducira en un futuro
al sombreado. Ademas, se abandonan los esquemas de objeto-color de la etapa anterior
(2014, p.186).

2.2 Imaginacion, creatividad y proceso creativo

La evolucion del dibujo infantil responde a dos principios: continuidad (se pasa por distintas
etapas donde hay patrones tipicos en cada una de ellas) y diferenciacién (al mismo tiempo, cada

nifio también tiene caracteristicas propias en sus dibujos que le definen). Al principio, los



dibujos infantiles suelen presentar un mayor nimero de similitudes entre si pero, poco a poco,
a medida que el nifio va madurando y adquiriendo su propio estilo, estos se van diferenciando
cada vez méas unos de otros (Quiroga, 2007, p.256). La creatividad representara un papel
importante en esta diferenciacion de los dibujos infantiles, es por eso que vamos a dedicarle un
breve estudio en la segunda parte de este marco teorico, ya que nos servira también como futuro

criterio de analisis de las muestras de dibujos que veremos mas adelante.

Si hasta Lowenfeld la mayoria de investigaciones que se habian llevado a cabo sobre el dibujo
infantil se habian centrado en los rasgos comunes que nos permitian clasificar las obras por
etapas, al considerarse estas ya claramente delimitadas, en la segunda parte del siglo XX los
estudios evolutivos cambiaran de paradigma. Ya no se centraran tanto en lo comun, sino en las
diferencias: la basqueda de las particularidades de cada dibujo y de como influyen el contexto
y la cultura en cada representacion (Marin Viadel, 2003, p.76). La creatividad, como hemos
apuntado, serd un factor clave a la hora de establecer estas diferencias.

De acuerdo con Marin Viadel (2003), histéricamente han sido muchos los autores que han

tratado de definir y ahondar en este concepto:

Uno de los primeros en interesarse por el estudio de la creatividad fue el psicélogo
estadounidense Guilford. El sefialé las escasas investigaciones que se habian llevado a cabo
sobre la creatividad hasta 1950, y recuper6 estudios de investigadores como Graham Wallas
que en 1926 establecio las etapas del proceso creativo (“preparacion, incubacion, iluminacion,
verificacion” (Marin Viadel, 2003, p.132)). Asimismo, Guilford establecid, “en su libro sobre
la naturaleza de la inteligencia humana” dos aptitudes que para €l tenian que ver con el
pensamiento creativo: “las aptitudes de produccion divergente, que estarian caracterizadas
como tipos de flexibilidad, fluidez y aptitudes para la elaboracion” y “las aptitudes de
transformacion, que permiten revisar lo que se conoce para producir pautas y formas nuevas”
(Marin Viadel, 2003, p.128).

Otro autor importante en lo que a los estudios sobre la creatividad respecta es Paul Torrance.
Estableci6 un test para medir la creatividad en el que se median cuatro aspectos: “originalidad,
fluidez, flexibilidad y elaboracion” (Marin Viadel, 2003, p.129). Para Torrance la creatividad
era algo fundamental “para el individuo y la sociedad” y debia potenciarse al maximo en la
escuela, algo que Lowenfeld también subrayaba al afirmar el caracter innato de la creatividad
en el ser humano y la necesidad de que la escuela mantuviera viva esa cualidad en vez de acabar
inhibiéndola (Marin Viadel, 2003, p.129).
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Por Gltimo, siguiendo a Marin Viadel, destaca también la vision de Howard Gardner, autor que
relaciona la creatividad con la inteligencia. De acuerdo con Sternberg y O’Hara (2005), Gardner
elaboro una teoria conocida como la teoria de las maltiples inteligencias. En ella explicaba que
para él la inteligencia no es un todo que permite que una persona destaque en actividades muy
diferentes entre si por igual, sino que existen diversos tipos de inteligencia y que no se poseen
todos a la vez. Gardner distingui6 ocho tipos: “la lingistica, la l6gico-matematica, la espacial,
la corporal-kinestésica, la musical, la interpersonal, la intrapersonal y la naturalista”
(Sternberg y O’Hara, 2005, p.118). Segln los tipos de inteligencia que una persona posea,

dispondra de una mayor habilidad para unas actividades u otras.

Hoy en dia, autores como Marin Viadel, recogen las ideas de todas estas investigaciones que
han venido dandose a lo largo de la historia de la Educacion Artistica, proponiendo como
definicion de creatividad “un término bastante amplio que, por lo general, se vincula a la
innovacion y a la originalidad en muy diversas actividades” (Marin Viadel, 2003, p.126). Pero
no solo coincide con Torrance al relacionar innovacion y originalidad con la creatividad, sino
que también comparte la vision de Gardner en el sentido de considerar la creatividad “como
una cualidad de la inteligencia” que ademds, tal y como apuntaba Lowenfeld “puede ser
desarrollada a través de la educacion” (Marin Viadel, 2003, p.127). De igual manera, hoy en
dia la creatividad, como producto de la inteligencia que es, también es observada como una
herramienta fundamental que poseemos las personas a la hora de resolver problemas (2003,
p.127).

Actualmente, no obstante, los debates sobre la creatividad se han abierto y diversificado. Segun
Marin Viadel, la originalidad ya no se considera el Unico indicador a la hora de medir si algo
es 0 no creativo. Asimismo, el movimiento feminista critica que la mayoria de las personas a
las que la historia ha considerado creativas han sido hombres y, paralelamente a esta idea de
visién parcial de la creatividad, las posiciones multiculturales critican igualmente que a la hora
de valorar la creatividad se ha tenido mucho mas en cuenta lo producido en la cultura occidental
que lo producido por otras culturas, sobre todo de paises pobres, que no obstante, también tienen

una gran riqueza artistica y creativa digna de ser considerada (2003, p.130).

Una vez establecida esta primera conceptualizacion del término creatividad cabe preguntarse
por qué elementos esta compuesta esta capacidad del ser humano, como funcionan entre ellos

y como podemos medirlos.
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Segln Marin Viadel, tradicionalmente la creatividad ha sido medida por cuatro indicadores, los
mismos que usO Torrance para sus tests: la originalidad, la flexibilidad, la productividad o
fluidez y la elaboracion (2003, pp.130-131). Por originalidad nos referimos a la capacidad de
crear algo nuevo, “Unico e irrepetible” (Marin Viadel, 2003, p.130). Es normalmente el
indicador al que mayor importancia se le concede. La flexibilidad, por otro lado, se define como
la capacidad para dar multiples respuestas, todas ellas diferentes entre si, “es lo contrario de la
rigidez” (Marin Viadel, 2003, pp. 131). Siguiendo con la productividad, esta consiste en la
habilidad para producir muchas obras o dar respuesta a problemas de la manera mas rapida
posible” (Marin Viadel, 2003, pp.131). Finalmente, la elaboracién hace referencia a la
capacidad no solo para ofrecer multiples obras sino para que ademas estas sean de calidad, que

su produccion se haya cuidado y estudiado al detalle.

Otros autores modernos han distinguido y especificado ademas otros componentes e
indicadores de la creatividad tales como: la capacidad de analisis y de sintesis, la comunicacién
0 capacidad para que una obra transmita un mensaje, la sensibilidad para los problemas, la

redefinicion y el nivel de inventiva (2003, pp.131-132).

Por otra parte, en lo que respecta a las fases del pensamiento creativo, Marin Viadel indica que
uno de los primeros autores que establecid una serie de etapas en el desarrollo de la creatividad
fue Graham Wallas, autor que ya hemos mencionado como parte de las investigaciones de
Guilford. Wallas distinguid “en 1926 en su libro The Art of Thought” (Marin Viadel, 2003,
p.132) las siguientes cuatro fases ya nombradas: preparacién, incubacion, iluminacion y
verificacion. Para ¢él, la primera y ltima etapa eran “conscientes”, mientras que la segunda y la
tercera eran “inconscientes” (Marin Viadel, 2003, p.132). Segun Wallas, el proceso creativo
comienza recabando informacion sobre el tema a abordar para pasar luego a una fase
inconsciente en la que nuestro cerebro le da vueltas al problema. Pasadas estas dos primeras
fases, se llega a una tercera, también inconsciente en la que aparecen soluciones de forma
aparentemente espontanea que, finalmente, en una cuarta fase, se organizan y se validan

aplicandose de manera logica (2003, p.132).

Conocidos ya los elementos que constituyen lo que entendemos como creatividad y como
funcionan entre ellos, vamos a pasar finalmente a precisar como podemos medir el nivel de
creatividad de una obra artistica, centrandonos concretamente en el dibujo infantil. Para ello
nos basaremos en las ideas de Enrique Garcia Gonzalez, creador del test microgenético para

medir el indice de creatividad de los dibujos de los nifios, que vamos a emplear més adelante
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en el analisis de nuestras muestras. En la elaboracidon de este test, Garcia Gonzélez se apoya en
la teoria de otro autor muy relevante en lo que al funcionamiento de la creatividad se refiere:
Vigotski, figura de renombre en lo que concierne a la psicologia del desarrollo y de la
educacion. Antes de explicar en qué consiste la prueba microgenética de medicion de la
creatividad infantil consideramos necesario hacer un pequefio repaso por lo que Vigotski
entendia como creatividad, qué factores consideraba que influian en ella y qué objetivos

pensaba que perseguia el ser humano a la hora de crear.

Para Vigotski, la creatividad era “toda realizacion humana creadora de algo nuevo, ya se trate
de reflejos de algun objeto del mundo exterior, ya de determinadas construcciones del cerebro
o del sentimiento que viven y se manifiestan solo en el propio ser humano” (Garcia Gonzalez,
2005, p.76). EI hombre parte de experiencias previas, de recuerdos o acontecimientos que ya
ha vivido y asimilado, pero ademas de eso “posee también la capacidad de enfrentarse con éxito
a problemas nuevos y diferentes de los ya conocidos” (Garcia Gonzalez, 2005, p.78). Asi, para
Vigotski, el hombre es creativo porque ademéas de reproducir lo ya conocido posee otra
habilidad: la de combinar lo que ya sabe para crear algo nuevo, la de “reelaborar situaciones
utilizando elementos adquiridos con anterioridad en experiencias pasadas para aplicarlos a las

nuevas problematicas” (Garcia Gonzalez, 2005, p.79).

Puesto que para crear el hombre parte siempre de experiencias pasadas, segun Vigostski, la
imaginacion, la creatividad y lo que se conoce como fantasia no pueden ser nunca separadas de
lo que percibimos como realidad. Para €l “es imposible crear algo a partir de la nada” (Garcia
Gonzalez, 2005, p.82). Asi, Vigotski establece que cuanto mayor y mas rica sea la experiencia
humana, mayor sera también la imaginacién y la capacidad creativa de la persona (Garcia
Gonzélez, 2005, p.82).

Por otro lado, hay que sefialar, siempre segin Vigotski, que nunca somos del todo objetivos a
la hora de percibir la realidad que nos rodea. Todo aquello que captemos siempre habra pasado
antes por el filtro de nuestras propias emociones. Asi, dentro de las relaciones de la imaginacion,
la creatividad y la fantasia con la realidad, este autor distingue lo que denomina como “ley del
signo emocional comun” (Garcia Gonzalez, 2005, p.84). Esta ley es la que explica la manera
en gue nuestras emociones afectan a como vemos la realidad y como esto afectara luego a los
propios recuerdos y experiencias que guardemos, que seran los que a su vez reproduzcamos

luego en los productos creativos que elaboremos (2005, p.84).
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Ademas, no serda solo nuestro propio mundo interno el que afecte a lo que consideremos como
realidad y por consiguiente a nuestra actividad creativa, sino que también lo haran las
circunstancias externas que nos rodeen: la sociedad y la cultura en la que nos veamos envueltos.
Esta sociedad y esta cultura crea lo que Vigotski llama “imagenes cristalizadas”, es decir,
imagenes y personajes que todos reconocemos que no existen en la realidad pero que al ser
mencionados todo el mundo reconoce y son referentes en lo que a la cultura se refiere,

transmitiendo una serie de significados (Garcia, Gonzalez, 2005, p.85).

Finalmente, a la pregunta de por qué crea el ser humano, Vigotski encuentra una respuesta
principal: por adaptacién. Para este autor, el ser humano crea porque tiene necesidades y
anhelos que intenta satisfacer. Si estuviera perfectamente adaptado al mundo que le rodea, no
crearia nada, porque todas sus necesidades estarian ya satisfechas (Garcia Gonzalez, 2005,
p.85). Ademas, Vigotski apunta que la imaginacién, la fantasia y la creatividad cumplen otra
funcién: la de conectarnos con los demas. Gracias a estas capacidades, podemos simular que
vivimos en nosotros mismos lo que otras personas han vivido y de hecho, como subraya Garcia
Gonzélez, “es precisamente cuando los productos de la fantasia se confrontan de nuevo con la

realidad que surge la creacion” (Garcia Gonzalez, 2005, p.83).

Habiendo revisado brevemente las bases teodricas de Vigotski sobre la creatividad, pasamos a
continuacion a explicar en qué consiste el test microgenético para medir la creatividad de los
dibujos infantiles de Garcia Gonzalez, prueba que, como hemos dicho, vamos a aplicar de forma

practica mas adelante:

Enrique Garcia Gonzalez propone una herramienta para medir la creatividad de los dibujos de
los nifios basada en las cinco variables polares siguientes: “disefio convencional vs. disefio
original, modelo garabato vs. modelo plastico, trazo inhibido vs. trazo con libertad de expresion,

imperceptibilidad vs. sensibilidad perceptual, inseguridad vs. seguridad” (Garcia Gonzalez,

2005, p.91).

Estas cinco variables polares se desplazan en dos planos, cada uno medido en una escala del 0
al 5: el de la imaginacion reproductora y el de la imaginacion creativa. Asi, un dibujo que tenga
un 5 en el plano de la imaginacion reproductora serd un dibujo muy poco creativo, mientras que

uno que tenga un 5 en el plano de la imaginacion creativa sera altamente creativo.

Para obtener el indice total de creatividad del dibujo, se les resta a los puntos del plano de la

imaginacion creativa los puntos del plano de la imaginacién reproductora y se dividen entre la
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edad del nifio. Esto nos permitira valorar cuantitativamente el nivel de creatividad de las obras

de los nifos.

Por otra parte, en lo que al analisis cualitativo se refiere, las variables que Garcia Gonzélez

contempla para ambos planos de la imaginacion son las siguientes:

- Imaginacion creativa: se valorara la “originalidad, idea propia, sensibilidad,
adaptabilidad, libertad de expresion, seguridad y plasticidad” (Garcia Gonzélez, 2005,
p.93). En el plano de la imaginacion creativa, ademas de la originalidad del dibujo, se
tendra en cuenta si el nifio introduce otras ideas que él relaciona con el tema propuesto,
su sensibilidad para percibir aspectos del mundo que le rodea e incorporarlos a su obra,

su libertad y confianza a la hora de dibujar y la variedad de colores y formas que emplee.

- Imaginacion reproductiva: se valorara la ‘“convencionalidad, imitar ideas,
imperceptibilidad, resistencia, inhibicion y garabato” (Garcia Gonzélez, 2005, p.94). El
plano de la imaginacion reproductiva vendra determinado por la capacidad del nifio para
inventar o para limitarse a copiar los dibujos que se den como ejemplo. Ademas, se
tendré en cuenta su habilidad para percibir elementos de su ambiente e incorporarlos a

su obray el mayor o menor esfuerzo que el pequefio emplee en la realizacion del dibujo.

De estos dos métodos de andlisis paralelos (el cuantitativo y el cualitativo) que proporciona
Garcia Gonzélez en su test microgenético, nosotros en nuestros andlisis vamos a emplear
Unicamente el método cualitativo. Basdndonos en las variables anteriormente detalladas,
precisaremos cuales son los elementos de la imaginacion creativa y cuales los de la imaginacion
reproductiva que percibimos en cada dibujo. Esto nos permitira llegar a un resultado revelador

sobre el nivel de creatividad de las muestras que analicemos.
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3. OBJETIVOS:
Objetivo principal:

- Profundizar en el estudio del arte infantil a través del analisis de una serie de obras.
- Reconocer la importancia del arte infantil desde sus inicios y ampliar nuestro

conocimiento sobre este.
Objetivos especificos:

- Aprender a valorar los trabajos infantiles no como simples garabatos sino como obras
terminadas dotadas de sentido y expresion.

- Reconocer ciertas caracteristicas de los dibujos infantiles que puedan advertirnos sobre
posibles problemas o trastornos que estén experimentando los nifios.

- Ser capaz de identificar la etapa del dibujo infantil a la que pertenece un dibujo dado.

- Ser capaz de establecer el nivel de creatividad de una obra infantil en base a una serie
de parametros.

- Transmitir el valor del dibujo como forma expresiva.

- Entender mejor la manera en la que empezamos a ver, sentir y expresarnos.
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4. METODOLOGIA:

Para la realizacion del presente Trabajo de Fin de Grado me puse en contacto con mi tutora
Belén Abad de los Santos, del departamento de Educacion Artistica de la Universidad de
Sevilla. Entre las dos acotamos el tema central de mi trabajo: el analisis del dibujo infantil. A
partir de ahi, se llevo a cabo un proceso de investigacion y revision cientifica de bibliografia.
Para ello, me apoyé en fuentes primarias tales como libros, articulos digitales y paginas webs,
muchas de ellas recomendaciones de mi tutora, que me sirvieron de gran ayuda a la hora de
ampliar mis conocimientos sobre el tema a tratar. De todas las fuentes consultadas, las dos mas
importantes fueron los libros El arte infantil: conocer al nifio a través de sus dibujos (2014),
de Aureliano Sainz y La imaginacion y el dibujo infantil: el test microgenético (2005), de
Enriqgue Garcia Gonzalez. Ambos sirvieron para establecer los parametros de anélisis y

clasificacion de los dibujos infantiles que estudiariamos méas adelante.

Las obras que analizamos en este trabajo fueron aportadas por mi tutora Belén y son fruto de
estudios y trabajos anteriores realizados por ella misma. Seleccionamos un total de siete obras,
tanto de nifios como de adultos con discapacidad. Los objetivos eran, por un lado, identificar la
etapa del dibujo infantil segin Sainz (2014) en la que se encontraba cada dibujo; por otro lado,
establecer el nivel de creatividad de cada obra basandonos en el anélisis cualitativo aportado

por el test microgenético de Garcia Gonzélez (2005).

En lo que respecta al contexto del que fue extraido cada dibujo, debemos distinguir cuatro

entornos diferentes, que detallamos a continuacion:

En primer lugar, los dos dibujos de Pablo forman parte del estudio de un caso concreto de un
nifio desde el afio 2009 hasta el afio 2014. Dicho nifio es un varon que nace en 2004 y se observa
el periodo comprendido desde los cinco (momento en el que se encontraba cursando Educacion
Infantil) hasta los diez afios (momento en el que el nifio estaba finalizando la Primaria).

En segundo lugar, en lo referente a los dibujos del Proyecto Van Gogh, estos se incluyen dentro
de una actividad que se disefié para la asignatura de Proyecto Integrado de primero de
Bachillerato del Colegio Sagrado Corazon de Sevilla, en el afio 2003. Los alumnos de primero
de Bachillerato desarrollaron un proyecto didactico, llamado Proyecto VVan Gogh, que pusieron
en practica en el nivel de segundo de Primaria de dicho colegio. Tras la presentaciéon y
visualizacidn de un breve video sobre la vida del artista se realizaron varios trabajos en grupo.

Cada grupo realiz6 una accion artistica que fue rotando tales como el juego Tangram, el juego
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del parchis y la realizacion de un autorretrato con espejo. La actividad finaliz6 con una accién
musical que resumia la vida de Van Gogh.

En tercer lugar, los dibujos de los adultos con discapacidad David y Pablo se realizaron con la
colaboracion de la asociacion sevillana Autismo Sevilla, durante el curso 2008-2009. Ambos
se autorretrataron para colaborar con la actividad Asi soy yo, que mi tutora Belén disefio para la
asignatura Formacion Plastica Estética de Educacion Especial de la Universidad de Sevilla.
Entre otros objetivos, esta actividad perseguia conocer el esquema que cada artista tenia de si

mismo.

Por ultimo, el dibujo correspondiente al Proyecto Picasso fue elaborado por una nifia con
sindrome de Asperger, en el estudio personal de mi tutora, durante el curso 2011-2012. El
dibujo perteneciente a dicho proyecto se realizé también como parte de un trabajo de practicas
investigadoras para la asignatura Formacion Plastica Estética de Educacion Especial de la
Universidad de Sevilla. La actividad comenzd con una pequefia meditacidn-relajacion para que
la artista se sintiera cbmoda a la hora de crear en un espacio nuevo para ella. Posteriormente,
se le mostrd la obra Mujer ante espejo (1931) del pintor Pablo Picasso, y la nifia decidid

autorretratarse a si misma, basandose en lo que habia observado.

Los resultados obtenidos a través de los analisis realizados nos han permitido aprender a
identificar rapidamente la etapa de desarrollo grafico en la que se encuentra un nifio a través de

la observacién de sus dibujos.

Ademas, al no limitarnos exclusivamente a esta tarea, sino también a la de valorar las obras
desde un punto de vista creativo, hemos podido llegar a darnos cuenta de cobmo dos obras
aparentemente similares entre si pueden guardar muchas mas diferencias de las que nos revelan

en un primer vistazo.
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5. ANALISIS:

5.1 Autorretrato de Pablo (5 afios):

Figura 1

En el primer dibujo que vamos a analizar estudiaremos el caso concreto de Pablo. Es un nifio
varén nacido en 2004. En 2009, momento de la realizacién de este autorretrato, tenia 5 afios y

se encontraba cursando Educacion Infantil.

En primer lugar, vamos a estudiar el dibujo de Pablo para establecer la etapa del dibujo infantil
en la que se encuentra, de acuerdo con los criterios de Sainz (2014) que precisamos en nuestro
marco tedrico. Posteriormente, atendiendo al anélisis cualitativo proporcionado por Garcia
Gonzalez (2005), pasaremos a medir el nivel de creatividad de este autorretrato precisando
cudles son los elementos de la imaginacién creativa y cudles los de la imaginacion reproductiva

que observamos en él.

Lo primero que Ilama la atencion de este dibujo es que la figura con la que Pablo se representa
no tiene tronco. Una cabeza y cuatro extremidades saliendo de ella han bastado al autor para
autorretratarse. De acuerdo con Séinz (2014), que cita a Lowenfeld y Brittain (1972), este tipo

21



de dibujos reciben el nombre de renacuajos, por su parecido con este pequefio animal. El hecho
de que Pablo recurra a un renacuajo para su autorretrato es importante y nos arroja una primera
pista a la hora de situar su obra, desde el punto de vista de su evolucion grafica, ya que esta
forma de representacion es muy caracteristica de una etapa del dibujo infantil en concreto: la
etapa preesquematica o del comienzo de la figuracion. Segun Sainz (2014), la etapa del
comienzo de la figuracion se extiende de los 4 a los 6 afios, algo que también coincide con la
edad en la que Pablo realizo este dibujo (5 afios), y es de gran importancia para el arte infantil
ya que supone el salto del garabateo a la figuracion, como su propio nombre indica. El nifio esta
madurando graficamente y los cambios se hacen visibles ya que empieza a representar figuras
claramente reconocibles: a si mismo en este caso. Lo hace de una manera peculiar, obviando lo
que considera “secundario” y plasmando Unicamente lo que cree fundamental para ser
reconocido: su cara. Este hecho es candnico en la fase preesquematica en la que Pablo se
encuentra: el nifio comienza a dibujar figuras, sintiendo una gran predileccion por la humanayy,
partiendo de lo que ya ha practicado y memorizado en la etapa del garabateo, se lanza a explorar

nuevas posibilidades expresivas.

Pese a ser puramente preesquematico, el autorretrato de Pablo nos permite también deducir que
el salto a la figuracion ha debido producirse en un momento no demasiado anterior a la
ejecucion de esta obra, dados algunos elementos que aun conservan un caracter propio de la
etapa del garabateo. Asi, por ejemplo, el pequefio autor recurre a una serie de barridos a la hora
de dibujar su pelo y de colorearlo, empleando también este método para colorear su cara-cuerpo.
Sin embargo, la fase de los garabatos no controlados a la que pertenecen en general estos
barridos ya ha sido superada, puesto que el nifio los elige voluntariamente como técnica, como
recurso expresivo, siendo capaz de iniciarlos y frenarlos donde desea para dar forma y color a
lo que quiere plasmar. Por otro lado, observamos también ciertas estructuras como los brazos y
las piernas en las que Pablo ha combinado lineas simples con el diagrama basico del circulo,
que ya domina, para llegar a crear las extremidades de su propio cuerpo. El valor que el nifio le
da a estas combinaciones nos muestra que no es que Pablo se encuentre en el garabateo
controlado, practicando la unién de diferentes diagramas, sino que ya conoce claramente dichos
diagramas, ya los ha combinado previamente y se ha valido de su memoria para emplear estas
estructuras con un fin: el de representar sus brazos, piernas, manos y pies. Ademas, es curiosa
su representacion de los ojos, muy detallada, con dos mandalas, incluyendo un diagrama

circular dentro de otro diagrama circular.
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Aparte de estos rasgos propios del garabateo aun presentes en la obra de Pablo, sabemos
también que este se encuentra en una fase temprana del preesquematismo al realizar este
autorretrato por las caracteristicas propias de esta etapa que refleja, que muestran gue aun no se
han llegado a conformar los esquemas que daran lugar al salto a la siguiente etapa del dibujo

infantil: el esquematismo.

En primer lugar, observamos que Pablo ha elegido como tema de su dibujo uno de los mas
populares en esta fase: la figura humana. De acuerdo con Sainz (2014), como hemos comentado
antes, es comun que los nifios empiecen dibujando renacuajos, ya que para ellos la cabeza es la
parte mas importante a la hora de representar a una persona. Poco a poco, a medida que avanzan
en el preesquematismo, iran especificando cada vez mas partes del cuerpo, configurandose ya

a los 5 afios un cierto esquema estable.

Siguiendo siempre segln Sainz (2014), dentro de la cabeza, los elementos que no suelen faltar
son los ojos, la boca y la nariz. Por el contrario, orejas y cejas no suelen aparecer. En este caso,
el autorretrato de Pablo no obedece del todo a estas dos premisas: el nifio ha preferido obviar
su nariz, sin embargo ha considerado importante representar sus orejas y sus cejas, que

enmarcan y enfatizan los dos grandes o0jos con los que se dibuja.

Por otra parte, coronando la cabeza, destaca el pelo. En la fase preesquematica es comun que
este se dibuje recurriendo al uso de cicloides o epicicloides. No obstante, el caso de Pablo es
bastante curioso ya que en lugar de esto nuestro autor ha preferido optar por un pequefio barrido,
probablemente para indicar que su cabello es liso, no rizado ni ondulado. Ademas, destaca su
nivel de detalle e intencidn realista en cuanto al color: no emplea cualquier tono de amarillo,

sino un amarillo muy concreto, tirando a dorado, el mas parecido al color de su cabello real.

Finalmente, destacamos en este autorretrato la representacion de los brazos y las piernas por
medio de lineas simples unidas a diagramas circulares que sirven de manos y pies. Esta forma
de dibujar las extremidades muestra, como hemos mencionado anteriormente, la cercania ain
de la etapa del garabateo ya superada y es caracteristica de los primeros dibujos de la etapa
preesquematica. A medida que el nifio vaya avanzando y madurando en sus creaciones ira
encontrando nuevas maneras de representar las extremidades como las lineas dobles, para
expresar grosor. Asimismo, para la representacion de manos y pies ira prefiriendo otras formas
que aporten mayor detalle y realismo como los soles o los trazos de proyeccion radial, para

lograr plasmar la palma o planta y también los dedos.
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Una vez situado el dibujo en su etapa correspondiente de acuerdo con Sainz (2014) vamos a

pasar a continuacion a analizar esta obra desde un punto de vista creativo, basandonos en el

analisis cualitativo del test microgenético de Garcia Gonzalez (2005) que explicamos en nuestro

marco teorico. Precisaremos qué elementos propios de la imaginacion creativa y qué elementos

de la imaginacion reproductiva observamos en él.

Imaginacion creativa: el autorretrato de Pablo resulta original por varios motivos. En
primer lugar, como ya hemos comentado en su clasificacion por etapa, lo mas comun
en el momento de desarrollo pictorico en el que se encuentra Pablo es que los nifios
dibujen siempre a la hora de representar a una persona la cara y dentro de ella ojos, nariz
y boca, obviando en la mayoria de casos las cejas y las orejas e incluyendo solo las
pestafias como elemento extra de vez en cuando para distinguir entre género masculino
y género femenino. Dados estos datos aportados por Sainz (2014), el hecho de que Pablo
haya prescindido de su nariz, siendo un elemento frecuentemente representado, y haya
decidido no obstante incluir sus cejas y orejas hace de su obra un autorretrato bastante
original. Ademas, para dibujar sus ojos tampoco ha recurrido a los clasicos puntos o
circulos simples, sino que ha elegido un mandala compuesto por dos circulos
concéntricos, lo que otorga una gran expresividad al rostro. Mencidn especial merece
también la representacion del cabello. Como adelantamos en el anélisis de etapa, Pablo
se preocupa por dotar de un gran realismo a su pelo: no emplea los tipicos cicloides o
epicicloides que la mayoria de nifios de su edad suelen usar, sino que se esfuerza por
mostrar, a través de barridos, que su pelo es liso. Los cicloides, efectivamente, dan la
sensacion de cabello rizado y él, siendo consciente de esto y buscando que su
autorretrato sea lo mas parecido posible a él mismo, elige otro recurso que no es tan
comun para dibujar su cabello. Por ultimo, debemos destacar también, por su trazo y
tratamiento del color, la libertad de expresion, la seguridad y la plasticidad de la obra
de Pablo. Todo el autorretrato ha sido elaborado con un trazo enérgico, fuerte y seguro.
Los colores permiten distinguir claramente cada parte de la cara y el cuerpo de su
creador, algo muy caracteristico de la etapa preesquematica, en la que se dibuja por
adicion (Sainz, 2014). El tono dorado tan realista que emplea Pablo para colorear su
cabello contrasta con la coloracion tan subjetiva que da a su piel, con ese intenso verde

pistacho, haciendo del conjunto un dibujo original, llamativo y alegre.
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- Imaginacion reproductiva: como vimos en nuestro marco tedrico, el plano de la
imaginacion reproductiva viene determinado por la capacidad del nifio para inventar o
para limitarse a copiar los dibujos que se den como ejemplo. En este caso, podemos
concluir que el dibujo de Pablo encaja mejor dentro del plano de la imaginacion creativa
que del de la imaginacién reproductiva, ya que el nifio se ha autorretratado libremente,
sin copiar ideas que no fueran propias, basdndose como Unico criterio en su propia
percepcion de él mismo. Ademas, el dibujo no da muestras de inhibicion o desgana,
todo lo contrario. Ha sido realizado con buena predisposicion y se percibe claramente
el esfuerzo de Pablo al observar, por ejemplo, la minuciosidad con la que ha tratado de
dar color a su obra, sin salirse del contorno y rellenando lo méximo posible la figura,
intentando dotar de uniformidad al conjunto. El tnico punto en el que podemos captar
una cierta resistencia o conformismo por parte del autor es en el cabello, aunque como
la propia tutora que guia este trabajo nos ha indicado se trata mas de una preferencia de
Pablo a lo largo de su infancia que de un rasgo de resistencia en si mismo. Desde el
momento en el que Pablo comenzé a dibujarse siempre eligio el mismo tono para
colorear su cabello: una tonalidad de amarillo concreta, entre anaranjada y dorada, no
el clasico amarillo limén intenso que se encuentra méas facilmente en los estuches
infantiles y que hubiera sido més accesible para él. Esta preferencia se mantendra estable
a lo largo de toda la etapa preesquematica de Pablo. A continuacion, ilustramos esta
explicacion con otros tres autorretratos de este mismo nifio aportados por Belén, tutora
de nuestro TFG:

X gt o)
T Actividad individusl

Pegar las mirades de 1 ficha anterior formado I
Cormando lns obiecns, C
“lmodelo del primer cectingulo (mitad panteando, o

Figura 2 Figura 3
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Figura 4

Gracias a estos otros ejemplos podemos observar la clara preferencia de Pablo por este
color y su resistencia a usar otro tono que no fuera ese. El segundo y tercer retrato
resultan especialmente curiosos porque no solo emplea el amarillo para colorear su
cabello, sino para colorearse por completo en el segundo y para dibujar su contorno, en
lugar del 1apiz negro, en el tercero. Pese a esto, como hemos dicho antes, el dibujo de
Pablo se aproxima mucho mas a las caracteristicas de la imaginacién creativa que a las
de la reproductiva, constituyendo un perfecto ejemplo de autorretrato original, libre y

de gran plasticidad que lo hacen especialmente Ilamativo y alegre.
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5.2 Autorretratos Proyecto Van Gogh (7 afios):

Figura 5

Figura 6
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Los dos dibujos siguientes con los que continuaremos nuestro analisis se enmarcan dentro del
proyecto Van Gogh. Son dos autorretratos realizados por un nifio y una nifia de la misma clase
(2° de Primaria) y edad (7 afios). Dado que ambos forman parte de los resultados de una misma
actividad, vamos a proceder a realizar un analisis comparado entre ellos, para observar las
diferencias y semejanzas que pueden llegar a tener dos dibujos que, a priori, deberian ser muy

parecidos por haber sido creados en circunstancias similares.

Para la realizacion de dicho analisis llevaremos a cabo el mismo proceso que en el analisis de
la figura 1: en primer lugar, estudiaremos la etapa del dibujo infantil, segun Sainz (2014), en la
que se encuentra cada dibujo; seguidamente, evaluaremos el nivel de creatividad de cada obra

siguiendo el andlisis cualitativo del test microgenético aportado por Garcia Gonzalez (2005).

Para empezar, atendiendo a criterios como la edad de los autores, el plan llevado a cabo antes
de iniciar los dibujos, el tipo de plano empleado, asi como la atencién al fondo y el tratamiento
de la figura humana, con distincion clara de géneros, podemos situar tanto la figura 5 como la

figura 6 en lo que para Sainz seria la etapa esquematica.

Mientras que, como vimos en el autorretrato de Pablo, la fase preesquematica se caracteriza por
su constante evolucion en la representacion de la figura humana, empezando por el dibujo de
renacuajos para luego avanzar hacia nuevos modelos cada vez mas complejos, en la fase
esquematica, que se extiende de los 7 a los 9 afios, cada nifio ha llegado ya a configurar un
esquema de persona satisfactorio para si mismo, que tendera a repetirse de forma mas o menos
parecida en todas sus representaciones a lo largo de esta fase. Esto mismo ocurrird también con
el color. Es precisamente por esta tendencia a la estandarizacion y creacién de un modelo a

seguir que esta fase del dibujo infantil recibe el nombre de esquematica.

Otra caracteristica clave del esquematismo, que podemos observar tanto en la figura 5 como en
la 6, es que los elementos dibujados dejaran de flotar en la lamina empleada como soporte. Los
nifios comenzaran a elaborar un plan antes de empezar a dibujar y surgiran ciertas relaciones
espaciales entre las figuras representadas y el contexto en el que se representen. Los fondos
comenzaran a cobrar importancia, como observamos en las dos obras analizadas, en las que
ambos han sido cuidadosamente coloreados. El papel que rodea a las figuras ya no es solo
“papel que sobra”, sino que acompafia a la figura principal, suméandole fuerza y expresividad.
Asimismo, los tipos de planos empleados por los pequefios comenzaran a multiplicarse,
apareciendo algunos como el primer plano que observamos en las figuras 5y 6, el plano general

(en el que se dotara de la misma importancia al entorno espacial que a la figura humana) o el
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gran plano general (en el que predominara la representacion del entorno espacial frente a las
personas), aunque lo mas comun es que el plano entero continte siendo el méas habitual para

representar a personas.

Finalmente, en lo que se refiere al tratamiento de la figura humana en si misma, lo primero que
revela que el salto del preesquematismo al esquematismo se ha producido es que las figuras ya
no se dibujan por adicion, sino por contorno (Sainz, 2014, p.133). El nifio ha modificado su
forma de ver la realidad, su trazo es mas flexible y por lo general, ya no concibe al ser humano
como la suma de cada una de sus partes, todas separadas entre si, sino como un todo en si
mismo. En nuestro caso, esto podemos apreciarlo en que ambos autorretratos han sido
cuidadosamente delimitados a lapiz antes de proceder a ser coloreados, de un tono amarillo
napoles rojizo uniforme para todo el conjunto del rostro. Podriamos pensar que esto es lo mismo
que realiz6 Pablo en su autorretrato que hemos clasificado como preesquematico solo que con
otro color, el verde. Sin embargo, esto no es del todo exacto, ya que si observamos la figura 1,
Pablo ha resaltado elementos como sus orejas 0 sus manos de colores muy diferentes al verde
que ha empleado para su rostro. Este hecho muestra que el pequefio ain no ha superado el
dibujo por adicion, ya que si asi hubiera sido, habria coloreado todas estas partes del mismo
tono de verde. En el caso de la figura 6, podemos observar que los ojos también han sido
diferenciados y coloreados de un intenso marrén avellana, sin embargo, la manera en que han
sido resaltados nos indican que esto no es un indicio de dibujo por adicion, sino todo lo

contrario, de acercamiento a la siguiente fase del dibujo infantil: el realismo.

Por otro lado, es muy curioso el hecho de observar que a la edad de 7 afios que poseen los
autores de los autorretratos 5 y 6, las diferencias de género ya han sido plenamente asumidas
por los nifios, que dan muestra de ello en sus creaciones artisticas. Asi, como nos indica Sainz
(2014), las representaciones femeninas tienden a estar colmadas de accesorios y detalles
(véanse las largas pestafias y las llamativas gafas bicolores con las que enmarca sus 0jos la
autora de la figura 6), mientras que las representaciones masculinas tienden a ser mucho mas

sobrias (simplicidad y ausencia total de accesorios de la figura 5).

Debido en parte a esta diferencia en la profusion de detalles de cada dibujo, cabe ser precisado
un ultimo punto dentro de este analisis por etapa: aunque vayamos a incluir tanto la figura 5
como la figura 6 en la misma etapa del dibujo infantil, existen diferencias importantes entre
ambas obras que revelan que mientras que el autor del autorretrato 5 se encuentra en un

momento mas temprano del esquematismo, aun con algunos rasgos proximos al
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preesquematismo, la autora de la figura 6 muestra ya un claro adentramiento en la fase
esquematica, situdndose de hecho proxima en algunos aspectos a lo que S&inz considera méas
propio de la Gltima etapa del dibujo infantil: la realista. A continuacion, comentaremos tres de

los rasgos que mejor ejemplifican lo que acabamos de puntualizar:

Por un lado, los 0jos son uno de los elementos que muestran mas claramente la diferencia en la
evolucion pictorica de cada nifio: mientras que en la figura 5 estos todavia siguen un patrén
puramente preesquematico, siendo representados por medio de dos simples circulos con dos
pequefios puntos en el centro, en la figura 6 denotan un claro avance hacia el realismo. La forma
ya no es circular, sino almendrada. Se ha diferenciado el iris de la pupila y del anillo limbal v,
ademas, se han incluido las pestafias superiores. Esta manera de dibujar, que no suele aparecer
normalmente hasta los 9 afios, denota un gran nivel de observacion, estudio y detalle y nos
permite precisar el diferente nivel de maduracion artistica, dentro del esquematismo, en el que

se encuentra cada nifio.

Por otro lado, tenemos la representacion de la nariz. En la etapa esquematica se suele conservar
la forma de representacion propia del preesquematismo, empleando uno o dos puntos 0 una
rayita. Como podemos ver, la figura 5 se adecla perfectamente a esta pauta. No obstante, el
disefio de nariz de la figura 6 evidencia una vez mas rasgos mas propios de la etapa realista. La
autora ha recurrido a representar el contorno de su nariz de perfil, pese a que el plano general
para el resto de su rostro sea el frontal. El recurso al frente perfil es algo muy habitual en la
etapa esquematica y los nifios suelen emplearlo para hacer méas identificables cada una de las
partes que dibujan. Sin embargo, la representacion y diferenciacion del tabique recto y de la
punta de la nariz mucho mas redondeada nos permiten darnos cuenta de nuevo del mayor nivel
de analisis y estudio y, por tanto, de proximidad al realismo de la autora de la figura 6 con

respecto al autor de la figura 5.

Finalmente, cabe destacarse el tratamiento del cabello. Mientras que en la figura 5 su
representacion se ha obviado por completo, en la figura 6 ha sido dibujado a modo casquete
enmarcando todo el rostro. Por su forma, no contradice los principios que Sainz considera
propios del esquematismo. Sin embargo, si nos fijamos en la manera en que ha sido coloreado,
podemos observar diferentes matices: una primera capa de cicloides y barridos de un rotulador
marron claro ha sido cubierta posteriormente por una serie de barridos de cera color caoba. Esto

ha permitido a la autora aproximarse a un tono mas realista de lo que es su cabello castafio.
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Segun Sainz (2014), no es hasta la etapa realista que la mayoria de los nifios comienzan a

matizar colores e incluso en este momento la aplicacion plana del color es ain predominante.

Una vez que hemos acordado la pertenencia tanto de la figura 5 como de la figura 6 a la etapa

esquematica segiin Sainz, vamos a pasar a continuacion a analizar estas obras desde un punto

de vista creativo, basandonos como hicimos con la figura 1 en el analisis cualitativo del test

microgenético de Garcia Gonzalez (2005). Precisaremos qué elementos propios de la

imaginacion creativa y qué elementos de la imaginacion reproductiva observamos en ellos.

Imaginacion creativa: pese a que de manera previa a la realizacion de esta actividad se
proyecto en clase un video sobre la vida y obra de VVan Gogh, podemos determinar que
la originalidad de estos dos autorretratos resulta indiscutible. Una opcion sencilla habria
sido tratar de imitar el arte de este famoso pintor, copiando alguna de las imégenes
proyectadas con anterioridad. Sin embargo, tanto en la figura 5 como en la figura 6
podemos afirmar que no hay rastro de copia, sino de inspiracién, especialmente
apreciable en la figura 6. En ella, tanto el tratamiento del fondo, con esas lineas méas
oscuras sobre un fondo azul mas claro, como la forma empleada para colorear el rostro,
con esas lineas curvas apuntando siempre hacia la misma direccion, recuerdan
ligeramente a la técnica empleada por Van Gogh en algunos de sus cuadros. En lo que
a idea propia y sensibilidad se refiere destaca, por otro lado, la figura 5. El autor no se
ha dejado llevar Unicamente por las iméagenes observadas sino que ademas ha incluido
su propia visiéon de si mismo reflejado en el espejo de manera literal: a un rostro
extremadamente redondo, para cuyo dibujo parece haber empleado un compas, le ha
afiadido los tornillos de la estructura del espejo que percibia a ambos lados de su cabeza,
dando lugar a una composicién curiosa y singular. En resumen, ambos alumnos han
sabido adaptarse a la tarea encomendada inspirandose en los modelos dados, pero no
imitandolos, aportando cada uno libremente su vision particular de si mismos. Ademas,
debe mencionarse la gran seguridad y plasticidad que caracteriza a ambas obras.
Mientras que la figura 6 destaca més por la seguridad de su trazo, percibiéndose en la 5
restos de borrado y rectificaciones, las dos resaltan por su estética combinacion de

colores ricos, intensos y aplicados con mucha fuerza, esmero y precision.

Imaginacion reproductiva: en el caso de estos dos autorretratos, como ya hemos
sefialado en el plano de la imaginacién creativa, no se observan rasgos marcados de

convencionalidad o de imitacion de ideas. Todo lo contrario. Los nifios se han inspirado
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en la presentacion que se les ha ofrecido, pero han sido fieles a su idea propia y se han
dejado llevar por su sensibilidad para crear cada uno retratos diferentes y singulares.
Tampoco podriamos destacar rasgos de imperceptibilidad, por las mismas razones
anteriormente expuestas. Los nifios han tenido en cuenta su entorno a la hora de realizar
sus autorretratos, quedando esto especialmente reflejado en la figura 5, con esa intrusion
del espejo en el propio dibujo. En lo que a un uso del garabato se refiere, ninguna de las
dos obras ha sido ejecutada con desgana o de forma poco cuidadosa. De hecho, los
alumnos han sido muy concienzudos en el disefio de los dibujos que han llevado a cabo,
pudiendo esto observarse, por ejemplo, en el uso del compés en la figura 5 para
perfeccionar la forma de la cara o en los restos de trazos anteriores que no terminaron
de satisfacer al artista y que fueron finalmente eliminados. Finalmente, los Unicos
puntos en los que puede apreciarse algun rasgo de reproduccién podrian ser la inhibicion
y resistencia a la hora de representar siempre de la misma manera algunas partes de la
figura humana, algo que, por otro lado, es tipico de la etapa del dibujo infantil en la que
se encuentran estos dos nifios. Asi, podemos observar como, tanto en la figura 5 como
en la figura 6, pese a sus diferencias, la boca ha sido representada con la misma
caracteristica linea curva, rasgo propio que aun persiste del preesquematismo. De igual
manera, en ninguno de los dos casos se han representado las cejas, algo que, no obstante,
es tipico de la etapa esquematica y que choca especialmente en la figura 6, ya que si que

se han representado otras partes que acompafian al ojo como las pestafias, por ejemplo.
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5.3 Autorretratos adultos con discapacidad (David: 26 afios y Pablo

: edad desconocida):

Figura 8
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Vamos a seguir nuestro proceso de analisis esta vez con el estudio de dos dibujos realizados
por adultos pertenecientes a la asociacion Autismo Sevilla. David, de 26 afios (figura 7) y Pablo,
de edad desconocida (figura 8) se autorretrataron en el curso 2008-2009, colaborando asi con
la actividad Asi soy yo realizada para la asignatura Formacion Plastica Estética de Educacion
Especial de la Universidad de Sevilla. Entre otros objetivos, esta actividad perseguia conocer

el esquema que cada artista tenia de si mismo.

Para realizar los analisis de estos dos dibujos recurriremos, al igual que con las figuras 5y 6, a
un analisis comparado, puesto que ambos autorretratos fueron también fruto de una misma
actividad y se realizaron dentro del mismo contexto. De igual manera, para proceder a su
estudio, observaremos en primer lugar la etapa del dibujo infantil, segin Sainz (2014), en la
gue se encuentra cada dibujo para pasar a evaluar después el nivel de creatividad de cada obra

siguiendo el analisis cualitativo del test microgenético aportado por Garcia Gonzélez (2005).

En lo que respecta a su clasificacion por etapas, de acuerdo con la teoria de Sainz, tanto la figura
7 como la figura 8 estarian méas cerca de lo que conocemos como etapa preesquematica. Se
puede observar, no obstante, un avance mayor en la figura 8 que en la figura 7, que se situaria

todavia més cercana a la anterior etapa del garabateo.

Sabemos que los dos dibujos son preesquematicos, en primer lugar, porque ya se erigen como
verdaderos signos visuales. No tenemos trazos aislados, sino dos figuras humanas claramente
identificables y diferentes entre ellas. Ademas, otra pista sobre el origen preesquematico de
estas dos figuras nos la da la manera en la que los autorretratos han sido colocados en la lamina,
asi como la ausencia de fondo. Tanto David como Pablo se han dibujado en el centro,
constituyendo el elemento central y Gnico de la composicion. Ambos parecen flotar sobre un
fondo que se ha dejado completamente en blanco. Esto nos indica que todavia no se ha llegado
a conformar la idea de la linea de base, que constituira una de las principales sefiales del paso
al esquematismo. A todo esto, hay que afiadirle la persistencia del dibujo por adicion, rasgo

clave que ratifica que el salto a la etapa esquematica aun no se ha producido.

Por otra parte, en lo que se refiere al tratamiento del color, podemos apreciar que tanto la figura
7 como la figura 8, antes de ser coloreadas, han sido dibujadas con un enérgico trazo a lapiz.
Cada parte del cuerpo se ha dibujado por separado, no se tiene conciencia de que brazos,
piernas, tronco y cabeza estan incluidos dentro de un todo ain mayor. Tras el dibujo a lapiz, se
ha procedido a aplicar el color de forma mayoritariamente plana, pese al intento de matizacion

en la ropa de la figura 7, que parece responder mas bien a un momento de indecision sobre el
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tono de verde por el que finalmente decantarse que a un verdadero deseo realista por matizar el
color de su vestimenta. Los colores predominantes en ambas composiciones son el verde y el
azul, colores que, junto al resto de colores primarios y al marron constituyen los mas empleados

por los nifios en la etapa preesquematica.

Al margen de los rasgos puramente preesquematicos de las figuras 7 y 8, cabe destacar que su
analisis resulta especialmente curioso porque, segun la informacion aportada por Domenech
(1979), médico y docente experta en Psiquiatria Infantil, ambos presentan algunos rasgos que
podrian asociarse a psicosis infantiles. Por un lado, la desproporcion de la figura 7, en la que
David ha maximizado su cabeza, podria indicar que nos encontramos ante una persona con un
alto tono afectivo, tendente a la expansividad. Por el contrario, por otro lado, tenemos la figura
8, en la que Pablo se ha dibujado a un tamafio bastante reducido, algo que podria sefialar un
caracter timido o inhibido e incluso tristeza o depresion. En este Gltimo caso, llama también la
atencion el color amarillo intenso que Pablo ha empleado para sus ojos, color que junto con el
rojo y los tonos muy oscuros se asocian normalmente a agresividad o ansiedad y tension. Pese
atodas estas observaciones, hay que ser cautelosos a la hora de extraer conclusiones basdndonos
unicamente en el analisis de dibujos, ya que la desproporcién, por ejemplo, es tipica en casi
todos los casos de autismo, algo que no haria extrafia su presencia en el dibujo de David.
Asimismo, el uso de colores asociados tipicamente a cuadros de agresividad, ansiedad o
depresion puede responder también sencillamente a que el artista no dispone de todo el material
que necesita, recurriendo por ello a estas otras opciones o simplemente a un uso subjetivo y
personal del color, basado en gustos o preferencias, algo que también suele darse a menudo en

la etapa preesquematica a la hora de colorear.

Finalmente, como avanzamos al inicio de esta clasificacion, pese al acuerdo de que tanto la
figura 7 como la figura 8 pertenecen a la etapa preesquematica, existen diferencias notables
entre ellas que sitdan a sus autores en dos momentos de desarrollo gréfico diferentes. El dibujo
de David podria identificarse con el que haria un nifio de 5 afios, que conservaria aun cierta
cercania con la anterior etapa del garabateo, mientras que el dibujo de Pablo podria asemejarse
al que haria un nifio de 6, presentando ya elementos puramente preesquematicos, alejados del
garabato y proximos al esquematismo en algunas relaciones de objeto-color. A continuacion

expondremos algunos rasgos que nos permiten establecer dichas desigualdades:

Empezando por la cabeza, en la etapa preesquematica esta es la parte del cuerpo a la que mas

importancia se le otorga. En el caso de David, podemos observar una maximizacion de la cabeza
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con respecto al cuerpo, lo que recuerda a los primeros renacuajos que sirven de transicion a los
nifios, entre las etapas del garabateo y la preesquematica, para empezar a representar la figura
humana. Dentro de esta cabeza se han representado los tres elementos fundamentales que no
suelen faltar en esta fase del dibujo infantil: ojos, nariz y boca. Las tres partes han sido
dibujadas de una forma extremadamente simple: dos circulos para los ojos, otro en forma
ovalada para la nariz y una gran linea curva para la boca. En el caso de Pablo, pese a que la
cabeza también muestra cierta desproporcion con respecto al cuerpo, la figura al completo
presenta un tamafio mucho menor. A los tres elementos también representados por David se le
ha afiadido ademas cabello, dibujado de punta y de color castafio. Las orejas, las cejas y las
pestafias han sido obviadas en ambos casos, como es habitual en el preesquematismo. Entre las
principales diferencias respecto al dibujo de David que muestran un mayor avance en el de
Pablo destacan el tratamiento de los ojos y de la nariz. Fijandonos en ellos podemos observar
que Pablo no solo ha dibujado el circulo externo del globo ocular, sino que ademas ha incluido
en su interior dos pequefios puntos que representarian las pupilas y ha coloreado el iris,
aportando una mayor expresividad a su autorretrato. Ademas, en lo que concierne a la nariz,
esta ha sido representada en angulo, no mediante las formas preesquematicas mas tipicas
(circulo, linea, dos puntos o linea curva), lo que muestra también un posible avance hacia el

esquematismo y aumenta las diferencias entre ambos dibujos.

Continuando con el tronco, si la cabeza ya nos hacia entrever que ambos autores se encontraban
en dos momentos gréaficos distintos dentro del preesquematismo, el tratamiento del cuerpo nos
permite confirmarlo. Normalmente, hasta los 5 afios, para los nifios el tronco es el espacio que
sirve de unidn entre la cabeza y las piernas, y lo representan en un solo bloque. Posteriormente,
a partir de esa edad, comenzaran a distinguir entre parte superior y parte inferior, sirviendo la
ropa como elemento identificador de género (falda para las mujeres, pantalones para los
hombres). En el caso de David, el cuerpo responde a las representaciones anteriores a los 5
afios: se ha dibujado una forma irregular, proxima a un rectangulo, en la que no es posible
distinguir el pecho, la cintura y las caderas. Por otra parte, en el caso de Pablo, pese a que
también se distingue una Unica forma rectangular, se percibe por las diferencias de patron y
color una clara distincion entre la parte superior y la inferior del tronco, algo propio de las
representaciones de 5 afos en adelante. Un aspecto que llama la atencion de la forma en que ha
sido dibujada la parte inferior del tronco es que no ha sido dividida en dos, asemejandose a la
forma de un pantaldn, sino que se ha mantenido en un mismo bloque, empleandose solo el color

para diferenciarla de la parte superior. Esto le confiere un aspecto de falda, que constituye un
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rasgo curioso siendo su autor un varén y encontrandose, como hemos dicho, en un momento
del dibujo infantil en el que empiezan a observarse las primeras diferencias de género gracias a

elementos como la ropa o los accesorios, precisamente.

Por altimo, en lo que respecta a la representacion de las extremidades y de los pies y las manos,
las diferencias entre las figuras 7 y 8 son muy remarcables. En la figura 7, Pablo ha prescindido
por completo de dibujar sus piernas, lo que unido a la maximizacion de la cabeza, confiere al
conjunto un aspecto “fantasmal”, como si la figura estuviera volando, suspendida en el aire.
Los brazos han sido dibujados con la misma sencillez que el resto del autorretrato, empleando
para ello Unicamente dos lineas simples que salen del tronco. Las manos también han sido
suprimidas. En la figura 8, por el contrario, aparecen brazos y piernas bien definidos y con
doble linea para expresar grosor, algo que indica que ya se ha superado el caracteristico dibujo
del tronco en cruz propio de los inicios del preesquematismo. Ademas, se afiaden dedos al final
de los brazos, en forma de pétalos y zapatos, para la representacion de los cuales Pablo se sirve

de dos pequerfios dvalos coloreados cuidadosamente del mismo azul que emplea para su ropa.

Definida la etapa del dibujo infantil a la que pertenecen tanto la figura 7 como la figura 8
pasamos a continuacion a realizar su andlisis desde un punto de vista creativo. Como siempre,
primero precisaremos qué elementos propios de la imaginacion creativa observamos en ellos

para pasar después a comentar aquellos pertenecientes a la imaginacién reproductiva:

- Imaginacion creativa: si consideramos por original aquellas creaciones que provienen
de ideas propias y subjetivas no necesariamente reflejo de la realidad, tanto la figura 7
como la figura 8 mostrarian altos niveles en este pardmetro. De acuerdo con los
informes proporcionados sobre el proceso de realizacion de estos dos dibujos,
ciertamente ni David ni Pablo se dibujaron realmente como pueden ser observados a
simple vista. David apenas se mir6 a si mismo mientras dibujaba y resalt6 su cabeza por
encima de su cuerpo, mostrando quiza con esto que es consciente de sus diferencias
respecto al resto de personas que le rodean y que es ahi, en su cabeza, en sus
pensamientos, donde €l se encuentra realmente a gusto, donde se siente él mismo. Por
otro lado, Pablo se dibujé tambiéen muy diferente a como es en realidad. Eligio
representarse con el cabello de punta, en vez de su peinado habitual, puesto que como
él mismo indicd a su monitor, es su peinado preferido, pero su madre no le permitia
hacérselo. Ademas, su ropa tampoco coincidia con la que llevaba el dia de la actividad

y la eleccion del amarillo para sus ojos resulta cuanto menos Ilamativa. Asi, podemos
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afirmar que, en este sentido, tanto David como Pablo muestran una gran capacidad de
abstraccion, de sensibilidad y de libertad de expresion, siguiendo en todo momento sus
ideas propias, coincidan estas o0 no con la realidad que les rodea. En lo que concierne al
grafismo y al tratamiento del color, cabe observarse mayor seguridad en el trazo de
Pablo que en el de David. Esto se debe también en parte a las diferencias en la
predisposicion de cada uno a la hora de abordar la actividad. Pablo se lanzé a dibujar
con entusiasmo, describiendo cada elemento nuevo que incluia, mientras que a David
costé mucho motivarlo para que empezara y hubo que estimularlo constantemente hasta
lograr que acabara. Pese a estas actitudes dispares, destaca la plasticidad de ambos
autorretratos. Mientras que en los contornos de las figuras es mas facil establecer
distancia entre cada artista, a la hora de colorear los dos se han esforzado por igual en
no salirse de los limites establecidos a lapiz. A esto hay que afadir la especial atencion
que han puesto para intentar que el color de cada parte quede lo mas homogéneo posible,
Ilegando Pablo, por ejemplo, a dafar la punta de los rotuladores que empleaba debido a

la presion ejercida para llegar a alcanzar la uniformidad que deseaba.

Imaginacion reproductiva: en lo que respecta al plano de la imaginacion reproductiva,
no podemos decir que la convencionalidad o la imitacion de ideas sean dos rasgos
caracteristicos de estas dos obras. Tanto David como Pablo han presentado su propia
vision Unica, subjetiva y personal de si mismos. Si que podriamos resaltar, no obstante,
la imperceptibilidad, la resistencia y la inhibicion como rasgos remarcables en estos dos
autorretratos, ya que realmente ninguno se ha parado a autoreconocerse 0 a observarse
antes de iniciar la actividad. Simplemente han partido directamente de ideas que les
parecian atractivas y que probablemente ya habrian repetido en otros dibujos y han
seguido un mismo patrén, presentando una version de ellos poco realista. Pero ninguno
se ha parado, por ejemplo, a observar su entorno para incluir algin elemento extra en su
autorretrato o ha tratado de innovar presentando una version mas ajustada a su yo real.
Este hecho es muy tipico, como sefiala Doménech (1979), en casos de autismo. A la
repeticion de un mismo patron se le aflade también como rasgo caracteristico la
desproporcion, presente también en ambas figuras. Finalmente, en lo que se refiere al
trazo, como hemos mencionado al detallar los elementos de la imaginacion creativa,
este esta muy ligado a la actitud con la que cada sujeto ha abordado la actividad,
existiendo diferencias entre el grafismo de David y el de Pablo. En el caso de David se

observa una mayor tendencia al garabato, fruto de la desgana o de la voluntad de
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terminar pronto su dibujo. Los contornos son méas temblorosos que en el autorretrato de
Pablo y el doble color verde del tronco denota poca preocupacion por que el conjunto
quede armonico plasticamente, pese a su esmero al aplicar el color. En el caso de Pablo,
por el contrario, no se observa falta de atencion al detalle como revela, por ejemplo, el
cuidado puesto a la hora de colorear el patron de rayas horizontales que componen la
parte inferior del tronco del protagonista o el disefio de los 0jos o el pelo. En general, el
dibujo fue realizado con buena predisposicion por parte del alumno, actitud que se

refleja en su obra.
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5.4 Autorretrato Proyecto Picasso (11 afos):

Figura 9

El pendltimo dibujo que nos disponemos a analizar corresponde a una nifia de once afios con
sindrome de Asperger que, en el momento de su realizacion, se encontraba cursando sexto de
Primaria. Su autorretrato se hizo en el curso 2011-2012, como parte del Proyecto Picasso para
un trabajo de practicas investigadoras para la asignatura Formacion Plastica Estética de
Educacion Especial de la Universidad de Sevilla. Basandose en la obra Mujer ante espejo
(1931) del pintor Pablo Picasso, nuestra nifia decidio crear el autorretrato que analizaremos a

continuacion.

Para la realizacién de dicho analisis seguiremos, como siempre, el mismo proceso efectuado
hasta ahora: en primer lugar, estudiaremos la etapa del dibujo infantil, segun Sainz (2014), en
la que se encuentra nuestro dibujo; seguidamente, evaluaremos su nivel de creatividad

siguiendo el andlisis cualitativo del test microgenético aportado por Garcia Gonzalez (2005).
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De acuerdo con la teoria de Sainz (2014), la figura 9 estd mas cercana a lo que este autor
denomina la etapa del comienzo del realismo. Esta, que se da en torno a los 10 afios, es la ltima
etapa del dibujo infantil que describe nuestro autor. Para llegar a ella, el nifio ha debido atravesar
y superar la etapa del garabateo, la preesquematica y la esquematica, llegando a desarrollar
una conciencia critica de su propia obra que le lleva a ser cada vez més fiel a la realidad en sus

creaciones, aunque también mas exigente consigo mismo.

En esta etapa, el nifio es capaz de superar las convenciones y generalizaciones de la etapa
esquematica. Observa la realidad de un modo diferente y siente que tiene que abandonar la
ingenuidad que impregnaba sus obras hasta el momento. Precisamente por esta razon, las obras
de la etapa realista se caracterizaran por constantes rectificaciones que provocaran la pérdida
en parte de esa frescura y espontaneidad inicial de los dibujos infantiles. Ademas, puesto que
las representaciones cada vez mas realistas presentan importantes problemas a solventar, si los
nifilos no sienten que sus dibujos se parecen todo lo que deberian al modelo que desean,
comienzan a experimentar sentimientos de frustracion que conducen a muchos de ellos a
abandonar para siempre el dibujo. Esto es lo que Sainz describe como crisis del dibujo infantil
que provocara que la mayoria de los nifios dejen de dibujar a partir de los 10 afios, dejando el
placer que les producia en un principio a un lado y pasando a sentir que “dibujar bien” es algo

innato y que si No se consigue es porgue no se vale para eso.

Las dificultades que supone la entrada al realismo provocan también que en esta etapa podamos
distinguir tres subgrupos, segun los diferentes ritmos a los que avancen los pequefios: un grupo
gue aun conserve bastantes rasgos esquematicos, otro grupo que se esté iniciando en el realismo
grafico y un ultimo grupo en el que se observe un realismo avanzado. El autorretrato que nos
disponemos a analizar se incluiria dentro del primero de estos tres subgrupos puesto que, a pesar
de su evidente tratamiento realista, la representacion de algunos elementos del rostro y la rigidez
e hieratismo general del dibujo muestran que nuestra nifia aun se encuentra en la frontera entre
la etapa esquematica y la realista. A continuacion, describiremos las principales caracteristicas

que nos permiten llegar a este tipo de conclusiones:

En primer lugar, entre los elementos que nos permiten clasificar la figura 9 como adn cercana
al esquematismo destacan la nariz y el pelo, asi como la falta de movimiento y gestualidad. Una
de las principales diferencias entre la etapa esquematica y la realista es que en la etapa realista,
si las distintas partes que componen el rostro se aislan, estas contintdan siendo facilmente

reconocibles. Se abandonan las representaciones canonicas del esquematismo y aparecen
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distintos tipos de narices, de bocas, de ojos, en funcion de la persona a la que se esté
representando en cada momento. En este caso podemos observar como la nariz que se ha
dibujado nuestra nifia continta teniendo la forma estereotipada propia de la fase esquematica.
Esta estd compuesta por una linea curva y dos pequefios puntos para los orificios nasales, lo
que provoca que si separamos la nariz del resto de la cara pueda llegar a ser dificil reconocer
que lo que ha querido dibujar la autora sea una nariz. Por otra parte, en lo que al pelo se refiere,
predomina la representacion tipo casquete también propia del esquematismo, sobre todo en la
parte del flequillo. Este carece de movimiento y ha sido dibujado mediante la iteracion de una
serie de lineas pegadas a la frente, no superpuestas a ella. Para el resto de la melena, se han
empleado lineas més largas y desiguales, lo que dota de algo mas de movimiento a esta parte
de la cabeza, pero a la vez acentla las diferencias con respecto al flequillo, pareciendo ambas
partes no cohesionadas, independientes la una de la otra. A la falta de movimiento debemos
afiadirle la ausencia de gestualidad en el rostro. La nifia se dibuja a si misma de frente, con una
mirada penetrante, pero al mismo tiempo inexpresiva. La ausencia de cejas, quiza tapadas por
el flequillo, contribuye a acrecentar esta falta de expresion. El hecho de que se obvien las cejas
es ademas otro punto de acercamiento al esquematismo con respecto al realismo, donde ya casi
siempre aparecen. La boca también aparece sin sonrisa, rigida, confiriendo un aspecto de
seriedad al autorretrato.

En segundo lugar, entre los aspectos que no obstante nos hacen pensar que la figura 9, pese a
sus rasgos esquematicos, pertenece a la etapa del comienzo del realismo, debemos destacar el
tratamiento de los ojos, la boca, las orejas, la forma de la cara y el cuello. Los ojos son los
primeros que llaman la atencidn al observar por primera vez el dibujo. Estos no se representan
con los tipicos puntos, circulos o soles propios del esquematismo, sino que aparecen dibujados
con una cuidadosa forma almendrada. Se detallan también en el interior de estos el iris y la
pupila, y se coronan con unas largas y rizadas pestafias. Estas ultimas no solo son una muestra
de la mayor observacion propia del realismo, sino que ademas sirven como elemento
diferenciador de género, para indicarnos junto con el pelo largo, que la representada es una
mujer. La boca, por otra parte, también contribuye en esta tarea de resaltar la feminidad de su
autora, presentando unos labios carnosos y bien definidos, con el arco de cupido acentuado.
Otro rasgo que destaca por su realismo en esta obra son las orejas. Se dibuja el pabellon auditivo
con doble linea 'y se remarca el orificio de entrada al canal auditivo en negro. Contrasta con esta
aproximacion realista la perspectiva en la que han sido dibujadas, con ese frente-perfil para que

puedan distinguirse mejor, cuando lo habitual en la etapa realista es que se adopte ya un unico
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punto de vision. Por ultimo, la forma de la cara, ovalada pero con la barbilla bien marcada y el

cuello, muy estilizado, que suele obviarse en la mayoria de representaciones esquematicas, nos

dan las ultimas pistas para establecer la pertenencia a la etapa realista de este autorretrato.

Una vez clasificada la figura 9 segun las etapas del dibujo infantil de Sainz (2014), pasaremos

seguidamente a la realizacion de su analisis creativo segun el test microgenético de Garcia
Gonzélez (2005):

Imaginacion creativa: antes de comenzar a dibujar, esta actividad estuvo precedida por
un ejercicio de relajacion, que promovio que nuestra nifia se sintiera comoda y tranquila.
Esto permitio que su actitud fuera muy positiva a la hora de comenzar a autorretratarse,
algo muy importante en casos de nifios con Asperger. En un principio, se le propuso a
la nifia que dibujara a un compariero o persona conocida frente a un espejo. Sin embargo,
ella eligié dibujarse mejor a si misma, mostrando fidelidad a sus propias ideas y una
gran sensibilidad a la hora de observarse en el espejo que se le proporciond. Su
autorretrato también fue original en el sentido de que en el cuadro de Picasso en el que
se inspird, el reflejo de la mujer aparecia de cuerpo entero. No obstante, ella prefirio
dibujar solo su rostro, centrandose en aquellos rasgos que mas llamativos le parecian.
El uso del primer plano es un recurso tipico en la etapa realista en la que se encuentra
la nifia y ella decidi6 adaptarlo para crear una obra basada en el cuadro Mujer ante el
espejo sin que esta llegara a ser una copia del mismo. Por otro lado, en lo que se refiere
a la seguridad del trazo y a la plasticidad, es en estos puntos en los que encontramos
mayores carencias a nivel creativo. El trazo no es inseguro, pero tampoco contundente
y enérgico, pudiendo observarse rectificaciones en la nariz y la barbilla, que se remarca
con doble linea, por ejemplo. Aunque esto es caracteristico de los dibujos de la etapa
realista en la que se encuentra nuestra nifia, las rectificaciones pueden ayudarnos a
identificar aquellas partes que supongan quizd mayor dificultad a la hora de ser
dibujadas. Por altimo, en lo que concierne a la plasticidad de la obra, esta es inexistente
a nivel del tratamiento del color dado que la autora prefirié dejar su obra solo a lapiz,

negandose a colorearla.

Imaginacion reproductiva: en general, pese a algunos rasgos propios de la imaginacion
creativa que hemos nombrado en el punto anterior, este autorretrato deberia enmarcarse
mas bien en el plano de la imaginacion reproductiva. Es cierto que el dibujo no destaca

por su convencionalidad o imitacion, puesto que la nifia no ha copiado de manera exacta

43



el ejemplo del cuadro de Picasso proporcionado. De hecho, ni siquiera se ha basado en
el estilo de este pintor a la hora de dibujarse. No obstante, la imperceptibilidad, la
resistenciay el garabato son rasgos notables que podemos observar en esta obra. Aunque
ha sido minuciosa en la tarea de observarse en el espejo mientras se representaba,
nuestra nifia no ha incluido ningdn elemento que le rodeaba en su autorretrato,
contrariamente al cuadro de Picasso, en el que aparecen tanto el espejo como un fondo
rico y colorido. En general, la composicion destaca por su sobriedad y concision,
limitndose a la representacion exclusiva de un rostro. Esto puede ser debido al
pensamiento logico, concreto e hiperrealista que caracteriza a la nifia sujeto de esta
actividad. Ademas, se observa una cierta resistencia en la pervivencia de rasgos que en
el analisis por etapas clasificAbamos como propios de la fase esquematica. El
tratamiento de la nariz y el pelo no ha avanzado y contintia enmarcandose mas en la fase
esquematica que en la realista. Por ultimo, siguiendo con el pelo, se puede observar que
este ha sido creado con una serie de barridos, lo que confiere por una parte un cierto
movimiento a la melena, pero por otra muestra una persistencia de una técnica que, en

la etapa en la que se encuentra nuestra nifia, deberia haber sido ya superada.
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5.5 Autorretrato de Pablo (10 afios):

// / \
b 2

Figura 10

Vamos a cerrar nuestro apartado de analisis estudiando al mismo nifio con el que comenzamos,
en otra etapa diferente de su evolucion gréfica. Esta vez, Pablo tiene diez afios al realizar este

autorretrato de marcado caréacter realista. El dibujo se lleva a cabo en 2014, cuando su autor se
encontraba cursando sexto de Educacion Primaria.

Como venimos haciendo con todos los casos anteriores, comenzaremos describiendo la etapa
del dibujo infantil segun Sainz (2014) en la que se encontraba Pablo en esta ocasidn para pasar

posteriormente a analizar su obra desde un punto creativo segun el test microgenético de Garcia
Gonzélez (2005).

En este curioso autorretrato podemos observar claramente la evolucion pictorica de Pablo,
desde sus inicios preesquematicos, con esa representacion proxima al garabato de si mismo que

vimos al inicio de nuestros analisis, hasta llegar a alcanzar la etapa del comienzo del realismo
en la que se encuentra al plasmar esta nueva vision de si mismo.
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Se hace especialmente notable a través de esta obra el gran salto madurativo que se produce en
los nifios afectando a la forma en la que perciben la realidad al llegar a esta etapa. Podemos
observar claramente como, para Pablo, las generalizaciones propias del esquematismo en lo que
al dibujo de la figura humana se refiere han sido completamente superadas. La apreciacion de
las diferentes formas y proporciones se refleja en el cuidado y la simetria de los que se hace
gala a la hora de dibujar cada rasgo del rostro. Se observan también restos de varias
rectificaciones en la nariz, la boca, los ojos y el pelo, algo muy caracteristico de esta etapa, que
nos da a entender la dificultad que el salto al realismo supone para los nifios y la mayor
exigencia de ellos mismos respecto a sus obras. Ademas, las correcciones en el dibujo
evidencian también la existencia de un plan previo que, aunque en el esquematismo estaba ya
presente, en esta etapa se lleva a cabo de manera mucho mas concienzuda y elaborada. En el
caso de la figura 10, si nos fijamos bien en la boca, podemos comprobar como Pablo ha dudado
entre representarse a si mismo con una amplia sonrisa, dejado entrever los dientes o, por el
contrario, representarse mejor con la boca cerrada, en un gesto mucho mas sosegado, esbozando

una leve sonrisa que se intuye gracias a la ligerisima curva que forma su labio superior.

El tratamiento de la perspectiva, la profundidad y el encuadre son también otros puntos que se
adivinan que preocupan al artista. En la etapa realista el nifio pasa a adoptar un Gnico punto de
vision, lo que nos ayuda a distinguirlo de aquellos que aln contintan en la fase esquematica,
gue pueden adoptar todavia mas de un punto de visién dentro de una misma representacion. En
el caso de Pablo se opta por un plano corto con un angulo normal (frontal), con un leve giro
hacia la izquierda. Se hace especial hincapié en que todos los elementos dibujados estén en
consonancia con este punto Unico de vision adoptado. Ademads, se intenta proporcionar
sensacion de profundidad a la composicion mediante el recurso a la superposicion, algo que
observamos por ejemplo en el pelo que cubre la oreja del autor, dejando asomar Unicamente el

I6bulo.

Por todas estas caracteristicas, sabemos que este autorretrato se enmarca dentro de lo que Sainz
considera la etapa del comienzo del realismo. Como vimos en nuestro penultimo anélisis,
dentro de esta etapa pueden distinguirse tres subcategorias diferentes. Pablo se situaria en la
mas avanzada de estas. Son el dibujo de los rasgos de la cara, la forma del rostro y el tratamiento

del cuello de la camisa los que nos hacen llegar a esta conclusion:

Cada una de las partes de la cara de Pablo son perfectamente identificables si las aislaramos y

las sacaramos del dibujo. Se individualiza cada elemento del rostro, de manera que Pablo se
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representa con una nariz 0 unos 0jos que son solo suyos, distintos a los que emplearia para
dibujar a otra persona. El autorretrato en general guarda bastante parecido con el referente real

que es él mismo.

La forma del rostro muestra también un intento de estudio por parte del artista de su propia
anatomia. No se recurre a la clasica forma ovalada para representar el contorno de la cara, sino
que se estudian los volimenes y, mientras que al mentén se le dota de un marcado corte

cuadrado, la barbilla en el centro se afina y se alarga.

Por dltimo, el tratamiento de la vestimenta presenta, al igual que ocurria con el cabello,
superposicién de elementos, que juega a favor de la profundidad y realismo del retrato.
Distinguimos claramente un cuello de camisa que rodea el cuello y cae ligeramente situandose

sobre el torso de la misma.

Identificada la etapa del dibujo infantil a la que pertenece esta obra, vamos a pasar a

continuacion a analizarla desde un punto de vista creativo:

- Imaginacion creativa: tanto el primer autorretrato de Pablo que analizamos como este
ultimo destacan por su originalidad. En ambas obras se observa fidelidad a un estilo
propio que queda consolidado en la figura 10. Pablo nos propone su propia vision de si
mismo, obviando el fondo y centrandose Unicamente en cada detalle de su rostro, algo
caracteristico del deseo de realismo de la etapa en la que se encuentra. Su sensibilidad
para percibirse como realmente se siente y transmitir esas sensaciones al espectador es
destacable. Aunque en un principio podriamos decir que la figura 10 guarda cierto
parecido con la figura 9 analizada anteriormente, al ser ambos dos autorretratos
pertenecientes a la etapa realista y dibujados exclusivamente a lapiz, la realidad es que
ambos evocan emociones muy diferentes. Mientras que la figura 9 aparece con un gesto
mucho mas hieratico y sobrio, la figura 10, pese a reflejar también cierta seriedad
transmite calidez y nos deja entrever una sonrisa en los labios de su protagonista. Esto
se logra no solo gracias a la pequefia curva del labio superior, como hemos mencionado
anteriormente, sino que también la expresion de las cejas, ligeramente arqueadas hacia
abajo, contribuyen a incrementar esa calma y candidez que refleja el retrato. Por otra
parte, es también digna de mencion la seguridad del trazo, pese a las rectificaciones
efectuadas. No todas las partes del rostro han sido remarcadas con la misma intensidad.

En concreto los 0jos son los que atraen a primera vista nuestra atencion, por el intenso
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brillo en la pupila que se logra por el mayor contraste que Pablo ha decidido establecer

con respecto a sus pérpados, intensamente remarcados en negro.

Imaginacion reproductiva: en lo que respecta al plano de la imaginacién reproductiva,
es posible establecer que la figura 10 comparte mayores rasgos con el plano de la
imaginacion creativa que con el de la reproductiva. No se observan signos de
convencionalidad ni de imitacion de ideas. Como ya hemos mencionado en el plano de
la imaginacion creativa es precisamente el estilo propio de Pablo una de las principales
caracteristicas de sus dibujos. La resistencia, que en la figura 1 resaltamos como uno de
los pocos signos posibles de imaginacion reproductiva del dibujo, se observa claramente
superada en este autorretrato, ya que no se ha coloreado el pelo del habitual tono
amarillo que en etapas anteriores definia las autorrepresentaciones de Pablo. De hecho,
este es quiza uno de los pocos rasgos en los que observemos una oportunidad creativa
de la que se ha preferido prescindir. La plasticidad de la figura 10, en lo que a color se
refiere, es inexistente al igual que en la figura 9. En ambos casos se ha preferido obviar
el fondo y dejar el retrato simplemente con los contornos a lapiz, sin colorearlo ni
sombrearlo. Es algo llamativo teniendo en cuenta el avanzado realismo de la
composicion en general. Por ultimo, podemos concluir afiadiendo el cuidado y la
minuciosidad con los que se ha ejecutado este dibujo, no dandose muestras de
inhibicidn, desgana o apatia y mostrando una gran preocupacion técnica. En general,
los avances de Pablo desde el primer autorretrato que analizamos hasta este ultimo son
muy notables y constituyen una muestra de cdmo puede evolucionar el dibujo infantil,
construyéndose y alimentandose a si mismo, a medida que acompafia al desarrollo fisico

e intelectual de los nifos.
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6. CONCLUSIONES:

Este Trabajo de Fin de Grado ha perseguido siempre en primer lugar devolver al arte infantil la
importanciay visibilidad que merece. Todos empezamos dibujando garabatos, nos convirtamos
luego en grandes artistas 0 no, pero, si no sabemos apreciar lo que un dibujo nos esta queriendo
decir desde sus primeras manifestaciones, dificilmente podremos valorarlo y hacer que esa
inquietud por el arte crezca en los nifios. Me parece de una gran relevancia no solo fomentar el
gusto por esta disciplina entre los mas pequefios, sino también continuar animando a los mas
mayores para que no abandonen y no sientan que, porque su manera de dibujar no se ajuste a
un canon preestablecido de lo que es “dibujar bien”, no piensen que su forma de entender el

arte no es valida y que es mejor abandonar del todo esta préactica.

Por eso precisamente, en los analisis realizados a lo largo de este trabajo, hemos decidido
comenzar con el estudio de un dibujo proximo a la etapa del garabateo, para mostrar que son
muchas las cosas que podemos extraer de €l. La figura 1 que, para los ojos de un adulto ya
sugestionado por los constructos sociales que nos rodean podria parecer una simple
combinacion de formas y colores sin sentido realizadas por un nifio pequefio que intenta dibujar
de forma realista, nos ha demostrado ser mucho mas que eso. En ella podemos observar la
imagen que ese nifio posee de si mismo en sus escasos cinco afios de vida. Podemos percibir
cémo le llaman especialmente la atencion sus 0jos o su pelo, que tiende siempre a colorear del
mismo color, del color con el que se identifica en la realidad que observa. Ademas, solo con
esas sencillas formas y colores proximos al garabato ya nos estd transmitiendo una serie de
emociones, de reflexiones sobre la manera en la que él mismo se percibe y se muestra a los

demas.

Son todo este tipo de detalles los que retinen cada una de las siete obras que hemos analizado.
Gracias a ellas hemos podido cumplir nuestros objetivos de adentrarnos un poco mas en el

estudio del arte infantil y de reconocer la importancia de este.

Ademas, hemos conseguido establecer una serie de parametros estandares que pueden
proporcionarnos pistas a la hora de detectar ciertas anomalias en los dibujos infantiles que
revelen signos de algun tipo de problema, preocupacion o trastorno en los pequefios. Es el caso
de la figura 8, por ejemplo, de la que podriamos llegar a extraer un caracter timido, tristeza o
incluso ansiedad por parte de su autor, aunque esto no debe tomarse nunca como diagndstico

unico y concluyente. No obstante, si que hemos podido comprobar como el arte infantil no solo
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tiene valor en si mismo, sino que ademas puede ensefiarnos mucho sobre la persona que lo

elabora.

Por todo esto, la realizacion de este trabajo me ha resultado un proceso altamente enriquecedor.
Tanto las tareas de investigacion y lectura como las de analisis me han hecho darme cuenta de
elementos de los dibujos de los nifios en los que antes no reparaba. Observar sus obras y
entender de donde vienen las similitudes y las diferencias que percibia entre ellas cuando me
encontraba cursando mis Précticas Docentes me ha permitido tener una vision del arte infantil
mucho mas amplia de la que tenia hace unos afios. Gracias a esto, extraigo conocimientos muy
valiosos que, sin duda, me serviran en mi futura labor como docente y me ayudaran a transmitir
lo aprendido para contribuir asi a que el arte infantil no pierda el importante lugar que siempre
ha merecido.
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