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Resumen

El nifio/a vivencia, a lo largo de su infancia, una sucesion de etapas en el proceso del
desarrollo grafico. Numerosos estudiosos coinciden en que el escolar va a protagonizar
un alejamiento progresivo del dibujo a partir de los 9 afios para acabar prescindiendo de
esta herramienta expresiva a la edad de los 12-13 afios. ;Por qué se produce esto? En
este trabajo de investigacion, cotejamos diversas teorias para mostrar que el nifio/a sufre
una crisis en su relacion con el dibujo ya que siente frustracion por alcanzar los
estandares del dibujo realista impuestos por la sociedad y entidades educativas. Para
reducir este sentimiento y ruptura con el grafismo, expondremos las caracteristicas
propias del buen educador de Educacion Artistica asi como las preferencias artisticas
del alumnado a estas edades. Para desvincular la concepcion realista del buen dibujo en
los nifios/as, elaboraremos un material didactico que se llevara a cabo en varias sesiones
en las que corroboraremos los beneficios del Arte Contemporaneo a través de una serie
de acciones artisticas que les permitiran ver y representar la realidad desde otra mirada
alternativa.

Palabras clave: Dibujo infantil, crisis del dibujo, frustracion, dibujo realista,

arte contemporaneo.
Abstract

Throughout their childhood, children experience a succession of stages in the process of
graphic development. Numerous experts agree that schoolchildren will progressively
move away from drawing from the age of 9 years onwards and end up dispensing with
this expressive tool at the age of 12-13 years. Why does this happen? In this research
work, we compare different theories to show that the child suffers a crisis in his/her
relationship with drawing, as he/she feels frustration at reaching the standards of
realistic drawing imposed by society and educational institutions. In order to reduce this
feeling and this rupture with graphic art, we will expose the characteristics of a good
Art Education educator as well as the artistic preferences of pupils at this age. In order
to dissociate the realistic conception of good drawing in children, we will elaborate a
didactic material that will be carried out in several sessions in which we will
corroborate the benefits of Contemporary Art through a series of artistic actions that
will allow them to see and represent reality from an alternative point of view.

Keywords: child drawing, crisis of drawing, frustration, realistic drawing,

contemporary art.
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1. Introduccion y justificacion

El tema del dibujo infantil ha sido y sigue siendo objeto de estudio en numerosas
disciplinas y muchos han sido los autores que han estudiado sobre la cuestion en
concreto en las ultimas décadas. Los estudios sobre el arte y el dibujo infantil son muy
variados debido a la gran cantidad de enfoques y perspectivas desde las que se aborda y
por las numerosas contribuciones y aportaciones especificas sobre este tema expuestas
por autores significativos. Estos han propuesto sus propias clasificaciones en las que se

puede observar los procesos de desarrollo grafico en los distintos niveles madurativos.

A pesar del amplio abanico de estudios y clasificaciones distintas, determinados
autores - y especialmente los que analizaremos en este trabajo - coinciden en que en la
ultima fase del proceso del dibujo infantil se observa un cambio en la actitud del
alumno/a hacia una vision naturalista y realista provocando dejadez en la expresion
artistica y una sensacion de fracaso. Los alumnos y alumnas se veran envueltos en un
proceso artistico mayormente centrado en la similitud a la realidad en vez de usar el
dibujo como herramienta de expresion personalizada y Unica. Es asi como muchos van a
sentir la presion social y las dificultades que supone el dibujo naturalista y dejardn a un

lado el dibujo.

Es ahi cuando entra en escena el arte contemporaneo como una herramienta
clave en el cambio de la percepcion del escolar con respecto al dibujo. Los beneficios
del arte contemporaneo son numerosos y va a permitir observar la realidad desde una
perspectiva totalmente alejada de la visidn tradicional y convencional del rumbo que
debe tomar el dibujo infantil. Analizaremos como la influencia de los movimientos
artisticos vanguardistas pueden reducir ese sentimiento de fracaso y vulnerabilidad que

siente el escolar a la edad de 10-11 afios.

Con este trabajo se quiere dar visibilidad a la frustracion que sienten los nifios y
nifias al expresarse con el dibujo a esas edades. Las caracteristicas de esta etapa realista
y las dificultades que supone deberian estar muy presentes en los educadores,

especialmente en los de Educacion Plastica, para evitar que muchos alumnos y alumnas



abandonen el dibujo como medio de expresion y evitar que se sientan avergonzados de
sus trabajos. Para contrarrestar ese sentimiento de fracaso y reducir la presion
innecesaria a la que estan sometidos, se propondra una propuesta formativa en la que se
introduciran distintos movimientos vanguardistas que seran beneficiosos para romper

con el patron realista propio de la ultima etapa del dibujo infantil.

Las afirmaciones de innumerables estudiantes como ‘no s¢ dibujar’ o ‘dibujo
muy mal’ estan siempre presentes en las aulas y es por ello, que con este trabajo se
quiere transmitir la idea a los alumnos/as de que todos sabemos dibujar y cada persona,
de manera tUnica e irrepetible se manifiesta de una manera totalmente distinta a los
demas y es esta diversidad la que hace que cada forma de expresion de cada persona sea

igualmente valida y especial.

2. Objetivos principales y especificos

El objetivo general de este trabajo de investigacion denominado Crisis del
dibujo: reducir la frustracion en edad escolar a través del Arte Contemporaneo es
contribuir a la reduccion de la crisis del dibujo alejando el sentimiento de fracaso y
desilusion que siente el escolar cuando dibujan en la etapa comprendida de 9 a 10 afios.
Para ello, elaboramos una propuesta de acciones artisticas en el aula asi como un
material didactico que permitira el cumplimiento de los objetivos especificos que hemos

disefiado especificamente para nuestra intervencion.

Los objetivos especificos que presentamos para este Trabajo de Fin de Grado

son:

- Dar a conocer la crisis del dibujo entre las/los docentes de Educacion Artistica.

- Mostrar la importancia de la influencia del docente en el proceso artistico del
escolar.

- Alejarse de la concepcion tradicional y convencional del dibujo realista como el
buen dibujo.

- Trabajar las emociones y sentimientos del nifio/a a través del dibujo para evitar
el sentimiento de frustracion, disconformidad y rechazo a si mismo.

- Mostrar los beneficios del Arte Contemporaneo como herramienta creativa.



Valorar las corrientes artisticas y las obras de autores y autoras destacadas en la
historia.
Transmitir el valor del dibujo como forma expresiva.

Fomentar el gusto por el arte en las edades mas tempranas de escolarizacion.



Cuando tenia 6 anos vi una vez una lamina magnifica en un libro sobre El
Bosque Virgen, que se llamaba “Historias vividas”. Representaba una serpiente boa
que se tragaba a una fiera. El libro decia: “Las serpientes boas tragan sus presas
enteras, sin masticarlas. Luego no pueden moverse y duermen durante los seis meses de
la digestion”.

Reflexioné mucho entonces sobre las aventuras de la selva y, a mi vez, logré
trazar con un lapiz de color mi primer dibujo. Mostré mi obra maestra a las personas
grandes y les pregunté si mi dibujo les asustaba. Me contestaron:;Por qué habria de
asustar un sombrero?”.

Mi dibujo no representaba un sombrero. Representaba una serpiente boa que
digeria un elefante. Dibujé entonces el interior de la serpiente boa, a fin de que las
personas grandes pudiesen comprender. Siempre necesitan explicaciones.

Las personas grandes me aconsejaron que dejara a un lado los dibujos de
serpientes boas abiertas o cerradas, y que me interesara un poco mas en la geografia,
la historia, el calculo, y la gramatica. Asi fue como, a la edad de 6 anos, abandoné una
magnifica carrera de pintor. Estaba desalentado por el fracaso de mis dibujos. Las
personas grandes nunca comprenden nada por si solas y es cansado para los nifios
tener que darles siempre y siempre explicaciones.

“EL PRINCIPITO”  “Saint-Exupery”



3. Marco teorico

La cita anterior de Saint-Exupery resume a la perfeccion la situacion que
queremos hacer visible del aprendizaje de la Educacion Artistica en las escuelas del
siglo XXI. Hemos observado en estas lineas, como el peso de la tradicion realista de la
sociedad actual impide la espontaneidad en el arte infantil. Somos testigos del
desaliento y frustracion de los nifios y nifias que no alcanzan el nivel de realismo que

los docentes les exigen en sus proyecciones artisticas.

3.1 Revision de los procesos de desarrollo grafico en los distintos niveles

madurativos

El arte infantil, y especificamente el dibujo, ha llamado la atencion de
numerosas personalidades alrededor del mundo. Es incuestionable el valor que tiene el
dibujo tanto en el proceso de aprendizaje y crecimiento del nifio/a asi como para el
desarrollo cognitivo del mismo. Es por esta razon, que el dibujo ha suscitado el interés
de muchos estudiosos encontrando asi considerables descubrimientos en el campo de la
educacion artistica, la psicologia evolutiva o la pedagogia. Desde los primeros estudios,
se establecieron diferentes vias de investigacion que siguen siendo referentes hoy en

dia.

Entre todas estos trabajos, nos centraremos en analizar las clasificaciones en
etapas del dibujo infantil de diferentes autores que abarcan desde la obra de Cyril Burt y
Howard Gardner pasando por figuras universales como son Georges-Henri Luquet y
comentando autores espafioles como Aureliano Sdinz. Nuestro siguiente analisis tendra
como objetivo comparar las similitudes y diferencias de la etapa realista en este proceso
del dibujo infantil presentado por los diferentes autores. Se comparardn las
caracteristicas de esta etapa en concreto, los rangos de edad que presentan cada autor y
sobre todo, las similitudes en cuanto al sentimiento de disconformidad y fracaso de los

alumnos/as.

Comenzaremos por comentar la obra del célebre autor Luquet (1978) el cual
emplea a lo largo de toda su obra el concepto de realismo. El mismo autor asegura que

los dibujos infantiles son basicamente dibujos realistas ya que, en si, los infantes van a



representar motivos realistas en ellos. Ciertamente, el nifio/a va a dibujar sobre aquello
tangible, aquello que vicencia o visualiza en su dia a dia, es decir, la realidad. Es por
ello que innegablemente la realidad forma parte en si del dibujo del nifio. Es interesante
recalcar que el autor sostiene que los nifios y nifias realizan dibujos con un fin realista;
ellos quieren representar su realidad a través del dibujo. Son dibujos realistas, no por el
hecho de parecerse lo mas fielmente posible a la realidad, sino por tener como

referencia esa misma realidad en la que vivimos.

De hecho, Luquet (1978) hace hincapié¢ en que debemos tener en cuenta que el
realismo de los propios nifos y nifias no es similar al de las personas adultas. Para los
mas pequeios, el dibujo va a ser realista ya que contiene elementos reales aun sin
respetar las perspectivas y a las superposiciones propias de la realidad. Sin embargo,
para el adulto, un dibujo serd lo mas parecido a la realidad cuando se asemeje a una
posible fotografia del elemento retradado y se respete la idea de las formas Opticas de
las cosas. En otras palabras, los elementos deben estar en perspectiva tal y como serian
proyectadas las escenas al ojo. Es por ello que tendra que ser el propio adulto -y
especialmente el docente - quien sea consciente de las diferentes maneras de representar
una misma realidad para no poner barreras al escolar en su intento de plasmar en papel

aquello que ¢l mismo considera representativo de su propia realidad.

La clasificacion de este autor consta de cuatro etapas: realismo fortuito, realismo
fallido, realismo intelectual y por ultimo, el realismo visual. Este considera la tercera
etapa como el apogeo del dibujo infantil pero, es a partir de ese momento en el que por
lo general, el nifio va a ir perdiendo progresivamente el interés por dibujar

encontrandose asi en la ultima etapa que se da entre los 8 y los 12 afios de edad.

Otra de las clasificaciones que indagan en la pérdida de interés es aquella
propuesta por el psicologo William Ives junto al también psicologo, investigador y
profesor Howard Gardner. Seglin Ives y Gardner (1984), en torno a los 7 y 12 aios, los
niflos se encuentran en la etapa de apogeo de las influencias de las distintas culturas. En
esta etapa, los nifios/as estan totalmente inmersos en controlar los modelos y esquemas
culturalmente caracteristicos. Es el propio contexto y entorno del nifio lo que va a

motivar el progresivo desinterés del mismo. Segin Gardner (1994), los nifios y nifias
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van a dejar de dibujar porque no se sienten valorados por su cultura. A medida que los
nifios se van desarrollando, se les exige que se centren en una serie de competencias
distintas y por ello dejan de interesarse por el dibujo. Algo que se tiene que tener en
cuenta es que dentro de esa influencia que ejerce la cultura sobre el nifio/a, podemos
encontrar la escuela como uno de los factores que condicionaran el desarrollo del propio
individuo. En la denominada etapa realista, Garner (1994) afirma que los nifios siguen
dibujando pero el objetivo de sus producciones va a ser la aceptacion de su entorno y es
asi como los nifios seran “mas convencionales, es decir, valoran mas aquellas obras que
se asemejan mas al realismo fotografico” (p. 43). Progresivamente, van a ser ellos/as
mismos/as quiénes se exigiran una representacion mas fiel a la realidad. Puede que no
logren expresar con sus dibujos lo que tienen en mente y finalmente se desanimen
provocando una ruptura con su relacion con el dibujo. Buscan la aceptacion tanto de sus
iguales como de los adultos y por consiguiente, elaboran dibujos sencillos de entender y

que sean reconocibles para no dar lugar a la duda, y a su vez, al sentimiento de fracaso.

Por otra parte, nos basaremos en el estudioso Marin (1988) el cual recopila las
teorias de distintos autores en su obra. El autor empezara a comentar una de las primeras
clasificaciones sobre el dibujo infantil citando a Burt (1921). Este autor asegura que en
torno a los diez afos, los nifios y nifias se inician dentro del denominado realismo visual
en el que el alumno ha perfeccionado su técnica y va a tender a realizar un trabajo muy
similar al de sus iguales asi como a dibujar del natural. Es asi como el alumno va a tener
como referencia su entorno ensayando con paisajes y querra plasmar aquello que ve con
sus ojos en un papel de la manera mas tridimensional posible. Es en esta etapa en la que
empiezan a prestar especial atencion a sus propios dibujos queriendo perfeccionarlos y
corregir posibles errores. Tienen especial “preocupacion” por problemas de perspectiva
y de superposicion de elementos en el conjunto del dibujo al exigir ver en €l lo que se

ve en la realidad (Burt, 1921, como se cit6 en Viadel, 1988, p.13).

Pero es a partir de esa etapa (entre los once y catorce afios) que nos encontramos
en la llamada represion que supone una época de dificultades en la actividad artistica.
Se caracteriza por ser un proceso paulatino y laborioso debiéndose a un posible estado
de disconformidad emocional del nifio o nifia. Ademas, se hace visible un mayor

incremento de la autocritica. Burt (1921) recalca que para la mayoria de los nifios/as,



11

esta es la ultima etapa ya que muchos no van a llegar al denominado renacimiento
artistico al que s6lo llegan aquellos con cierto talento puesto que antes de esa edad no
se va a poder llegar a conocer si un nifio ha adquirido ese ingenio artistico. Pero
entonces jacaso se percibe como talento artistico unicamente a elaborar una
representacion fiel y naturalista de la realidad ? ;No tienen talento artistico antes de esa

etapa realista?

Contrariamente, nuestro discurso estaria mas cercano al pensamiento de Serrano
y Vintimilla (2016) que aseguran que en el sistema educativo actual no se detectan a
tiempo los talentos artisticos de los infantes y no se potencian lo suficiente desde

temprana edad. Es por ello que ponemos el foco en la siguiente afirmacion:

Definitivamente todos los seres humanos nacemos con un don o talento
ya sea artistico o de cualquier tipo pero es muy importante que este sea
detectado a tiempo [...] El desarrollar talentos artisticos no solo ayuda a las
personas que nacen o tienen ese don, sino también a todas las personas ya que
potencialmente todos somos artistas. (Serrano Cordero & Vintimilla Jaramillo,

2016, p.115)

Por ultimo, pero no menos importante, analizaremos la clasificacion que
propone el espafiol Sdinz (2006) donde encontramos innumerables referencias a la obra
de Lowenfeld y al ya mencionado Luquet. La propuesta de las etapas de la evolucion de

la expresion grafica del escolar seria:

- Etapa del garabateo

- Etapa del comienzo de la figuracion
- Etapa esquematica

- Etapa del comienzo del realismo

- Etapa del realismo visual

Este trabajo investigador se centra en la etapa del comienzo del realismo cuyo
rango de edad corresponde a los 10 y 11 afios encontrando todavia a los alumnos y
alumnas en el ultimo curso de Educacion Primaria. Segiin Sainz (2006), alrededor de

estos afios el escolar va a cuestionar continuamente sus obras alejandose poco a poco de
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esa espontaneidad tan caracteristica de las etapas anteriores y va a ir abrazando una
actitud visual mas cercana al realismo naturalista. Es asi como se va a ir dando cuenta
que representar la realidad supone un esfuerzo mayor y una dificultad evidente a la hora

de dibujar (p.177).

El nifio va a ir experimentando cambios en su actitud, no solo a la hora de
contemplar la realidad sino también cuando van a trasladarla a una superficie. Se va a
iniciar en una etapa mas autocritica en la que va a estar rectificando continuamente
aspectos relativos a las formas y a las proporciones teniendo como principal objetivo
una produccién medianamente aceptable que respete, dentro de lo posible, los
elementos de la realidad (p.178). Analizando esta nueva actitud del nifio, Sainz (2006)
afirma que “estos cambios [...] plantean a los nifios algunos problemas de los que
algunos saldran airosos; en cambio, un amplio nimero sucumbird a las dificultades que
encuentra ante el dibujo realista” (p.178). Para denominar esta etapa de cambios y
disconformidad que sienten los nifios con ellos mismos, el autor va a introducir uno de
los términos que tendremos como referencia en este trabajo de investigacion, que es la
denominada crisis del dibujo. El escolar va a experimentar muchos cambios entre los 9
y 11 afios aproximadamente: hay alteraciones en su comportamiento, vivencian nuevas

emociones y todo ello, bajo diversos cambios psicoldgicos.

Los docentes de artes plasticas no estan sensibilizados ni concienciados con
estos cambios que, de forma natural e irremediable, experimenta el ser humano en
relacion con el dibujo y por lo tanto, esta crisis del dibujo esta tristemente destinada a

convivir entre los alumnos y alumnas de Educacion Primaria.

3.2 El papel del docente en las distintas etapas del dibujo infantil

Todos estos cambios que experimenta el estudiantado en su relacion con el
dibujo deben estar acompanados de otros cambios en el planteamiento educativo de las
artes plasticas. Los estudios comentados y analizados previamente son lamentablemente
una incognita para los docentes que no estan concienciados sobre las etapas del dibujo,

sus caracteristicas y menos aun, sobre la crisis del dibujo. De esta manera, la evolucion
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del lenguaje grafico del infante pasa a un segundo plano y no se potencia al maximo la

capacidad artistica del mismo en las distintas etapas.

Sainz (2006) asegura que desde los inicios del dibujo en la educacion preescolar,
el docente empieza a mostrar una actitud bastante flexible, adaptable y sobre todo
receptiva ante todo tipo de dibujo. Un adecuado desarrollo psicomotriz en las primeras
edades va a ser determinante para la correcta evolucion del nifio/a mas tarde y es por
esta razon que los docentes en Educacion Infantil si van a permitir un dibujo espontaneo
y van a valorar la libertad que rebosan. De una manera u otra, los dibujos les van a
servir para poder adentrarse en los pensamientos interiores del nifio. A falta de palabras,
buenas van a ser las representaciones artisticas que placenteramente vayan a hacer los
nifios y nifias en su dia a dia. Pero esa buena predisposicion del docente va a ir
cambiando ligeramente en los primeros cursos de Primaria hasta que ‘“quedan
desplazadas, tanto en valoracion como en la préactica educativas, las materias creativas

con respecto a otras disciplinas” (Sainz, 2006, p. 179).

Determinados autores como Georges Rouma (1881-1976) o Rudolf Arnheim
(1904-2007) aseguran que los dibujos infantiles son mas valiosos cuanto mas libres y
espontaneos sean las creaciones. Es asi como se convierte en una forma de expresion en
si, es decir, un lenguaje. En estos dibujos va a haber libertad de temas y formas a través
de los cuales el estudiantado va a poder exteriorizar sus sentimientos, vivencias y

emociones.

Sin embargo, este dibujo libre va a ir desapareciendo poco a poco a medida que
nos adentramos en la Educacién Primaria y deja de ser considerado como un lenguaje
propio y personal. Retomando el estudio de Séinz (2006), el autor asegura que en las
aulas se ha difundido la idea del “buen dibujo” entre los docentes y se asocia a una
representacion fiel y fotografica de la realidad. Pero no solo en las escuelas
concretamente sino en la sociedad en la que vivimos vemos como esta idea de que el

dibujo realista es el buen dibujo esta totalmente extendida.
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Por consiguiente, el papel del docente va a ser crucial especialmente en la etapa
del realismo visual ya que puede evitar la crisis del dibujo y el desinterés del nifio/a por

dibujar. Sin embargo, la realidad es otra y Sainz (2006) informa lo siguiente:

En el comienzo del realismo ya no se tiene esa predisposicion abierta,
espontanea y alegre hacia la plastica. Solamente aquéllos que reciben la
aprobacion de sus producciones, segin esa idea de del dibujo como
reproduccion fotografica, adoptardn una postura activa hacia el dibujo y la
pintura. El resto lo realizard como un trabajo escolar o como parte de una
asignatura que hay que cumplir. Este bloqueo se traduce en la frase que el nifio
repetird de adulto “Es que el dibujo se me da mal”, como si fuera una cuestion

innata [...] (p. 179).

De la misma manera, Durdn (2011) va a reflexionar sobre la afirmacion de “yo
no s¢é pintar”. El autor asegura que el nifio/a a la edad de los 10-11 afos, va a querer
alejarse de lo que un dia fue y desprenderse del nifio que habia sido hasta entonces. La
infancia va a ser fundamental para definir la personalidad de una persona y sera el
docente quien tenga que tenerlo muy presente para poder desarrollar una actitud abierta
y comprensiva hacia la propia realidad en la que vive el alumno/a. Es asi como
“después de los 11 afios, ese nifio con muchas dudas decide dejar de ser nifio; y es
justamente la sinceridad espontanea de la expresion grafica lo que lo delata” (Durén,

2011, p.34).

Es asi como nos encontramos ante una espiral sin fin: el nifio/a experimentara de
forma natural la etapa realista del dibujo. Por su parte, el docente espera que el escolar
efectiie el “buen dibujo” realista mostrando un gran desconocimiento ante la etapa tan
dificil en la que se encuentran los alumnos/as. Estos por lo tanto, van a iniciarse en la
crisis del dibujo cuando se entre en la etapa del realismo visual e irdn creciendo con la
idea de que el dibujar bien es dibujar fielmente la realidad y no utilizaran el dibujo
como forma de expresion. Finalmente, estos nifios y nifias creceran y formaran parte de

una sociedad en la que se seguira divulgando esta erronea idea.

El estudiante de 10-11 afios realmente no quiere dejar de ser un nifio pero sin

embargo, todo a su alrededor (la escuela y su entorno familiar) le va a motivar a
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abandonar su naturaleza. Es necesario reconocer que durante estas edades
especialmente, la escuela “usa el arte como algo marginal, sin considerar que el arte esta

en su naturaleza” (Durén, 2011, p.36).

3.3 Evitando la crisis del dibujo

3.3.1 El buen docente de Educacion Artistica

Tal y como hemos comentado, el docente va a ser uno de los agentes principales
a la hora de luchar contra la crisis del dibujo. Durante muchos afos se ha cuestionado
como seria la figura del docente que ensefia artes en los centros y sobre todo, las
competencias que necesitaria desarrollar para que el proceso de ensefianza-aprendizaje
fuera lo més fructifero posible. Las competencias que, segin Giradldez Y Pimentel

(2012) deberian tener los docentes en Educacion Artistica serian las siguientes:

- Competencias actitudinales: el docente debera promover el disfrute del arte
siendo una figura ejemplar de receptor y productor del mismo. De la misma
manera, deberd adoptar un papel totalmente emprendedor del consumo y
fomento de las artes asi como asumir una actitud tolerante y abierta ante las
producciones del propio alumnado.

- Competencias teleoldgicas: uno de los aspectos importantes que debera tener en
cuenta el docente sera elaborar practicas educativas que incentiven la utilizacion
de materiales y herramientas, disefiar intervenciones de percepcion
multisensorial que tengan como objetivo la elaboracion de producciones
personales y que les sirva al alumnado para comunicarse. Los materiales y
recursos seran familiares a los alumnos y deberdn buscar siempre el interés de
los mismos. El aula serd ademas el espacio destinado a probar rutas distintas, a

investigar y arriesgar (p.41-42).

Es por tanto que el docente de Educacion Artistica deberd reunir estas
competencias siendo en todo momento consciente de los cambios que los alumnos y
alumnas van experimentando en las distintas etapas del dibujo y, sobre todo, en la etapa
mas realista de este proceso. El docente deberd hacer frente a los cambios en la propia

seguridad que se van a ir sucediendo en el estudiantado en esta etapa puesto que ellos/as
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mismos/as van a ir experimentando problemas de confianza y autoestima durante estas
edades. Por consiguiente, el profesorado debe realizar una mirada profunda y reflexiva
del planteamiento de la ensefianza de la expresion plastica siendo conocedor de las
dificultades que tienen los alumnos al entrar en esta etapa. Se debera desarrollar una
mente abierta y ser tolerante ante las propuestas e iniciativas que proponen los

alumnos/as (Sainz, 2006, p. 180).

3.3.2 Las preferencias artisticas de los alumnos/as a estas edades

Como hemos visto, va a ser el propio alumnado quien de manera irremediable
entre en la etapa del realismo pero va a ser el buen docente de Educacion Artistica quien
evite que caiga en la crisis del dibujo. Para evitarlo, el docente deberd investigar acerca
de los intereses cercanos a la realidad del alumno/a y debera saber como hablar
correctamente de arte a los nifios y nifias en el aula segun la etapa del dibujo en la que

se encuentran para asegurar una ensefianza de calidad.

(Qué es lo que llama la atencion a los alumnos/as en la fase realista? Barbe-Gall
(2009) realiza una clasificacion en la que toma como referencia aquello que retiene la
atencion del alumnado en las imagenes que observa. Encontramos tres niveles divididos
en tres rangos de edad: de cinco a siete, de ocho a diez y de once a trece afios. Este
proyecto de investigacion se centrard en el segundo nivel que se sita en la fase realista

segun las distintas teorias propuestas por los autores ya analizados previamente.
A los alumnos y alumnas de esta edad les interesan:

- Obras con muchos colores y/o contrastadas.

- Las obras que tienen un trasfondo, es decir, que permitan contar una
historia sobre el mismo cuadro en si o sobre el autor.

- Obras que provocan risa al espectador.

- Las figuras heroicas y las escenas de combates en las que encontramos
las figuras topicas del bueno, del malo, el fuerte, ...

- Obras con elementos extrafios o ajenos a su realidad.

- Aquellas imagenes que puedan asustar o infundir un sentimiento de

miedo o inquietud. (p.19)
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Una vez que tenemos claro los elementos que captan la atencidon del escolar asi
como la actitud y el papel del docente en las clases de Educacion Artistica, es necesario
definir la metodologia adecuada que permita promover el mejor desarrollo grafico del
alumnado en la etapa del realismo sin caer en la crisis del dibujo. ;Como debe educar el
docente para combatir ese sentimiento de fracaso provocado por la presion del dibujo

realista?

3.4 El arte como herramienta de enseianza

“Educar con arte significa orientar la educacion hacia el poder de la expresion
artistica y su capacidad de fomentar en todos y cada uno de los nifios, las nifias y
jovenes de mentalidad innovadora, el espiritu creativo y las ganas de vivir y de

aprender.”(Bamford, 2009, p.176)

Como hemos comentado anteriormente, la idea del dibujo realista como el “buen
dibujo” esta totalmente extendida en la sociedad en la que vivimos y muchos son los
colegios y docentes que han interiorizado esta vision del dibujo infantil. Sin embargo,
hay una gran cantidad de teorias de accion docente en el aula que proponen llevar a
cabo una educacion basada en las artes para romper con esta concepcion tradicional y

naturalista del dibujo infantil.

Hurwitz et al. (2004) promueven la total inmersion del alumnado en las obras
que vemos en las galerias de arte y en los museos. Sefalan que “familiarizarse con los
mayores modelos creativos de artes visuales puede ser beneficioso para la
individualidad, originalidad e inventiva de los alumnos” (p.13). Para lograr esto, van a
proponer un determinado enfoque para disefiar actividades de indole artistica que se
basaran en proyectos de dibujo experimental. En ellos, los docentes van a tener como
referencia tanto los movimientos artisticos de los autores y autoras que vemos en las
paredes de los museos. Sin embargo, hay que ser conscientes de que no hay que basarse
exclusivamente en la reproduccion de los contenidos, técnicas, herramientas o ideas de
estas obras sino enfocarse en aquello que transmiten, es decir, en ir mas alld de lo que

visualmente se ve (p.47).
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De igual manera, estos autores aseguran que el estudiantado va a poder asi
experimentar una aproximacion al mundo de las bellas artes desde el arte clasico hasta
la heterogeneidad contempordnea del siglo XX, puesto que hay pocas ocasiones de
aprender “sobre y desde el arte”. Corroboran los beneficios del uso del arte a través de
la vida del artista espafiol Pablo Picasso. Afirman que el proceso de adquisicion de la
identidad propia del artista ha supuesto la asimilacion e interiorizacion de numerosos
estilos artisticos asi como de la influencia de artistas de épocas anteriores para
convertirse finalmente en uno de los artistas con mas identidad personal de todos los
tiempos (p.71). Por consiguiente, el arte va a suponer una herramienta fructuosa para
definir la identidad propia del nifio/a ya que “trabajar con el estilo de artistas es
posiblemente la mejor manera de que los alumnos aprendan a dibujar en un estilo
original y personal. Cuando menos, ese trabajo servira para que adquieran un gusto por

el estilo artistico” (p.71).

3.5 Metodologia de accion contemporanea y sus beneficios

Nuestro presente trabajo quiere, al igual que Mesias Lema (2019), “poner en
cuestion lo acostumbrado para dar paso a lo nuevo, dejar lo estereotipado para hacer
sitio a lo distinto, olvidar la despersonalizacion para generar la emergencia de lo
subjetivo, frenar la racionalizacion para incluir los sentimientos y la creatividad” (p.8).
Es de esta manera como el autor va a proponer la deconstrucciéon de pensamientos
estereotipados, de prejuicios arraigados en la sociedad e ideas preconcebidas para

romper con la vision tradicional de la Educacion Artistica y del dibujo infantil.

El mismo autor se reafirma en nuestra conviccion de que la sociedad se inclina a
pensar que el dibujo debe ser lo mas realista posible y asemejarse lo més posible a una
imagen fotografiada. Es fundamental reconocer estos prejuicios y trabajar en ellos
durante nuestras clases de Educacion Artistica. Para conseguirlo, el autor propone una
metodologia de accidon contemporanea para romper con esa tendencia artistica realista y

naturalista (p.38).

Mesias Lema (2019) va a elegir el arte contemporaneo como herramienta para

una Educacion Artistica sensible. Esto es, una educacion que permita adentrarnos en el
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mundo del alumno/a para poder influir en ¢l desde el interior mas desconocido e
inaccesible del mismo. Se va a definir el arte contemporaneo como un arte que deja de
tener en alta estima el objeto, es decir, representar lo que tradicionalmente se ha
considerado “bello” y ademas no se centra nicamente en representar lo que la mayoria
quiere o piensa. En cambio, el arte contemporaneo va a suponer una reflexion continua
de nosotros mismos, de acontecimientos, nos hace debatir y alejarnos de la forma
convencional de pensar (p.72). Para facilitar la comprension del arte contemporaneo,
Mesias Lema (2019) va a aportar una serie de nociones claves destinada a los

arteducadores:

- Surge en los afios sesenta y setenta como un movimiento revolucionario
que rompe con la norma establecida dando méas importancia al proceso
artistico que al fin en si mismo.

- Supone un movimiento que busca la reflexion constante de la persona
que lo observa asi como del propio artista.

- Va a suponer una lectura alternativa a sucesos, obras y movimientos del
pasado.

- Se busca voluntariamente la ironia, el sarcasmo y la burla con las obras.

- Los artistas quieren transmitir el placer de transformar la realidad para
poder comprenderla.

- Las obras contemporaneas nos permiten experimentar un proceso
estético que suponga el disfrute de todos y el goce individual.

- Plantean obras desde lo diferente, lo nuevo y extrafio para poder alejarse

de lo tradicional (p.73-76).

A través de un proceso de investigacion exhaustivo, Arrufat (2019) esclarece
determinados estudios que recalcan especificamente los beneficios de la incorporacion
del arte contemporaneo en la escuela (p.184-186). La autora recoge numerosos estudios
de autores que defienden este posicionamiento pero nuestro discurso se centrard

especialmente en el trabajo de Acaso (2007).

Esta autora asegura que el arte contemporaneo puede mostrarse mas cercano a la

realidad de los y las estudiantes en comparacion con el resto de épocas artisticas y por
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consiguiente, puede llamar mas la atencidon de los pequenos favoreciendo el interés por
aprender. De la misma manera, el arte contemporaneo se va a considerar un arte que
permite una mayor reflexion -ya que va a romper con lo establecido- asi como un mayor
rango de interpretaciones posibles. Este arte promoverd una mayor involucracion del
estudiantado al tratar temas presentes en la sociedad de hoy en dia. Es por tanto que el
docente necesitara tener una actitud flexible y respetuosa ante todos los pensamientos y

reflexiones de los alumnos/as (Acaso, 2007).

Arrufat (2019) va asi promover la practica con distintos artistas contemporaneos
y para ello va a recoger una serie de propuestas de acercamiento artistico en el aula. La
autora va a realizar una clasificacion de las distintas formas en la que la escuela puede

apoyar y aproximarse al arte contemporaneo:

- Imitacion de un autor.

- Utilizar las biografias de los artistas.

- Basarse en los movimientos artisticos.

- Adoptar las estrategias de los artistas y sus modos de pensar.

- Incentivar la participacion de artistas en proyectos de la escuela

- Temas tratados por artistas (p.205)

Tras haber profundizado y analizado numerosas teorias sobre la educacion por y
desde el arte, llegamos a la conclusion que trabajar con el estilo de distintos artistas va a

ser beneficioso para el estudiante asi como introducir el arte contemporaneo en el aula.

3.6 Propuestas de intervencion artistica en el aula

Para poder realizar una adecuada propuesta de intervencion, nos basamos en
numerosos estudios y libros de actuaciones artisticas en el aula, para poder inspirarnos
de los formatos mds innovadores y atractivos tanto para el profesorado como para el
escolar. De esta forma, nos basamos en las aportaciones de Richards (2017) con su libro
Cuaderno de arte moderno donde realiza una aproximacion a distintos autores y autoras
aportando citas de los mismos, algun dato interesante o los elementos que suelen
plasmar en sus obras. Ademds, utiliza el mismo libro como cuaderno de

experimentacion de los nifios y nifias para que puedan dibujar y realizar las tareas ahi
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mismo. En la misma linea, hemos encontrado muy atractivo y educativo, el formato del
libro Este es el cuaderno de ..., artista por descubrir en el que de la misma manera, se
presenta al artista y unos datos sobre el mismo y posteriormente se incorpora una
actividad para que los nifos/as lo puedan hacer sobre las mismas paginas (Carabias et

al., 2016)

Por otra parte, Tullet (2015) nos facilita un exquisito recopilatorio de los
numerosos talleres que ha llevado a cabo con niflos y nifias alrededor del mundo.
Asegura que hay que permitir a los nifios que “canalicen su intuicién y creen con
libertad” (Tullet, 2015, p.5). Propone una serie de variaciones para que los talleres se
adapten a las caracteristicas de los nifios y nifas, los recursos o espacios. Green (2021)
presenta en su libro Eres un artista;, retos para volar tu imaginacion diferentes
intervenciones introduciendo al autor/a de la misma y ofreciendo las pautas necesarias
para llevarlo a cabo. Uno de los bloques que introduce es un pequeiio parrafo con datos
historicos que puedan resultar de interés para la ejecucion de la tarea. A través de un
lenguaje sencillo, la autora permite que las actuaciones sean claras y cercanas a

cualquier persona que las lea.

En Menus de educacion visual y plastica: siete propuestas para desarrollar en el
aula vemos siete capitulos presentado como diferentes recetas en las que estudiosos
presentan de forma organizada y detallada distintas actividades de una propuesta. Se
clarifica los procedimientos, materiales, agrupaciones, herramientas, ... siendo
totalmente recomendable para una adecuada ejecucion de las tareas (Berrocal

Capdevila, 2005).

Por consiguiente, algunas de estas propuestas van a ser reajustadas y
reinterpretadas en los siguientes capitulos con el fin de disefiar una intervencion
didactica adaptada a este proyecto de investigacion que tiene como objetivo evitar la

crisis del dibujo.

4. Metodologia

Este presente estudio llamado Crisis del dibujo: reducir la frustracion en edad

escolar a través del Arte Contempordneo se centra no solo en el concepto de crisis del
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dibujo, sino también en el sentimiento de fracaso y dejadez en la etapa realista que
vivencian los nifios y nifias a las edades de 10 y 11 afios. Se ha investigado acerca de la
forma mas eficaz de evitar esta crisis del dibujo y se ha concluido en que las corrientes
artisticas contemporaneas van a ayudar al alumnado a romper con esa imposicion de
dibujo realista a la que estdn acostumbrados. Nuestra propuesta defiende asi la
introduccion del arte contempordneo como herramienta que disminuird este sentimiento

de fracaso al dibujar, el cual no deberia existir en el aula.

Se parte de la hipdtesis de que el entorno educativo del nifio/a no es consciente
de la existencia de esta complicada etapa fomentando asi esta crisis. En concreto,
debemos resaltar el concepto de crisis del dibujo, presentado por el catedratico

Aureliano Sainz, que ha servido de hilo conductor en este trabajo de investigacion.

Atendiendo a las peculiaridades de este proyecto y del tema tratado, procedemos
a clarificar el método que mejor se ha adecuado para su elaboracion. Nos hemos servido
de una amplia revision bibliografica que nos ha permitido detallar las fuentes primarias
utilizadas en el marco tedrico. La estructura metodologica de este trabajo de
investigacion se ha basado en lectura de libros en torno al tema expuesto, articulos
cientificos, paginas web, archivos online de dialnet y se han revisado TFG de otros/as

estudiantes universitarios/as acerca de la tematica.

En un primer momento se investigd acerca de la etapa realista en la evolucion
del dibujo del nino/a. Se realiz6 una comparacion de esta etapa en concreto entre las
teorias propuestas por estudiosos como Burt, Luquet, Gardner y Sainz. Se observo que
estos autores comparten la teoria de que en torno a los 10 los nifios y nifias vivencian
una etapa realista que supondra un desgaste y un distanciamiento de la utilizacion del
dibujo como método de expresion. Una vez aclarada y definida esta etapa, se procedio a
localizar el porqué de esta crisis y para ello analizaremos el papel del dibujo hasta esa
edad, pasando por Infantil y por los diferentes cursos de Primaria. Apreciamos que el
papel del docente va a ser primordial y detallaremos las competencias que deberia tener
un buen docente de Educacién Artistica segun la propuesta de Giradldez y Pimentel.
Posteriormente, nos basamos en la lectura de la estudiosa Barbe Gall para determinar

cuales son las preferencias de los alumnos en estas edades y finalmente, la metodologia
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contemporanea de Mesias Lema nos va a esclarecer los numerosos beneficios de

introducir el arte contemporéaneo en el aula.

Una vez realizado el trabajo de investigacién y disponer de un apoyo tedrico
fundamentado, se procede a la elaboracion de una propuesta de intervencion sin poder
saber a priori si se podra llevar a cabo en el aula. Sin embargo, se tuvo la oportunidad de
ponerla en practica durante el periodo de las Practicas II en el colegio CEIP Fernan
Caballero durante las horas de Educacion Artistica de la clase de 5°, que correspondia a
un dia por semana. Empezamos la ultima semana de abril y terminamos la ultima

semana de mayo, es decir, 4 semanas.

5. Desarrollo y analisis de la intervencion y material didactico

5.1 Descripcion general de la intervencion

La propuesta de intervencion didactica que va a llevarse a cabo consiste en una
serie de acciones artisticas en las que cada dia se presentard un movimiento artistico
distinto asi como artistas representantes del mismo. Para llevar a cabo estas acciones
artisticas, se propone ademas un material didactico de disefio propio que va a servir de

apoyo para la elaboracion de las ya comentadas acciones.

El alumnado va a poder realizar una aproximacion cercana de lo que implica el
movimiento pictorico al ponerse en la piel de los artistas, los cuales les serviran de guia
para la elaboracion de dibujos personales. Por su parte, el docente serd el encargado
unicamente de la contextualizacion de los artistas y del movimiento en el que se
encuadran asi como de supervisar el proceso para que se desarrolle adecuadamente. Los
alumnos y alumnas son los protagonistas del proceso de ensefianza-aprendizaje, siendo
ellos/as mismos/as los encargados de experimentar, probar, indagar, observar y sobre
todo, dibujar como verdaderos artistas. Se recalcard la importancia de utilizar el dibujo
como herramienta de expresion Unica alejada de la representacion fiel a la realidad para

poder romper con la concepcidn tradicional del “buen dibujo”.

Esta propuesta se compone de unos objetivos, contenidos, una metodologia que

va a servir de guia para el docente, el disefio de un material en el que se explica
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detalladamente cada una de las acciones artisticas con sus respectivos materiales y

temporalizacion especifica y por tltimo, una evaluacion.

5.2 Objetivos

Interiorizar la propia capacidad artistica del alumno/a como herramienta
de expresion.

Transmitir sus propias emociones y sentimientos sin sentirse limitados
por la concepcion del dibujo tradicional realista.

Propiciar la libre expresion del escolar a través del dibujo asi como el
respeto a las manifestaciones individuales.

Interiorizar el respeto hacia el valor y la particularidad de las obras de
cada alumno y alumna.

Aproximarse a las distintas formas de expresion de varios artistas para
poder adentrarse en su mundo interior e interpretar los significados.
Contextualizar los movimientos pictoricos y los artistas en la historia.
Propiciar el disfrute a través del dibujo.

Crear un museo para visibilizar y exaltar las obras de los alumnos y
alumnas.

Mostrar inquietud y curiosidad por llevar a la practica las distintas

técnicas aprendidas.

5.3 Contenidos

Interiorizacion del dibujo como medio de expresion Unico y personal.
Interés por conocer la vida y obras de distintos artistas.

Conocimiento de los distintos movimientos pictdricos.

Reconocimiento de los elementos distintivos de los distintos
movimientos artisticos.

Utilizacion de la lengua oral para expresar al resto de companeros y

compaiieras las propias interpretaciones de sus obras.
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5.4 Temporalizacion

La propuesta de intervencion se realizard una vez a la semana durante 4
semanas, es decir, dispondremos de 4 sesiones de aproximadamente 80 minutos cada.
Esta temporalizacion estad sujeta a cambios, pudiendo alargarse en el tiempo si el

docente asi lo considera.

5.5 Metodologia

El trabajo de esta propuesta didactica se basara en un aprendizaje constructivista,
es decir, los alumnos y alumnas son los encargados/as de su propio aprendizaje en el
que se va a adquirir nuevo conocimiento y formar significados basados en sus
experiencias. El docente facilitara estas experiencias a través del disefio de juegos y
dindmicas atractivas para el estudiantado. Consideramos que esta metodologia es la mas
adecuada para llevarla a cabo en una propuesta didactica en un aula de Educacion
Plastica ya que a través de la experimentacion -tal y como es el dibujo en si- los

alumnos/as van a poder asimilar e incorporar nuevos conocimientos.

La elecciéon de este tipo de metodologia potencia que los alumnos y alumnas
puedan involucrarse totalmente en el proceso de ensefianza-aprendizaje y por
consiguiente, puedan sentirse motivados y tener una participacion activa en el aula.
Ademads, de esta forma, el alumnado va a poder alejarse de la forma tradicional de
ensefianza en el que el profesor es transmisor de los conocimientos y los alumnos/as son
meros receptores. El docente va a ser el guia del proceso velando por el buen

funcionamiento del mismo.

5.6 Desarrollo de las actividades propuestas

Consideramos totalmente recomendable seguir una adecuada organizacion para
evitar cualquier imprevisto e improvisacion en el aula y que impida llevar a la practica
una efectiva propuesta de intervencion. Es por ello que a continuacion, se va a realizar
una descripcion exhaustiva del procedimiento de las distintas propuestas que se

presentan para esta propuesta didactica.
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La propuesta recibe el nombre de: Creando nuestro propio museo. Para ver el material

que nos va a servir de guia en esta intervencion didactica, véase ANEXO 1

6. Analisis de los resultados

Una vez llevada a la practica esta propuesta de acciones artisticas en el aula,
pudimos obtener una gran variedad de dibujos elaborados por nuestro alumnado. Uno
de los principales objetivos de este trabajo de investigacion no es sélo el resultado fisico
en si de la intervencion, sino que ellos y ellas mismas pudieran alejarse de esa
concepcidon del buen dibujo al que estan acostumbrados y sentirse comodos mientras
elaboraban sus producciones. Aun asi, consideramos enriquecedor elaborar un analisis
en profundidad de alguno de los dibujos que més han destacado, ya sea por su autor o
por el dibujo en si. Gracias a la participacion de los alumnos y alumnas, pudimos
obtener un gran corpus de dibujos que analizaremos a continuacion teniendo en cuenta
el test microgenético de Garcia Gonzalez con el que el autor se va a centrar en conocer
como el alumno/a ha podido plasmar todo lo que le rodea, su realidad mas cercana y

todos los elementos que encontramos en ella (Garcia Gonzélez, 2005, 75).

Consideramos que esta prueba va a permitir esclarecer la diferencia entre la
imaginacion reproductiva y la imaginacion creativa que posee nuestro alumnado. Garcia
(2005) afirma que “ambos tipos de imaginacion son utiles [...], sin embargo, un mayor
grado de imaginacion creativa revela una mayor capacidad intelectual y un mejor
equilibrio emocional, los cuales permiten expresar mejor la representacion de los
objetos del mundo que nos rodea” (p.75-76). Es de esta forma como analizaremos si
hemos conseguido alejar a nuestros alumnos y alumnas de los dibujos tradicionales o
también llamados reproductivos, para acercarse a un modelo mas creativo fomentando

la imaginacion creativa.

Las variables que vamos a seleccionar que consideramos que tienen mas
relacion con nuestros objetivos y contenidos de las acciones artisticas van a ser los

siguientes:

Tabla 1
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innovadoras.

Imaginacion Seguridad: Idea enfocada: Plasticidad: Adaptabilidad:
creativa Confianza en uno | Relacionada con el | Capacidad artistica de | Tener como
mismo a la hora de | tema a tratar. El combinar colores, referencia
plasmar sus ideas. | alumno/a muestra | figuras y formas. elementos del
Alejado de la una vision Combinaciones mundo exterior y
indecision. personal de la idea | armoniosas. ser capaz de
original. convertirlo en algo
creativo. Expresar
ideas de su entorno.
Imaginacién [mitar ideas: Inhibicion: Resistencia: Imperceptibilidad
reproductiva Copiar ejemplos Seguir los patrones | Conformismo a la Incapacidad de
expuestos en clase. | de dibujo hora de dibujar. No percibir los
Copiar imagenes. | previamente hay motivacién para | elementos de su
adquiridos. plasmar ideas entorno lo que

provoca
dificultades a la
hora de reflejar su
entorno.

Nota. (Garcia Gonzalez, 2005, p.93-95)

Una vez que se han especificado cuales van a ser nuestras variables, vamos a

proceder a mostrar la totalidad de los trabajos recopilados durante las distintas acciones

artisticas y nos serviremos de nuestra prueba microgenética para evaluar dos dibujos

elaborados en cada sesion.

6.1 Accion artistica 1: Cubismo

Para poder ver la totalidad de los dibujos cubistas realizados por nuestro

alumnado, véase Anexo 2.
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Figura 1

Dibujo cubista 1

Analisis cualitativo

Segun nuestro indice de creatividad, Natalia
demuestra una gran seguridad a la hora de realizar el
retrato. Se observa que ha entendido a la perfeccion el
concepto del Cubismo ya que vemos un dibujo con
una clara idea enfocada al estar totalmente
relacionada con el tema. En cuanto a la plasticidad,
hay una correcta combinacién de colores y formas

geométricas visibles en la cara. Ademas, la alumna ha

incorporado elementos propios de su realidad
obteniendo una obra creativa (pendientes distintos, corte de pelo de larguras diferentes,

camiseta, etc). Por lo tanto tiene un alto indice de creatividad.

Analisis cuantitativo

Idea enfocada Inhibician ~ Seguridad

Imitar ideas
= - ] =
5 4 3 2 1 01 2 3 45 5 4321 01 2 3 45

Plasticidad Resistencia  Adaptabilidad Imperceptibilidad
R s -
54 3 21 01 2 3 45 5 43 21 01 2 3 45

Figura 2

Dibujo cubista 2

Analisis cualitativo

Segun nuestro indice de creatividad, Miguel Angel
presenta poca seguridad a la hora de dibujar. De
forma mas detallada, se observa como el alumno ha
borrado, deshecho y cambiado varias veces de idea

por las sefales que permanecen en el papel. Sin
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embargo, destaca por su originalidad y unicidad al haber entendido que el cubismo
consiste en representar las perspectivas de una misma persona, plasmandolo
literalmente en el papel. Destaca sobre el resto de dibujos. Se inhibe a la hora de llevar a
cabo un perfil tradicionalmente correcto y encuentra dificultades en el proceso. No
combina muchos colores ni formas geométricas pero introduce aspectos de su realidad
mas cercana transformandolo en una obra creativa: la camiseta se convierte en una mesa
donde se encuentran varios objetos. Por lo tanto presenta un indice de creatividad

medio-alto.

Analisis cuantitativo

Sequridad | ] Imitar ideas Idea anfocada ] Inhibician
e =cEEe e aaa R
5 4 3 21 01 2 3 4 % 5 4 3 21 01 2 3 4 5

Plasticidad Resistencia  agantabilidad Imperceptibilidad

i =]

. e -
5 4 3 21 01 2 3 4 5 5 4 3

X I
-

L=]

—_

B ——
0 —
B
on

6.2 Accion artistica 2: Surrealismo

Para poder ver la totalidad de los dibujos surrealistas realizados por nuestro
alumnado, véase Anexo 3.
Figura 3

Dibujo surrealista 1
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Analisis cualitativo

Segtn nuestro indice de creatividad, Alicia presenta una amplia seguridad a la
hora de dibujar. Plasma una idea totalmente relacionada con el tema a tratar: el
surrealismo. Sus tres palabras fueron “libros”, “inteligencia” y “cabezas”. Vemos una
ligera inhibicién a la hora de dibujar el cuerpo humano de las figuras pero observamos
que de manera creativa, ha sabido combinar los tres términos de manera armoniosa
mostrando una alta plasticidad en formas y colores. Ha querido representar incluso el

contenido de los libros en las figuras con algun elemento caracteristico por lo que no

presenta resistencia ni conformismo a la hora de dibujar.

Analisis cuantitativo

Sequridad N Idea enfocada Inhibician
Imitar ideas
st ===
5 4 3 21 01 2 3 4 5 5 4 3 21 01 2 3 4 85
Flasticidad Resistancia Adaptabilidad Impercaptibilidad

e

= |
5 4 3 21 01 2

—— =

| | |
5 5432101 2345

B —

|
3

Figura 4

Dibujo surrealista 2

Analisis cualitativo

Segun nuestro indice de creatividad, lo mas
remarcable de esta obra es la falta de seguridad en
si mismo. Cuesta distinguir las figuras ya que el
trazo se realiza practicamente sin fuerza. Este
alumno con Sindrome de Asperger plasma sus tres
términos de manera creativa. Los tres términos son
exactamente los mismos que el Dibujo Surrealista
1: “libros”, “inteligencia” y “cabezas”. Sin

embargo, son dos dibujos totalmente opuestos y
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enfocados de distinta manera. Carlos presenta una gran sensibilidad a la hora de crear su
dibujo y resulta muy interesante como dibuja su propia cabeza con libros volando
dentro de ella. Al ser dibujo libre, resulta un mayor reto pero percibe correctamente su

ambiente y realiza una buena combinacion surrealista.

Analisis cuantitativo

Sequridad ibici
=] Imitar ideas Idea enfocada Inhibicidn

e =

= | |
54 3 21 01 2 3 4 5 5 4 3 21 01 2 3 45

Plasticidad Resistencia  agantabilidad

EaEN

] ——— -
5 4 3 21 01 2 3 4 & 5 4

Impercaplibilidad

EEmas
321 01 2 3 465
6.3 Accion Artistica 3: Naif
Para poder ver la totalidad de los dibujos naif realizados por nuestro alumnado,

véase Anexo 4.

Figura 5

Dibujo naif 1

Analisis cualitativo

Segin  nuestro  indice  de
creatividad, Gerson refleja una
buena asimilacion del estilo Naif.
Representa al detalle a su familia
y a sus mascotas de una manera
muy distinta al resto de nifos/as

de su clase. Al contrario que la

tipica estampa tradicional de los
familiares uno al lado del otro, Gerson dibuja a su hermano y a su madre
desenvolviéndose en el jardin que ha creado. Vemos como no hay linea de suelo tipica

en nifos/as a estas edades y hay seguridad en sus trazos. Observamos un buen manejo
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de los colores primarios asi como de diversidad de figuras, especialmente las flores que
son un elemento clave. Se observa cémo plasma elementos de su realidad mas cercana

para crear una obra totalmente creativa.

Analisis cuantitativo

Seguridad ibici
%] Imitar ideas Idea enfocada Inhibicidn

| EEEEE ||

IR IR
5 4 3 2 1 0 1 2 3 4 35 54 3 2 1

Plasticidad Resistencia  agantamilidad Impercaptibilidad
| | - -
=== — | | —— |r1 e
5 4 3 21 01 2 3 4 & 5 4 3 21 01 2 3 4§
Figura 6
Dibujo naif 2

Analisis cualitativo

Segun nuestro indice de creatividad, Lidia ha
entendido la esencia del Arte Naif y la ha
trasladado a su propia produccion creativa.

Vemos como rompe con los estereotipos de la

forma del cuerpo humano “correcta” y representa
a su familia con sus caracteristicas individuales.
Tiene una clara idea enfocada en el tema y el

elemento clave -las flores- llama la atencion en su

cuadro. Sus cuatro gatos son incluidos en este
retrato familiar, inspirdndose en las obras de Maria Prymachenko. Presenta una
evidente seguridad en si misma asi como una consciente plasticidad de los colores y las

formas.

Analisis cuantitativo
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Seguridad Imitar ideas Idea enfocada Inkibician
e T S
5 4 321 01 2 3 4 5 5 43 21 01 2 3 45
Plasticidad Resistencia  agantabilidad Imperceplibilidad

15 4 |

T

| | b I
54 3 21 01 2 3 4 5 5 4 3 2 1 2 3 4 5

6.4 Accion Artistica 4: Nuestro Museo

7. Conclusion

Para dar por concluido este trabajo de investigacion, nos disponemos a valorar el

grado de adquisicion de los objetivos propuestos para esta intervencion didactica. Tal y
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como especificamos al comienzo de este trabajo de TFG, nuestro objetivo principal es
reconocer la existencia de la crisis del dibujo y tratar de reducir el impacto emocional

que tiene sobre los nifios y nifas a la edad de 9-11.

Nuestro trabajo gira en torno al momento en el que se produce una ruptura
tajante de los nifios y las nifias con el dibujo. Muchos docentes no son conscientes de
esta fase del proceso grafico y tienden a exigir una representacion tradicional de la
realidad. Nuestra investigacion demuestra detalladamente como muchos estudiosos han
puesto hincapié en esta etapa de crisis. De la misma manera, analizamos como el
docente supone uno de los factores mas influyentes a lo largo del transcurso y por ello
realizamos una indagacion acerca de esta cuestion para dar visibilidad a la importancia
de la figura del buen docente de Educacion Artistica. Es crucial reconocer como un
cambio en la actitud de un arteeducador puede evitar el abandono del dibujo como

medio de expresion a esas edades.

(Se puede reducir el sentimiento de frustracion a esas edades? Tras haber
llevado a la practica nuestra intervencion, declaramos que efectivamente ser consciente
sobre esta dificil etapa nos permite comprender las barreras que ellos/as mismos/as se
ponen a la hora de dibujar. Pudimos escuchar de primera mano afirmaciones como “me
da vergiienza”, “no sé dibujar”, “no me sale bien”, “no quiero ensefiarlo”, “que no lo
vea nadie”, ... Es ahi cuando nosotros, a raiz de nuestra previa formacion, vamos a
saber captar estos comentarios y apoyarles, darles libertad, valorar su creatividad y su

expresion grafica, motivarlos a continuar y mostrar una actitud abierta y alejada de los

estandares de dibujo realista a esas edades.

Los movimientos artisticos seleccionados han permitido al alumnado ponerse en
la piel de autores que no veian la realidad con los mismos ojos que el resto de la
sociedad, siendo finalmente reconocidos por sus estilos Unicos y personales. A pesar de
no ser inicialmente comprendidos por su entorno, los artistas cubistas, surrealistas y naif
se abrieron paso por el mundo de las artes con confianza y seguridad de si mismos al
representar aquello que ven pero de una manera distinta pero igualmente creativa. Se ha
tratado de expresar esta idea en cada una de las acciones artisticas que hemos llevado

con nuestra intervencion para transmitir a los alumnos y alumnas que las obras son
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exclusivamente fieles al estilo de su creador y por tanto deben ser una forma de
expresion personal alejada de lo que se considera el “buen dibujo”. El Arte
Contemporaneo ha permitido captar la atencidon del alumnado ya que supone algo fuera
de lo que ellos/as acostumbran a ver y ha supuesto un acercamiento a hombres y
mujeres destacadas, los cuales desconocian. Tales han sido los beneficios, que se han
sentido identificados con muchas obras y han sabido ver la realidad a través de los ojos
de otros artistas. Esto ha supuesto un empuje y una ayuda a la hora de experimentar con

el arte.

Nuestro material didactico es una guia expresamente disefiada con el objetivo de
ser usado por el docente, madres, padres o tutores legales y simultaneamente, con el
nifio o nifa. Es un recurso atractivo, con numerosas imagenes, codigos que te permiten
navegar por internet, notas informativas, etc. Es asi como el adulto debera compartir el
material con el nifio/a para que este se sienta parte de su proceso de aprendizaje. Es un
material disefiado para ambos mundos: el adulto que tiene una visién naturalista y
realista de la realidad y para el nifio/a, que busca poner en juego todo aquello que sabe.
En nuestra practica, hemos podido comprobar que el material ha sido bien acogido por
los docentes de Educacion Artistica asi como por el alumnado, que ha podido observar,
analizar obras, navegar por internet y jugar con el arte. La experiencia de crear un
museo entre todos y todas, les ha permitido sentirse orgullosos/as de sus obras sin tener
verglienza a ensefiarlo al resto del colegio. Todos y todas se han mostrado muy
motivados con la creacion del museo y ha sido un trabajo cooperativo muy enriquecedor

para ellos/as.

Es asi como, tras nuestra exhaustiva investigacidbn y puesta en practica,
podemos decir que el dibujo es una de las herramientas creativas mas beneficiosas para
el nifio y nifia. Por tanto, no debemos restar la importancia que debe tener y potenciar a

los nifios/as que se refugien en el dibujo para asi potenciar su creatividad.
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ANEXOS

ANEXO 1

Al
NUESTRO

PROPIO
MUSIEO

Acciones artisticas para amantes del arte {"'
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SESION 1

) 11 afas: ,Tantos como podamgs! Bdad: 10 =11
Bspecio: Aula, patio, pleya, pmerque, ... ;Donde gueramos!

Durscidn de ls sesidn: 80 minutos o el tiempo gue dispongamos

Mateprisles: laplz de grafito, rotulador negro, ldplces de colores/ ceras
Agrupacion: individusl, en parejas ¢ en grupoa

Soporte: certuline de cuslguier color

Bl gubismo esmbid pars siempre el panorama del arte! En vez de representar lga
e i e

cbjetos de un modo realista, les artistas cubistas representaban los objetos 7

peraonas como 81 estuvieran rotoz ¥y sus pedazos hubieran sido esparcidos por ells

euadro,

Algunos autores cublstaa como Pﬂb" pbcass,
¥ Marz’a Bfam;;am’ se preguntaban continuamente

gi la realidad se podia pintar de otra forna
distinta 7y nes permitieron observar aguells aque
nos rodea desde distintos puntos de vista.

El eubisme gquiere representar la realidad a
través de todsa egas milr&.d\l&{ que lasg pergonss han
posado sobre los objetos., es decir, mostrar en
unae misma 1magenmde una misma
realidad pero vistas desde distintos ojos y
perapeetivaz. A través de la deformacidn del
cuerpo, leg pintores ecubistas busesan realszar la
verdad interior mostrando gque todos estamos

Los *tres migicos, 1921

hechos de “pedsmos’ invisibles.

Pablc Picasso
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“ —
; A quien conocemos hoy?
604' b
Safuador Dafi (1904-1983) ea el pintor més importante del movimiento M{t— i
A 1o largo de tode su vida, reunid una coleceldn de casil 1.500 eusdros ¥ promovid 1?
una nueva forma de entender el srte a través del surreslismo, La senaibilidad I%"
artiatica del autor se haeis viaible &n gu imagen personal, su fuerte 7 ‘L‘“
exeéntrica peracnalidad ¥ sobre todo por su talents artistico. “:;_
1Qué guiere £
A ls edad de 12 ﬂﬁnS. Dali se deeir Dali ]
inield en la pintura teniendo con estas
come inspiracidn su remlidad afirmacicnes
B.‘. mas cercana: dibujaba

nsectos, pequefics animales y

i} sobre todo palsajes.

Seria = lo largo de su vida

Perdona, veo que
que iria afianzando su .
viene gente y voy a
disfrazarme de

Salvador Dali.

personalidad artistiea

queriendo transmitir su pp()pia
verdad y =u mundo interno

8 través de sus dibujos.

Yo soy un genio,

Yo he 50} e{ mundo e

surrealista, soy el
» 5 admirard.

swmafi ho

\ #

FmKM es una de las artistas mas destacadas de la historia de Méxlco y de la

histeris universal., De pequefa, sufrid un aceidente gue le obligd a permanecer en casa .=
durante mucho tiempo y se refugld en el dlbujo y en el erte. Empezd a hacerse

sutorretratos desde su cama y sglim dibujar lo gue veims desde su habitacidn: plentas

exéticas, animales de la =zone, sus mascotas, frutas tropleasles, objetos extrafios de

SO
(& las/las pequea les encantard visitar 2 Dt r

sty
le cass de Frida! kooede a través de ?.J:J'i tt,l;'
ot A
ot @ B |
|

Aungque ge le encuadre en gl surrealismo, ella ! 5
no g& sonsideraba i va que ;

asegurabs que ella no pintabe suefivs, sinoc que

colecciones personazles, trajes tradiclonales mexicanos ..

8
§
]
;

pintaba au propia realided, es decir, ells

congideraba que la realidad era tal y como la
=]

reflsjaba en sus cuadros.@ﬂ.caao tenia que

pintar la realidad tal y como lo veian sus ojos

No seris divertido ni atrevido entonces!
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Vemes & proponerles jugar con los suefies, Vames a dar a cade alumng y alumna

un binomioc de palabras que no van & tener nade que wver una con la otra. Va a
|

ger un reto que elles/as mismos puedan imaginar un susdro realista a partir de

palabras. [3in duda es una forma de desafiar a su imaginacidn! Tienen gue

haber entendido gque el surrealismo consiste en unir objetos al azar para

alterar la realidad ¥y es por ello que ai les toes w tienen

que imaginarse una situseildén surrealista, inexplicable.

BINOMIOS (0 GRUPO DE PALABRAS)

* La elave para un cuadre =surreallste exitosc conziste en dejarse llevar por

la [ Uuﬁﬁé . No consiste en erear un mundo fentéstico de sereas
maglcos; conslste en combinar elementos reales pare crear una reslidad
alterada 7 tinica.

* Los binomio= son una herramlenta para facllitarles el procesc; en el casg
que tengan diflcultmdes, en cualguler momento se pueden camblar. ;Cuslguler
palabra es valida! No hey limites.

» Para darle mds dificultad, podemos cptar por darles a ellos 7 ellas el

poder de eleceidn de las dos palabras al azar. Meter las palabras en un

~sacg y esperar = observar el resultado. Puede ser mds algeado afin!
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SESION 3

Nimero de slumnos/as: ;Todo el mundo estd invitade! Edad: 10 -11
Especjig: Auls, patlc, pleya., pargue, ... ;Donde queramga!
Durscidn de lg sesidn: B0 minutos o el tilempo gque dispongamos

Mat les: ceras, rotrings, lapices de colores/ ceras, foto de familia
Aspupaeldn: individual, en parejas o en grupos

Bgnorte: esrtuline de cualgquier color

Deéjate guiar por ba historia

Naif, es una palabra gue viene del franceés que
significa ingenuo, infantil & inoeente. Eate
movimiento artisties, que surge & prinecipics del
«Sigle XX, tenie como obletive traer de vuelts &
bngﬁ% L%Ew i{u‘i&ﬁ’@-r a través de la pintura y el
dibujo} es decir, volver a los trazmos que teniamos

euando éramos pequefios.

Bl autor naif pretende evitar una representecidn flel
de la realidad tal y como la vemes, se emleje de las
Teglas estrictas del "buen dibuje’ ¥ por consiguiente,
dibujan la realidad tal y eoma la sienten sin tener que
atender a reglas que dieten como tenemos gue dibujar.

son cuadros sencilles que se reslizan por el mero heecho

de gquerer pintar: ;dibujar per =

lag nifics/asg!

¢Podemos adivinar de qué lngar del mundo
pueden ser estos cuadros?

Vemos gque alrededor del mundo, los ertistas Nalif van & gquerer plasmar las tradiciones y

aug vides para que podamos congcer 8u realidad tal 7 ccmo ellos la ven.

Son teméticas gque todos conceemed; como son la M ¥y las ppadiciongs - @8t

que ;nos podemos sentirnos reflejadas en las obras!



44

conacemas hay,?
>
Hablaremos prineipalmente sobre B.L,JMC!IM .

Es una pintora ucranians galardonads con el premic Nacional
de,fsranif por ser una de las artistas més importantes del |
=

Ella se inspirabs en la naturaleza, en animsles, en temas
florales, en aves ¥ persconas vestidas con vestimentas
tradiciocnales ueranisnes: es decir su realidad nss
cercanzs. Los artistas Naif van a2 retratar su ambiente mas
cereang a través de una visidn tierna para provocar ganas

de zonreir y buen humor & los que observan las obras.

Vanos a meternes en este CODIGO QR pars poder escuchar un

[m que han hecho lms =lumnas de un cole sobre la vida

de Maria Prymachenko. Bz muy interesante!

Y- ta
Mvaoy T

Debido a lz invasion rusa
Ucrania, muchas de sus obras
ban sido destruidas siendo una
dolorosa Pe’rcffdct enel o
de las artes. I&_

Gop '-I'-Iu.

Uno de las prineipales pilares y referentes de los nifics y nifias es la familia.
Porman parte de au realidad y de su dia a dia. Je pedirda al alumnado gque traiga =
clase una foto de ellos/as con su familia para que la dibuJen. Cualquier
representacidén de sus familiares es respetable y aceptade por el restg ya que
ellos van a ser los unlcos gue los conczean bien. (Cada familia es diferente, asi
como nueatra manera de dibujarleoa! 3e daran cuenta gue muchos artistas y adultos

admiran su forma de dibujar ¥y eso... ;es todo un hslago!.
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Lz FAMILIA &5 un término muy smplic y no hay gue limitar que los &
"

mguello que consideren Tamilia: amigos, primes, tics, sbuelos, perro o -

nifigg/as traigan una foto “estédndar’, Tienen que traer uns imégen de

gato, amistades, .. &
. El[mﬁmg}educativa puede utilizarse para saber mas de la historia

de Maris Prymachenko ¥y su vida. Ez un formato muy a la modas y se les

my-. Y
i

puede preguntar sobre datos gque se dicen en &1.
* La teméatics puede variar: podemos pedirles gue representen su vida

eotidiana, sus casas, sus fradicilones, paisajes, .. -lj,a,ruﬁ'na, es fusnte

de inspiracidn!

C
Las flores son muy importantes porgue @ 2 quien no le hace feliz %%.
@%%@

4ngs benites florea?)cuantaa mas Tlores y mas colores mejor ya qu

sate estilg destacan}mr sus colores brillantes y contrastados.

* Los contornos estén muy definidos y san precisos: para ayudarles a
centrar la atencidén en esto, delinearén los contornus de las figuras.

* Deberdn escoger un coler del fonde. @JO ' Bay gue escoger con

cuidadoc el color ym gque debe resaltar sgquello gue dibujemosz. El

objetivo es que los elementos del cuadro sean perfectamente visibles y

oy
nos ayudara a que tengamos un fondo neutro.
I d
EW e
Nimero de =lumnos/as: |Segure gue ezbemos todas y todos! Edad: 10 -11
Eapacio: Aula ¥ pasilles del colegio
Duracign de la sesign: 80 minutos ¢ el tiempo gque dispongamos
4 Mgterisles: cartulins marrdn, tijerss, pegamento, rotuledores, rogtulsdor deorado

Agrupseidn: en peguefics grupos

. Sgpgorte: papel continuo
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j des taca!

A lo largo de las acciones artisticas, eada nifia ¥ nific habra elaborado un

total de cuadros de :3 estilos distintos & inspirados en artistas tanto de

siglos anterigres como setuales, Para poder ensefiar 31 mundo nuestras obras,
-

realizaremos . i0- wusfeo- Sg les dara libertad para elegir de

las tres cbras segin sus preferencias y tendrédn gque enmarcarlas utilizande una

ecartulina marrdn gque simulara un marea.
Sglo queda que los artistas realicen una expousicidén colgando los cuadros por

logs pasillo=s del colegio, que ve = convertirse en un interesante museo.

Une ves que las nifias ¥ nifios han elegido su cuadre a exponer, deberin
pegar la cartulina marrdén debaje de la obra., Podrén decorarla a su
antojo, poner el titule en una plaeca, firmarles, ete. iElles son los
(II"tISt(]S azi que ellos eligen!

* 31 no tenemos posibilidad de eolgarlos en las parsdes del colegio,
‘podemos colgarlos en la elase o en su defecto, podemos hacer una
revista de arte gropendo les distintes obras en une gren revista
hecha por elloas/os.

* Para que &l resto de personas pusdan saber de qué movimientso estén
inspirades nuestros cuadros, podemos eseribir en el papel continue los
nombres de los tres movimientos y agruper loa cuadros de los pequefios @

artistas segin el movimiento, tal que =asi:
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