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1. INTRODUCCION

RESUMEN

El presente Trabajo Fin de Grado aborda la relaciéon entre el Arte y la
Arquitectura durante el desarrollo de las Vanguardias Neoplasticistas, siendo
significativas la adaptacion de sus seguidores de unas tendencias a otfras y la

influencia de las expresiones artisticas en el desarrollo de la arquitectura.

Centramos el estudio en el arquitecto Gerrit Rietveld, inspirado en el
modernismo europeo y el movimiento de artes pldsticas holandesas De Stijl,
como protagonista para comprender la evolucion de la arquitectura de la
época. Se revisa su trayectoria y la produccién de sus obras tomando como
caso de estudio la casa para un choéfer, donde contrastar la evolucion de su
arquitectura doméstica en la que aborda tanto la incorporacion de la estética
neoplasticista como la formulacidon de prototipos de vivienda minima e

incorporando la prefabricacion de los sistemas constructivos.

PALABRAS CLAVE

Neoplasticiimo Holandés, Gerrit Rietveld, Funcionalismo, Vivienda Econdmica,
Prefabricacién

ABSTRACT

This Final Degree Project will address the relationship between Art and
Architecture during the development of the Neoplasticist Vanguards, being
significant the adaptation of its followers of some trends to others and the

influence of artistic expressions in the development of architecture.

We focus the study on the architect Gerrit Rietveld, inspired by European
modernism and the Dutch plastic arts movement De Stijl, as the protagonist to
understand the evolution of the architecture of the time. His frajectory and the
production of his works are reviewed taking as a case study the house for a
driver, where to contrast the evolution of his domestic architecture in which he
addresses both the incorporation of neoplasticist aesthetics and the
formulation of prototypes of minimum housing and incorporating the

prefabrication of the constructive systems.

KEY WORDS

Dutch Neoplasticism, Gerrit Rietveld, Functionalism, Affordable Housing, Prefabrication.
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1. INTRODUCCION

1.1. Antecedentes

El tema escogido surge por el interés que me despierta cémo el arte puede
verse reflejado en influenciar ala arquitectura y viceversa. Teniendo el
referente sobre todo de las vanguardias de comienzo del siglo XX, en las que

esa interaccidén fue especialmente intensa.

En el ambiente de las vanguardias artisticas de comienzos del siglo XX, el
Neoplasticismo supone una ruptura en los codigos estéticos del arte y la
arquitectura precedentes. La influencia de la pintura de Mondrian en las
propuestas arquitectdnicas de un grupo de arquitectos holandeses es clave
para entender los cambios radicales que propone la arquitectura moderna
como alternativa a la arquitectura burguesa del XIX. En esa experimentacion
se inserta la frayectoria de Gerrit Rietveld como el primero que intenta
espacializar los principios pldsticos neoplasticistas en su famosa obra la casa
Schréeder en Utrecht. Sin embargo, la tfrayectoria de Rietveld es mas larga y
productiva que ese primer hito arquitecténico que opaca una evolucidén que
le acerca a otros aspectos de la experimentacion arquitectdnica, sobre todo
en temas constructivos y en la generaciéon de prototipos arquitectdnicas, tanto
a nivel constructivo como funcional, algo que le acerca mds a otras

vanguardias del momento, como la Nueva Objetividad o la Bauhaus.

Creemos que esa evolucion de Rietveld no es tan conocida y estd
mucho menos estudiada, por eso, centramos el estudio en este arquitecto,
que parte del modernismo europeo y el movimiento de artes pldsticas
holandesas De Stijl, hasta llegar a integrarse en el movimiento CIAM, como

ejemplo para comprender la evolucion de la arquitectura de la época.

Se revisa su trayectoria y la produccion de sus obras, centrdndonos en
sus propuestas de vivienda, por el interés en el esfuerzo que supone, en ese
momento, resolver el problema de la habitabilidad moderna con una soluciéon

econdmica y eficiente.
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1.2. Estado de la Cuestidon

Para la elaboracién del Estado de la Cuestion se ha utilizado como punto
de partida un primer estudio bibliografico de libros, articulos, revistas y trabajos
académicos, para conocer la documentacion que hay realizada sobre el

tema para poder asi enfocar el estudio hacia un nuevo punto.

En primer lugar, para conocer la situacion del momento en el que partimos,
se ha recurrido a un libro de Calderén Gémez (GOMEZ, 2005). Este realiza un
acercamiento de las fransformaciones y experimentacion que sufrié el mundo
a final del siglo XIX y comienzos del XX. Apoyado en este libro, se realiza el
contexto histérico que serd la base para entender todo el proceso de

innovaciéon que afrontard la etapa de las vanguardias.

Paz Agras (AGRAS, 2019) reflexionard sobre la introduccién del arte en la
arquitectura. Servird de ayuda para comprender cdmo se han ido eliminando
las barreras entre las dos disciplinas durante las vanguardias. Expone ejemplos
que mas adelante, serdn influencias para arquitectos posteriores. Serra Lluch
(LLUCH, 2010) en su tesis de “La versatilidad el Color en la Composicion de la
Arquitectura Contempordnea europea”, analizard la influencia del color en la

arquitectura proveniente de obras pictoricas.

Para profundizar sobre el movimiento del Neoplasticismo, se han
encontrado un mayor nUmero de documentacioén al respecto. En concreto, se
han elaborado durante este siglo hnumerosas investigaciones sobre este tema.
Bris Marino (MARINO, 2006) nos adentrard en el mundo de Piet Mondrian y la
repercusion que han tenido sus obras, en diversas disciplinas, a lo largo de los
afos. Por ofro lado, Moreno Canizares (CANIZARES, 2014) con “Disefio y
Tipografia en De Stijl”, realiza un acercamiento al Neoplasticismo Holandés, al

que lo denominada como una era de “crear un arte monumental”.

Sin embargo, a diferencia de estos primeros temas, se observa que hay
escasez de documentacion sobre el arquitecto Gerrit Rieveld. La mayoria de
las investigaciones estdn enfocadas a su obra por excelencia, la Casa
Schréeder. Ejiemplos como, Martin Isidoro (MARTIN, 2018) estudia los aspectos
formales que componen esta vivienda y Beltrdn Gonzdlez (GONZALEZ, 2018)

anadliza la influencia del movimiento Neoplasticista en su arquitectura, el
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fratamiento del color y el acercamiento al diseno interior y de mobiliario en la

obra.

Arribas Blanco (BLANCO, 2021) y Garcia Garcia (GARCIA, 1997), elaboran
dos articulos que son los que han servido de base para el desarrollo del
objetivo especifico del trabajo. Son articulos sobre la arquitectura doméstica y
viviendas menos conocidas del arquitecto. Engloban las respuestas que da a
las necesidades sociales del momento. A su vez, ambos documentos disponen
de dibujos graficos pero de mala calidad, pues son dibujos realizados a mano

y que carecen de exactitud.

Como puede apreciarse en el acercamiento realizado, la Casa
Schréder estd muy estudiada pero no hay mucha documentacién sobre las
viviendas que desarrolla con posterioridad, y en las que se aprecia una
transformacién muy evidente de su arquitectura. El trabajo trataria de
profundizar en esa transformacion viendo cémo se va asimilando los principios
artisticos en una prdctica arquitecténica en la que se interactian con los
aspectos funcionales y sobre todo con el presupuesto constructivo de la

prefabricacién.

1.3. Objetivos

El objetivo general de este trabajo es la aproximacion al andlisis de la
relacion enfre el Arte y la Arquitectura, anteriormente mencionado,
conectadas en muchos momentos de la historia de ambas, centrdndonos en

la época de las Vanguardias Neoplasticistas.

Un segundo objetivo general seria profundizar y evaluar la importancia de

la relacion artistica, funcional y constructiva en la arquitectura doméstica.
Como objetivos especificos:

- Estudiar la trayectoria de Gerrit Rietveld y evolucion de sus obras
analizando su adscripcidon progresiva a distintos  movimientos de
vanguardias.

- Estudiar la evolucion de la vivienda en la obra de Rietveld realizando un

andlisis mas profundo de sus viviendas menos conocidas.
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- Andlizar la relacion entre la experimentacion pldstica, funcional vy
constructiva en alguna de estas viviendas a través de un acercamiento

mds profundo.

1.4. Metodologia

Se ha llevado a cabo una recopilacion de informacién y estudio
bibliogrdfico: revistas, libros, trabajos académicos y diferentes bases de datos.
en espanol, inglés e italiano. De esta forma, se ha intentado abarcar un mayor
campo de estudio que es necesario para comprender el desarrollo de la
arquitectura neoplasticista. Con ello se ha trabajado el contexto y la propia

frayectoria de Rietveld.

En paralelo se ha producido un andlisis sobre la tfrayectoria en vivienda
de Rietveld que se apoya en la documentacion grdfica existente, pero,
también se ha elaborado planimetrias propias, para reflejar la evolucion de su

obra.

Este tfrabajo de elaboracidon de planimetrias especificas ha sido
especialmente necesario en el estudio y andlisis del caso de vivienda en el que
profundizamos en la Ultima parte del trabajo. Ademds, se han elaborado
grdficos que, a modo de sintesis, permitan visualizar la trayectoria de Rietveld y

algunos aspectos de la temdtica de estudio.
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2. MARCO TEORICO
2.1. INTERACCI()N ARTE Y ARQUITECTURA EN LAS VIVIENDAS DURANTE LAS
VANGUARDIAS

Nos parece necesario comenzar la busqueda del tema de estudio en el
marco socio-cultural del momento para conocer el papel que juega la insercion
de las prdcticas artisticas en la vivienda en un siglo marcado por grandes

cambios fecnoldgicos, politicos, sociales y econdmicos.

Las Ultimas décadas del siglo XIX y primeras del siglo XX, acogieron una
etapa de gran experimentacion y transformaciones provocadas, si miramos con
una cierta perspectiva, por los cambios sociales, técnicos y espaciales que se
suceden desde la Revolucion Industrial. Acontecimientos como la inestabilidad
politica, el desequilibrio econdmico, el auge del movimiento obrero, la inquietud
intfelectual y artistica, fueron factores que determinaron el nuevo rumbo de la
sociedad que configuraron uno de los periodos mds creativos de la historia
moderna e impulsard el nacimiento de diferentes movimientos vanguardistas
tanto en el campo de las artes, cdmo la arquitectura, escultura, pintura y diseno.
Comenzd a nacer un deseo de romper con los estilos del pasado y materializar
la idea de un mundo nuevo, una inquietud de buUsqueda por la innovacion,
renovacion en aspectos formales y deseo de relacién entre vida y arte
(CALDERON GOMEZ, 2005: 10).

Durante el siglo XX, con la irrupcion en el panorama artfistico de las
vanguardias, los limites entre la arquitectura y las otfras disciplinas artisticas
comenzardn a difuminarse. La arquitectura, aunque se encaminard hacia lo
funcional, abstracto, figurativo y un nuevo andlisis del espacio, esta
reorientacion hacia el funcionalismo y un racionalismo arquitecténico mds
estricto, se apoya en una revolucién formal y estética que se vincularia a los

nuevos codigos formales que estdn experimentando las artes pldsticas.

En estas experimentaciones arquitecténicas del primer tercio de siglo, la
vivienda se convierte en el espacio primario donde se ponen en juego los
nuevos modos de vida. Por ello podemos encontrar una sinergia entre arte y
vida coftidiana que se materializa en distintas propuestas arquitectdnicas. Esta

interaccion ya se habia producido en el siglo XIX de mano de los movimientos
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ligados al Arts and Crafts inglés y los distintos modernismos europeos, en la
buUsqueda de la obra de arte total (FERNANDEZ SERRANO, 2021: 32).

Pese a ese precedente, la diferencia con las propuestas de vanguardia
parece que vendria mdas por el tipo de relacidn entre los principios pldsticos y
arquitectdénicos: en los modernistas se maneja una superposicion de lo pldstico
a lo arquitectdnico mientras que en las vanguardias se busca (o se infenta) una
reformulaciéon simultédnea de ambos componentes en la que los elementos
constructivos y estructurales tienen un papel formal y compositivo, y viceversq,

lo formal empieza a expresar también valores funcionales y constructivos.

El objetivo del trabajo no es la recopilacién de todas las propuestas que las
vanguardias en general generan desde |la perspectiva de mezcla entre arte y
vivienda, no obstante, nos gustaria rescatar algunos ejemplos significativos que
Nos acerquen al panorama en general donde se va a gestar las propuestas de
Rietveld que, dentro de las del movimiento De Stijl, son nuestro objeto central de

estudio.

2.1.1. Bruno Taut y el color en la Vivienda: Casa Taut

Taut en su doble faceta de pintor y arquitecto, habla de la manera creativa
de emplear el color para no caer en un excesivo colorismo. “Los colores puros e
intensos son admirables, pero aplicados incorrectamente son mucho peores
que la ausencia de color. (...) los colores intensos juntos no forman todavia
ningun colorido, de la misma manera que sonidos fuertes no constituyen juntos

una melodiay.
(Bruno Taut, 1925)

En 1913, realizé un conjunto de viviendas en la colonia Falkenberg en
Berlin, conocidas como la “Colonia de la caja de pinturas”. Son una clara
muestra de la expresidon que el color fransmite. Rechaza los tonos que aluden a
la burguesia (grises y tenues) y se centra en la paleta de colores puros que él
defiende, empleando el color como medio de sustitucion de todo fipo de
ornamentacion (SERRA LLUCH, 2010: 152).
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El color da alegria a la casa, crea experiencia y juega con el estado de
dnimo.

Md&s adelante, en 1929, Taut construye su propia casa apoydndose en los
principios que defendia. Parte de una planta atipica que recuerda a la

distribucién de una casa inglesa del movimiento de Arts and Crafts, donde se

agrupan las zonas de dia y deja a un lado todos los servicios.

s
VESTIBULO

'GABANER LA\/ADERO

’l—'

ALMACEN

GARAJE t

Figura 1: Planta de su vivienda.

En este proyecto destaca fundamentalmente la experiencia que genera
a partir de la percepcién del color. Este produce distintas sensaciones (tanto
funcionales como estéticas) segun en la estancia de la casa en la que te

encuentres, potenciando la relacion entre forma, funcidén, espacios y recorridos.

La eleccion del tipo de color dependia de la emocidn que queria crear.
Hace un gran uso del color rojo (mds adelante veremos que entrard en la paleta
de los neoplasticistas) en las paredes del interior, para acentuar el contraste con
el verde exterior de la naturaleza. Para Taut, la naturaleza fue el punto de
partida para la solucidn cromdatica, pues queria crear un constante vinculo del

interior y exterior.

La luz fue otro factor decisivo en este experimento. Color y luz son dos
elementos inseparables en la casa. En una estancia que no recibe luz, emplea
colores claros, como el gris arena, con la intencién de aportar claridad (AZANA

ROSILLO, 2018: 35). El color es el medio de acentuar la presencia de la luz.

10
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Figura 2: Casa de Bruno Taut en Figura 3: Casa de Bruno Taut en
Dahlewitz, Berlin, Wiesenstrasse 13, Dahlewitz, Berlin, Wiesenstrasse 13, 1926-

1926-27. Despacho en la planta 27. Dormitorio del centro, nicho para el

superior. Foto W. Brenne, 1997 lavabo. Diferencia color segun uso.

El color, en esta casa, se plantea como el medio de crear diferentes
atmodsferas habitables que apoyan el uso de los espacios. Para ello las teorias
sobre los colores y las formas que aportard la escuela de la psicologia de la
Gestalt, aunque con una cierta demora en el tiempo, apoya la restriccion del
uso del color a determinadas paletas en la experimentacion de las vanguardias,

principalmente los colores primarios y los colores “neutros”.

2.1.2. La Proun Room de El Lissitzky

El Lissitzky es uno de los arquitectos
del constructivismo ruso que tiene una
clara experimentacion de los efectos del
arte en el espacio vividero. Realizd en
1923 una obra que supuso un giro en la
relacion entre el arte y la arquitectura. El
“Espacio Proun”, donde materializd su

obra “Proun”, reconociéndolo como el

frédnsito de la pintura a la arquitectura,

eliminando los limites entre ambas

Fiqura 4: Proun, El Lissitzky 1919.

disciplinas.

11
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“Proun empieza con la superficie, avanza en la consfruccion de un

modelo espacial, y sigue hasta la construccion de todos los objetos de la vida

comun”, El Lissitzzky, 1920.

Como dice Paz Agraz, la obra actia como proceso de experimentacion

de este trdnsito. ““Proun empieza con la superficie, avanza en la construccion

de un modelo espacial, y sigue hasta la construccion de todos los objetos de la

vida comun”, El Lissitzzky, 1920 (PAZ AGRAS, 2019: 22).

Y . ; El Espacio Proun parte de un

Figura 5: Espacio Proun, El Lissitzky, 1923.

elementos

cubo sobre el cual, El Lissitzky recrea en
las paredes sensaciones y experiencias
traidas de la pintura, pero sin llegar a
entender la pared como un cuadro.
Esto es gracias a la disposicion de
en forma de una

axonometria desplegada.

En este ejemplo, que ademds estd cercano al neoplasticismo por las

relaciones entre esta vanguardia y El Lissitzky destacable cémo el espacio

habitable se reformula desde las formas esenciales de la geometria y los colores

primarios. Planos, lineas y puntos empiezan a proponerse como los

conformadores del nuevo espacio vividero.

Seguidores del neoplasticisimo;  Van
Doesburg y Van Eesteren’!, tomardn como punto
de partida esta obra. Realizardn construcciones
arquitecténicas apoydndose en dibujos
axonometricos, cada una de las cuales incluian
planos arficulados y suspendidos en el espacio,
inspirados en el Espacio Proun (FRAMPTON,1981:
146).

La idea de un volumen tridimensional y el

color, hacen referencia a distintos materiales, se

Figura 6: Volumetria del Espacio, El
Lissitzky, 1923.

1.Cornelis van Eesteren, fue un arquitecto y urbanista holandés, miembro del movimiento De Stijl. 12
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incita a la generacion de experiencia que un cuadro no puede ofrecerte.

La obra arquitectdénica permite, a diferencia de la pictdrica, introducirse
en ella y recorrerla. El espectador comienza a formar parte de ella y su recorrido

se convierte en un punto importante en la vivencia.

2.1.3. Merzbauv, la Vivienda en las Vanguardias Negativas

A menudo se excluyen a vanguardias como el dadaismo o el surrealismo de
las experimentaciones arquitecténicas, pero nos gustaria destacar el caso de
Kurt Schwitters por lo representativa de la experimentacion que desarrolla desde

1923 a nivel de su propia vivienda.

Llevd a cabo una composicion escultdrica, entendida como collage
abstracto en la reforma de su casa familiar. El “Hanover Merzbau”, reconocida
como una obra de arte, experimentd con deshechos, columnas y grutas de

objetos encontrados, residuos...

Merzbau fue una combinacion de arquitectura, escultura y pintura, que
representaba lugares y momentos de su vida, eliminando las barreras entre la

vida y el arte.

No era una obra estdtica, sino un elemento vivo que estaba en constante
cambio. Cada dia, segun los intereses del artista, podia suponer un nuevo

cambio en ella, haciendo ese espacio Unico y representativo (THOMAS, 2012).

Figura 6 y 7: Hanover Merzbau, Kurt Schwitters, 1923.

13
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Esta obra nos plantea un reto interesante en cuanto que, al ser la reforma de
un apartamento, podriamos entender que la experimentacién funciona como
un recubrimiento de la estructura arquitecténica. Sin embargo, la evolucion de
la arquitectura a partir del Ultimo framo del siglo XX nos hace revisar esta
condicién, por cuanto los elementos que en la obra reconocemos como
simplemente formales, en la arquitectura contempordnea si que pueden tener

un papel constructivo y estructural.

El término “Merz” fue inventado por el propio artista, abarcaba todo lo
relacionado con su vida y su arte. Merz es todo el arte de Schwitters. Realizd
varias obras bajo este término, todas ellas eran collages y composiciones
abstractas, donde dirigia su pensamiento hacia la realidad. Este pensamiento,

entré en contacto, mds adelante, con miembros del movimiento De Stijl.

“Lo llamé "“Merz"; era una oracion sobre el final victorioso de la guerrq,
victorioso como una vez mds habia ganado la paz al final; todo se habia
derrumbado de todos modos y habia que hacer cosas nuevas con los
fragmentos; y este es Merz". (SCHWITTERS, 1973: 335)

14
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2.2. EL NEOPLASTICISMO

Durante la década de 1920 tuvo lugar en Holanda uno de los periodos
artisticos mas importantes de las vanguardias, no sélo en este pais, sino también

en el confinente europeo.

El Neoplasticismo fue una corriente artistica que surge en paralelo a la
Primera Guerra Mundial. Serd una propuesta de Piet Mondrian de “crear un arte
monumental: la union de todas las artes colaborando entre siy la mas perfecta
expresion de lo universal. Asi, cada una de las artes podria colaborar con el resto
sin traicionar su esencia” (MORENO CANIZARES, 2014: 153). Un objetivo que
recuerda a la intencién ya mencionada de El Lissitzky de ese enlace entre las

artes pldsticas y el espacio.

Se recurrird a representar un arte sin accesorios, reduciendo el lenguaje
pldstico a formas geométricas y colores puros. Era una busqueda de la

abstraccion de la realidad que se alejaba de la representacion del mundo real.

Piet Mondrian conocerd a Theo Van Doesburg y Bart Van der Leck, ambos
pintores holandeses, que serdn de gran importancia en su carrera artistica. Van
Doesburg ayuddé a Mondrian a transformar su experiencia personal en un
movimiento. Este movimiento se conocerd por "De Stijl": el estilo, como la revista
publicada en el ano 1917 dirigida por Van Doesburg y con intervenciones de
pintores como Mondrian, Van der Leck, y los arquitectos Jacobus Johannes
Pieter Oud y Jan Wils. “De Stijl no buscaba imponer unas determinadas formas,
su objetivo era lograr expresar lo intemporal (universal), lo eterno y aquello que
convierte a cada estilo en estilo De Nieuwe Beelding o La Nueva Imagen”.
(MORENO CANIZARES, 2014: 154).

El deseo de los neoplasticistas era trasladar el cardcter pictdrico al espacio,
tfransformar las dos dimensiones del lienzo en un espacio tridimensional,
mediante la materialidad constructiva, el recorrido dentro de la obra...
Establecerdn un fuerte lazo entre el arte y la arquitectura, donde Theo Van
Doesburg dird en 1924: “Solamente por la colaboracion de todas las artes
pldsticas la arquitectura alcanza su plena expresién” (MORENO CANIZARES,
2014: 154).

15
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Una vez viendo ejemplos generales de las vanguardias y conocido el
movimiento neoplasticista, he pasado al andilisis dentro del movimiento, del que
Gerrit Rietveld formaba parte. Para conocer esta influencia, he comenzado con

un eje cronoldgico donde se encuentran las obras mads representativas.

En la banda superior se encuentran las obras pictdricas y en la inferior las de
arquitectura. Mediante diferente tramado se ha estudiado la relacidon entre
ellas. La linea de mayor grosor es la que establece el salto del arte a la
arquitectura, donde éstas se ven influenciadas y la linea de puntos aplica la

influencia del mismo lenguaje a las obras.
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Una vez analizado el grdfico, confirmamos la estrecha relacion que existe
entre las dos disciplinas. Las primeras composiciones geométricas de Van der
Leck, fueron el punto de partida de la aplicacion e influencia de los principios
de De Stijl en las obras artisticas. Comprobamos la relacion que presenta cada
obra pictérica con la anterior, llegando de esta manera a una de las
composiciones realizadas por Mondrian que supuso el salto definitivo del arte a
la arquitectura. El juego compositivo, el empleo de colores primarios y la
ortogonalidad son caracteristicas que se frasladan a la arquitectura. De esta
manera, muchas de estas obras nos recuerdan a composiciones artisticas del

campo del arte.

2.3. ARTEY ARQUITECTURA EN LAS VANGUARDIAS NEOPLASTICISTAS

En nuestro acercamiento a la temdtica de estudio, vamos a escoger
algunos de las obras y autores mds representativos de la vanguardia

neoplasticista para profundizar un poco mds en ellas.

La primera obra que queremos resenar es la Composicion nUmero 4 de Bart
van der Leck, de 1917, en la que se plasman los principios del movimiento
neoplasticista: formas planas, composiciones no figurativas y a modo de puzzle
(SARRIUGARTE GOMEZ, 2020: 9). En la imagen puede apreciarse como se
plantea una especie de orden que dispone los elementos en sentido vertical
desde los elementos mdas simples, desarrollando agrupaciones mdas complejas

de los mismos elementos en el orden ascendente.

Esa composicion de lo complejo a partir de elementos simples, tiene un
cierto grado de ambigledad, porque también se podria leer como
descomposicion de lo complejo en elementos simples, si “leemos” el cuadro
de arriba hacia abagjo. Ademds, se produce en un sistema de dos dimensiones,

renunciando a cualquier referencia a la tercera dimension.

Algo que comparte en el siguiente ejemplo, que pertenece al pintor mds
carismdtico del movimiento: Piet Mondrian, es la conocida "“Composicion en

amarillo, rojo, azul y negro” de 1921.

Mondrian y Van der Leck coincidian en que la pintura era superior a la

arquitectura y a la escultura. Para ellos, la pintura, por ser el medio de
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expresion mas flexible vy libre, debia servir de guia a las demds disciplinas,
siendo el medio para modificar todas las artes y también a la sociedad vy la
ciudad (BRIS MARINO, 2006: 25)

i . I
I
IS - B T
- e e - - == -
Figura 8: Composicidn n° 4, Kréller-Mdller Figura 9: Composicién con amarillo,
Museum, Oerlo, Holanda, Bat van der rojo, azul y negro, Gemeentemuseum,
Leck, 1917. de la Haya, Piet Mondrian, 1921.

Estos cuadros sirvieron de punto de partida para obras posteriores del
movimiento y han seguido influenciando hasta hoy a diversos movimientos
tanto artisticos como arquitecténicos. Ambas carecen de relacion figurativa
con el mundo natural y plantean un abandono de toda forma decorativa.
Destaca la pureza de sus formas rectas verticales y horizontales, el contraste
del uso de los colores primarios (rojo, amarillo y azul) con los no colores (blanco

y negro) y la presencia de una composicion abstracta.

A diferencia de la obra anterior, la composicion no genera ningun fipo
de movimiento, aunque los colores y los elementos sean aparentemente
similares hay muchas diferencias. En Mondrian la composicién del cuadro es
unitaria, se extiende a todo el cuadro, no hay posibiidad de una lectura
jerdrquica en cuanto al proceso de la composicion, salvo la que se deriva de
la escala, de como, desde una trama ortogonal de una escala mayor se
produce un proceso de subdivision por la mitad que va generando de una

manera aparentemente aleatoria, rectdngulos y cuadrados menores,

Las lineas de la composicion ya no son de todos los colores, sino solo de
uno, como si el color negro asumiera el rol organizativo del cuadro. Por otro
lado, la Composicion n°4 aparece como ‘“cerrada” y la composicion de
Mondrian aparece como un fragmento en el que las lineas y los colores del
borde estdn interrumpidos, como si el cuadro fuera un recorte de una realidad

mayor.
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Partiendo de estas dos obras como presupuesto para comprender la
transformacién formal que propone el movimiento neoplasticista, procedo a
acercarme ahora a diferentes proyectos, en su mayoria de vivienda, donde se
puede observar la influencia de los principios formales del movimiento a nivel

espacial.

El primer reto que debe asumir la arquitectura neoplasticista es superar
la condicién plana de las composiciones que acabamos de ver. En ese
sentido son claves los estudios fridimensionales realizados por Van Doesburg y

Van Eesteren en 1923 para la Maison Particuliere.

Se trata de un proyecto de vivienda, representada en una proyeccion
axonométrica cuya relacién con la experimentacion de la pintura surge a
partir de la composicion de los volumenes de la casa. Utilizaron como punto
de partida unas maquetas denominadas Contra-Construcciones, que ponian
de manifiesto las ideas de lo que va a ser posteriormente la arquitectura de De
Stijl.  Planos verticales y horizontales, entrelazados, dando lugar a una
arquitectura de llenos y vacios. Asi, si en vez de mirar la axonometria se
representaran los alzados de las direcciones ortogonales que proponen los
arquitectos, tendriamos una composicion bidimensional muy parecida a la
propuesta de Mondrian, pero el modo de entender la relacion entre los
distintos elementos es mdas similar a lo propuesto por Van der Leck. Se trataria
mdas de un orden de composicidon progresivo que unitario. El cardcter
constructivo es mucho mds visible en el segundo de los dibujos (DIEZ BLANCO,
2021: 36).

Es decir, la progresiva definicion del objeto como arquitectura,
concretamente, como vivienda, la ubicacién de huecos, la identificacién de
planos de cubierta o de cerramiento, aun respetando la composicion general,

genera una especializacion y una identidad concreta en los elementos.

Por otro lado, y en comparacién con la arquitectura precedente a las
vanguardias, la descomposicion en volimenes simples delimitados por planos
que se intersectan invierte los principios constructivos tradicionales basados en
muros que generan los volumenes, y que los encierran. En la propuesta de Van
Doesburg y Van Eesteren “la caja” arquitectdnica se descompone en

elementos definidos por planos de color.
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Figura 10: Contraconstrucciones, Figura 11: Disefio para una Maison Parficuliére,

T. Doesburg y C. Eesteren, 1923. T. Doesbura v C. Eesteren. 1923.

Sin embargo, la apuesta por la tridimensionalidad de estos arquitectos
no es el Unico modo de trasladar los principios compositivos de la pintura a la
arquitectura. Queremos destacar, en primer lugar, el Café “De Unié"” de J.J.P.
Oud de 1924.

El arquitecto rompid con la composicion de fachadas de los edificios
historicos que se encuentran a ambos lados para proponer una traslacion
directa de un cuadro de Mondrian como puede apreciarse a simple vista (DIEZ
BLANCO, 2021: 42).

Figura 12: Tableau |, Figura 13: Dibujo de la fachada del Café
P. Mondrian, 1924. “De Unié", J.J.P. Oud, 1925.
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Se puede ver la similitud entre ambos proyectos, donde la asimetria, los
lineas verticales y horizontales predominan. Se aplican los mismos colores,
primarios: una gran figura roja en la parte superior, acompanada de rectas
negras y espacios en blanco. Sin embargo, y de forma similar a la Maison
Particuliere, al "arquitecturizar” la composicion, los elementos abstractos del
cuadro adquieren una materialidad que les hace diferentes entre si. Puertas,
ventanas, letreros, zdcalos, escaparates, forman parte de la composicion
general desde su propia constructividad. Se han redisenado simplificando
elementos, eliminando rasgos decorativos innecesarios, algo apreciable
incluso en la tipografia de los letreros, pero aun con esa simplificacién son

reconocibles, no llegan a convertirse en elementos abstractos.

Es muy interesante que a ambos lados del dibujo de fachada se
incluyan dos representaciones del espesor de la fachada. Gracias a ellas se
puede apreciar la intencionalidad de Oud de conseguir un efecto casi de
bajo relieve en la fachada destacando o rehundiendo los planos compositivos.
En ese sentido no sabemos muy bien si las lineas negras de la fachada son
elementos en el mismo plano, pero con un tratamiento distinto de color, o son

elementos que se cambian de espesor.

Una duda que se soluciona con las imagenes de la fachada construida,
en las que se aprecian con claridad el uso del color que, a veces se apoya en
el propio color de los materiales, y en otros se recurre a la pintura sobre los

elementos para resaltar la descomposicion volumétrica de la fachada.

E

B, [z B

Figura 14: Fachada del Café “De Unié”, Figura 15: Fachada del Café “De Unié”,
J.J.P. Oud, 1925. J.J.P. Oud, 1925.
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En esa misma linea de experimentacién espacial de los principios
formales de la pintura y volviendo a Mondrian, en 1926 recibe el encargo de
redisenar un espacio un en el interior de la vivienda de Ida Bienert, una
conocida coleccionista de arte alemana. El proyecto tenia como intencién
redisenar espacio concreto de su vivienda para convertirlo en una biblioteca y

estudio.

Para el “Salobn de Madame B... en Dresden”, el pintor utilizd dibujos
axonomeétricos en blanco y negro, los cuales no llegd a colorear y por ello,

dejo instrucciones para el futuro empleo del color.

Figura 16: Dibujo original de planta y vista Figura 17: Versién Coloreada de planta y vista
axonométrica del Salén de Madame B... axonométrica del Salén de Madame B...
en Dresden, P. Mondrian, 1926. en Dresden, P. Mondrian, 1926.

El pintor realiza esta vez una obra diferente a las anteriores, donde lleva
su composicion pictérica a un espacio fridimensional. A diferencia de las
propuestas anteriores, no se produce una descomposicion del plano para

general el espacio, o el movimiento de fachada en el caso de Oud. Aqui las

23



2. MARCO TEORICO

paredes parecen tan planas como cada uno de sus cuadros. La propuesta lo
gue hace es considerar la habitacion como un cubo que se descompone en
planos y estos, una vez abatidos y conformando un plano mayor (el dibujo de
arriba) se someten al proceso compositivo de Mondrian. Al volverse a montar
espacialmente generan por adicién de todos los planos (o de todos los

“cuadros”) nos da lugar a un espacio cerrado y habitable.

Se nos ofrece una axonometria que podria también dibujarse desde
cualquiera de las orientaciones posibles a partir del esquema descompuesto.
Resulta curioso como la clave del dibujo es la pequena mesa que, al definir el

plano del suelo, reorienta completamente el sentido espacial del dibujo.

No disponemos de datos para saber si esas paredes se pensaban
realmente planas o, como en algunas propuestas de reconstruccion, tenian
una cierta posibilidad de volumetria que resaltaran los distintos elementos de
composicidon. Lo que no hay, y su carencia es apreciable, es ningun sentido
arquitecténico del espacio, en el dibujo son puertas, ventanas o distincién
enfre muros o tabiques, sino un espacio completamente desconectado de su
papel funcional. De hecho, la mesa no estd acompanada de sillas, no hay
muebles ni siquiera librerias para la supuesta biblioteca, sino que se reduce la
mesa a una elipse plana, sustentada por un esqueleto de dos marcos
ortogonales que se intersectan y que se supone que son construidos con algin

material tan ligero como el plano de la elipse.

Una vez visto estos ejemplos donde, denfro del movimiento
neoplasticista se puede ver el salto que se realiza del arte a la arquitecturq,
procedemos a analizar un proyecto de un arguitecto que no pertenece a este

movimiento pero que se ve influenciado por él.

Mies van der Rohe, experimenta en la traslacion de la estética formalista
a la arquitectura de un modo mucho mds eficaz de lo que hemos visto hasta

ahora.

Su arquitectura sugiere un paralelismo con el neoplasticismo. Un claro

ejemplo fue la Casa de Campo de Ladrillo de 1923.

Este proyecto, no construido, experimenta con los nuevos conceptos

gue posteriormente definirdn la arquitectura moderna de Mies. La distribucién
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de los planos verticales en planta, nos recuerdan a cuadros realizados por
autores del Neoplasticismo, como el anteriormente citado Theo Van Doesburg

o Piet Mondrian.

El juego de lineas rectas ortogonales que dividen la composicidn en
diferentes espacios, se asemejan al cuadro “Ritmo de una danza rusa” de Van

Doesburg.

Las barras rectas de colores, dispuestas de un modo ortogonal y
organizadas asimétricamente, producen un efecto de movimiento no solo
entre si sino también en los espacios que fluyen a través y alrededor de ellas en

forma de laberinto. En la casa de campo, son los planos de ladrillo y cristal los

I—I
L SRR i~

Figura 18: Planta Baja del Proyecto de la Casa de Campo de Ladrillo, Figura 19: Ritmo de una

que producen este efecto.

L

Postdam-Neubabelsberg, Mies van der Rohe, 1923. Danza Rusa, Theo Van

Doesburg, 1918.

Mies proyectd muros independientes que no cierran habitaciones ni
sugieren zonas similares, sino un movimiento direccional entre los espacios que
se unen otros, transformando el interior en una unidad espacial dindmica.
Tampoco definid con mds detalle, las partes de su planta, mds alld de
espacios vivideros y espacios de servicio (GARROTE RAMOS, 2019: 16).
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3. GERRIT RIETVELD

3.1.  PAPEL DE RIETVELD EN DE STIJL

Rietveld mantiene una relaciéon con la ebanisteria
desde pequeno, al tener su padre un taller de muebles.
Su primer contacto con el movimiento De Stijl fue
también a través de un encargo de muebles para la
casa que habia construido Robert van't Hoff2 en Huis
ter Heide, y que marcaria el inicio de su carrera como
disefador moderno (MORENO CANIZARES, 2014: 4).

En 1918 entré a formar parte de la revista De Stijl

con Van Doesburg, movimiento que fue decisivo para i

Figura 20: Gerrit Rietveld

su carrera. Su arquitectura se vio influenciada con la

con una maqueta de una
presencia de ofras disciplinas dentro del movimiento, de sus obras.
como fueron las pinturas de Van der Leck o de

Mondrian (BELTRAN GONZALEZ, 2017: 5).

Dentro del movimiento realizé su famosa “Silla Roja y Azul” que serd una de
las obras mds representante de su carrera como disenador. Asimismo, en 1924
realizé una casa, la casa Schréeder, que se considera como la mdxima
representante de la arquitectura neoplasticista. En el ano 2000 fue

considerada Patrimonio de la Humanidad por la Unesco.

En un primer momento su frabajo estaba enfocado en fransmitir los
principios neopldsticistas y racionalistas a la arquitectura europea del
momento. Sin embargo, su trayectoria fue evolucionando desde una
experimentacioén artistica hacia un estudio de la industrializacion en la
arquitectura. Sus primeros proyectos estaban centrados en composiciones
estrictamente geométricas, el dibujo se caracterizaba por la presencia de
variedad de planos verticales y horizontales que se intersectaban y no
llegaban a tocarse para crear una independencia visual de sus partes. Se
ayudd de la experiencia que crea el uso del color para el exterior, en el

aspecto visual del edificio y en el interior, la division del espacio segin usos.

2. Robert van’t Hoff, fue un arquitecto y disenador de muebles holandés. Desde 1917 a 1919 fue miembro del
grupo De Stijl. Disefd una de las primeras casas modernistas y construidas en hormigén armado, su Villa

Henny.
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Esto lo fue abandonando poco a poco para centrarse en dar respuesta a los
problemas del momento, donde el aspecto artistico pasaba a un segundo

plano respecto a los funcionales,

Pese a esa evolucion, y quizds por la extraordinaria repercusion de la casa
Schroeder, su trayectoria se suele vincular exclusivamente al movimiento
neoplasticista, desviando la atencion de sus obras posteriores, mas dificiles de

clasificar.

En esa evolucion se va a centrar en la experimentacion sobre la vivienda.
Buscaba la produccidon de una vivienda minima, donde el protagonista era un
espacio amplio con paneles corredizos para poder modificarlo segun distintas
necesidades funcionales (GARCIA GARCIA, 1997: 39).

Pero también se ird interesando progresivamente por la aplicacion de la
industrializacién como base de la construccidn de la vivienda. Por eso
comenzo a trabajar con elementos de facil montaje y la produccién en serie,
lo que ftrasladard a la arquitectura con la prefabricaciéon, llegando a
soluciones de construccion rdpida y econdmica para viviendas sociales de

reducidas superficies.

A continuacién, presentamos un eje cronoldgico de la trayectoria de
Rietveld. Se ha dividido el eje en cuafro etapas de su recorrido en la
arquitectura doméstica, en cada una de ella se recogen sus obras de cardcter
mdas representativo. De esta manera, diferenciamos la importancia que tenia
en el comienzo el aspecto formal y pldstico del diseno, luego comenzd la
experimentacion con los componentes constructivos y la prefabricacion, vy

finalmente, el regreso a la inquietud por los principios del neoplasticismo.
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3. GERRIT RIETVELD

Estableciendo el eje como primer contacto de la frayectoria de Rietveld,

podemos ver en él una clara evolucién de su arquitectura doméstica.

La primera etapa, la mas breve, acogerd las obras con mds repercusion
en la historiografia, que recogen la mayor influencia del Neoplasticismo. La
vivienda parte de un volumen de planos independientes con empleo de colores
primarios. Luego, con el inicio de la busqueda de una vivienda econdmica, se
adentra en el mundo de la modulacién, abandonando el uso cromdtico.
Comienza asi, las primeras experimentaciones con la prefabricacion, que
derivard en el Kernhuis. Finalmente, la Ultima etapa, se caracteriza por la

reaparicion de los principios compositivos neoplasticistas.

3.2. LA ARQUITECTURA HABITACIONAL DE RIETVELD

Partiendo del eje, readlizaremos un recorrido por la arquitectura
habitacional de Rietveld con una seleccidon de las viviendas mdas representativas

entre su casa de Utrecht y la vuelta a los componentes neopldsticos.

3.2.1. Componentes Neoplasticistas

El primer proyecto como arquitecto de Rietveld fue en 1924 en Utrecht, la
famosa Casa Schréeder. Fue disenada junto a su propietaria la Sra. Truus
Schréeder-Schdder. “La imaginacion y la experiencia de la propietaria, que no
queria vivir en una casa tradicional, junto con la del arquitecto, fueron las que
guiaron al diseno de la casa” (BROWN, 1958: 42).

Fue el inicio de su arquitectura doméstica y experimentd con los principios
del movimiento De Stjil. Una de las caracteristicas fundamentales de la casa la
podemos ver en la fachada principal. A simple vista se puede entender como
un juego abstracto de planos verticales y horizontales que crean una
independencia visual de los elementos que la forman. Esta se consigue
mediante el uso del color y la descomposicidon en planos con capacidad de
fener un cierfo movimiento, que hace que la casa se enfienda como una
composicion de elementos. El diseno recuerda a la realizacién tridimensional de
una pintura de Mondrian. Hay que recordar que la propuesta similar en ese

aspecto del Café de Unie de J.J.P. Oud es posterior, de 1925.
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Figura: 21. Alzado Sudeste, recuerda a una pintura de Mondrian.

Otra de las caracteristicas que perseguia el autor, es la ruptura del limite
entre interior y exterior, como hemos analizado en la maison particuliere. Los
balcones salientes que forman la fachada exterior son una prueba de ello. Estas
piezas que sobresalen rompen los limites del espacio integrando asi, entre la
casay el espacio que le rodea. Esta sensacién también se puede percibir desde
el interior de la vivienda, gracias a la presencia de grandes ventanales en
esquina de suelo a techo, que resaltan la sensacién de apertura. Estos permiten
al usuario vivir el entorno que le rodea desde el interior de la vivienda. Otro
elemento que resalta esta experiencia es la carpinteria en negro, de dia se crea
un plano Unico, de noche desaparece esa division y la separacion entre exterior

e interior desaparece.

g *’?"”51 ;

Figura 22: Detalle de la fachada sur- Figura 23: Saldon Planta Primera.

este.
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La distribuciéon de la vivienda surge por los deseos no convencionales de
la senora, Schréder que queria contar con un espacio habitable transformable
y adaptable. La planta se dispone en torno a la escalera, ubicada en el centro,
siendo el elemento organizativo del espacio y nicleo de conexidon (BELTRAN
GONZALEZ, 2017: 37).

Hay un confraste entre la planta alta, con ese espacio fransformable, y la
planta baja, donde cada estancia estard regida por su funcién, por lo que el
tamano de los espacios dependerd de ello y las divisiones entre las distintas
habitaciones es fija. Esta planta alberga los usos de servicio de la vivienda
mientras que, en la planta alta, se localizan las estancias principales de la
vivienda. En ambas plantas el empleo del color ayudard a articular la
funcionalidad interior. Utilizard la paleta cromdtica neopldsticista para
diferenciar zonas concretas segun usos, como Bruno Taut en la vivienda

mencionada anteriormente.

Mondrian afirma: “Si las personas hubieran disenado sus interiores
neopldsticamente, la pintura individual podria gradualmente desaparecer, ya

este estilo estd mds vivo cuando ‘nos rodea’ (MARTIN, 2018: 69).

Figura 24: Espacio interior con diferencias Figura 25: Planta Superior dividida por colores segun

cromaticas en mobiliario y suelo. USOS.

“Respecto a la relacién entre el color y la luz, Rietveld compartird con B.
Taut la opinidn de que el color es la pldstica visible de la luz. La arquitectura de
planos serd capaz de establecer un limite para la luz y el espacio, pero esta
arquitectura no serd completa sin los colores” (SERRA LLUCH, 2010: 160). El
mobiliario es también una parte indispensable del proyecto porque interactia

con el espacio a través del material, el color y la forma.
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Analizando la distribucidon de los espacios interiores, comprobamos que la

planta baja se proyectd como una vivienda convencional.

Hall

Estudio

Area de trabajo
Dormitorio
Biblioteca
Cocina

Bano
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Figura: 26. Planta Baja con nucleo de comunicacion articulando la casa.

En cambio, Como hemos mencionado antferiormente, la planta superior
estd dotada de un espacio libre sin divisiones, con paneles corredizos para su

transformacién en funcién de las actividades que se quieran realizar.

Hall

Balcdédn - Terraza

Dormitorio drea de trabajo
Dormitorio

Estar - Comedor

Bano

SN T

Figura: 27. Planta Superior de la casa organizada en torno a la escalera. En la primera, el espacio estd

diferenciado por paneles y la segunda, estdn recogiendo dando lugar a un espacio abierto.

La mayoria de estos rasgos no se verdn en sus obras posteriores. Realizdé una
obra en 1925, que es la Unica donde se puede ver trazas del experimento que

realizdé en Utrecht.
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Se trataba de una vivienda doble, hoy inexistente y poco documentada,
en Wassenaar cerca de la Haya, conocida como la House Lommen. Formada
por plantas convencionales de dos viviendas superpuestas con un hall comun.
A simple vista podemos ver como Rietveld mantuvo caracteristicas de su

primera obra.

Figura 28: Fachada principal de la Vivienda Doble en Wassenaar, 1925.

La fachada principal nos recuerda al juego geométrico caracteristico del
movimiento De Stij, ya mencionado en obras vistas anteriormente, como la
Maison Particuliere de Van Doesburg y Eesteren o la obra Tableau de Mondrian.
Esta geometria estd formada por planos verticales y horizontales, y separados
por mediacién del color, crean una independencia visual de las piezas que

componen la fachada.

A su vez, estd dotada de grandes ventanales, enfatizando el que se
encuentra en la esquina, que permite esa ruptura del limite interior y exterior que
Rietveld perseguia. En la bibliografia consultada no hemos podido localizar
plantas de la vivienda, por lo que no podemos hacer hipdtesis sobre su
propuesta distributiva.
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Figura: 29. Alzado principal compuesto por piezas orftogonales.
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3.2.2. Vivienda Econémica

Esta linea ligada a la experimentacion tridimensional de los principios
neoplasticistas, fue pronto abandonada y Rietveld pasd a centrarse en los
grandes problemas de la vivienda del momento. La escasez de viviendas
provocada por la guerra y la llegada de la industrializacién, impulsaron la idea
de realizar viviendas sociales utilizando la produccidon en masa, estandarizando
asi el espacio habitable y buscando la vivienda econdmica (ARRIBAS BLANCO,
2021: 34).

El arquitecto holandés decia sobre su nueva propuesta de vivienda
minima: “Una casa puede ser mdas pequena en volumen, pero utilizar el espacio
de una forma mds eficiente que la mayoria de las que se construyen
actualmente. Uno de nuestros principios es combinar el espacio al mdximo en
lugar de fragmentarlo”, (Rietveld, 1935) citado en (BELTRAN GONZALEZ, 2017:
17).

En 1927, Rietveld tuvo la ocasidn de construir su primera vivienda
totalmente prefabricada. Se trataba de un pequeno pabelldn para el choéfer
del propietario, situado sobre un garaje, que formaba parte de una intervencioén
de mayor escala, donde el arquitecto tenia que reformar la casa de H. Van de
Vuurst de Vries en Utrecht (ARRIBAS BLANCO, 2021: 36).

En este proyecto, se aprecia una mayor preocupacion por la construccion,
a la vez que se abandonan parte, de los componentes formales de influencia

artistica de sus viviendas anteriores.

Esta casa para el choéfer fue su primer experimento de construccion
modulada. Disend una caja compacta, en la que combind las ideas del
movimiento neoplasticista y la nueva formalizacion de la prefabricaciéon. Se
apoyd en una reticula ortogonal, similar a las de De Sfijl, para componer
geométricamente el aspecto visual de la intervencion. Por ende, deja atrds la
superposicidon de planos independientes que no seguian una modulacién

concrefa.

La modulacién se aplicd tanto en planta como en alzado. Consistia en una
malla retficular de un metro, que permitia un mayor control del espacio

determinando los elementos prefabricados, que en este caso fueron los
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elementos constructivos, vigas, pilares, paneles del cerramiento exterior... La
dimension de éstos correspondia con la del mdédulo de la reticula y daba la
opcién de que los elementos constructivos pudieran cambiar de posicion segin

las necesidades del usuario.

Figura: 31. Alzado Suroeste. Modulos de 1,2 y 3 metros.

Es una casa disenada para que, en un espacio compacto y reducido, se
pudieran realizar todas las funciones previstas. Estaba dividida en fres bandas
que organizaban la vivienda: la banda central, el espacio de distribucién y a

cada lado, la zona de dia y de noche.

Dormitorio
Dormitorio principal
Bano

Vestibulo

Cocina

Salén
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Figura: 30. Planta de la casa. Mddulos de 1

metro.

Una caracteristica que comparte con la etapa anterior es la ruptura de la

separaciéon entre interior y exterior. En la pieza que compone la vivienda, hay
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una porcion de volumen que se proyecta hacia el exterior, rompiendo asi los
planos limitadores del cubo y potenciando la pertenencia al entorno que le

rodeaq.

Figura 32: Maqueta de la vivienda. Figura 33: Exterior de la vivienda. Pieza de volumen

que se proyecta hacia el exterior.

Este primer experimento de la aplicacion de la industrializacion en las
viviendas, dirigio¢ la mirada de Rietveld hacia una construccién estandarizada.
Mostré una clara preocupacién por la construccion ftipoldégica por la que
comenzd a interesarse. Con ello, las siguientes viviendas, siguen una linea de

continuidad en la linea de la prefabricacion.

Lo que se aprecia con claridad es el gran cambio en la composicion
formal. De una composicion mucho mas libre que proponia en las dos casas
anteriores, la modulacidn de esta casa constrine las posibilidades de
movimiento de los elementos constructivos que se entienden ahora desde la

comprension del volumen completo y de la retficula subyacente.

En el mismo ano que la Casa del Chofer, Rietveld llevd a cabo una serie
de viviendas en hilera a las que denomindé Normaal-woningen (viviendas

normalizadas). Estas no llegaron a construirse.

Para el diseno de la fachada recurrié a la misma modulacioén utilizada en
la vivienda anterior. Una retficula ortogonal de 1 metro fue base de esta

composicion.
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Figura: 34. Fachada principal modulada con una reticula de 1 metro.

El arquitecto rescatd un elemento caracteristico de su primera vivienda y
que serd el Unico que permanecerd en los sucesivos prototipos de viviendas
minimas. Este elemento es la escalera, la cual distribuye todos los espacios en
torno a ella. Con ello, surge una caracteristica que veremos en las siguientes
viviendas, que es la pérdida del espacio de distribucion. Al ser pensadas como
viviendas minimas, este tipo de espacio carece de sentido, para potenciar asi
las zonas de usos bdsicos. La escalera, en este caso helicoidal, surge como el
eje fundamental del recorrido de la casa (GARCIA, GARCIA, 1997: 42).

Rietveld, dimensiona cada espacio en funcidn de las actividades o
necesidades que se van a desarrollar en su interior. Por consiguiente, estas

viviendas normalizadas, plantean de nuevo una separacion de los usos en

bandas.
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1. Hall Dormitorio 1 1.  Estudio
2. Estar Dormitorio 2 2. Terraza cubierta
3. Cocina Dormitorio 3
4. Despensa Bano
5. Comedor
6. Jardin

Figura: 35. Planta Baja, Primera y Atico, se observa la distribucién de los espacios en torno a la escalera.
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La estructura en bandas es claramente visible en la planta alta, donde
hay una jerarquia dimensional entre los dos grandes dormitorios y la banda de
la escalera con el distribuidor, el bano y un pequeno tercer dormitorio. Esta
estructura también estd en la planta baja, pero de forma menos clara, porque
la zona de servicio, dispone de un tabique divisorio, que parece parcialmente
corredero, y no mantiene la dimension de arriba, sino que se desplaza en 1
metro (lo correspondiente a un moddulo. De igual manera, la division entre
comedor y estar es también corredera, de forma parcial, en un intento de

Rietveld de dar la mayor flexibilidad de uso a los espacios de dia.

Un ano mds tarde, Rietveld apasionado con la nueva tipologia de
vivienda para la naciente clase trabajadora, disend un conjunto de viviendas,
en hilera también, en Utrecht. La idea era una produccién a gran escala de este

fipo de viviendas sociales.

Fue un proyecto que tampoco llegd a realizarse, pero se publicd junto
con las viviendas anteriores en la revista i103. Eran alojamientos compactos, de
dimensiones reducidas debido a su cardcter de vivienda minima. Por ello, el
espacio se volvid a plantear para un aprovechamiento éptimo del espacio y

dotarlos siempre de calidad espacial.

Estas viviendas agrupaban, como hemos visto en las Normaal-woningen,
los usos por bandas. El nUcleo de conexidn, ubicado en la misma posicidn en
planta, continda siendo el eje de distribucion de toda la casa. Se puede decir
que la vivienda surge a partir de la escalera helicoidal. La zona de dia se
proyectaba en un espacio abierto para conquistar un espacio mds amplio, se
reduce todo el espacio servidor y los dormitorios se agrupan alrededor del
nucleo de comunicacion. Rietveld vuelve a recurrir al uso de paneles moviles,
como fue el caso de la casa Schréeder, para conseguir una mayor flexibilidad
de los espacios. Se apoyd de una nueva modulacion en la planta que le ayudd
a organizar los espacios interiores como hemos visto en las dos viviendas

anteriores.

En este conjunto Rietveld recoge dos elementos que nos recuerdan a la
Casa del Chofer. En la zona de dormitorios, existe una pieza saliente en forma
de caqjon. Esto hace que rompa la barrera interior-exterior, queriendo hacerse

presente en el entorno que le rodea.
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1. Hall 1. Dormitorio secundario
2. Cocina 2. Balcédn - Terraza
3. Estar- Comedor 3. Dormitorio principal
4. Bano 4. Bano
Figura: 36. Planta Baja, espacio Figura: 37. Planta Superior, espacios de noche
digfano para la zona de dia. organizados alrededor de la escalera.

Por ofro lado, en la fachada principal de cada vivienda, se puede ver
como la propuesta se asemeja a su primera vivienda prefabricada. En su diseno
se apoyd en una modulacidén constante de un metro. El empleo del mdédulo
posibilitaba no solamente flexibilizar las construcciones si no una mayor
comodidad en ellas, pues al configurar cada mdédulo a medida, permite que
cada edificio se pueda adaptar a sus propias necesidades. A su vez, es una
técnica mds rapida, pues los tiempos de ejecucidn se reducen en relaciéon a la

construcciéon tradicional.

Figura: 38. Alzado principal, cuya modulacién nos recuerda a la Casa del Chofer.
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3.2.3. El Kernhuis como corazén de la vivienda

Estos dos primeros experimentos sobre la aplicacién de la industrializacion
a la construccidon de viviendas, fueron un anticipo de una idea que desarrolld
en sus siguientes proyectos. Rietveld buscaba en su arquitectura una mayor
estandarizacion y prefabricacién. Por ello pretendid crear un prototipo de
nUcleo, prefabricado y transportable que incluyera las estancias esenciales de
una casa, llevando al limite el concepto de vivienda minima. Esta pieza
incorporaba acceso, cocina y bano, posicionados alrededor de la escalera, a
la que se le iria adosando el resto de estancias segun las necesidades. El
volumen, de dimensiones 2,5 x 3,5 metros, fue denominado Kernhuis generando

unos prototipos de viviendas con ndcleo o corazdn (ARRIBAS BLANCO, 2021: 48).

El primer ejemplo de la aplicacion de Kernhuis en las viviendas fueron las
cuatro casas en hileras proyectadas con motivo de la exposicion del Werkbund

en Viena en 1931, que a dia de hoy siguen existiendo.

En la planimetria se puede ver con claridad la pieza Kernhuis, que encaja
en la cuadricula modular de la vivienda: el acceso, bano, cocina y la escalera.
La escalera helicoidal, presente en los prototipos de vivienda minima, sigue
actuando como eje organizador, eliminando pasillos y adosando el resto de

estancias a ella.

1.  Lavadero Vestibulo d 1. Dormitorio 1 1. Dormitorio 3
2. Sétano Ces lbvlo de acceso 2. Dormitorio 2 2. Habitacion
ocina 3. Bafo 3. Balcdn - Terraza

Estar
Terraza

dobdb~

Figura: 39. Planta Sétano, Baja, Primera y Segunda elemento Kernhuis.
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La planta se disend como las viviendas anteriores; estancias amplias y
libres con tabiques moviles para tener diferentes posibilidades de distribucion del
espacio interior. Las viviendas se configuraron con la flexibilidad suficiente para
que fueran funcionales y cada estancia se adaptase a las necesidades y uso
del usuario. Rietveld jugd también con las alturas de cada estancia, dotdndoles

a cada una de ellas una diferente segun su funcion.

I

I

Figura: 40. Planta sétano, baja, primera y segunda con elemento Kernhuis.

De la misma manera que la Casa del Chéfer y el conjunto de viviendas
de Utrecht, Rietveld disend una fachada principal modulada, siguiendo la
cuadricula ya utilizada en proyectos anteriores de 1 metro. La imagen que
presentamos a continuacion nos recuerda a estas dos casas. El arquitecto en
cada una de ellas, se ayuda de las ventanas para marcar el sistema modular

que quiere llevar a cabo.
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Otro ejemplo construido posterior fueron cuatro viviendas en hilera en
Robert Schumannstraat, Utrecht. Fue un proyecto realizado por Rietveld en

compania de Truss Schréeder en 1932.

El arquitecto volvid a recurrr a los esquemas funcionales vya
experimentados con anterioridad y a una reticula modular de un metro para
disenar el espacio. Para su distribucion, utilizd una variante de los paneles de
divisién interior de la Casa Schrdeder. Estos buscaban el objetivo que Rietveld
perseguia en sus proyectos de arquitectura habitacional, para darle al usuario
una mayor flexibilidad de distribucion en cada estancia. Los paneles se
plegaban para crear un espacio libre y continuo en planta baja que fue posible
gracias a la ubicacion de la pieza de Kernhuis en uno de los laterales de la
vivienda, donde se encontraban la escalera y 10s servicios. Desde la escalerq,
de la misma forma que las anteriores viviendas, se prolonga un tabique movil
que permite dividir la planta en dos espacios contiguos. Destaca la
configuracién semicircular del Kernhuis que, al estar situado en la medianera,
infroduce una interrupcion importante de la reticula ortogonal y modulada de

estas viviendas.

Vestibulo de acceso 8. Dormitorio 3

1.

2. Estar 9. Estudio

3. Cocina 10. Terraza
— 4. Zona de oficio 11. Jardin

5. Dormitorio 1

6. Dormitorio 2

7. Bano

Figura: 42. Planta sétano, baja, primera y segunda con elemento Kernhuis.
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Para la composicion de la fachada volvid a recurrir al mismo mddulo, se puede
ver como esta modulacion va progresando de las anteriores en las que
mantenia una modulacion constante y en esta obra se ven algunas alteraciones

de esa modulacion. A su vez, empled un color primario para enfatizar la entrada.

Figura: 43. Fachada principal con modulacion.
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3.2.4. Reaparicidon de los criterios estéticos Neoplasticistas

Con estas viviendas, Rietveld consolida los primeros proyectos de

arquitectura doméstica centrados en la prefabricacién y la vivienda minima.

En los anos previos a la Segunda Guerra Mundial, se dedicard a realizar
obras de cardcter mds burgués, alejdndose de los prototipos, de la vivienda
social y estandarizada. En ellos, y ya después de la guerra, vuelve a retomar los
principios neoplasticistas de composicidn, sobre todo de fachadas, del inicio de
su carrera como arquitecto. Algo que puede apreciarse un proyecto realizado

en 1950 en Velp (Paises Bajos), la Casa Stoop.

La casa se compone a partir de planos independientes que separan la
fachada de la cubierta, creando la sensacion de vuelo. Vuelve a aparecer
cierto ritmo en la composicién geométrica. Su fachada, de cardcter abstracto
y modulado nos recuerda a la Casa del Chofer, con gran presencia de ventanas
de suelo a techo para una integracion con el exterior que rodea a la vivienda.

La paleta cromdtica vuelve a cambiar y los colores primarios vuelven a

aparecer, junto con el negro.

Figura 44: Fachada principal de la vivienda.

Figura: 45. Alzado sur
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Rietveld recupera también su malla modular de 1 metro para la
distribucién de los espacios interiores y el diseno de los alzados. Vuelve a
diferenciar las zonas por bandas: la zona de noche, la zona de servicio en el
centro y la zona de dia. Sin embargo, la vivienda no estd pensada como una
vivienda minima y de medidas reducidas, sino que dispone espacios de mayor
tamano. A diferencia de las viviendas que hemos visto anteriormente, ésta no
es de gran altura, cuenta con solo una planta. Por tanto, en este proyecto no
hay opcidn de reconocer el kernhuis, al no tener escalera de subida a segunda
planta. No obstante, se puede apreciar que el acceso sigue estando ligado a
la cocina. Esta cocina parece ser de servicio, porgue la vinculacion que tiene
con los espacios principales de la vivienda es muy escasa. Sin embargo, tiene su
propia entrada de servicio y una comunicacion independiente con los espacios
de sétano de la casa, que suponemos ligados a almacenamiento e

instalaciones.

Banda de

Banda de noche :  servicio i  Banda de dia
Figura: 46. Planta baja organizada por bandas.

Dos anos mds tarde, el holandés construyd ofra vivienda en una esquina
contigua a la Casa Stoop. Se trata de una obra proyectada para el escultor Piet

Slegers.

A diferencia de su primera obra en Utrecht, la volumetria no se compone
de planos independientes y desplazados, si no de piezas limpias que crean

didlogos equiliorados entre ellos. La fachada combina planos ciegos con
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ventanales para frasmitir la ortogonalidad que el arquitecto siempre buscaba.
El uso del color se vuelve bastante importante para dotarle cardcter propio a
cada plano. La presencia de ventanas moduladas, nos recuerda a las fachadas

prefabricadas que Rietveld disend para las viviendas sociales (GARDINETTI, 2013:

1).

Figura: 47. Alzado sur

Para esta vivienda, se llevd a cabo una cubierta a un agua, la cual no
habiamos visto en ninguna obra anterior. Esta obra es una de las mds
representativas de sus proyectos de postguerra, donde el espacio se concreta
mediante formas puras, evitando articulaciones pldsticas de su primera

arquitectura (GARDINETTI, 2013).

La casa estd formada por dos voluUmenes, uno para la zona de noche y
otro para las estancias del dia, podria asemejarse a la division por bandas que
hacia el arquitecto en las viviendas de su segunda etapa.

Zona de dia

Figura: 48. Planta de la vivienda dividida en zonas.
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Para el diseno del espacio interior trasladd la flexibilidad utilizada en sus

primeras obras con paneles moviles para tener la posibilidad de modificaciones

en un mismo espacio.

Figura: 49. Espacio interior donde vuelve a recurrir al empleo del color y puertas corredera para

diferenciar espacios.

Como hemos podido apreciar, en la frayectoria de Rietveld se aprecia
una experimentacién progresiva sobre distintos aspectos de la habitabilidad. Por
un lado, mds visible en la primera etapa, el color, los paneles moviles y la
escalera como eje central, distributivo de la vivienda. Por otfro, la modulacion
reticular de la distribucidn en planta y la composicién de los alzados, contribuye
a crear una sistematizacion constructiva de la edificaciéon. Algo que se convierte
en indispensable en sus proyectos de vivienda normalizada. En ellos es también
apreciable la busqueda de una economia funcional que conduce al kernhuis.
En estas viviendas se aplica lo aprendido en la casa Schroeder respecto a los
paneles moéviles para una mayor versatilidad funcional en un espacio minimo.
Dos estrategias que, aunque son muy distintas, resultan complementarias en la
busqueda de una vivienda minima, pero con un mdximo de prestaciones

funcionales.

En su Ultima etapa es apreciable la interaccidn entre los principios de
composicion que vuelven a retomar el color o el confraste volumétrico vy
material, pero manteniendo la modularidad de su primera etapa y alejdndose
de cualquier juego pldstico que no esté apoyado en una funcionalidad y una

constructividad muy precisas.
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Quizds el ejemplo donde se puede ver mdas claramente la fransformacion
de la arquitectura de vivienda de Rietveld es la casa del choéfer. En ella
experimenta por primera vez con la sistematizacion modular de la casa, y a la
vez todavia se trasladan algunos criterios formales de la etapa anterior. Por eso,

profundizaremos en ella como caso de estudio a continuacion.
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4. CASO DE ESTUDIO. GARAJE Y VIVIENDA DEL CHOFER

Tras un acercamiento a las obras mds representativas de la trayectoria
habitacional de Rietveld, pasamos a centrarnos en una de sus obras en la que

confluyen varias de las caracteristicas mds importantes de sus viviendas.

La casa del Chofer, supuso en la arquitectura de Rietveld el comienzo de
sU preocupacion por los aspectos modulares e industriales de la construccion,
ademds de buscar los pardmetros de economia vy flexibilidad funcional. Estos
intereses hacen que los planteamientos formales y compositivos queden en

segundo plano respecto a esta busqueda.

Este proyecto fue un encargo que Rietveld recibid dos anos después de
su famosa Casa Schréeder. El Doctor Vuurst de Vries le encomendd en 1927, la
ampliacién de su vivienda en Schilderburt, Utrecht, con un edificio adosado a

la casa para el garagje y vivienda del chofer.

En las primeras décadas del siglo XX, la arquitectura comenzdé a alejarse
de los aspectos formales parar tomar conciencia de los verdaderos problemas
de la sociedad del momento. Los arquitectos tenian que dar una respuesta a
la escasez de vivienda debido a la guerra. Por ello y con los beneficios de la
industrializacién, se planted la idea de aprovechar la produccidon en masa y
estandarizar asi la vivienda. Rietveld, consciente de la situacién, llevé a cabo
en esta obra su primera casa fotalmente prefabricada y encaminada hacia la
vivienda minima (ARRIBAS BLANCO,2021: 34).

s s g TR T L ok ?
b b i 4

Figura 50: Imagen de la época del exterior de la vivienda.
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El arquitecto holandés imaginaba la casa como una arquitectura de
sistemas, compuesta por una modulacidon estdndar que permitia variaciones
en su organizacion. Continuaba asi su interés por la flexibilidad en la vivienda
gue inicid con su primera casa. Rietveld, defensor de la estandarizacion y
prefabricacion, tratd de armonizar los sistemas constructivos preindustrializados

con el diseno elemental y abstracto que llevé a cabo. (GARDINETTI, 2013, 2).

La ampliacién se concibe como un cubo de dos plantas adosado a la
vivienda existente en el punto mds bajo de la cubierta inclinada. Una pequena
pieza en voladizo en la segunda planta, y el lucernario que asoma en la
cubierta son las Unicas rupturas de la caja compacta. La planta inferior estaba
destinada completamente al gargje, una puerta lateral permite la entrada a
la cochera, mientras que, con la puerta roja situada a la izquierda de una de
las fachadas, se accede a un hall de enfrada donde se ubica la escalera para

subir a la planta superior donde se encuentra el apartamento del chéfer.

Actualmente, la vivienda no se encuentra en el mismo estado en el que

fue construida, pues sufrid una rehabilitacion que modifico la estética exterior

del cerramiento.
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Figura 51: Exterior actual de la vivienda de H. Vuurst de Vries y ampliacion para garaje y vivienda del

chofer.
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4.1. Composicion y Componentes Neoplasticistas

El garaje y la casa del Chéfer fue el Ultimo proyecto en el que se

pueden ver trazas del movimiento neoplasticista.

Rietveld proyectd una Unica pieza dotada de elementos que producian
sensaciones y experiencias al usuario. Recordando a las composiciones
pictéricas del grupo de Stijl, se apoyd en una reticula ortogonal para la
composicion de la fachada. Sin embargo, en este caso, la reticula viene
determinada por la modulacién constructiva de la vivienda, y las
agregaciones se producen por las dimensiones moduladas de los distintos

elementos constructivos.

En la fachada principal, recurrié al color, pero esta vez de un modo
mucho mds reducido que en las casas anteriores, ya que solo se destaca un
color respecto al gris de los paneles de cerramiento y las carpinterias. El rojo
vuelve a ser un elemento protagonista, lo empled para destacar el acceso a

la vivienda superior.

Figura 52: Juego geométrico con materiales en Figura 53: Fachada principal de acceso.

fachada.

Estos mddulos, que romperdn con la estética tradicional a la que evoca
la vivienda existente, se compondrdn creando un juego geométrico que dard
lugar a una creacion abstracta. Se ha realizado una secuencia para

comprender la composicion y materiales de las diferentes fachadas.
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4. CASO ESTUDIO

La modulacion ortogonal de 1x1 metro, que configura la base de la

composicidon se reagrupa en modulos de 2x1 metros, para la puerta de la

vivienda, de 3x1 meftros, para el panel de cerramiento, y de 2x3 metros o 3x3

metros para las carpinterias.

NN

Figura 55: Alzado Suroeste.

T

Figura 56: Alzado Noroeste.
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Rietveld apoyado en la modulacién, quiso crear sensaciones visuales en
el diseno de las fachadas. Ya no recurre a la yuxtaposicion de planos
independientes, sino a la aplicacién en fachada de una composicidn

abstracta como si fuera una pintura plana.

Utilizd un esmalte negro, para cada panel de mdédulo, con pequenos
circulos blancos en relieve que, segun la distancia a la que se encontrase el
usuario, hace que se perciba la fachada de una manera u otra. De lejos, los
circulos se fundian en lineas rectas paralelas que marcaban la direccion en la
gue se ha colocado el panel. En cambio, de cerca, se percibia el contraste
del fondo con las formas redondas. Esta impresion, potenciaba la trama
orfogonal que componia cada uno de los alzados. En la actualidad, esta

vivienda se ha rehabilitado y se ha perdido esta sensacion.

ST
| mnmmmmniane
e

Figura 57: Vista de lejos de la aplicacion del Figura 58: Vista de cerca de los paneles de

esmalte en los paneles de fachada. fachada, se reconocen las formas geométricas.

Otra de las caracteristicas fundamentales de la arquitectura de Rietveld
es la ruptura del espacio interior hacia el exterior. Recordando las dos
viviendas anteriores, cada una de ellas busca la manera de una pertenencia
al entorno que las rodeda. Anteriormente, se apoyaba de grandes ventanales
en esquina y balcones que resaltaban la sensacién de apertura. En esta
ocasiéon, esa ruptura del espacio interior hacia el exterior se produce mediante

una pieza que sobresale en la planta primera de la caja compacta. De esta
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manera, esta porcidon de volumen rompe los planos limitadores del cubo vy se

proyecta hacia el exterior, potenciando el dominio del entorno.

Figura 59: Maqueta de la vivienda. Figura 60: Pieza proyectada hacia el

exterior.
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4.2. Organizacién Funcional

Esta casa se diferencia de los encargos anteriores del arquitecto a nivel
programatico pues, al tratarse de una vivienda para el servicio, no dispone de
un programa tan amplio como las que habia edificado hasta entonces. Al
estar situada ademds en una sola planta y en una ampliacién bastante
reducida es un acercamiento a la vivienda minima que serd su preocupacion

como hemos visto en el apartado anterior.

La vivienda, como se ha comentado anteriormente, estd disenada a
partir de una modulacién. Esta serd la que organice el espacio interior y
permita una flexibilidad distributiva, ddndole la oportunidad de tener diferentes
posibilidades de organizaciéon segun las necesidades del usuario, pero siempre

dentro de la misma reticula de 1x1 metros.

n

Figura 61: Modulacion de la planta del apartamento de la cual deriva cada estancia.

Como puede apreciarse la ampliacion no es regular, sino que se
adapta a la medianera de la casa, absorbiendo esta iregularidad vy

ofreciendo unas fachadas finales perfectamente ortogonales.

Rietveld se apoyard en diferentes bandas para organizar el
apartamento. Esta distincién, como hemos visto, la repetird en viviendas

posteriores. La primera banda estd destinada a la zona de noche con los
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dormitorios, la segunda a los servicios, cocina y espacio distributivo y, la banda

inferior, para la zona de dia.

Las zonas donde los usuarios pasen mayor fiempo tienen unas medidas
mayores. Esto es el caso de las dos bandas laterales. Se puede ver como Ia
zona de dia, es la banda mdas grande, formada por cuatro mdédulos, luego la
zona de dormitorios, formada por tres mddulos y por Ultimo la banda central

de la casa destinada a los diferentes servicios, compuesta por dos.

| Banda de Dia

Figura 62: Organizacion de la planta en bandas.

La escalera, situada en la banda de dia y cercana al centro, es uno de
los elementos de mayor importancia en las casas de Rietveld. Suele ser el
nucleo central de sus apartamentos, desde donde se organiza todos los
espacios. En este caso, la escalera desemboca en un pequeno vestibulo, el
cual se convierte en este nucleo comunicador, que nos permite el acceso a
cada estancia. Es el eje central de la vivienda, encargado de organizar el

espacio habitable. En torno a él se han localizado los diferentes usos.

Figura 63: Nucleo organizador. Figura 64: Seccidn transversal del conjunto.
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Después de haber realizado un andlisis de cémo funciona la vivienda, se

ubican las diferentes estancias que la componen.

B 1
1. Gargje
|
Figura 65: Planta Baja, garaje del chofer.
1 2 B
E ]
1 —
\
P
P
tﬂ—ﬂ 1. Dormitorio
(T171 2. Dormitorio principal
3. Bano
¢ / 4. Vestibulo
5. Cocina
6. Saléon
7. Salén principal

- : =
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~ I | .

Figura 66: Planta Superior, vivienda del chofer.

58



4. CASO ESTUDIO

La planta baja, cuenta con un espacio completamente libre para
albergar la cochera. Desde una misma fachada, se produce el acceso tanto
al garaje como al apartamento superior. A su vez, esta planta establece una
conexion directa con la vivienda del Doctor Vuurst fravés de dos puertas que

se encuentran en el lateral y una apertura a la zona exterior de la vivienda.

Por ofro lado, la planta superior se trata de un espacio organizado de
manera 6ptima en torno al espacio distributivo. El vestibulo es el eje central de
la casa, que da acceso a cada estancia que estdn dimensionadas segun sus

USOS.

Rietveld en esta vivienda no plantea la flexibilidad, comun en sus
proyectos, a través de paneles moviles. Solo es en el caso de la cocina, donde
ubica en la pared inferior unos armarios que se abren en los dos senfidos para

establecer la comunicacién con el salén principal del apartamento.

Una caracteristica que el arquitecto recupera de su casa de Utrecht es
la importancia de la luz y para ello, ubica en todas las estancias ventanas para
permitir la iluminacion en ellas y asi romper con la fachada ciega. En el caso
de la banda central, esta iluminacion no es posible, por lo que realiza un
lucernario visible desde el exterior, que permite una incidencia solar directa a

toda la parte oscura de la casa: la cocina y el vestibulo.

Figura 67: Seccion longitudinal por el lucernario.

Al ser una vivienda poco documentada, no hay imagenes del interior
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4.3. Sistemas Estructurales y Constructivos

La construccién de la casa del chéfer se llevd a cabo de mano de la
prefabricacién. Esta técnica no la empleo para elementos de grandes
volumenes de la vivienda, sino para los elementos constructivos que la
componen. El arquitecto, buscaba una produccidn en serie de estos

elementos, aplicando nuevas posibilidades constructivas y nuevos materiales.

Fue una de las primeras obras en los Paises Bajos de estructura
prefabricada de acero, compuesta por cuatro porticos sucesivos, formalizados

por dos pilares y una jacena.

El cerramiento exterior estd formado por paneles prefabricados de
hormigdn armado de 6 centimetros de grosor seriados (de igual modulaciéon a
la utilizada en planta, 1x1 metro, 1x2 metros y 1x3 metros) para su composicidon
y anclaje mediante perfileria al trasdosado interior de ladrillo o los pilares

mediante roblones.

K

Trasdosado interior, tabiqueria de ladrillo.
Pilar metdlico IPN estructural

Cdmara de aire, e: écm.

Paneles prefabricados de hormigdn, e: 6écm.

I . Anclaje metdlico. Roblones

Figura 68: Sistema de anclaje de los paneles al pilar metdlico.

,"“—/—l

N

El arquitecto siguid esta técnica para cada uno de los alzados del cubo,
cerrados por piezas prefabricadas de hormigdn, con ubicacion de puertas y
ventanas participando del mismo ritmo. Los paneles podian estar colocados

en vertical u horizontal, pero siempre dentro de la reticula creada.
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i =

L

Figura 69: Planta superior con ubicacion de anclajes de paneles a pilares.

Se levanta una planta con la situacion de los pilares, para conocer el

funcionamiento estructural y se constata que los que estdn situados de norte a
sur, mantienen luces regulares de 3 meftros, pero en cambio, de este a oeste,

los pilares no participan de este ritmo constante. Los ubicados en las fachadas

parecen ser suficientes para el buen comportamiento estructural, pues entre
los vanos no se han dispuesto.

Rietveld frabaja con los apoyos en el sentido de los porticos y va

introduciendo de manera irregular pilares intermedios en fachadas y ninguno
en el espacio interior.

En cuanto al resto de materiales originales del interior de la vivienda, no
se ha encontrado documentacidn y por ello, se obvia su andlisis, vy

entendemos que, dada su esbeltez, las carpinterias exteriores debieron ser
metdlicas. De la misma manera ocurre con los elementos del forjado y

cubiertas, pues desconocemos si la prefabricacién se aplica también a estos
elementos.
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4.4. Influencia posterior

Esta vivienda fue el primer experimento que realizé Rietveld de
construccidon modular y materiales prefabricados. Este inicio serd determinante
en su obra posterior y en sus propuestas de viviendas minimas, donde se

apoyard en la estandarizacién y la produccion en serie.

El diseno de las fres siguientes viviendas: “Las viviendas normalizadas”,
“Las pequenas viviendas de Utrecht” y las “4 viviendas de Erasmuslaan”, se
proyectardn bajo la misma reficula orfogonal de 1 metro, recordando su

composicion de fachada la de “Garaje con vivienda para el choéfer”.

Posteriormente, el arquitecto neerlandés continuard modulando sus
obras pero sin mantener el ritmo constante de las anteriores. La modulacion se

ird viendo modificada segun las necesidades requeridas de cada casa.

En cuanto a su aspecto funcional, como hemos visto antes, Rietveld
mantendrd las ideas de funcionalidad presentes en la “Casa Schroeder” y
nuestro caso de estudio, diferenciando por bandas y optimizando el espacio
(mediante tabiqueria de paneles moviles), que aplica incluso en las viviendas
mds pequenas para hacer mds versatiles las zonas de uso diurno y compatibles

con los dormitorios.

Por Ultimo, la busqueda del esquema funcional favorecido por una
nueva prefabricacién, dard lugar al “Kernhuis”, desarrollado en las “Viviendas
de Erasmuslaan”, all médulo, cuya idea comenzd a experimentarse en el

“Garaje con vivienda para chofer”.

Asi pues, esta vivienda marcard un punto de inflexion en el recorrido de
Rietveld a partir de la cual comenzard una nueva etapa en su trayectoria, con
una importante influencia en el hacer de la arquitectura posterior que

continla hasta nuestros dics.
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5. CONCLUSIONES

Se ha tratado de hacer un recorrido por la trayectoria de Rietveld desde el
comienzo de las Vanguardias hasta el final de los anos cincuenta del siglo XX,
para ajustarse a los objetivos que se marcaron desde el principio del trabajo,
analizando el comienzo de la relacidn entre la vivienda y el arte por la
introduccion de los fundamentos compositivos artisticos en las primeras
residencias vanguardistas, donde vemos coémo se llevan los principios de
vanguardia al habitar burgués. En ese sentido la aportacién de Rietveld al
movimiento de Stijl es especialmente importante en el fraslado al espacio
tridimensional de los principios artisticos neoplasticistas. En primer lugar, al
conseguir integrar la composiciéon formal con la modulacidn constructiva y la
industrializacién y en un segundo lugar, por su bUsqueda de espacios flexibles y
eficientes, de la ruptura de la caja arquitectdnica, uniendo espacio interior y
exterior, espacios diurnos con nocturnos, incorporando en todo momento una

estética cada vez mds depurada y perfeccionada.

En este trabajo me centro en el estudio de la obra de Rietveld, sin hacer
comparacion en la relacién con ofros arquitectos coetdneos. Tanto J.J. P.
Oud, Walter Gropius o Mies van der Rohe fienen un nutrido grupo de obras que
abordan simultdneamente la prefabricacion, vivienda minima y eficiencia
funcional cémo es el caso de Rietveld. Obras cuya comparacién con las
propuestas de Rietveld seguro que ofrecen mdas datos sobre las posibilidades
de estos tipos de vivienda. Sin embargo, la poca documentacidon existente
sobre la trayectoria habitacional de Rietveld tras la casa Schroeder, nos ha
hecho centrarnos en analizar su trabajo y poner en valor sus aportaciones a la

arquitectura moderna y contempordnea.

En cuanto a las conclusiones del trabajo, por un lado, se verifica la
influencia que puede llegar a tener el arte en nuestra cofidianeidad y como,
debido a cambios sociales, tecnoldgicos y econdmicos, se despierta en el ser
humano la inquietud por la innovacién, por renovar aspectos formales
presentes en su dia y con ello transformar su manera de habitar y, de vivir. Un
habitar que estd en continuo cambio, sujeto las circunstancias de cada

momento.
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Asi, el andlisis comparativo de la trayectoria de Rietveld ha concretado
como estos cambios se han ido materializando, comenzando por unas
viviendas en las que la importancia residia en el aspecto meramente formal:
colores, abstraccion, juegos geométricos y composicion que han sido la base

de un habitar dirigido hacia una generacién de experiencias y sensaciones.

La buUsqueda de una arquitectura funcional siempre ha estado presente en
las viviendas del autor: cada espacio se ha pensado y proyectado en funcion
de las necesidades y usos que se van a desarrollar en su interior, recurriendo al
empleo de la modulacién (generalmente en pautas de un metro), para
establecer el criterio compositivo de cada estancia y dotarlas de una mayor
flexibilidad, teniendo la posibilidad de ser modificadas segin el deseo del

usuario que la habite.

Esta plasticidad se verd reflejada mediante el uso de paneles moviles.
Rietveld potencia a lo largo de su carrera la permeabilidad de los espacios
interiores consiguiendo tener un espacio que durante el dia sea Unico y por la
noche, gracias a las particiones moviles, se convierta en varias estancias,
permaneciendo siempre fija la division de los locales humedos y el nicleo
vertical de comunicacion. La vivienda se considera como un espacio versatil

donde el espacio fluye.

Con la modulacién, se adentrd6 en el mundo de la construccion
prefabricada, debido a los problemas econdmicos y sociales del momento y la
escasez de materiales para la construccion cémo consecuencia de la i
Guerra Mundial. Comienza a poner en valor las ventajas de la industrializacion
y dirige la mirada hacia la vivienda social minima, hacia un mayor
aprovechamiento del espacio y hacia la bUsqueda de una estandarizaciéon
para la produccion en serie. Esto le llevard a la creaciéon de lo que serd el eje
principal de sus viviendas, el “Kernhuis,” conocido como el corazén de la
vivienda. Un moédulo prefabricado que incorpora en él elementos necesarios

para el funcionamiento de los inmuebles: acceso, cocinag, bano y escaleras.

Por lo tanto, analizar y estudiar la trayectoria habitacional de Gerrit Rietveld
ha sido de gran interés para entender el proceso de evolucion en la que la

prdctica arquitecténica siempre estd sujeta; cambios dirigidos al aspecto
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formal, funcional o constructivo, asimismo, sus disenos e ideas innovadoras han

tenido gran repercusidon en arquitectos posteriores.

En cuanto al caso de estudio, ha resultado particularmente interesante
profundizar en el conocimiento de la pequena vivienda del chéfer, en la que
estdn, en germen, las claves del hacer posterior del arquitecto. Me gustaria
destacar la facilidad y la elegancia con la que Rietveld incorpora los paneles
de cerramiento y las carpinterias en la composicion formal. También son
resenables la contencidn y los pequenos gestos con los que, por un lado,
regulariza el contacto con la edificacidn existente sin que se perciba en el
espacio interior de la vivienda, y por ofro, consigue introducir el contacto entre
interior y exterior, con el vuelo lateral y el lucernario, que tan necesario le

resulta a nivel habitacional.

Para concluir, la incorporacion del arte al diseno del espacio cotidiano,
tanto en las vanguardias en general, como en el neoplasticismo en particular,
pretende una mejora fenomenoldgica; la creacidon de un ambiente
radicalmente moderno que se beneficie de los aspectos simbdlicos y también
los funcionales.

Sin embargo, no es siempre facil distinguir entre el papel de recubrimiento
de una base arquitectonica que podria ser perfectamente anodina y la
gestion integral de la construccion y la funcidén con los criterios estéticos.
Rietveld, en ese sentido, infenta avanzar en esa integracién. Desde su primera
obra se puede apreciar cémo intenta que los elementos compositivos tengan
también un papel funcional y constructivo. Su bUsqueda espacial de ruptura
de la caja arquitectdnica para fusionar exterior e interior o en un espacio
versatil y fluido que pueda adaptarse a una funcionalidad variable.

A medida que avanza en la experimentacion funcional, parece que
pierde interés en la experimentaciéon artistica, para retomarla al final de su
obra. Sin embargo, al tener poca documentacién sobre ellas y contando con
que algunas no llegaran a construirse, tampoco podemos verificar que no
hubiera previsto algin tratamiento concreto de color o materiales en el
interior, incluso en las viviendas econdmicas.

Aunqgue en este trabajo no se han incluido ofros autores, podemos citar
el caso de las 5 viviendas en fila de J.J. P. Oud, que incorpora ese tratamiento

estético en el interior de los prototipos de vivienda minima o incluso B. Taut,
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como resendbamos en el comienzo del trabajo, en la “Colonia de la caja de
pinturas”.

Lo que si se puede afirmar es que la experimentacién de la vivienda de
Rietveld busca una integracion mdxima entre todos los sistemas
arquitecténicos y que la modulacién constructiva-estructural va a ser
determinante en su composicion formal, de modo que existe una jerarquia
entre estos componentes. que no va en ningun caso, en detrimento de una

armonia en el resultado final.
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