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Resumen

Durante de la primera mitad de siglo XX, la figura de la folclérica se convierte en un
fendmeno cultural de masas. Estas artistas femeninas fueron, en gran medida, la
personificacion de la identidad de Espafia. Una identidad construida por estereotipos
folcloricos y mitos que transcienden lo cinematogréafico. Contribuyeron a alimentar y
proyectar un imaginario colectivo, aun cuando contradecian y cuestionaban los modelos de
mujer impuestos por la sociedad patriarcal y el discurso tradicional sobre género.

Palabras clave

Folcldrica, artista, cine, estereotipo, Espafa, producto cultural.

Abstract

During the first half of the 20th century, the figure of the folklorica became a mass cultural
phenomenon. These female artists were the personification of Spain's identity. An identity
built by folkloric stereotypes and myths that exceeded the cinematographic. They
contributed to feeding and projecting a collective imaginary, even when they contradicted
and questioned the models of women imposed by patriarchal society and the traditional
discourse on gender.

Keywords
Folkloric, artist, film, stereotype, cultural product, Spain, cultural product.



1. Introduccién

En el marco cronolégico de la primera mitad de siglo XX, la figura de la folclérica en
Espafia adquiere un gran peso como icono de modernidad, alcanzando el grado de estrella.
Nuestro objeto de estudio son ellas, mujeres como Imperio Argentina, Concha Piquer,
Estrellita Castro, Juanita Reina o Carmen Sevilla, entre otras.

En una época convulsa de cambios politicos en los que se pasa de la monarquia borbonica
a la dictadura del general Primo de Rivera, siguiéndole unas elecciones que proclaman la
Segunda Republica, una Guerra civil que termina en dictadura nacional-catolica y una
profunda crisis social y econdmica, a la par, se consolida la industria cultural espafiola y
con ella el consumo de productos culturales masivos. EI mundo del espectaculo
experimenta un cambio significativo con la introduccion del cine y el star system.
Siguiendo la representacién estereotipada de los filmes extranjeros y el gusto por el ideal
romantico de lo espafiol, el cine nacional sigue esa misma linea, promoviendo un
imaginario verdaderamente espafiol y configurando la imagen de marca-pais.

Estas artistas femeninas fueron, en gran medida, la personificacion de la identidad de
Espafia. Una identidad construida por estereotipos folcléricos y mitos que transcienden lo
cinematogréafico. Contribuyeron a alimentar y proyectar un imaginario colectivo, aun
cuando contradecian y cuestionaban los modelos de mujer impuestos por la sociedad
patriarcal y el discurso tradicional sobre género.

En este estudio, haremos un recorrido por la disciplina del folclore, comentando su
evolucion desde los estudios culturales hasta la nocién superflua y ambigua de la
actualidad. Analizaremos la esencia del folclore espafiol, la evolucién e interés que ha
despertado contribuyendo a su pervivencia con el pasar de los afios.

Acto seguido, prestaremos atencion a las manifestaciones artisticas que han configurado el
imaginario espafol: las producciones culturales basadas en la “espafiolada”, el peso del
estereotipo exdtico roméntico y la tendencia andalusi, la copla como recurso expresivo
propio de nuestro pais y su vinculacion con la figura de la folcl6rica. También se tratara el
peso cultural e ideologico de la industria cinematografica y la apropiacion franquista de
elementos culturales. Para terminar ese capitulo trazaremos las conexiones existentes entre
industrializacion cultural, productos culturales formulaicos y softpower.

Concluyendo, tras dar un sentido global y aclarar las teorias y la terminologia que envuelve
a nuestro objeto de estudio, analizaremos la figura de la mujer folclérica, la artista como
fendbmeno comunicativo de masas y su relacidén con acciones propagandistas.



2. Objetivos

a. Generales: Estudiar la figura de la artista “folclorica” como personaje influyente y
transmisora de los ideales de su época.

b. Especificos:

o Acercamiento a la conceptualizacion de lo folclorico como degradacion de la
disciplina desde el estudio cultural.

o Trazar las conexiones entre el imaginario cultural espafiol y las producciones
folcloricas.

o Analizar la estética, los valores y el sesgo ideologico de las artistas “folcloricas”
como fendmeno comunicativo de masas.

3. Metodologia
Para la realizacion del presente trabajo se ha empleado una metodologia de caracter
descriptivo-deductivo, basada en la busqueda bibliografica de fuentes impresas y digitales,
muchas de ellas articulos académicos, periodisticos y tesis doctorales, asi como archivos
audiovisuales: documentales, peliculas, entrevistas y podcasts. A esto se le suma un
proceder hermenéutico poniendo énfasis en el contexto histdrico-cultural.

La investigacion presenta un caracter diacronico, dado que se toma como punto de
referencia circunstancias historicas, sentando las bases y retomando situaciones del
pasado. Todo ello, con el fin de observar los cambios en la configuracién de lo folclérico
fen Espafia y como mujeres de la talla de Pastora Imperio, Concha Piquer o Rocio Jurado,
entre otras, quedan convertidas en grandes estrellas influyentes de cultura de masas y
referentes del panorama espafiol del siglo XX.

4. Hipotesis
Tras realizar un estudio sobre la conceptualizacion de lo folclorico dentro del panorama
espanol vy el papel de la mujer en las producciones culturales de masas de principios del
siglo XX, se pretende contrastar las siguientes hipotesis:

e EIl interés por lo folclérico traspasa lo cultural y adquiere un valor
propagandistico y comercial.

e La figura de la mujer folclorica se ve alimentada de un mito de identidad
nacional que se reproduce de manera “formulaica” en producciones de
consumo masivo.

e Las artistas espafiolas, consideradas folcldricas, sirvieron de vehiculo
propagandistico del régimen franquista y herramienta de soft power.

e La folclorica llega a ser un fenébmeno cultural e importante transmisor de
valores, conductas, estética e incluso de educacion emocional.



5. Marco teorico
5.1. Concepto de folklore.

La palabra folklore o folclore tiene su origen en la lengua sajona. Fue utilizado por primera
vez en 1846 cuando el anticuario inglés Willian Jhon Toms propone a la revista The
Ateneum de Londres la palabra folk-lore: folk, que significa gente, personas, género
humano, pueblo, y lore que se interpreta como “leccion, doctrina, ensefianza, instruccion,
saber”. Por tanto se entiende como el “saber de las gentes” y fue utilizada para designar el
saber popular, contemplando los usos, costumbres, antigliedades, literatura, coplas y
proverbios antiguos.

El interés por las producciones populares se remonta a la sociedad europea del siglo XVIIl,
es entonces cuando se despierta un gusto inédito por la poesia popular. Enmarcado en un
ambiente de nacionalismo, cada pais de Europa trato de registrar sus tradiciones populares.

No sera hasta la segunda mitad del siglo XIX cuando la escuela antropoldgica inglesa,
seguida por los folkloristas franceses, establece unas bases tedricas del folklore como
disciplina’.

La evolucion del folclore popular procede de una ética y estética de corriente romantica
originaria de Berlin. Esta corriente busca una dignificacion del folclore popular
representando la esencia misma del volkgeist?, o lo que se traduce como el alma popular o
el sentimiento del pueblo sobre la cual se sustenta la base tedrica del nacionalismo. Este
sentir popular exterioriza la necesidad de un sentimiento de comunidad étnica y cultural
por parte de cada grupo, otorgando gran importancia a la cultura y la educacién e
impulsando el estudio de los valores patriotas.®

Para un estudio completo del folklore hay que contar con otras disciplinas, las cuales,
segin Antonio Machado y Alvarez “Demofilo” propulsor de los estudios de folklore y
literatura popular en Espafia, pueden sintetizarse en cinco®:

- Ciencia Popular: Conocimiento que el pueblo ha adquirido de su razén natural y de
su larga experiencia.
- Literatura y Poesia populares, propiamente dichas.

! Bonte, P., Izard, M. (1991).Folklore. En Diccionario Akal de Etnologia y Antropologia. (pp.298)
Akal.

2 Este concepto originario del romanticismo aleman y con su derivacién nacionalista,
posteriormente se vinculara con la ideologia nazi

¥ Martinez Vicente, B. (2011). Los origenes de la cancion popular en el cine mudo espafiol (1896-
1932). Madrid: Universidad Computense de Madrid.

* Arrebola, A. (1990). Introduccion al folklore andaluz y cante flamenco. Cédiz: Universidad de
Cadiz.



- Etnografia, Arqueologia y Prehistoria.
- Mitologia y Mitografia.
- Filologia, Glotologia y Fonética.

Atendemos a la reflexion sobre el concepto de folclore que nos da Salvador Rodriguez
Becerra, Catedratico de Antropologia Social de la Universidad de Sevilla:

“El folclore como objeto de reflexion es considerado como una parte de la
Antropologia, una forma de cultura parcial por cuanto no abarca todos los
aspectos de la vida humana, una realidad separable del resto de la cultura, que
dramatiza y recrea la llamada cultura popular, buscando una forma de
satisfacer el yo individual y social mediante expresiones artisticas
sublimadas. Es también una respuesta a la identidad amenazada por los
cambios y la separacion de sus fuentes originales y un factor de solidaridad
con el pasado y de idealizacion de la tradicion, que recupera algo de lo
perdido, despojado de sus valores originales y de la continuidad. Evoca el
sentimiento de comunidad, etnia o nacion, a pesar de que las circunstancias,
como es el caso de los emigrantes, hayan cambiado drasticamente el espacio
vital y las formas de vida. De esta manera los emigrados del &mbito rural al
urbano, dentro o fuera del pais, encuentran en el folclore una poderosa
herramienta de identidad que los acerca al pasado distante temporal y
geograficamente.”

Centrandonos en nuestro objeto de estudio, el ambito del folklore ha experimentado
significados ambiguos y diversidad de alteraciones en funcién de los cambios de la
sociedad. El término folklorico se ha degradado a lo largo del siglo XX hasta el punto de
usarse de forma general para designar la musica popularizada que interpretaban las
cantantes llamadas “tonadilleras" o “folcloricas”. Surge asi la idea parcial de que el
folklore es la manifestacion musical de un pueblo.

Al buscar la palabra “folclorica” en la Real Academia Espafiola encontramos tres
acepciones:

1. adj. Perteneciente o relativo al folclore.

2. adj. Dicho de costumbres, canciones, bailes, etc., y de sus intérpretes: De caracter
tradicional y popular.

3. m. y f. Persona que se dedica al cante flamenco o aflamencado. U. t. en sent.
despect.

La tercera acepcion es la que mas se ajusta a las artistas que se mencionan al inicio, pero
no pasa desapercibido el caracter despectivo que adquiere este género, posiblemente por

° Rodriguez Becerra, S. (2021). Reflexiones sobre el concepto y evolucion del folclore.
Antropologia Experimental(21), p.208 .



considerarse para el vulgo, alejado de la clase culta o por las connotaciones franquistas que
adquiere durante los afos de dictadura espafiola.

Sin embargo, es preciso hacer un repaso historico y social para entender las significaciones
del vocablo. Como parte del pueblo y pasa a convertirse en un fenémeno de masas gracias
a los medios de comunicacion y a la adulteracion de intereses politicos y comerciales.

6. Lo folclorico en Espafia. De cultura popular a softpower
6.1 El folclore en Espafia.

Como explica Cristina Cruces Roldan®, “la instrumentalizacion nacionalista de lo popular
fue un fendmeno general en occidente durante el siglo XIX, que en Esparfia se desarroll6 de
forma propia. Las expectativas de progreso que alumbrara la Ilustracion habian fracasado
definitivamente; no obstante, la Guerra de la Independencia (1808-1814) gestd una nueva
imagen internacional del pais y de sus gentes. Desde un ideal cegador, el nuevo viajero
romantico veneraba el pasado medieval, descubria una naturaleza sentimental, se sentia
atraido por la autenticidad espafiola. Andalucia representaba la huida perfecta de los
rigores del mundo burgués e industrial, se abria como un «sur europeo» de aroma exotico y
primitivista, y proporcionaba el color local idoneo para sus apuntes literarios”.

La moda andalucista se vera alimentada entre 1830 y 1860 por el afan patridtico y el
rechazo a lo extranjero. La reaccion nacionalista en Espafia convierte las musicas y bailes
populares en metaforas de la identidad nacional y denuncia los excesos modernizadores de
las clases altas.

La problemética de la modernidad espafiola se convertira en lienzo de escritura para los
escritores decimondnicos del articulismo y la novela realista, regionalista y naturalista de
la Restauracion, “ya estando presente la nota flamenquista de juerga y colmao, de vino y
voluptuosidad femenina, y el inserto del topico del atraso nacional”.

La labor de recopilacién y documentacion de un repertorio de coplas populares’esta
reservada al ya nombrado Antonio Machado y Alvarez, “quien reclamé la investigacion
sistematica de la poesia flamenca y “nombré al pueblo como conservador del lenguaje y
poeta nacional” (Cruces, 2020, pag. 20)

® Cruces Roldan, C. (2020): Antonio Machado y Alvarez «Demdfilo»: ciencia del folclore y copla
flamenca. Cultura, Lenguaje y Representacion, Vol. XXIV, 7-23

" Antonio Machado Alvarez (1849-1893), mas conocido por su seudénimo Deméfilo. Escritor,
antropdlogo y folclorista espafiol, hijo de Antonio Machado y Nufiez, Catedratico en la
Universidad de Sevilla y fundador de la Sociedad Antropoldgica Sevillana (1871); y padre de los
poetas Manuel Machado y Antonio Machado y del pintor José Machado Ruiz.



Hasta la década de 1920 existieron en Espafia instituciones y centros dedicados al folclore
y a la cultura tradicional. Comenta Salvador Rodriguez Becerra, que tras la Guerra Civil
desaparece todo interés por los estudios de etnografia y folclore.

“Las personas que se identificaban con esta labor se exiliaron o fueron
reprimidas, las instituciones quedaron suspendidas y cualquier
preocupacion por el saber del pueblo fue considerada sospechosa. Esta
situacion es probablemente mas cierta en el caso de Andalucia donde la
cultura popular se identificaba especialmente con los pequefios
campesinos y jornaleros sin tierra, cuya clara alineacion con las ideas
anarquistas y socialistas les ponia del lado de los vencidos”.

El concepto de folclore va paulatinamente empobreciéndose hasta Ilegar al punto de
extinguirse la aportacion teodrica de la escuela sevillana; “por un lado los linglistas y
lexicografos solo se ocuparan, desde sus métodos cientificos, por la literatura oral:
romances, cuentos, adivinanzas, etc.; y por otro el término se circunscribe a la musica, la
danza y los trajes populares a cuya recuperacion se dedicd oficialmente la Seccién
Femenina de Falange Espafiola a través de sus "Coros y Danzas"” (Arrebola, 1990)

Dirigida por Pilar Primo de Rivera como Delegada Nacional, la Seccién Femenina fue una
institucion del régimen franquista que empled el folclore como instrumento legitimador de
adoctrinamiento social para satisfacer los intereses y objetivos del gobierno dictatorial. La
cultura popular qued6 a disposicion de las élites y se empled como herramienta de
mediacion entre el pueblo y la estructura politica. Esto favorecié el proceso
de construccién nacional del nuevo régimen bajo los principios de la patria y del
nacionalcatolicismo.

La unidad de Espafia, como apunta Carmen Ortiz en Folclore, tipismo y politica. ,fue uno
de los objetivos politicos de mayor peso de la época franquista, por lo que el folclore no
dud6 en emplearse como instrumento propagandistico para dicho fin y limar todos los
posibles rebrotes de regionalismo. De esta forma la diferencia regional se folcloriza y pasa
a ser un elemento estético y emocional. La periodista Maria Luisa Garcia en el Programa
Redes de La 2 explica que bajo la idea inocente de las danzas habia toda una ideologia que
se transportaba muy bien, incluso fuera de Espafia, vestida con los trajes populares y
regionales.

Fuera de esto, entre las décadas de los cuarenta y los setenta, los estudiosos del folclore
constituian una exigua minoria. Con la llegada de la democracia, la relacién del folklore
con la politica cambid y pasé a ser competencia del Ministerio de Cultura e instituciones
que velan por preservar el patrimonio cultural de Espafia.



6.2. Manifestaciones artisticas configuradoras del imaginario espafiol:
El concepto imaginario colectivo designa el conjunto de imagenes compartidas y creadas
por una comunidad, es la concepcion tomada de la simbologia de una sociedad, en este
caso la espafiola, que corresponde a las representaciones que cada sujeto tiene de si mismo
y de los demas. Son las representaciones colectivas las que rigen los sistemas de
identificacion y de integracion social.

a. Laespafioladay el peso del estereotipo exotico romantico

De entrada, considero necesario incluir la definicion de “espafiolada” ofrecida por Antonio
Séanchez-Escalonilla. Espafiolada® hace referencia al topico, “a los temas costumbristas, al
folclore y a los toros aungue en los primeros afios de nuestro cine, la expresion se reserva
exclusivamente para las peliculas que hacen los extranjeros sobre nuestro pais. El término
proviene del francés “espagnolade” que, en el primer tercio del siglo XIX, aludia a la
influencia de los temas hispanos, sobre todo andaluces, en todas las ramas del arte.”
(Sanchez-Escalonilla, 2003)

En este siglo, a pesar de las guerras napolednicas y la tensién que existia entre Francia y
Espafia, comenzaron a deambular por nuestro pais escritores pertenecientes al movimiento
romantico: franceses (como Mérimée en 1830 y 1864), ingleses y americanos. Unos y
otros dieron cuenta de sus viajes y experiencias, subrayando lo que para ellos era lo méas
especifico y pintoresco, dando valor a lo exdtico y satisfaciendo el ideal romantico.

“Esta imagen romantica de Espafa forjada por la literatura y el arte
europeos influyd asimismo decisivamente en las formas en que los
intelectuales, escritores y artistas espafioles imaginaron la nacion espafiola
en la segunda mitad del XIX y las primeras décadas del XX (Garcia
Carrién, 2016)°

Hay quienes han sefialado la novela Carmen de Mérimée, publicada en 1847, como el
nacimiento del concepto™ de espafiolada. En muy breve espacio de tiempo evolucioné la
percepcion que fuera de nuestras fronteras se tenia de Espafia.

El estereotipo romantico jugé un papel decisivo en la construccion de imaginarios sobre la
nacién espafiola y éstos determinaron enormemente elementos simbdlicos como el
folclore, sobre todo el andaluz.

Gomez de la Mata reclamaba que las Ilamadas espafioladas cumplian una mision
nacionalizadora:

8 Sanchez-Escalonilla, Antonio (coord.). Diccionario de creacién cinematogréfica. Ariel Cine.
Barcelona, 2003. pp.43-44.

% Garcia Carrion, M. (2016). Espafioladas y estereotipos cinematograficos: algunas consideraciones
sobre su recepcién en la Espafia de los afios veinte. Automne, 123-135.

1% Corella Iraizoz, J. (2017). En torno a "la espafiolada". Pregon n°47, 24-27.
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“Un espanol alejado de Espana, al presenciar en no importa qué cine la
proyeccion de no importa qué pelicula defectuosa, mas espafolizante,
sentird que la espafiolada que presencia es una leccién de espafiolismo

S 1 - 11
a los desespafiolizados espafioles”.

b. La cancién espafiola: la copla
“Hasta que el pueblo las canta,
Las coplas, coplas no son,

Y cuando las canta el pueblo

Ya nadie sabe el autor.

Tal es la gloria, Guillén,

De los que escriben cantares:

Oir decir a la gente

Que no los ha escrito nadie.

Procura ti que tus coplas

Vayan al pueblo a parar,

Aunque dejen de ser tuyas

Para ser de los demas.

Que, al fundir el corazdn

En el alma popular,

Lo que se pierde de nombre

Se gana de eternidad”.
Manuel Machado*?

Por copla se pueden definir como, “historias cantadas y contadas de pasion y amores
correspondidos o prohibidos, celos y todo tipo de relaciones afectivas, compromiso,
matrimonio, abandono del hogar, incompatibilidad de caracteres, relaciones estables,
separacion y divorcio, alcoholismo, relacion de parentesco y un sinfin de manifestaciones
de las emociones mas profundas son las que nos describen estas historias en tres minutos,
que poseen un planteamiento, un nudo y un desenlace en su estructura compositiva, aunque
algunos autores sefialan que posee inicamente dos partes”. (Martinez Vicente, 2011)

Etimoldgicamente la palabra “copla” proviene del latin “copula”, que se traduce como
lazo o unidn. Se puede definir como la union de versos. Segun la cantidad de silabas y el
namero de versos, la copla ha recibido distintas denominaciones: copla de arte mayor, de
arte menor, castellana, manriquefia, etc. Primitivamente, la mayoria de estas coplas
populares eran originarias de la poesia medieval, sobre todo, los cancioneros. Pero no es
éste el tipo de copla la que nos interesa indagar, aunque compartan el origen lirico.

! Gomez de la Mata, German, “Esparioladas”, La pantalla, 3 de junio de 1928, num. 23.
2 D'Ors, M. (2013). Un poema escondido de Manuel Machado y otras perplejidades bibliograficas:

notas para la historia literaria de la guerra de 1936.: Universidad de La Rioja.



Atendiendo a la obra de Manuel Roméan, Memoria de la copla, con frecuencia, cuando se
habla sobre la cancidon espafiola se tiende a usar como sinénimo la copla. Por tanto, “la
cancion espafiola forma parte de nuestras costumbres y tradiciones, dado que cada pueblo
tiene sus raices musicales, cosa aparte son las modas, que dependen generalmente de
motivos comerciales.”

Es necesario en este punto hacer un paréntesis para destacar la capacidad de la musica para
influir sobre la conducta del ser humano. Su poder de concentracion, movilizacion y su
facultad para transmitir emociones y conmover la sensibilidad de las personas es
incuestionable. En todas las sociedades la musica ha servido para vehicular ideas y fuerza
social, constituyendo uno de los mas excelentes instrumentos de poder (queda patente en
los casos de regimenes totalitarios en los que se llegaba a prohibir o denigrar determinados
tipos de mdusica).

Para Patrick Durand, “la musica como expresion identitaria siempre ocupd un espacio
destacado en la cultura de cada pueblo, en cada momento de la historia del planeta, ahora
en pleno proceso de integracion mundial la musica mantiene su importancia como factor
que construye identidades, pero a la vez ha cobrado un valor cada vez mayor en la lucha
contra la hegemonia de diferentes grupos sociales, politicos y econémicos a lo largo y
ancho del planeta™?

La teoria de muchos estudiosos del folclore espafiol es que la mdsica popular andaluza
destacaria siempre, y ya en el siglo XIX, en tiempos de la guerra contra los franceses,
infinidad de himnos patridticos surgieron desde Andalucia. Y, en décadas posteriores, en
cualquiera de las provincias espafiolas, y mas concretamente en el area del suroeste,
nacerian maltiples cantares, bien de pura concepcién flamenca o simplemente folclorica.
Esas coplillas populares se escucharian en las tabernas y colmaos, luego en los cafés
cantantes y, finalmente, en los teatros. “Lo que Salailin denomina “filén andaluz”, con sus
mantones, sus “bocas de grana” y sus “ojos negros”, es tan eficaz que lo explotan todas las
cantantes, incluso las que poco o nada tienen que ver con Andalucia, como Raquel
Meller”.

La copla, como la entendemos a dia de hoy, es el resultado de una evolucién que pasa por
la tonadilla escénica, la revista de variedades y el cuplé hasta llegar al espectaculo
folclérico que alcanza su maxima expresion en la posguerra potenciado por la difusion de
sus canciones en radio y cine.

Respecto a los antecedentes de la copla, la tonadilla escénica surge en la Espafia del siglo
XVIII. En esa época ya gobernaban los Borbones, fueron estos quienes introdujeron la
Opera italiana. En ese entonces, la antes llamada “tonadilla”, cubria los intermedios
musicales de las comedias. Al principio eran de caracter satirico o picaresco, y

 Durand Baquero, P. (2010). La mdsica en la construccion de la identidad politica. Dialéctica
Revista de investigacion, 116.

Y (Martinez Vicente, 2011)

12



predominaban los personajes de vida humilde. Abarcaban temas dolorosos de amor, como
desden, celos, venganzas, reproches, engafios, lamentos y arrepentimientos.

En 1889 se anuncian en Barcelona los “couplets” franceses, o cuplés en espafiol, COmo
espectaculos de caracter picaros y frivolos en los que se presentaban una gran variedad de
nameros: ilusionistas, malabaristas, cantantes, etc. Afios mas tarde el cuplé va adquiriendo
elementos y caracteristicas propias espafiolas y perdiendo sus caracteristicas francesas y
picarescas.

De las cupletistas que cultivaron un tipo de pieza musical mas acorde con lo que més tarde
sera la copla destacan dos andaluzas: Amalia Molina y Pastora Imperio™. Ambas llevaban
siempre en su repertorio canciones aflamencadas que hablaban de su tierra, de sus paisajes,
costumbres, utilizando expresiones distantes a las letras de aquellos afrancesados cuplés.
Serian estas coplillas de corte popular las que se escuchasen en tabernas y colmaos, y mas
tarde en los cafés cantantes, para finalmente hacerlo en los teatros.

Hacia los afios veinte, el cuplé decae y va tomando importancia la cancion de tipo regional,
donde predomina lo andaluz, no sélo en Andalucia sino en toda Espafia. Pero sera en los
afios treinta cuando la copla empiece su apogeo.

Sera amplio el éxito, aunque las consecuencias no demasiado satisfactorias, ya que ante la
demanda del publico, “surgieron canciones llenas de topicos y falso andalucismo que se
extenderian de forma irreparable.”16

“La copla es una realidad textual, musical y de representacion que se
desarrolla desde los afios treinta hasta los cincuenta con singular empuje y
gue ocupa un lugar significativo en el imaginario espafiol del siglo veinte.
Como género, ha superado los parametros temporales en los que se produjo
para articularse como un corpus canénico con muy pocas posibilidades de
evolucion. Ese corpus ya es tradicional y como tal se recibe en el acto
pragmatico de comunicacion.” (Hurtado Balbuena, 2003)

Figuras femeninas destacadas en los comienzos fueron Estrellita Castro, Imperio Argentina
y Conchita Piquer, sin que ya después de la guerra civil faltasen los nombres de Juanita
Reina, Marifé de Triana, Lola Flores, Nifia de la Puebla, Carmen Sevilla, Rocio Jurado...
entre los maestros de méas renombre y aceptacion hay que mencionar a Quintero, Ledn,
Quirogal, Manuel Alejandro, Paco Cepero y Carlos Cano.

Suspiros de Espafia fue la primera cancion considerada como copla (1902) pero no sera
hasta la llegada de la Republica, en la década de los treinta, cuando la copla pasé a ser el
género musical indiscutible en Espafia y un fenémeno de masas.

> Rodriguez Fuentes, C. (2001). Las actrices en el cine espafiol de los cuarenta. Madrid: En la
Universidad Complutense de Madrid.

'® (Martinez Vicente, 2011)
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“En estos primeros afios de copla, en los que se confunde con el pasodoble y el flamenco,
también aparecen voces de intelectuales que la distinguen y la dan a conocer con su
reconocimiento y entusiasmo; voces que buscan en lo popular una exaltacion de belleza y
un nuevo camino para llegar a la obra artistica” (Rodriguez Fuentes, 2001), trasladando la
cancion esparfiola popular a ambientes mas cultos.

En 1931 Encarnacidon Lopez, “La Argentinita”, dignifica el folclore espafiol situandolo al
mismo nivel del arte, presentando una coleccion de canciones populares que tenian como
tema genérico la cancion popular espafiola.

Gran amigo de la cancionista fue Federico Garcia Lorca, quien interesado siempre por la
mausica popular espafola realiz6 viajes por Andalucia, Extremadura y Castilla recogiendo
muchas canciones de tradicional oral que él mismo armonizé.

Poco a poco los espectaculos de copla se vuelven cada vez mas independientes del resto de
géneros. Los teatros en los que intervenian las grandes de la copla resultaban un vehiculo
ideal para lucirse y ser mitificadas como estrellas de la cancion espafiola. Entre las grandes
coplas de esta época, encontramos Rocio, Rocio, considerada un himno para el bando
republicano. Las primeras letras con tintes politicos se disfrazan de parodia y folclore. El
tema La Diputada, cantado por la sevillana Amalia Molina en 1932, es un claro ejemplo,
esta cancion incluia una referencia a la politica Victoria Klent y entonaba “llego la hora de
feminismo” o “jviva el divorcio!”.

Con la llegada de la Guerra Civil Espafiola (de 1936 a 1939), los mensajes que se
transmitian en la copla se dividieron en dos, sirviendo de esta manera como un medio de
expresion de cada bando, pasando a tener un fin propagandistico.'” Ambos bandos tuvieron
La Copla como elemento en comin. En el documental La Espafia de la Copla (Borrachina,
2008), el autor Rafael de Ledn explicaba: “Por una orilla, iba Conchita Piquer cantando
Ojos Verdes. Por la otra orilla iba Miguel de Molina cantando La bien pagé. Se cantaban
en la guerra todas estas canciones, por un lado y por el otro.”

A principios de los afios cuarenta, estando el pais sumido en la posguerra, se intentaria
revitalizar la copla y apartarla de clichés y modelos anteriores, otorgandole personalidad
escénica con voluntad de innovacion, como ya habian hecho Pastora Imperio y Raquel
Meller afos atrés..

c. Laindustria cinematogréficay el cine folclorico
En 1897, los hermanos Lumiere abrieron una sucursal de su compafiia en la capital
andaluza, donde filmaron imégenes de la Semana Santa, la Feria, corridas de toros y bailes
populares.

Cuando nace el cine, sobre todo con su consolidacion como un espectaculo narrativo y de
masas, los cineastas de los primeros tiempos, espafioles y extranjeros, no pudieron

" (Revive MADRID, s.f.)

14



permanecer indiferentes y tornan su mirada hacia esta corriente, elaborando y difundiendo
una vision estereotipada o “folclorizada” de Espana. El imaginario cinematografico se
componia por simbolos como la mantilla, los bandoleros y el mundo de los toros. Se
ambientaban en las zonas menos desarrolladas de la Andalucia rural y tenian como
protagonistas personajes machistas, muy tradicionales y altamente estereotipados (gitanos,
cantaores o toreros).

Buena parte de las peliculas extranjeras que tenian Espafia como escenario se recibieron de
forma muy negativa en nuestro pais y en ocasiones llegaron a motivar intervenciones
gubernamentales en su contra por las imagenes estereotipicas y falsas de lo espafiol
producidas en el extranjero. Dentro de toda esa estereotipacion basada en un mito que
gustaba al publico extranjero, era la cinematografia espafiola la que debia explotar esos
temas, aunque fueran estereotipados, de forma atractiva y digna, tanto para atraer el
turismo como para beneficiar a la industria cinematogréfica nacional, en definitiva, en
beneficio de Espafia y su imagen.*®

Diferenciamos dos tipos de cine: el "folclorico” (década de los 30), y el "de folcldricas™ (de
los cuarenta en adelante)®

En la década de los 30 asistimos al nacimiento del cine sonoro que conseguira popularizar
alin més a la copla y las folcléricas seran las primeras en poner su voz en la pantalla.?’
Estos filmes tenian un alto caracter musical y se entonaban canciones populares andaluzas,
interpretadas por las estrellas mas rutilantes de la época.

De esta forma, la idea de espafiolada resurgio con fuerza: representacion tipificada de la
Andalucia latifundista y de las zonas mas premodernas de la Espafia rural. EI cine
folclérico recibi6é una gran acogida, sobre todo entre las clases mas populares, en parte
gracias a la posible identificacion que conseguia conectar con el espiritu del pablico.
Asimismo, era el que se exportaba con mayor facilidad porque satisfacia los topicos de
“espanolidad” vigentes en el extranjero.

“Serd en la etapa republicana cuando mas paradigmaticos ejemplares puedan encontrarse
vinculables a la espafiolada... en torno al periodo de la II Republica, el término adquiere su
maxima utilizacion en el argot profesional y en cierta literatura periodistica como

'8 Garcia Carrion, M. (2016). Espafioladas y estereotipos cinematogréaficos:
algunasconsideraciones sobre su recepcion en la Espafia de los afios veinte.
Automne, 123-135.

¥ Navarrete-Cardero, L., & Gomez Pérez, F. (1999). La mujer floklérica andaluza. En V. Guarinos,
Alicia en Andalucia : la mujer andaluza como personaje cinematografico, la mujer andaluza tras la
camara (pags. 17-35). Sevilla: Filmoteca de Andalucia.

20 A modo anecddtico, una cinta encontrada en la Biblioteca del Congreso de Estados Unidos
prueba que Concha Piquer protagonizd la primera pelicula sonora en espafiol en 1923, cuatro afios
antes de que Alan Crosland rodara El cantante de jazz, considerada por los historiadores como la
primera obra cinematogréafica hablada. Fue noticia en el Archivo de RTVE: Concha Piquer fue la
primera artista del cine sonoro | RTVE Play
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consecuencia de una produccion donde predomina esta modalidad; aunque, para algun
investigador, no resulte demasiado riguroso hablar de la espafiolada como género
cinematogréfico, la llegada del sonoro y su definitiva implantacién industrial comportara
una nueva valoracion de nuestro star-system, desde ahora visible y audible a un tiempo,
con tan previsibles como insuperados éxitos de taquilla y, en algunos casos, de critica...”?!
(Utrera, 1998)

Protagonizadas evidentemente por las estrellas folcléricas del momento que contribuyeron
a mantener la industria cinematografica espafiola. Algunas de las producciones maés
destacables de este género son Carceleras (1922), Rosario, la cortijera (1923), ambas aun
en la época del cine mudo son adaptaciones de zarzuelas dirigidas por José Buchs. En 1926
la cupletista Raquel Meller se mete en la piel de Carmen del francés Jacques Feyder. Le
seguira Morena Clara (1936), Suspiros de Espafia (1938), Torbellino (1941), Canelita en
rama (1943), Embrujo (1947), Filigrana (1949.), La nifia de la venta (1951), Lola la
piconera (1951)... una larga lista mas.

En la Espafa republicana se realizaria un tipo de cine con tendencia a la evasion y el
entretenimiento. La abundancia de elementos de las clases populares y referencias al
mundo calé en dichas producciones simbolizaba un intento del régimen republicano por
incluirlos en su proyecto politico, que promovia la modernizacion, la pluralidad y la
autonomia de las distintas regiones espafiolas. Se entre dejaba ver caracteristicas de la
politica integradora republicana con el fin de reivindicar de la diversidad identitaria de los
pueblos y razas espafiolas.?’> Entre los temas que se abordaban con més frecuencia
destacan el ascenso econdémico y profesional de una joven de origen humilde gracias a su
triunfo en el mundo del espectaculo; asi como la negociacion interracial e interclasista que
se resuelve a traves del matrimonio.

Sin embargo, los cambiantes gobiernos republicanos carecian de los recursos suficientes
para convertir el cine en un medio propagandistico a su servicio, por lo que no le prestaron
demasiada atencion. Fueron escasas las peliculas producidas de denuncia social, ni
quedaron en ellas plasmadas el aire de derechos y libertades de dicha época. Simplemente
los filmes perseguian una finalidad mucho mas comercial que politica.

Por ese entonces, el cine espafiol seguia las pautas que marcaba la industria
cinematogréafica estadounidense que basaba sus cimientos en el sistema de estrellas, o star-
system. Hollywood se convierte en una fabrica de estrellas: el star system se sistematizo
junto a los grandes estudios .Se trataba de una practica que aseguraba una plantilla fija de

2! Utrera, Rafael: “Espafioladas y espafiolados: Dignidad e indignidad en la filmografia de un
género”, en Un siglo de cine espafiol. Madrid: Academia de las Artes y las Ciencias
Cinematograficas de Espafia, 1998. 22 edic. Pag. 236.

> Martinez Vicente, B. (2011). Los origenes de la cancién popular en el cine mudo espafiol (1896-
1932). Madrid: Universidad Computense de Madrid.
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estrellas a su disposicion a través de contratos a largo plazo y exclusivos, mediante los
cuales se hacian legalmente con el control de su trabajo y su imagen, que construian y
promocionaban hasta convertirlos en estrellas.

Con el estallido de la Guerra Civil Espafiola arranca una atroz lucha ideolégica entre
republicanos y nacionales. En esa lucha el cine sera utilizado como arma politica y de
propaganda bélica aprovechando, segin Magi Crusells?*, los tres elementos que ofrece: la
imagen, el texto verbal y la musica. “La diversidad de centros de produccion
cinematogréficos, tanto espafioles como extranjeros, durante el conflicto bélico, propicio
gran variedad de puntos de vista, asi como de propuestas estratégicas e ideoldgicas. Por
primera vez en los conflictos bélicos del siglo XX, la cultura de la imagen jugo un papel
sobresaliente en esta Guerra Civil”.

El cine producido en Espafia durante la contienda civil principalmente es documental,
fuente privilegiada para cualquier historiador. El pais queda dividido en dos zonas
irreconciliables por los bandos aunque ambos filmaban con el fin de defender la
legitimidad y legalidad de sus accione por el bien de Espafa y descalificando al enemigo.
Al final de la guerra, toda la industria e infraestructura del pais, incluida la
cinematogréfica, estaba econémica y materialmente destrozada.

“En la Espafia de la década de los 40 predominaba el cine de raices folcloricas que
aprovechaba la fama de la cantante y bailaora del momento, a modo rural y costumbrista.
El contenido reflejaba topicos localistas que sirvieron para construir la identidad nacional
hasta los afios 50, donde se reproducian los valores tradicionales de determinados mitos
espanoles: el bandolero, el flamenco o el mundo pasional de los gitanos. Se denominaron
espafoladas, para referirse a ese cine de raices sociales y doméstico dirigido a las clases
populares” (Hardcastle, 2007; Navarrete, 2005).24

d. La apropiacion franquista de elementos culturales
Andrés Sanz (2006), citado por Inmaculada Matia Polo®, expone cémo el franquismo se
apropié de muchos elementos y simbolos pasados para legitimar su alzamiento:

“El franquismo fue un régimen politico que surgié como consecuencia de un
golpe de Estado y una guerra civil. La victoria de los sublevados destruyo la
legitimidad democratica y liquidd las instituciones de la Segunda Republica. A
pesar de su origen bastardo, el franquismo se consideraba un movimiento
liberador y restaurador. El levantamiento militar fue presentado como una

2 Crusells, M. (1998). Cinema during the Spanish Civil War (1936-1939). Comunicacion y
sociedad, Vol 11 No 2,

?* Rodriguez Diaz, A. Maestre Alfonso, J. y Martin Gutiérrez, P. (2015). Espafia en su cine:
aprendiendo sociologia con peliculas espafiolas. Madrid, Spain: Dykinson.

% Matia Polo, I. (2020). Copla, ldeologia y Poder. Madrid: Dykinson.



cruzada para despojar del poder a los usurpadores y devolver la gobernanza a
sus legitimos herederos. El franquismo recuperé y mantuvo desde un primer
momento unos simbolos e instituciones que se conectaron con el pasado para
mantener una idea de continuidad y legitimidad: se sustituyé la bandera
tricolor republicana por la monéarquica rojigualda; en el escudo se afiadieron
elementos de los reyes hispanicos, como el aguila de San Juan y el yugo y las
flechas; se restituyo la Marcha de Granaderos como himno de un reino sin rey,
dirigido por un militar autoproclamado Generalisimo que utilizo los espacios
que la monarquia habia construido, entre otras cosas, para legitimar su poder
absoluto.”
Desde la contienda, el franquismo demostré un notorio interés por controlar, elaborar y
promulgar una cultura oficial. Las producciones culturales ocuparon un lugar destacado
como método propagandistico, en gran medida gracias a la politica cultural institucional de
ese momento que favorecié unos géneros y unas estéticas frente a otras.

Respecto a cine, en la década de los cuarenta, entre los géneros méas destacados
encontramos peliculas de trasfondo histérico-politico donde se muestran todo tipo de
héroes e ideales y se resalta la raza, el valor, el espiritu religioso o el imperio. También
adaptaciones de textos literarios clasicos, abundantes zarzuelas, espafioladas de corte
populista y folklorico, y la mas mas explotada durante la década, la comedia.

“El cine histérico de los afios cuarenta fue sistematicamente utilizado como vehiculo de
propaganda del régimen en su intento por legitimar el nuevo orden surgido tras la Guerra
Civil. Dentro de estas estrategias de legitimacion destaca el uso del llamado kitsch fascista
descrito como una estética en la que lo sentimental se funde con los patriotico en artefactos
culturales marcadas tanto por si artificiosidad como por su tono propagandistico y su
defensa de una ideologia ultraconservadora”. (Gonzalez, 2009)%°

Esta preocupacion franquista por la cinematografica, tiene especial interés en lo que
respecta a los medios de difusion o de masas. La orientacion del cine espafiol se establece
antes del final de la Guerra Civil. El Jefe Nacional de Cinematografia, Manuel Augusto
Garcia Vifiolas declaraba, a mediados de 1938, la vision cinematografica que se tiene
desde el Estado:

“La labor del Estado no es de limitacion sino de ordenacion. El Estado no puede
monopolizar, sino favorecer, y nunca tampoco podra ser productor con las
caracteristicas que mueven a la empresa privada: el afan de lucro. Su produccion
oficial tiene fines concretos: el documental, de indole politica, y el noticiario, de
noticia politica también. El control no seria lo bastante para ello; hay que producir. Y
el Estado Nacionalsindicalista creard premios con el fin de estimular y depurar
nuestra produccion. El artista gozara de la mayor libertad dentro de las normas

?® Gonzalez, L. M. (2009). Fascismo, kitsch y cine histérico espafiol (1939-1953). Cuenca:
Universidad de Castilla-La Mancha.
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sindicales. La produccién nacional procurara retenerlo, pero por sus propios medios,
por sus posibilidades, por el ofrecimiento. (...)

Nos auxiliaremos del personal extranjero, cubriendo de una manera minima aquello
que no pueden cumplir los elementos nacionales; y en tanto esto no perjudique
nuestra politica de desarrollo de la produccion nacional.

El doblaje sera obligatorio para todos los films que entren en nuestro territorio.
Motiva esta exigencia la extension de nuestro idioma e intereses muy importantes. Sin
embargo se reservara a algunos locales de proyeccion el derecho a ser representados
estos films en su idioma original. De esta manera conciliamos la defensa a nuestro
idioma y salvamos la belleza de algunos films que reclaman el ser representados
precisamente en el idioma en que fueron obtenidos.

La censura ser4 comprensiva, pero auténtica, conforme a toda la espiritualidad
puesta en el Alzamiento. Cuidaremos la censura gramatical, por la purificacion del
idioma. Crearemos la censura de argumentos -por vez primera- y evitaremos asi los
perjuicios que otra censura supone para los films ya realizados, y evitaremos también
una produccidn excesiva y peligrosa de films sobre nuestra gue rra. (...)

La Cinematografia del Estado producira Documentales, como medio de difusion y de
propaganda. (...) Atenderemos a los dos grandes aspectos del Cinema: el aspecto
formativo y el informativo. Para ello fijamos un sistema de produccion a base de la
noticia y el documento. Orientamos exclusivamente nuestra obra hacia un fin de
interés nacional y ello distinguird la produccion del Estado de la produccién de
empresa, que tiene otros fines, licitos, que cumplir. 21

La Iglesia fue de las primeras en secundar el régimen sublevado. Esa confianza Iglesia-
Estado posibilito las iniciativas censoras y su participacion en los érganos dictaminadores,
que a través de distintos medios, ejercieron un servicio de ‘“orientacién” sobre los
espectaculos en general y el cine en particular.

El franquismo imponia una espafiolidad basada en la exaltacién de principalmente dos
elementos: el folclore popular espafiol y el catolicismo (concebido como esencia de la
patria). Esto acabd cristalizando en productos culturales e ideoldgicos y la cultura de masas
de la Espafia de la posguerra estuvo plagada de flamenco, copla, bandoleros, folcléricas,
procesiones, virgenes y peinetas.

La apropiacién del régimen de estos elementos culturales previos conllevd una
desvalorizacion de los mismos por parte de la intelectualidad antifranquista que los
percibié como herramientas de alienacién. No obstante, la copla abordé muy sutilmente
temas que estaban al limite de lo permitido por el gobierno. La presencia de estos temas
que pasaron la censura del gobierno supuso un cierto desafio.

%" Declaraciones efectuadas a Felipe Adan en “Radio y Cinema”, n°® 4, 15-5-38. Seglin Rodriguez
Fuentes, C. (2001). Las actrices en el cine espafiol de los cuarenta. Madrid: En la
Universidad Complutense de Madrid.
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En estos afios las coplas y sus interpretaciones se vieron obligadas a pasar por la censura,
encargada de ejercerla la Delegacion Nacional de Propaganda. Muchas de las canciones
compuestas con anterioridad se censuraros o las que corrieran mayor suerte modificaban
sus letras. También se aplica al cine folclorico. A continuacion presentaremos algunos
ejemplos de censura:

- En Ojos verdes, desde el principio de esta copla se puede ver como hace alusion a
la prostitucion. “La palabra “mansebia” se refiere a un prostibulo. La prostitucion
era un tema prohibido por la iglesia, y, por tanto, también por el franquismo.
Concretamente, “mansebia” se cambidé por “casa mia”. (Huici, 2017) Cuenta
Manuel Romén que durante el franquismo Conchita Piquer seguia cantando esta
copla con la letra original, a sabiendas que estaba censurada y recibiendo de este
modo constantes multas por ello.

- El pasodoble Capote de grana y oro, interpretado por Juanita Reina en Gloria
Mairena (Luis Lucia, 1952). El capote que se menciona en el pasodoble es de color
grana y no rojo debido a la censura: “rojo” era usado por Franco para denominar a
su enemigo republicano durante la guerra civil y también después.

- Embrujo (1946), de Carlos Serrano de Osma: “prohiben el baile exdtico, macabro
sobre la tumba, y luego aconseja cuidado en escenas de bailes y expresiones soeces
como la del plano”.

e. Industrializacién cultural, productos culturales formulaicos y softpower

“Las culturas, en su diversidad de contenidos y matices, constituyen el principal activo
patrimonial de la humanidad”?, sin embargo, a medida que avanza la globalizacién y nos
acercamos al presente, observamos como las culturas se van desligando de las practicas
cotidianas de los colectivos que les dan vida; sus contenidos y significados simbdlicos se
van moldeando a través de discursos elaborados desde el poder (sea politico, econémico o
el modelo de globalizaciéon imperante), y adquieren significaciones sociopoliticas de gran
relevancia en relacion con las identidades.

La primera mitad del siglo XX fue la época de consolidacién estructural de la industria
cultural, momento en el que el consumo cultural se democratiza. Una vez asentada la
sociedad de masas, comienzan a mezclarse conceptos y valores culturales arraigados en la
tradicion popular con el dinamismo de los incipientes medios de comunicacién de masas.
El sistema de produccion de cultura se organiza de acuerdo a criterios de tipo industrial y
se desvincula paulatinamente de las reglas del pasado. El estudio de las industrias
culturales es medianamente reciente, destaca la Escuela de Frankfurt, sobre todo Adorno y
Horkheimer, exponiendo una visién negativa sobre como “el capitalismo habia
desarrollado recursos técnicos suficientes para distribuir unos productos culturales

28 (Agudo Torrico, 2005)
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masivos, basados en la serialidad, la repeticion y la estereotipacion”®. Y si bien es cierto,
la cultura de masas esta plagada de estereotipos, como expone Alberto Abruzzese®:

“El estereotipo es un lugar que ofrece arraigo y habitabilidad, un objeto
tranquilizante que funciona como ambiente conectivo de la interaccion social.(...) Las
formas expresivas a través de la practica de la estereotipia exhiben la recurrencia de
los lugares frecuentados y frecuentables del imaginario colectivo, recorridos que
ayudan a entrar en relacion comunicativa con las cosas y con los otros.”

Los productos culturales, a los que hacemos referencia en el trabajo, resultan de la
disgregacion y descontextualizacion de rasgos culturales, comportamientos sociales y
manifestaciones especificas de estas culturas, por lo general, determinados por el tipo de
demanda econémica o intereses politicos. Asi, se propicia un consumo de identidades
precisas, una homogenizacién pretendidamente universalista que cimienta la unidad légica
cultural de los pueblos, esto claramente atenta contra la autenticidad y diversidad de un
estado-nacién. Correspondientemente, en el territorio espafiol se da una pluralidad cultural
como fusion de reminiscencias iberas, celtas, musulmanes, vascas, hebreas, fenicias,
romanas, etc de los diferentes pueblos que habitaron la peninsula. Entre todo este
conglomerado de heterogeneidad, la oleada de viajeros romanticos del diecinueve
subrayan, como aspecto mas exotico y diferenciador de su paso por Espafia, la zona sur y
su legado andalisi. Andalucia se convierte en un suefio exterior que acaba por subsumir al
todo espafiol. Ese ideal romantico configurado por intelectuales y artistas extranjeros sera
difundido a través de vehiculos culturales como las producciones literarias, los cuadros o
carteles costumbristas, o el teatro.

“En un complejo proceso de didlogo con el estereotipo romantico, éste jugd un papel
decisivo en la construccion de imaginarios sobre la nacion espafiola y en el peso que en
éstos tuvieron determinados elementos simbolicos como el folclore, sobre todo el
andaluz”® (Garcia Carrion, 2016)

Sin embargo, sera el cine el gran moldeador que personifique la esencia de lo espafiol,
identificandolo con la pasional y misteriosa Andalucia, a su vez, representada
principalmente por sus mujeres.

Desde la década de los 20, cuenta Inmaculada Sanchez Alarcon, la precaria industria
cinematogréafica espafiola realiza adaptaciones de formulas como las zarzuelas u obras de
teatro de rasgos costumbristas con predominio de canciones. Se configura poco a poco un
género, el cine folclorico (asociado a la “espafiolada’), siendo el gran atractivo de estas
formulas la musicalidad: coplas y canciones populares andaluzas (los nimeros musicales

%% Bernardez Rodal, Asuncion (2014) Industrias culturales en Espafia en los Gltimos diez afios: estrategias de
supervivencia de las mujeres profesionales en las artes escénicas en un periodo de crisis. Anales de la
Literatura Espafiola Contemporanea, 39 (2). pp. 69-95

%0 Abruzzese, A. (2004). «Cultura de Masas». CIC. Cuadernos de Informacion y Comunicacion, 9, 189-192.
31 Garcia Carrion, M. (2016). Espafioladas y estereotipos cinematograficos: algunas consideraciones sobre su
recepcion en la Espafa de los afios veinte. Automne, 123-135.
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desempefiaran la funcién central en los argumentos). Imperan ambientaciones y personajes
caracterizados como andaluces, y destaca una réplica de protagonista, llamese Carmen,
Lola, Pilar o Maria, es una atractiva mujer: andaluza, pasional, temperamental, de origenes
humildes, con salero, que canta y baila bien.

“El cine espafiol contribuy6 de manera decisiva en la transmision de la imagen de una
Andalucia (..) caracterizada por una forma de vida que se guiaba por una pasion irracional.
No obstante, fue durante el periodo franquista cuando se consolidaron férreamente los
clichés relacionados con esta regién, hasta el punto que la especificidad de lo andaluz llegd
a asociarse al cine que exaltaba la espafiolidad con fines propagandisticos”32

Este proceso de construccion cultural se alimentard de los imaginarios, simbolos y
estereotipos nacionales y serd apropiado como autoimagen por los propios espafioles, en
especial en la época franquista con “la instrumentaron el folclore andaluz como careta de
Espafia” (Noya, 2002). Las producciones culturales folcléricas en el franquismo fueron “un
medio de exaltacion de los valores referenciales de la dictadura, una herramienta al
servicio de la diplomacia franquista y, en consecuencia, un género sometido a la censura,
al igual que el resto de la produccién cultural peninsular™.

En este punto, es inevitable no abordar el término soft power o poder blando, tan vinculado
con el ejercicio propagandistico. Kyungjae Jang (2019) sostiene que “la propaganda juega
un papel en la estrategia de poder blando de una nacion”. Se entiende soft power como “la
habilidad de un Estado para persuadir a otros paises evitando el uso de la fuerza o la
coercion, valiendose de medios mas sutiles, como su cultura, su modelo social o sus
valores politicos” (Josehp Nyem, 2004). Por tanto, el poder blando es el poder que se
ejerce a través de productos culturales, subproducto de la expresion creativa.

Al igual que la industria cinematografica de Hollywood fue usada como herramienta de
soft power en la politica exterior de Estados Unidos para posicionar su cultura y su forma
de pensar en el resto del mundo, en nuestro pais también se ha recurrido a productos
culturales, sea el cine folclorico o el flamenco, como herramientas de diplomacia cultural.
Jaramillo Jassir (2015) la define como el uso de matices, patrones y rasgos caracteristicos
de una nacidn en funcion de su politica exterior. En este planteamiento, entendemos que la
accion cultural exterior queda a servicio del poder blando utilizado por el estado para
despertar emociones y transmitir ideas.

En la construccion de imagen de marca-pais y las estrategias de identidad institucional que
se llevaron a cabo desde el poder espafiol, en especial durante el franquismo, el folclore
ocupa un lugar preferente al ser uno de los instrumentos principales de cohesion durante la
posguerra. Se tratd de un elemento sustancial de la espafiolidad asimilada a lo castizo y

%2 Ruiz Mufioz, M.J. (2010). Las secuelas de los topicos folcloricos del cine espafiol. Un diagnostico de los
formatos de entretenimiento televisivo. Ambitos. Revista Internacional de Comunicacion, 19, 183-196.

%3 (Ramos 2012, 236 y 244-245; Pérez Ortiz 2006, 101).
Matia, Polo, Inmaculada. Copla, Ideologia y Poder ., Dykinson, S.L., 2020. ProQuest Ebook Central,.
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racial. Dentro de todo ese genero, las artistas femeninas fueron, en gran medida, la
personificacion de la identidad de Espafia.

7. La figura de la mujer folclorica.

Tras dar un sentido global y aclarar las teorias y la terminologia que envuelve a nuestro
objeto de estudio, este apartado se encarga de analizar la figura de la mujer folclérica, la
artista como fendmeno comunicativo de masas en nuestro pais.

7.1. La mujer artista, influencer de la época

Las primeras décadas del siglo XX fueron un periodo de gran conmocioén en la cultura
espafola, en concreto hablando del mundo de las artes escénicas y el cine. Los aires de
modernidad que se respiraban en Europa y en América también llegaron a nuestro pais y
contagiaron a muchas candidatas a artistas, que entre sus aspiraciones no estaba
precisamente quedar relegadas al &mbito doméstico y cumplir el papel de obediencia y
sumision que la sociedad tradicional del momento esperaba de la mujer. Hubo muchas que
desafiaron las convenciones de la época y lograron desarrollar una profesion, guiadas por
su vocacion.

A ojos de la sociedad de aquel momento, el mundo del espectaculo quedaba vetado, desde
el punto de vista moral, para la mujer. El mundo artistico, liderado por hombres, no casaba
precisamente bien con la decencia. Sin embargo, es innegable la presencia de mujeres que
ocupaban y habitaban esos espacios tradicionalmente masculinos. Entiéndase mundo del
espectaculo de una manera amplia, abarcando el fenédmeno de los espectaculos masico-
teatrales en tabernas, colmaos, cafés cantantes, salas de varietés y teatros hasta llegar a la
gran pantalla. La mayoria de carreras profesionales y su reconocimiento no se limitaba al
ambito cinematografico, desarrollandose en otros, como las giras teatrales o la industria
discografica. Con las coplas, tonadillas y canciones populares, algunas artistas ocuparon
progresivamente una posicion excepcional en el espacio publico, no sin antes pasear su arte
por toda la geografia espafiola y hasta fuera de sus fronteras.

Durante los afios veinte y la etapa republicana, las estrellas surgidas alrededor de la copla o
del estereotipo folklorico desarrollaron sobre los escenarios una dimension iconografica “a
través de la presencia escénica, el vestuario y maquillaje, la gestualidad, la kinésica y la
técnica interpretativa exigida por cada cancion” (Benet Ferrando, 2017). Con la
consolidacién del cine sonoro estas artistas se adaptaron a la perfeccion al nuevo medio y
les sirvio para reduplicar su impacto, y por ende su éxito. Gracias al star-system espafiol y
su carisma, pasaron de figuras de la cancion a estrellas cinematograficas que,
progresivamente, penetran en el tejido social y se convierten en elementos de creacion de
identidades colectivas 0 modelos de conducta, especialmente entre el publico femenino, al
representar aspiraciones para un amplio sector de la poblacion. Mencionar a Imperio
Argentina, Concha Piquer, Estrellita Castro y, mas adelante, Lola Flores,
Carmen Sevilla, Juanita Reina...
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“Las estrellas femeninas gozaron de un protagonismo publico que no se
correspondia en absoluto con los ideales de domesticidad y de reclusion en la
esfera privada que el régimen atribuia a las mujeres, y encarnaron como pocas las
tensiones y contradicciones del discurso oficial sobre género.(...)

Estas mujeres gozaban de autonomia personal y econdmica, trabajaban fuera de
casa y viajaban libremente, aspiraban a una realizacion personal, tenian una
proyeccion publica, etc. En definitiva, rompian con el estereotipo que el régimen
les atribuia por su condicién de mujeres, tanto en la vida real como en las
peliculas. De hecho, disfrutaban de una autonomia y un poder personal superior al
comun de las espafiolas, que les permitia, a pesar de su relevancia publica o tal vez
gracias a ella, que se admitiera, mediante esa doble moral tan caracteristica de la
sociedad franquista, que protagonizaran en la vida real situaciones que en sus
peliculas serian motivo de escandalo o de conflicto dramatico”

(Alvarez Rodrigo, 2018)

7.2. El mito

El mito aparece como realidad o como constructo cultural que pretende hundir sus raices
en el territorio de lo real. EI fendmeno del mito, abordado desde el punto de vista artistico
y social, produce un discurso a partir de conceptos hasta la construccién de un relato que
busca transcender. En el caso del mito de la mujer folclorica se configura un orden sobre
una escala de valores para la sociedad, que a su vez, se cimientan sobre simbolos
culturales. En esta ocasion reparamos en el mito de la Femme fatale, vinculandolo con el
personaje de la Carmen de Mérimée y el empoderamiento femenino. Otro mito que se
puede relacionar con la figura de la folcldrica es el mito del viaje del héroe, 0 en este caso
de la heroina. Los mitos heroicos tienen como funcién mas representativa la transmisién de
modelos de conducta humana, convirtiendo al héroe en objeto de admiracion y adoracion
por la sociedad. Pasamos a detallarlos a continuacion.

a. Femme fatale

Segun Carl Gustav Jung, los arquetipos son instintos que se manifiestan a través de
imagenes simbdlicas (Jung, 1976). Una parte de la figura de la folcldrica se cimienta sobre
el arquetipo de la mujer fatal o femme fatale. El estereotipo romantico espafiol por
excelencia toma la forma de una mujer, una mujer con un magnetismo que es su garantia
de independencia. Esta arquetipica figura femenina tiene un claro precedente literario
contemporaneo en Carmen, la novela de Prosper Mérimée (1847), ya tantas veces
nombrada.

Segun la Real Academia Espafiola, la mujer fatal es definida como la mujer seductora que
ejerce sobre los hombres una atraccion irresistible y peligrosa; supone el terror de los
misoginos, la perdicion de los hombres, una figura atractivamente misteriosa, consciente
de sus encantos, que “embruja” y despierta el deseo de los hombres. Cruza constantemente
la linea entre la bondad y la maldad, actGa sin aprension, persiguiendo su voluntad y
beneficio personal.
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Encarna la sexualidad femenina, al margen de los parametros del catolicismo y la sociedad
tradicional en un contexto en el que a la mujer no se le permite dominar ni su destino ni su
propio cuerpo. Carmen se dibuja como simbolo de libertad, erotismo y pasion. Lo que
contrasta con la esperada sumision femenina; la educacion emocional que han recibido las
mujeres durante tanto tiempo ha sido la de “la entrega incondicional y el recibir con
abnegacion cualquier reves con tal de ser amada” (Garcia Garcia, 2022).

En cuanto al fisico de este personaje, exportado a las artistas del género, atiende al canon
de belleza cafii. Hay quienes lo asocian con las pinceladas de Julio Romero de Torres.
Carlos Reyero expresa con bastante argucia el ideal femenino del pintor: “una nueva mujer
misteriosa y consciente del poder de su cuerpo, que se libera de la atadura de las
convenciones, aunque queda irremediablemente presa de sus pasiones.”34 Las mujeres que
retrata Julio Romero estan rodeadas por un conmovedor misterio, miradas abrasadoras,
musas gitanas, historias populares andaluzas, pecado...

Las cantantes y actrices folcldricas, fuera y dentro de la ficcidn, representan en su mayoria
todo lo opuesto al ideal patriarcal. Eran reflejo de poderio y temperamento,

b. EI monomito de Campbell (viaje del héroe)
La teoria del monomito fue desarrollada por Joseph Campbell, mitélogo estadounidense,
que influenciado por las teorias de Carl Gustav Jung dedic6 su obra a estudiar y analizar
las aventuras de las figuras heroicas de distintos mitos, aplicando los postulados del
psicoanalisis, e identifica cierto patrén comun en las historias.

Campbell considera el monomito la materializacion de un arquetipo y sintetiza su esencia
de esta forma: “El héroe inicia su aventura desde el mundo de todos los dias hacia una
region de prodigios sobrenaturales, se enfrenta con fuerzas fabulosas y gana una victoria
decisiva; el héroe regresa de su misteriosa aventura con la fuerza de otorgar dones a sus
hermanos” (Campbell, 2012)

Aclarada esta idea, aproximamos el viaje del héroe con la narrativa de las historias de
nuestras mujeres protagonistas, tanto desde la ficcion de los personajes que interpretan,
como desde sus vidas personales.

En los guiones de las producciones folcldricas se presenta con frecuencia la historia de
jévenes de origen humilde y clase popular que experimentan un cambio de posicion social,
un ascenso economico y profesional gracias a su triunfo en el mundo del espectaculo.
Llegan hasta la fama convertidas en estrellas de éxito, no sin antes verse envueltas en
tormentosos amorios en un marco de dialogo interclasista e interétnico, o superar los
obstaculos que se interponen en su camino hacia la felicidad.

Estos personajes, en muchas ocasiones, se identifican con la realidad de la actriz. Se
entremezcla su vida con la de su personaje. El filme y su argumento con frecuencia se

% Carlos Reyero, “Romero de Torres mas alla de los topicos”, Descubrir el arte, n°® 48, p.66, febrero, 2003.
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apropia de datos de la vida real de la estrella, contribuyendo a generar mitos que
transcienden lo cinematogréfico.

Las dificultades econdmicas que atraviesan las protagonistas de estos filmes las llevan a
ejercer alguna actividad laboral para poder subsistir y mejorar su estatus socioeconémico.
Lo explica claramente la investigadora sevillana Angeles Cruzado Rodriguez:

“En el caso de las estrellas folcloricas, adquiria notable importancia la
identificacion entre los personajes interpretados en pantalla y la vida real de las
artistas, que constituian un todo indisociable en la mente de las espectadoras. Asi,
aunque éstas diesen vida, dentro del discurso filmico, a jovenes ‘inofensivas’ desde
el punto de vista ideoldgico y moral, terminaban irremediablemente investidas con
el halo de cosmopolitismo, independencia y modernidad que caracterizaba a las
actrices.

Este es un ejemplo, como tantos otros, del modo en que, en esta nueva industria
del entretenimiento, los héroes de antafio (toreros, futbolistas, banqueros...) han
cedido su lugar a las nuevas heroinas (chichas de clase humilde que logran triunfar

en el mundo del espectaculo), convertidas en productos de consumo.”®

Son mujeres trabajadoras, independientes y desenvueltas que rompen radicalmente con el
modelo femenino impuesto por el régimen franquista de los primeros afios. Atenta con el
discurso tradicional cat6lico donde la posicidn que ocupa la mujer es secundaria (esposa y
madre hogarefia, pasiva y sumisa) y eleva un tipo de mujer libre que antepone su éxito
profesional. EI star system espafiol hace de las folcldricas referentes aspiracionales para
las mujeres de le época, quienes ven en ellas un ejemplo de ascenso social y liberacién
sexual. Quienes acuden a las salas de cine viven una utopia, ven a mujeres iguales que ellas
que se permiten sofiar con alcanzar grandes metas.

7.3. La folcldrica en acciones propagandisticas

Exponiamos con anterioridad como, desde la Guerra civil, el bando franquista se preocupé
por controlar la cultura, moldeandola hacia el nacional-catolicismo con el fin de buscar la
uniformidad ideoldgica y que la ciudadania se identificara con los valores y principios
programaticos del sistema. También hemos visto como el cine, y en concreto, las peliculas
de folcloricas englobadas en el género de la espafiolada, sirvieron para adoctrinar a la
poblacion espafiola a través de argumentos repetitivos, patridticos, carentes de critica y
mucho musical para evadir y distraer al publico de las penurias que Espafia sufria en la
posguerra y por la carencia de libertades.

% Cruzado Rodriguez, M. (2010.). La Imagen de la Folclérica Como Mascara de la Feminidad
Espafiola en el Cine, desde el Nacimiento del Septimo Arte Hasta los Afios Cincuenta. En
M. A. Vicente Gonzalez Martin (coord.), Mascaras Femeninas (Ficcion, Simulacion &
Espectaculo) (pags. 371-394). Santander: Arcibel.
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A continuacion nos centraremos en acciones propagandisticas que involucran directamente
a las artistas folcloricas. En concreto, analizaremos el acto oficial de la Recepcion en La
Granja*®, ofrecida por el General Franco en los jardines del palacio de La Granja de San
Ildefonso, en la provincia de Segovia. Atendiendo a Julio Arce en Copla, Ideologia y
Poder, en esta localizacion se celebraba cada afio el aniversario del golpe de estado, o
también llamado Glorioso Alzamiento Nacional, que tuvo lugar 18 de julio de 1936, una
fecha muy sefialada en el calendario franquista por dar comienzo a la Guerra Civil. Ese dia
se declard Fiesta de la Exaltacion del Trabajo y concedia con el preludio de las vacaciones
de verano y dia clave para recibir la paga extra.

Comenta Manuel Vicent (2012) el marcado caracter simbolico del acto “El verano oficial
empezaba en el 18 de julio con Lola Flores y otras folcléricas cantandole a Franco en La
Granja”. La jornada del 18 de julio se basaba en desfiles militares, reparto de medallas a
personajes de relevancia publica o la entrega de llaves de viviendas sociales. Al atardecer
le seguia una fiesta en la que el cuerpo diplomatico y la élite del Estado se mezclaban con
las estrellas més aclamadas del momento, protagonizando la velada musical con las
actuaciones de las llamadas cantantes folcldricas; Lola Flores, Juanita Reina, Carmen
Sevilla, o Paquita Rico. Todo el acto quedaba recogido por el NoDo, el Noticiario
Cinematogréafico Esparfiol, y se proyectaba en las pantallas de los cines espafioles durante
los Gltimos dias del mes de julio.

“Las iméagenes de las «folcléricas» saludando al Caudillo se han utilizado para
vincular el franquismo con el repertorio de la cancion espafiola y sus intérpretes.
Hay que entender, no obstante, que los recitales y conciertos de las recepciones
anuales del 18 de julio eran mucho mas que una demostracion folclorica, eran un
escaparate donde el franquismo se mostraba a si mismo y al exterior. (...)

Por La Granja desfilaron todos los artistas famosos del periodo franquista, sobre
todo aquellos que cultivaban la cancién folcloristica. Juanita Reina fue una de las
mas asiduas; al parecer Franco manifestaba una especial predileccion por la
«cancion espafiola» y, en especial, por las creaciones de Juanita Reina. Manuel
Roman relata que la cantante sevillana era la favorita del Jefe del Estado, y que
solia acudir afio tras afio a La Granja. En una ocasion Franco le dijo: «Te
seguimos, Juanita... te seguimos» (Roman 1994)”.

(Arce, 2020)

Y no es de extrafiar que el Caudillo siguiera a Juanita Reina dado que llego a ser “madrina
de guerra” de la Seccion Femenina para mantener candente la llama de valentia y arrojo de
los soldados.

Una de las imagenes més representativas de esta relacion entre las folcloricas y el régimen
de Franco es la que corresponde al afio 1958, en la que se observa al Dictador dirigiendo
unas palabras a Lola Flores, Juanita Reina, Paquita Rico y Carmen Sevilla en una de las

36

Matia Polo. (2020). Copla, Ideologia y Poder. Dykinson, S.L.
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estancias de La Granja. Esta imagen parece corroborar la idea de la predileccion que sentia
el régimen hacia estas intérpretes y hacia el género folclérico por considerarlo una
proyeccion del franquismo.

8. Conclusiones

Lo folclérico, repetido hasta la saciedad en este texto, se refiere a lo popular e
indistintamente, connota un género especifico de la industria cultural. Plantedbamos en el
inicio que el interés por lo folclorico traspasa lo cultural, con una degradacion de la
disciplina que lo estudia, y adquiria un valor comercial y propagandistico. En efecto,
podemos hablar de una divergencia de la disciplina entre los practicantes del folclore
(folkloristas) y los admiradores del fendmeno cultural y artistico, es decir, entre quienes lo
estudian y los que lo viven activamente. Los primeros, que ven al folclore como objeto de
reflexion, vivieron su maximo esplendor gracias al panorama intelectual del primer tercio
del siglo XX; sin embargo, su estudio va paulatinamente disipandose, hasta llegar a la
época de democracia, momento en el que las administraciones, fundaciones y otras
instituciones asumen la labor de su proteccion. Se distancia de este escenario el segundo
caso, mucho mas proximo a nuestro objeto de estudio; la practica y el rescate de la
tradicion triunfa gracias a la corriente del Romanticismo que reivindica un enardecido
interés por lo popular, especialmente su valoracion estética. Por ello, estos bienes se
descontextualizan y se incorporan al espectaculo, donde primaré la superficialidad, los
estereotipos y los gustos del espectador. Pasaran a ser parte de la industria cultural de
masas. Es entonces cuando el folclore como actividad o expresion artistica adquiere valor
comercial quedando determinado por el tipo de demanda econdmica.

El valor propagandistico que enuncidbamos anteriormente queda més que manifestado en
esta investigacion. El folclore es una poderosa herramienta de identidad capaz de
configurar, en cierta medida, la imagen exterior de un pais y amueblar el imaginario
colectivo de una sociedad.

Focalizandonos en la figura de la mujer folclérica, comprobamos que se ve alimentada de
mitos que se reproducen de manera formulaica en producciones del género folclorico. Las
mujeres son las protagonistas, adquieren una conducta heroica, inician un viaje o
experiencia que les cambia la vida y las impulsa hasta el éxito. Historias que no dictan
demasiado de la realidad de las actrices que interpretan estos personales, de esta forma, las
actrices aportaban entidad a las peliculas. Se le suma a la figura de la folclérica los valores
de libertad, emancipacion, poderio, independencia, pasion, etc, y a su vez, una espafolidad
patente.

Las folcldricas resultan objeto de admiracion y adoracion entre sus espectadores, en
concreto el puablico femenino. El éxito de este género y de estas artistas viene dado por el
star system del momento. La intencion de las productoras era poner estos mitos al alcance
de los espectadores para que quienes acudieran a las salas de cine pudieran llegar a pensar
que era posible convertirse en su estrella favorita.
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No podemos asegurar con certeza que las folcléricas sirvieran de vehiculo propagandistico
al servicio del régimen franquista. No obviamos la censura que sufrian al ejercer su
profesion, el discurso de la tradicion espafiola y la imagen que proyectaban, a pesar de
ello, es més coherente situar a estas mujeres al servicio del capitalismo dado que el tirdn
comercial de estas estrellas proporcionaba generosos beneficios a la industria cultural de la
época. “Asi que las artistas de clase trabajadora, la ambicion, el éxito y las parejas
heterosexuales sin hijos se oponen a las normas catdlicas al mismo tiempo que mantienen
las condiciones necesarias para la continuidad de las empresas de entretenimiento y, por
extension, para el enriquecimiento de las clases empresariales” (Woods, 53 como se citd en
Cruzado, 2010)%".

Fueron las dos caras de una moneda: se presentaban como modelos de moralidad para las
mujeres y a su vez actuaban como referentes esperanzadores de libertad, éxito y ascenso
social para las mujeres de la época.

En Espafia las tradiciones estan arraigadas y no son faciles de eliminar; es por eso, que
aunque estas grandes estrellas hayan muerto, su legado continda, son fuente de inspiracion
para muchas generaciones mas jovenes y siempre ocuparan un lugar en el imaginario
colectivo de la sociedad espafiola.

%7 Cruzado Rodriguez, M. (2010.). La Imagen de la Folclérica Como Méascara de la Feminidad
Espafiola en el Cine, desde el Nacimiento del Séptimo Arte Hasta los Afios Cincuenta. En
M. A. Vicente Gonzalez Martin (coord.), Mascaras Femeninas (Ficcion, Simulacion &
Espectaculo) (pags. 371-394). Santander: Arcibel.
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