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EL RESTAURADOR DE UN
BIEN CULTURAL LLAMADO
"IMAGINERIA".

A lo largo de la Historia, la imagen de culto ha sido motivo frecuente
de preocupacion, desvelos y cuidados, tomandose medidas de
conservacion o llevandose a cabo intervenciones de restauracion. Se
conocen datos relativos a la restauracion de esculturas en la
Antigliedad referidos a procedimientos y medidas de proteccion. Por
ejemplo ante la famosa imagen de Atenea Partenos de Fidias se
dispusieron depdsitos de aceite para evitar la excesiva sequedad de la
atmosfera que hubiese disgregado la compleja estructura de la obra
criselefantina. Se sabe, como sefiala Germain Bazin en su obra Fl tiempo
de los Museos que las piezas de calidad artistica se conservaban con
cuidado y los sacerdotes se encargaban de reparar aquellas dafiadas por
algin accidente, por el tiempo o por el usoBCuidados de limpieza y
pulimento eran los mas frecuentes pero a veces eran necesarias
intervenciones de restauracion. Se conoce una operacion de restauracion
llevada a cabo en la misma Atenea Partenos, consistente en la
reintegracion del oro en las partes perdidas o robadas y se conoce el
nombre de su restaurador Damofonte de Misena-, EI mismo restaurador
fue autor de la restauracion mas antigua que se conoce, aquella del
Coloso fidiaco de Zeus, en el siglo 1l a.C.\ Podemos afirmar con estas
breves citas que la conservacion y restauracion de imagenes de culto y
devocion se remonta a los origenes de la civilizacién occidental. A lo

1. Sobre los tesoros de los templos en el siglo 111 en Grecia, primeros dep6sitos de obras
de arte, los cuidados y mantenimiento: BAZIN, GERMAIN: Fl tiempo de los Museos.
Ed. Daimén, Barcelona, 1969, pag. 14.

2. MELUCCO VACCARO, ALESSANDRA: Arqueologia e Restauro, Ed. Il Saggiatore,
Milan, 1989, pag.30.

3. Enciclopedia del Arte Italiana, Voz Restauro di sculture. Roma, 1936, pag. 13
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largo de la historia el Restaurador de la imagen devocional casi de forma
general se pierde en el anonimato. Durante la Edad Media se conocen
casos excepcionales como el del Restaurador Lamberto, cuya
intervencion viene a demostrar que la conservacion o la destruccion del
objeto de culto era interpretada por el pueblo fiel como consecuencia
directa de los designios divinos antes que por el efecto directo de agentes
de deterioro. "Un incendio acabd con todo menos con la imagen de
madera, madre de Dios, quedando intacta. La imagen fue llevada al
restaurador Lamberto, aunque intacta y este encontré una pequefia puerta
oculta en los hombros, donde aparecié cabellos de la Virgen, un
fragmento de tGnica y un hueso de San Juan Bautista., el fuego surgido
por la divina providencia fue presagio de tribulacién inmediata"4 El
hombre medieval explica los agentes de destruccién, como obra de la
providencia, por lo que la imagen salvada frente al fuego se reafirma
como objeto de culto, siendo objeto de tribulacion inmediata. Frente a la
actitud resignada del hombre medieval, acostumbrado a asumir la pérdida
de las obras humanas y divinas, el hombre del Renacimiento pone de
manifiesto una postura activa frente a las injurias del tiempo y a los
dafios ocasionados por el olvido. Podemos decir que en los siglos
siguientes las obras se "restauran”, aunque ciertamente "restaurar" no
fuese conceptuado como algo diferente al acto de pintar o esculpir en si
mismo. El artista copia, renueva, imita las partes perdidas, incluso
enmienda y mejora, quita y pone, refresca y resana, sin que podamos
decir que fuesen operaciones distintas a las de "pintar" o "esculpir"s La
intervencion respondia a un criterio claro, el mimético, de tal manera que
se enmendaba, mejoraba y resanaba y recomponia sin dejar huella, con
los mismos materiales, procesos y procurando mediante la mimesis de

4. Arte Medieval Il. Romanico y Gético. Ed. a cargo de YARZA, J. Coleccion Fuentes y
Documentos para la Historia del Arte. Gustavo Gili, Barcelona, 1982, pag. 132.

5. Sobre los términos “restaurar”, “retocar" y "retoque” como "volver a pintar" “poner
partes que faltan": REJON DE SILVA, ANTONIO: Diccionario de las nohles artes para
instruccion de los aficionados y uso de los profesores. Contiene todos los términos, y
frases facultativas de la Pintura, Escultura, Arquitectura y Grabado y los de la
Albafileria o Construccion, Carpinteria de obra de fuera, montea o carpinteria, con sus
respectivas autoridades sacadas de autores castellanos, segin el método del Diccionario
de la Lengua Castellana compuesto por la Real Academia espafiola, Imprenta de D.
Antonio Espinosa, Segovia, 1788, pag. 182, 183.
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formas y estilos obtener la misma apariencia. Seria el siglo XVI11.
periodo de potenciacidon de la devocion popular, siglo en el que se
contindan las Cofradias, ya fueran gremiales, pias o penitenciales,
defensoras de los gremios y los oficios, cuando se construyd una gran
cantidad de templos, retablos, pinturas y "grupos escultoricos",
generando un patrimonio artistico especialmente rico en lo tocante a
escultura procesional, o imagineria. Para los templos el artista imaginero
hacia gala de sus conocimientos en el oficio, de técnicas y materiales, y
preocupado por hacer una obra duradera se aplicaba en el uso de
materiales estables eligiendo cuidadosamente las maderas, nobles y
curadas, aplicaba recetas probadas por la tradicion y que le fueron
transmitidas por su maestro, utilizaba pigmentos naturales preparados en
el taller. Todas estas medidas denotan la preocupacion del propio artista
por la conservacion de su obra, y podemos decir que de su buen hacer, de
su conocimiento del oficio y de la calidad de los materiales empleados
iba a depender en definitiva la esperanza de vida de la obra, y €l lo sabia.
Las imagenes, cuya funcion religiosa seguia estando vigente eran
renovadas... mientras que con el tiempo muchas otras fueron cayendo en
el olvido y en la penumbra del altar de culto, en las sacristias y desvanes,
llegaron a sobrevivir gracias precisamente a la bondad de sus materiales
y a su esmerada ejecucion. El sentido de su conservacion o no
conservacion quedaba unido a su valor religioso y no pocas sufririan con
el tiempo los ataques de posturas iconoclastas. Su destruccion, se
produciria antes que por propio y natural envejecimiento por el rechazo
del mensaje cultural de la que fueron portadoras. Guerras religiosas,
politicas e ideoldgicas pondrian en ellas su diana. Por otro lado, el auge
del comercio artistico y el gusto por el coleccionismo, propiciaria de
manera progresiva la salida del objeto de culto de su contexto y perdida
su funcién devocional comenzarian a peregrinar por el mercado para
convertirse en una imagen de deleitacion, contemplacion y disfrute. La
obra seria a partir de entonces restaurada con fines econémicos, estéticos
y s6lo muy posteriormente se pondria de manifiesto una postura de
respeto frente a ellas defendiéndose sus valores histérico-artisticos. Por el
contrario la devocién popular hizo posible su vigencia y mantenimiento,
para ello serian sometidas a limpiezas frecuentes, pequefias
modernizaciones segun los gustos de las nuevas épocas, renovacion y
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repintados, frecuentemente realizadas por el propio encargado del
mantenimiento del culto o del templo.

Muchas de aquellas imagenes religiosas, creadas en los siglos XVI,
XVIlI 'y XVIII se restaurarian mediante arreglos de buena voluntad,
aplicandoseles nuevas coladuras y ensambles, nuevos hierros de sujecion,
clavos, chapas metalicas y también nueva pintura (repintes). Arreglos de
buena voluntad que en muchos casos han llegado a desvirtuar la obra, la
expresion de sus personajes o el simbolismo de los colores, como se ha
podido comprobar actualmente, cuando antes de ser intervenidas de
nuevo, se ha estudiado sus intervenciones anteriores”. También es cierto
que gracias a aquellos arreglos se evitaron males mayores y se mantenia
la obra en estado de culto y viva. Esto seria especialmente frecuente en la
obra procesional, dado su uso, su movimiento y su exposicion a los
agentes externos.

En el siglo XIX la restauracion de imagenes de culto, entra a ser
conceptuadas como monumentos de la nacion. Este es el caso de algunos
retablos e imagenes para cuya intervencion era ya necesario contar con la
aprobacion de la Academia. Sus informes son interesantes porque
demuestran cudl era la filosofia, los criterios o el espiritu que las anima.
Servira de ejemplo la restauracion del retablo de la Iglesia Prioral de
Santa Maria de Carmona, llevado a cabo en 1890 por José de la Pefia?.
Este ejemplo demuestra que la restauracion se lleva a cabo después de ser
estudiado el monumento, mostrando el informe el estudio historico del
mismo y los documentos publicos que aprueban su intervencion. En
dicho informe se recoge datos sobre el caracter de la intervencion
diciendo: "El restaurador ha tallado innumerables cabezas, pies y manos
y hasta figuras que habian desaparecido, ha limpiado y vuelto a estofar y

6. NIETO PEREZ, MARIANO: "Tratamiento de Conservacion y Restauracién del paso
procesional “El Longinos" de Sahagin" en X Congreso de Conservacion vy
Restauracién de Bienes Culturales. 29 de septiembre al 2 de octubre de 1994, Cuenca,
pag. 304.

7. GOMEZ MUNIZ, SEBASTIAN:.

Carmona en la Provincia de Sevilla, declarada monumento notable del Pais, segin
informe de la Real Academia de San Femando, y por orden de S. M. Don Alfonso XII.
Tipografia de Carlos de Torres y Daza, Sevilla, 1890.
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dar color a lo que estaba totalmente perdido, y no sélo a la escultura sino
a la totalidad del retablo., la restauracion, continta, esta perfectamente
hecha es inmejorable.." Y continGa "Restauracion notabilisima por cierto,
atendiendo al estado de deterioro en que el retablo se hallaba, del que
parecia imposible obtener un resultado satisfactorio”. Se comprueba que
se procedid a una "reconstruccion” y "reparacion" y que se hicieron
piezas nuevas dandoseles el cardcter antiguo.

El arte de la Restauracion se presentaba en los finales del siglo XIX
como la capacidad de la cirugia estética y el milagro de la resurreccion
aparentemente imposible, sin que apenas medie palabras sobre el
proceso, los procedimientos y materiales empleados. La critica recoge el
espiritu de la intervencion como el "milagro de la restauracion”. Cuando
la imagen o escultura estaba totalmente destruida la restauracion consistia
en hacerla de nuevo, se copiaba su estilo, sus formas, restableciéndose la
imagen al culto frente el asombro de fieles. El critico de la época y el
espectador consideraban que la restauracion habia sido inmejorable, al
presentarse la imagen a sus 0jos como nueva... un aire misterioso y
magico se hace presente en la sociedad decimononica frente al artista
restaurador. El arte de la Restauracion se presentaba como la capacidad
estética o el milagro de la resurreccion aparentemente imposible, sin que
mediasen consideraciones sobre la calidad de los materiales, los procesos
empleados o la bondad y esperanza de vida de sus partes nuevas.

Por restauracidn se entendia "restauracion del culto”, "la restauracion
del estilo", su reparacion formal y estilistica, sin consideraciones algunas
sobre respeto al original, sus valores documentales o historicos. Esta es la
herencia que recibe el siglo XX: "la restauracion de estilo" y la
valoracion de la apariencia estética y formal de la imagen de culto por
encima de su valor cultural, histérico y documental. El siglo XX defiende
los valores culturales de la obra es decir la imagen es valiosa por ser
significativa en la historia de las civilizaciones, es un documento del
pasado que hay que respetar y transmitir a las generaciones futuras*. El
Restaurador actual que se enfrenta a una obra de imagineria se encuentra
en una situacion muy especial, por un lado porque la conservacion de
imagineria religiosa, por ejemplo la procesional encierra unas
particularidades técnicas y estéticas que no se dan en otras obras
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artisticas, y por otro porque la obra sigue manteniendo su funcionalidad,
sigue sirviendo al fin para la que fue creada. Es frecuente buscar para su
restauracion al imaginero-creador, existiendo adn en la sociedad el deseo
de un milagro a través de su restauracion. Frente a esa postura
decimononica, existe otra mas cuidadosa y cauta, que olvidando el
milagro de la restauracion, busca el consolidar y conservar realmente la
obra para el futuro, antepone a la capacidad de recreacion, su respeto, no
solo actuando con un criterio diferenciador, dejando recogido en un
informe los pasos, procedimientos y materiales empleados, sino
respetando el original y llegando a un equilibrio entre sus valores
documentales, histérico-artistico y su valor propiamente devocional y de
uso. Conciente de su uso y devocion, consciente de que sus tradiciones
no pueden ser perdidos, el restaurador actual pretende dar un trato mas de
acuerdo con el valor cultural de la propia imagineria. El Restaurador de
un bien cultural Ilamado imagineria lleva a cabo el estudio analitico de la
composicion de los materiales de la obra mediante analisis de laboratorio
- microscopia Optica, espectroscopica de infrarrojos, fluorescencia de
rayos X, Cromatografia de gases-, previo a determinar el proceso y los
materiales a utilizar en la restauracion para su mejor futura conservacion;
procede a examenes segun distintos métodos de laboratorio, que le
permitiran analizar las técnicas y materiales empleados, su verdadero
estado material y sus anteriores restauraciones; tras una propuesta de
intervencion, se procede al proceso de restauracion quedando recogido en
un informe, junto a la documentacién grafica y fotografica del mismol

También la sociedad del siglo XX es diferente a la sociedad del
diecinueve, y haciéndose eco mediante su disrute contemplacién y
devocion de la imagen religiosa comprende igualmente su valor cultural
por la que se estima Patrimonio Historico.

MaDolores Ruiz de Lacanal Ruiz-Mateos.

8. Sobre el concepto de Valor cultural: BARRERO RODRIGUEZ, CONCEPCION: La
ordenacion juridica del Patrimonio Histérico. Ed. Civitas, Instituto Garcia Oviedo,
Universidad de Sevilla, Madrid, 1990, pags 165 y siguientes documentacion gréafica y
fotogréfica del mismo

9. SANTAMARIA GONZALEZ, RAQUEL: "Andlisis de materiales y proceso de restauracion
de un paso de Semana Santa, La Oracién en el Huerto", en X Congreso de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales. 29 de septiembre al 2 de octubre de 1994, Cuenca, péag.
273.



