MORIR EN SEVILLA

Por MANUEL GONZALEZ JIMENEZ

El hombre medieval veia la muerte como un hecho coti-
diano. Pero. a diferencia del hombre moderno, era consciente de
que la muerte era fruto del pecado y de que tras la muerte habia
un mds alld incierto pero predecible, ya que al hombre, segiin sus
obras. le aguardaba la felicidad o el castigo eterno.' No habia
medias tintas. Mas tarde se abrié camino la idea del Purgatorio v,
con ella, la esperanza de alcanzar algin dia el Parafso, mitigdn-
dose asi los terrores de la mayoria de los cristianos.? Unas indul-
gencias. unas decenas o centenares de misas y actos litirgicos
segun las posibilidades econdmicas de cada uno garantizaban, tras
una estancia mds o menos larga en ese lugar de paso y purifica-
cién. el cielo y la felicidad eterna.

1. Ignacio Maria de Loienpio, La muerte. Disceurso de ingreso en la Real Academia
Sevilluna de Buenas Letras, Sevilla: [s.n.], Ariel GUIANCE, Los discursos sobre la muerte
en la Castilla medieval (siglos VII-XV), Valladolid, Consejeria de Cultura, 1998. -Ver
también el monogrifico de Eduad Media. Revista de Historia, 6 (2003-2004), dedicado a
"La muerte y el mas alli", y César GonzaLEz Mincuez/Ifaki Bazin Diaz (Coords.) El
discurso legal ante la muerte durante la Edad Media en el nordeste peninsular, Bilbao;
Universidad del Pais Vasco, Servicio Edirorial, 2006, De interés es la consulta de dos
casos regionales, de validez universal en sus concluisones: Paulino RopriGusz Barral, La
Justicia del mds alld, Iconografia en la Corona de Aragon en al baja Edud Media, Valen-
cia, Publicacions de la Universital de Valéncia. 2007, Julia Pavoy Benro/Angeles Garcia
DE LA BorsoLrLa, Publicacions de la Universitat de Valéncia, 2008.

2. Jucques LE GOFF, El nacimiento del Purgatorio, trad. de F. Pérez Gutiérrez, Ma-
drid: Taurus, 1989,
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Segtin las épocas, la muerte fue considerada como algo mas o
menos temible: como una perspectiva a la que nadie puede escapar 0
como una amenaza que acecha en cada esquina, especialmente duran-
te los siglos XIV y XV, que fueron, sin lugar a dudas, siglos en los
que la muerte reiné ommipresente por doquier. Del norte al sur de
Europa, la gente vivia asediada por los mismos enemigos, por las mis-
mas amenazadoras y mortales asechanzas del hambre, la peste y la
guerra; amenazas reales y cotidianas, que arrasaban en oleadas perié-
dicas o en bruscos e imprevisibles embates los caminos, los campos,
las aldeas y las ciudades de todo el continente. Nunca la muerte tuvo
tanto trabajo. Nunca la vida se vio tan amenazada y valié tan poco.
Nunca el hombre fue més consciente de su propia caducidad y de su
débil condicién.

Vamos a hablar de la muerte en Sevilla. De la muerte real y de
la muerte imaginada. De las epidemias y de sus remedios. De la muerte
como sefiora de la vida del hombre. De la muerte que a todos iguala:
al emperador, al Papa, al caballero y al mas humilde de los plebeyos.
De esa pdlida muerte, que, al decir del viejo Horacio, aequo pulsat
pede / regumgue turres pauperum tabernas. Y lo vamos a hacer a
partir de dos textos ligados a Sevilla: el tratado de medicina compues-
to por Juan de Avifion, un médico de origen judio establecido en nuestra
ciudad poco después de que la Peste Negra, entre 1348 y 1350, la
golpease como habia hecho en todos los puntos de Europa; y una
Danza de la Muerte, impresa en Sevilla en 1520, un afio de sequia y
mala cosecha -factores, por lo general, determinantes de un ciclo pes-
tilencial- que fue preludio de una peste y hambre generalizadas que
provocaron en Sevilla, al decir de un texto municipal, bastante exage-
rado por cierto, la muerte de “mas de 50.000 personas™.’

1. JUAN DE AVINON Y SU DE SEVILLANA MEDICINA

La Peste de 1348-1350 —la tristemente famosa Peste Ne-
gra— fue tan s6lo la primera de los tres grandes episodios pesti-

3. Cf. Antonio COLLANTES DE TERAN, Sevilla en la Baja Edad Media. La ciudad v sus
hombres, Sevilla: Ayuntamiento, 1977, 440.
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lenciales que asolaron Sevilla en el siglo XIV.' A. Collantes de
Terdn ha registrado con precisién todas las referencias a epide-
mias en los siglos finales de la Edad Media. Y de la lectura de su
informe llega uno a la conclusién de que en el siglo XIV y, con
menor virulencia, también en el siglo X'V, la peste se habia insta-
lado en Sevilla, como en cualquier otra ciudad de la época, en la
que las condiciones de hacinamiento y de higiene dejaban mucho
que desear, de una manera permanente. Dejando de lado episo-
dios epidémicos menores. nos vamos a referir a las grandes epi-
demias, que mermaron los efectivos humanos de la ciudad de una
forma terrible.

La primera mortandad asolo Sevilla y el litoral atldntico
andaluz durante los afos 1349 y 1350. A ésta siguieron otras dos
grandes mortandades: la de 1363-64. que afectd a nifios de seis a
diez afos. y que se manifestd principalmente en forma de bubas
o landres en las ingles y sobacos y, un nuevo rebrote de peste
bubdnica, entre 1373 y 1374. que llegd a Sevilla desde Gibraledn
y Niebla, y que se prolongé desde marzo a agosto de 1374. Por
ultimo, en 1383, Sevilla se vio afectada por la llamada *“‘tercera
mortandad”.

Dos afios mds tarde se efectud el primer censo de pobla-
cién de que tenemos noticia.” La ciudad no tenia mds alld de
15.000 habitantes. los mismos seguramente que habia en 1253
cuando Alfonso X efectu¢ el reparto de sus casas y tierras entre
los nuevos pobladores cristianos llegados de todos los puntos de
Espafia y de fuera de ella. Es decir. todo el crecimiento demogri-
fico de mds de cien afios se habia consumido como consecuencia
de los terribles embates de la peste y del hambre.®

4. Cf. Marcelino V. AMASUNO SARRAGA, La peste en lu Corona de Castilla durante la
segunda mitad del siglo XI1V, Salamanca, Juanta de Castilla y Ledn. 1996,

3. Ha sido publicado bajo del titulo de Un padrén de Sevilla del siglo XI: Estudio
Jiloldgico v edicidon por Manuel ALvakrez, Manuel Ariza, Josefa MExDoza con  introduc-
ci6n histérica de A. Corraxtes pr Terdx,  Sevilla: Ayuntamiento. Area de Cultura ¥
Fiestas Mayores, 2001

6. CF. Manuel GonzaLEZ JIMENEZ, Mercedes BORRERO FERNANDEZ e Isabel MONTES
RoMero-CaMACHO, Sevilla en tiempos de Alfonso X el Sabio, Sevilla: Ayuntamiento, 19982,
18.
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De todos estos desastres fue testigo Juan de Avifién, y los
describe con toda la frialdad y asepsia caracteristica de un profe-
sional para quien la muerte es un hecho cotidiano con el que esti
acostumbrado a bregar, con poca fortuna, por cierto.

Juan de Avifién escribié su libro De Sevillana medicing en
1381-1382. Habia Ilegado a la ciudad en 1353, y en ella se queds
hasta su muerte, como médico del arzobispo sevillano don Fernan-
do Alvarez de Albornoz y de su sucesor Pedro Gémez Barroso. Su
libro, terminado hacia 1382, o una copia del mismo, acabé en la
biblioteca de don Pedro Barroso, segiin consta por el inventario de
los libros que pasaron en 1390 a poder de la catedral de Sevilla a
la muerte del arzobispo. Y fue este manuscrito, probablemente, el
que utilizarfa Nicolds Monardes para su edicién de 1545.7

Como hemos indicado, Juan de Avifién llegé a Sevilla en
1353, y su primer contacto con la ciudad fue con ocasién de una
de las muchas dolencias que registra en su libro:

En el afio de 1391 (=1353) comenzaron por mayo
dolencias muy agudas de célera con frenesis y con sinco-
pis e grandes accidentes, y aprovechdbales [a los enfer-
mos] purga sibitamente, por cuanto eran dolencias muy
agudas, y los que atendian maduramiento peligraban. Otro-
si, aprovechdbanles sangrias en el segundo dia v en terce-
ro. Otrosi, aprovechdbales un poco la dieta, por cuanto la
virtud o fuerza era muy flaca en si'y eran de natura pesti-
lencial.

Seis aflos mas tarde, en 1359, Juan de Avifién resena bre-
vemente otra mortandad que se manifest6 como dolencias de pleu-
resis y siconas y escupimiento de sangre de mala terminacion.
Es decir: pleuresia o inflamacién de la pleura, acompafiada de
dolores en los costados y esputacién de sangre.

La segunda mortandad, la de 1364, es descrita asi por el
médico sevillano:

7. La iltima y mis fiable edicidén es la realizada por el Prof. José MONDEJAR.
Sevillana Medicina. Juan de Avifion. Introduccién, edicién, versién y notas, Madrid: Arco
Libros, 2000.
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En la era de 1402 [1364] fue gran mortandad de landres
en las ingles v en los sobacos, y algunos hallaron remedio con
esforzamiento de viandas, asi como de carne y de vino, aunque
tenia calentura. Otrosi, aprovechd a algunos triaca, la que es
hecha de mirra, dloe y azafrdn.

La tercera mortandad se produjo en 1374, y Juan de Avi-
fién también se hace eco de la presencia en Sevilla de esta oleada
epidémica que afectd a toda Espaiia:

En la era de 1412 [1474] comenzo gran mortandad en Nie-
bla y en Gibraleon y en Trigueros, y llegé aqui [a Sevilla] en
marzo v peligraron agui muchos de landres de los sobacos y de
las ingles, y duré hasta agosto.

Una testigo de la época, dofia Leonor Lépez de Cérdoba,
hija del maestre de Calatrava don Martin Lépez de Cérdoba, pri-
sionera entonces con toda su familia en las Atarazanas de Sevi-
1la, cuenta en su autobiografia que

En esto vino pestilencia y murieron todos mis dos
hermanos e mis cuiiados v trece caballeros de la casa de
mi padre. Y Sancho Miiiez de Villendra, su camarero ma-
yor, decia a mi y a mis hermanos: “Hijos de mi sefior,
rogad a Dios que os sobreviva, que si yo os sobrevivo,
nunca moriréis pobres”. Y plugo a Dios que murié el ter-
cero dia sin hablar. Y no quedaron en la Atarazana de la
cassa de mi sefior el Maestre sino mi marido y vo.*

Juan de Avifién termina su relacién de epidemias aludien-
do a la de 1382, que fue una epidemia, en este caso no pestilen-
cial, de viruela que atac6 a los ninos y de la que murieron mu-
chos de los afectados.

8. Este curioso texto, escrito a comienzos del siglo XIV, ha sido publicado en varias
ocasiones bajo el titulo de Memorias de dofia Leonor Lopez de Cérdoba. He manejado una de
las mas a.miguas, la realizada por don José Maria MO.\‘TO’DO, “Reflexiones sobre un documento
antiguo”, publicada en El Ateneo de Sevilla, 16 (1883), 209-214. Sobre su antora, hija del Maes-
tre de Calatrava en tiempos de Pedro, defensor de Carmona contra Enrique IIde Trastd,area y
mandado ajusticiar por éste en Sevilla en 1371, véase el estudio de Marfa Estela GoNZALEZ DE
Fauve, “Linaje y poder a través de un escrito femenino. Las Memorias de Leonor Ferndndez de
Cérdaba (siglo XV)", en Meridies. Revista de Historia Medieval, 111 (Cérdoba, 1996), 17-27.
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UN TRATADO DE MEDICINA SOBRE LA PESTE: EL REGI-
MIENTO CONTRA LA PESTILENCIA

Los seis dltimos capitulos de la obra de Juan de AvVifién
constituyen. a juicio de todos los que la han estudiado. un autép-
tico tratado contra la peste, del tipo de otros compuestos en este
€poca para combatir la peste conocidos como Regimine sanitatis
0~y este serfa el caso de la obra de Juan de Avifién —Regimine
contra pestilentiam. El tratado que Juan de Avifién incorpora al
final de su obra se inicia con un capitulo que lleva este significa-
tivo titulo: De la definicion de la mortandad v de sus causas.

Juan de Aviiién no emplea en ningtin momento la palabra
peste o pestilencia sino que prefiere otro de mds raigambre popu-
lar como es el de mortandad que define como muerte non naty-
ral que acaesce en la especie humanal [para diferenciarla de la
epizootia. que incluye también animales] de parte del aire co-
rrupto, de dolencia universal semejante. Asi, pues, para que una
enfermedad del hombre merezca el nombre de mortandad ha de
ser universal, es decir, generalizada y tener como causa la co-
rrupcién del aire. Y la razon de ello es clara: la respiracion es la
mds necesaria de las funciones corporales, o, como afirma Juan
de Avifién,

Ninguna [de estas funciones es] ran necesaria como
el aire, ca sin €l no podriamos vivir una hora POF razon
de la calentura del corazon, que es tan Juerte que si no
cobrdsemos aire frio que tiramos adentro cuando encoge-
mos el resollo ahogarnos habriamos. Otrosi, cobrado el
aire frio, si no lo desechdsemos luego cuando resollamos
afuera, nos ahogariamos por su calentura en qite se con-
vertiria de dentro en vaho.

Y prosigue afirmando que cuando el aire es igual v limpio
sin ninguna sustancia mala extraia ... entonces es conservada
nuestra salud. Pero si el aire estd viciado y corrupto, entonces
enferma y mata. Y a renglén seguido se embarca en una compli-
cada disquisicién acerca de los diversos tipos de aires y de las
diversas causas que producen el “mudamiento” del aire circun-
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dante hasta convertirse en causa de mortandad. Y entre estas cau-
sas alude, como principal, a los bafos o vahos

ca el aire de las aguas de los estanques encharcados
o de muladares o de alfonsarios [cementerios] o de muertos
en guerra, corrompen el aire y hard adolecer y matard.

Pero Juan de Avifién, como hijo de su tiempo, creia en la
influencia de los astros en la aparicion de epidemias. Y, a este
propdsito, recuerda que

en nuestro tiempo ... muchas mortandades acaecie-
ron desde 30 afios acd, del afio de la era de 1345, a los 28
dias de marzo, y en la primera hora y en 17 puntos fue la
conjuncion de Saturno con Jupiter. Y entonces significaron
mortandad y hambre v guerras v terremotos y mudamientos
de reinados y anegamientos de naves y quemamientos de
lugares v tormentas y enemistades sin porqué contra los hom-
bres v derramamiento de sangre, y todo esto hemos visto ...
Y segiin el revolvimiento de los tiempos se revuelven las
enfermedades, de tal guisa que las enfermedades de un aiio
no semejan a las otras, segiin decia mi maestro, que habia
practicado 60 aiios en Aviiion y nunca hallo un afio seme-
Jjante de otro en fecho de las enfermedades.

Y, descendiendo al caso concreto de Sevilla, continda di-
ciendo:

Y vo hallo que es asi verdad, ca yo paré mientes en
esta razon después que aqui soy habitado, que ha 21 afos.
Y hallé la tierra que es caliente y hiimeda por razon de la
bajura; y de las aguas y del terruiio, que es arenoso y
himedo, y otrosi por razon de la reverberacion del sol,
que la hiere fuertemente ....

EI cap. LXV de la obra de Juan de Avifién se titula De las
sefales de la mortandad. Segin nuestro médico son doce, como
los meses del afio: Cuando aparecen el 20 de septiembre, “a la
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parte de septentridn”, cometas v columna de Juego v estrellas con
las lenguas encendidas, significa mortandad. Y lo mismo cuando
los meses de diciembre, enero v febrero fueren muy ventosos y
secos y con mucho polvo en el aire y sin lluvia ninguna, significa
mortandad. Cuando a comienzos de marzo llovieren gotillas y
continuare el aire conturbado y oscuro hasta siete dfas, significa
mortandad. Otras sefiales de mortandad son cuando nacieren mu-
chas ranas y muchas langostas y mucho pulgén o cuando el dgui-
la huyere de su nido y se alejare dejando sus huevos en &l 0
cuando los fopos y alimafias que hacen su morada dentro en la
tierra huyen como conturbados v asombrados: o cuando las ver-
bas y las frutas y los pescados fueren muchos o cuando frutas,
pescados. yerbas, ganados y aves comestibles “fueren de mal sa-
bor y de mal olor”. Y. finalmente, cuando tras un afio de hambre
viniere un ano de abundancia.

Como se ve, nuestro médico -que no era un ignorante- te-
nia una peculiar manera de predecir las pestes y mortandades.
Aunque, a decir verdad, estos conocimientos le venfan. segin él,
de tratadistas tan afamados y prestigiosos como Avicena.

Tras un capitulo, el LXVIL, que es una encendida defensa
del arte de la melezina, ofrece una serie de remedios para el tiem-
po de ]a mortandad.

El primero, no es preciso decirlo, es el mds universal de los
remedios: huir del lugar donde se hubiere declarado la peste y bus-
car un sitio donde haya un buen aire. Si la peste se produjere en el
verano, hay que huir a sitios frios y himedos, o provocar esta hume-
dad mediante artificio de regamientos de mucha agua y con nuichas
verbas himedas v frias v de buen olor, v abrir las finiestras a parte
del viento frio vy luimedo, y pongan cortinas de lino blancas en de-
rredor de la casa y de las puertas y de las finiestras, rociadas con
estas aguas dos veces o mds al dia, cuya formula ofrece Avifion.°

9. La [ormula que ofrece Juan de Aviiién es la siguiente: diez libras de agua rosada:
una libra de agua de siempreviva, de flor de almendro y de sauce: cinco libras de vinagre:
diez libras de agua [ria de fuente; veinte libras de agua de nieve: una onza de alcanfor, y
media libra de sdndalos blancos. Una vez molido y revuelto todo, se debia rociar las
paredes y el suelo con el liquido resultante,
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Otro consejo es hacer correr el agua; o poner la cama encima de la
pila del agua, mezclando el agua con hojas de cafia, parra, sauce,
rosa, calabaza y de manzano. Y asi por el estilo. Pero si la peste se
produjese en época de aire frio, deben buscarse casas soleadas, bien
acondicionadas con pafios y tapices, con camas de pluma, y deben
hacerse fuegos de romero, laurel, orégano, poleo y alhucema, y sa-
humerios de diversas esencias y especias.

No se olvida Juan de Avifién del régimen de comidas y
bebidas, que detalla con toda precision. Ni de algunas precaucio-
nes, tales como sangrar al enfermo de vez en cuando y tomar un
brebaje preventivo para eliminar la flema, compuesto de dloe, mi-
rra. azafrdn mezclado con vino blanco, y una pocién hecha de raf-
ces y yerbas, endulzada con miel de rosas y azdcar. Y hasta ofrece
una férmula magistral del maestro Pedro de Bermillo, que agora
fue usada poco ha, en la otra mortandad [la de 1363-1364].

Y llegamos al capitulo de los remedios para los que han
contrajdo la peste. La verdad es que no estoy en condiciones de
valorar la virtud de estas recetas maravillosas v probadas, como
las llama Juan de Avifién. Ni, menos auln, si se trata de recetas
de su invencién o, por el contrario, de recetas comunes en su
época en casos semejantes. El plan de curaciéon propuesto por
nuestro médico era el siguiente:

Al aparecer los primeros sintomas, debia efectuarse una san-
gria y al segundo dia, a maitines, beber una coccién a base de
malvas, acelgas, anfs, matalahiga, combinada con una serie de
polvos purgantes mezclados con miel. Las comidas debian acom-
pafiarse de un brebaje hecho de lentejas, granadas, agraz o uva
agria y vinagre o, si no, un caldo de pollo o perdiz.

Sobre las bubas de los sobacos e ingles debian aplicarse una
serie de emplastos que tenian como objeto madurarlas y amansar el
dolor. He aqui. a modo de ejemplo, una de las férmulas mas sencillas:

Aziicar rosado, sdndalo, adragante frio, hojas de oro,
aljéfar horadado o por horadar, jargonzas, hueso de cora-
z6n de ciervo y aziicar.

Pero el gran remedio, como siempre, era Dios. Y por eso,
no es de extrafiar que el libro concluya con esta afirmacion:
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Y avudard al doliente y al sano usdandolo, con el ayuda de
Dios, que es causa de la salud. Omnia per ipsum facta
sunt et sine ipso factum est nichil. El nos quiera ayudar
por la su merced v por la su piedad v misericordia. Ameén.

LA DANZA DE LA MUERTE DE 1520

Las Danzas de la Muerte constituyen un género literario for-
mado por “‘una sucesién de texto e imdgenes presididas por la Muer-
te como personaje central —generalmente representada por un esque-
leto, un cadéver o un vivo en descomposicién— ¥ que, en actitud de
danzar, dialoga y arrastra uno por uno a una relacién de personajes
habitualmente representativos de las diversas clases sociales”.!?

Los especialistas discuten su origen y la cronologfa de su apa-
ricion. Desechada, por demasiado precoz, la tesis de Langlois que
suponia que la primera representacion era de fines del siglo XIII,
hoy dfa todos los especialistas retrasan la aparicién de los primeros
testimonios documentales e iconograficos de las Danzas de la Muer-
te a los finales del siglo XIV. Y es natural que asf fuese, ya que fue
entonces cuando, tras varias décadas de epidemias, la muerte se con-
virtié en el eje de la reflexion religiosa y en el centro de toda una
serie de manifestaciones de la religiosidad popular tanto el campo de
la literatura como de la iconografia. Nacié asi el tema del triunfo de
la muerte, presente en la pintura europea desde el Cementerio de
Pisa hasta Breughel. O el mismo horror de la muerte, expresado por
un término nacido en 1376 —~Macabré, con maydscula— que dio en
castellano el adjetivo macabro con el que, segtin Huizinga, “entra en
la representacion de la muerte un nuevo elemento de fantasia patéti-
ca, un estremecimiento de horror, que surgia de esa angustiosa esfe-
ra de la conciencia en que vive el miedo a los espectros™." En este
contexto nacen las Danzas macabras o de la Muerte, aunque la idea
hunde sus raices en los siglos anteriores.

10. Victor INFaNTEs, Las dunzas de la muerte: génesis v desarrollo de un género
medieval (siglos XII-XVH), Salamanca, Universidad, 1997. Con excelente y amplia bi-
bliografia sobre el tema.

11. Jean HuizwGa, Ef otoflo de la Edad Media, Madrid, Revista de Occidente, 1971, 223.
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En el origen de las Danzas estdn, sin duda, una serie de
textos latinos como el Vado Mori, expresién con la que arranca y
concluye la exposicion de los diversos protagonistas del poema.
Sin negar la influencia que estos textos pudieran haber tenido en el
nacimiento del género de las Danzas de la Muerte, posiblemente la
mayor influencia les vino de una serie de obritas de devocidén en
forma de manuales tituladas Ars moriendi, que, como su nombre
indica que tenian como objeto preparar al cristiano a “bien morir”.

Grabado yue representa la escena de los cuatro nuisicos, inspirado tal vez
en el fresco pintado en Claustro del Cementerio de los Inocentes (Paris).
Tomade de la edicion de 1485 de la obra de Gerson, a la que se afiadié

este poemilla:

Ustedes, que comparten un destino

aun en condiciones tan diversas,
todos ustedes bailardn esta danza. Un dia, los

gusanos les comerdn los cuerpos,

tanto a buenos como a malos.
jAy! Mirenos:
Muertos, podridos, hediondos y esqueléticos.
Ustedes serdn como nosotros somos.*

*Traduccion del francés de Jorge Herrera Velasco,
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En este contexto temporal -finales del siglo XIV y co-
mienzos del XV- aparece el famoso relato de Jean Gerson (1363-
1429) canciller de la Universidad de Parfs, titulado Los tres muer-
tos y los tres vivos. La leyenda se remonta a los finales de]
siglo XIII, como lo demuestran las pinturas del Campo Santo
de Pisa, y refiere el encuentro de tres jévenes caballeros con
tres caddveres en descomposicién. De la popularidad de este
poema da idea el hecho de que en 1408 el duque Jean de Berry
mandara grabarla en los muros del Cementerio de los Inocentes
de Parfs. A Gerson se atribuiria el primer texto francés conoci-
do de Danza de la Muerte.

¢Y Espafia? Desechada hoy dfa la tesis de Menéndez y
Pelayo de que las Danzas de la Muerte tienen en Espafia un
origen extranjero, los especialistas han rastreado precedentes del
tema, por ejemplo, en el famoso lamento del Arcipreste de Hita
con ocasion de la muerte de la Trotaconventos, en el que pue-
den leerse versos como éstos:

iAy, muerte! Muerta seas, muerta y malandante,
matdsieme mi vieja, matastes a mi ante,

Enemiga del mundo, que non as semejante;

de tu memoria amarga non es qui non se espante.

Muerte, al que tii fieres, liévasio de belmez;
al bueno e al malo, al noble e al rahez;

a todos los egualas e lievas por un prez;
por papas e por reis non das una vil nuez.

Non catas sefiorio, debdo nin amistat;

con todo el mundo tienes cotiana enemistat;
non ay en ti mesura, amor nin piadat,

sinon dolor, tristeza, pena e grand crueldat,?

12. Citado por V. INFANTES, Las Danzas de La Muerte, 198.
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Otro texto que puede considerarse precedente de las Danzas
castellanas es el llamado Libro de la Miseria de omne, por lo que
contiene de critica de los distintos grupos sociales, tema éste que
puede también observarse en el Libro de Aleixandre y en el Rima-
do de Palacio. Y hasta podria aducirse un texto latino de fines del
XIII o principios del XIV, conservado en el Monasterio de Mon-
serrat, que es en realidad un canto de romeros y que comienza con
este verso: Ad mortem festinamus: / peccare non debemus.

El tema mortuorio fue, pues, muy popular en la Edad Me-
dia final, especialmente por el cardcter igualatorio de la muerte.
De ello han quedado estas sentencias reproducidas en estampas
impresas de amplia circulacién:

Dice el Papa: Yo soy cabeza de todos.
Dice el Rev: Yo obedezco al Papa.

Dice el caballero: Yo sirve a estos dos.
Dice el mercader: Yo engario a estos tres.
Dice el letrado: Yo revuelvo a estos cuatro.
Dice el labrador: Yo sustento a estos cinco.
Dice el médico: Yo mato a estos seis.

Dice el confesor: Yo absuelvo a estos siete.
Dice Cristo: Yo sufro a estos ocho.

Dice la Muerte: Yo llevo a todos estos.™

Entremos ya, sin mas, en el tema del texto la Danza de la
Muerte impreso en Sevilla en 1520." Deriva, al parecer, de una
Danza compuesta a fines del siglo XIV, en la que se basa también la
que se conserva en la Biblioteca de El Escorial y que ha sido repeti-
damente editada.'”® Del cotejo del texto del Escorial con el impreso
en Sevilla en 1520 -del que por cierto, se conocia un ejemplar tnico,

13. Ud., ibid., 222.

14. Lo que sigue se basa principalmente en el estudio de Geraldine MACKENDRICK,
“Sevilla v la danca de la muerte”, Historia, Instituciones. Documentos, 6 (1979), 187-195.

15. Francisco A. de Icaza y José AMAaDOR DE Los Rios. La danza de la muerte:
Textos de El Escarial (siglo XV) v de Sevilla (Juan Varela de Salamanca. 1520), con
grabados de Holbein. Madrid: José Esteban, 1981.
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hoy desaparecido, que se conservaba en la Biblioteca Vaticana de
Roma hacia 1860 y que tue copiado para don José Amador de los
Rios y publicado en su Historia Critica de la Literatura Espariola,
IT* parte, Ilustraciones, se deducen dos primeras conclusiones:

1*) El texto sevillano deriva claramente del Escurialense. Bas-
ta echar una ojeada a ambos textos para comprobarlo. La principal
diferencia estd en Introduccién, mds larga en la Danza de 1520 que
en la del Escorial. Para empezar, el texto del Escorial se inicia
bruscamente, con un parlamento en el que la Muerte se presenta
antes los lectores-espectadores diciendo: Yo s6 lu muerte cierta,

El impreso sevillano. en cambio. se abre con una estrofa
en la que el autor enuncia en qué circunstancias fue testigo de la
Danza General de la Muerte:

Yo estando triste e muy fatigado

CORn URn pensamiento que siempre tenia,
el cual me traia tanto atormentado
que nunca jamds de mi se partia,

ol una voz cruel que decia:

Hombre sin temor, dexa ese pensar,

si quieres vivir comienza emendar,

e dixo esto mds que aqui se seguiu.

Todavia hay algunas adiciones antes del inicio propiamente
dicho de la Danza. Pero a partir de la entrada en escena del Papa,
que es quien inaugura la Danza, ambos textos discurren en parale-
lo. Las diferencias son menores y apenas si alteran el sentido de la
frase. A veces, la edicién sevillana corrige la versién primitiva,
como en la conclusion del parlamento del Cardenal. En efecto, don-
de el Escorial lee que pierdo la vista e no puedo oir, el impreso
sevillano corrige que perds la vista e no puedo fuir.

2%) El texto sevillano es mucho mds complejo que el del
Escorial. Para empezar, en esta primera parte introduce las figu-
ras del Prior y del Cirujano. que no aparecen en la Danza del
Escorial, que han de sumarse a los personajes comunes que son
cl Papa, Emperador, Cardenal, Rey, Patriarca, Duque, Arzobispo,
Condestable, Obispo, Caballero, Abad, Escudero, Deén, Merca-
der, Arcediano, Abogado, Canénigo, Fisico, Cura, Labrador, Mon-
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je, Usurero, Fraile, Portero, Ermitafio, Contador, Didcono, Re-
caudador, Subdidcono. Sacristdn, Rabi, Alfaqui y Santero: 33 dig-
nidades y oficios en total.

Pero, ademis, la Danza sevillana afiade un extraordinario elen-
co de situaciones socio-laborales que van apareciendo sin seguir el
rigido orden del cédice escurialense —clérigo y lego— que se mantie-
ne hasta practicamente el final. He aqui los personajes nuevos:

- Estamento judicial: el Juez, el Escribano, el Procurador

- Profesiones unidas al dinero y metales preciosos: el Cam-
biador y el Platero

- Otras profesiones: el Boticario, el Sastre, el Marinero, ¢l
Tabernero, el Mesonero, el Zapatero, el Borceguinero,
el Tamborino. el Atahonero, el Ciego, la Panadera, la
Rosquillera. el Melcochero, el Bordonero, el Corredor,
el Especiero, el Carnicero, y la Pescadera.

Nada menos que 25 profesiones que no figuran en el texto
del Escorial.

Precisamente. esta riqueza de personajes es la que sustenta la
tesis defendida por Geraldine McKendrick de que la Danza impresa
en Sevilla se redacté en esta ciudad, posiblemente durante el reinado
de Enrique IV (1454-1474) basandose, como la Danza de El Esco-
rial, en un texto de fines del siglo XIV o comienzos del XV.

Todos cuantos han estudiado el texto sevillano han resalta-
do, ademas del elevado niimero de caracteres que comparecen en
la Danza, el cardcter realista de sus personajes, sacados, como
escribe Saugnieux, de la rue.'

;Qué calles y de qué ciudad? Esta es la cuestiéon que Mc-
Kendrick se formula. Y su respuesta es contundente: “La ciudad
es Sevilla”, aunque sdlo fuese por el hecho de que tnicamente en
Sevilla podia darse tal multiplicidad de personajes y, desde lue-
go, por una serie de minisculos detalles que sdlo casan con Sevi-
1la. Asi, por ejemplo, cuando la Muerte se dirige al Juez dice:

16. Joel SavgniEux, Les danses macabres de France et d’Espagne et leurs prolonga-
ments littéraires, Paaris, 1872, 43-44. Cit. por G. McKenpric, 19°.
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"Venid vos, alcalde, alguazil e teniente,
dexaos conmigo de platicar;

vos, corregidor, e vos, asistente,

entrad, que os lo mando, venid a dancar",

es claro que el poeta anénimo pensaba en Sevilla, la tnica
gran ciudad castellana donde el corregidor llevaba el nombre de
Asistente.

Pero hay algo mds significativo: Cuando la Muerte es in-
terpelada por el corredor -un oficio muy caracteristico de una
ciudad comercial- lo hace con las siguientes palabras:

Yo bien me estaba aqui trabajando
haciendo vender a unos v a otros,

las casas e vifias e mulas e potros

e con lisonjas viviendo folgando.
Folgando en Las Gradas por do paseando
vivo vo, Muerte, vy déxame estar;

mas veo que ya no puedo apelar;
cumplase triste lo que andas buscando

Las Gradas eran, como todo el mundo sabe, el espacio en
torno a la catedral, donde se comerciaba y trataba. Y junto al
Corredor, la figura del Cambiador. Una ciudad del interior del
reino de Castilla —excepcion hecha de las grandes villas y ciu-
dades comerciales, como Burgos, Valladolid, Medina del Cam-
po y Toledo— no tendrfa, entre sus oficios, el de cambiador.
Sevilla, por su cardcter cosmopolita, precisaba de gente que cam-
biase monedas de tantos lugares como tenfan tratos con el puer-
to de Sevilla. Segin Collantes de Terdn, los cambiadores ejer-
cian también de prestamistas -muchos de ellos eran conversos
de origen judio- aunque, desde 1481, establecida ya la Inquisi-
cion, fuesen reemplazados por los de origen italiano, genoveses
principalmente.'”

17. Ob. cir., 375-379.
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Otro personaje que también coincide con Sevilla es el Ma-
rinero, sector profesional muy bien representado en la Sevilla del
siglo XV y que se concentraba en torno al barrio o calle de la
Mar. El personaje del Prior, que aparece en la primera parte de la
Danza tiene también todos los visos de corresponder a una situa-
cién sevillana. Dejando la acepcién normal de la palabra (supe-
rior de un convento), en la didecesis de Sevilla existia la dignidad
de Prior que se correspondia con determinados distritos territoria-
les denominados Priorazgos. Se trata de un rasgo singular y tni-
co de la organizacion eclesidstica de la didcesis hispalense en la
que habfa cuatro priorazgos: los de Aroche, Aracena, La Algaba
y El Puerto de Santa Marfa.

Creo, por tanto, que la tesis de McKendrick tiene todos
los visos de ser cierta. Desde luego a Sevilla cuadran todos los
caracteres nuevos que figuran en la edicién de 1520. Los sas-
tres o alfayates. que representaban en torno al 18 por ciento del
total de los empleados en oficios relacionados con el subsector
textil; los zapateros y borceguineros. numerosisimos también en
Sevilla: y no digamos nada de taberneros y mesoneros y otros
oficios relacionados con la alimentacidén, como carniceros, pa-
naderas, rosquilleras, melcocheros, especieros y pescaderas.
Amén de otros oficios u ocupaciones propias de una gran ciu-
dad y hasta de una ciudad donde toda corrupcidn tenfa su asien-
to. como era el caso de Sevilla: el tamborino, que amenizaba
las calles y las celebraciones con su tambor y sus chistes y cho-
carrerias; el ciego (aunque el que la Danza sevillana es el unico
que salva de los improperios de la Muerte); el bordonero, pre-
sente a la hora de comer o apafiar comida en toda boda o mor-
torio o qualquier cofradia.

Y una tultima cuestion: ;qué interés podia tener, en 1520,
la publicacién de un texto de esta indole, arcaico tanto por su
lenguaje como por su mentalidad? No estoy muy seguro de ello,
pero me parece que la tnica explicacion plausible de ello es la
oleada epidémica, antes aludida, que se abatié sobre la ciudad y
su tierra precisamente en al afio 1520 y que alcanzé su punto
dlgido, coincidiendo con una tremenda carestia, en el afio de 1521.
Uno de los muchos textos sobre epidemias publicados por A. Co-
Ilantes, correspondiente en este caso a 1521, dice textualmente:
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Fallecieron desta presente vida en esta insigne ciudad de
Seuilla mds de 50.000 personas de hambre, por no tener
dineros para comprar pan.'®

El hambre y la mortandad todavia continuaban en 1522,
incrementada ésta por la gran afluencia a Sevilla de gente proce-
dente de las zonas rurales colindantes. Tantos fueron los que pe-
recieron en esta ocasién, que segidn otro testimonio, en sélo “dos
meses -de 23 de febrero a 23 de abril- fueron enterrados 1.744
pobres en los cementerios extramuros™.'®

En estas circunstancias de triunfo de la muerte. se explica
el interés del publico lector y piadoso por un libro que, siendo un
retrato satirico de todos los estamentos sociales de la ciudad, era
también, entre bromas y veras, una incitacién a bien vivir y a
estar preparados para una eventualidad tan cotidiana como la muer-
te. De esta forma, en la Sevilla que habia sido pionera en tantas
cosas, como en la introduccién de la imprenta en Castilla y, con
ella, del humanismo; en una Sevilla que estaba ya convirtiéndose
en “puerto y puerta de las Indias”; en una Sevilla que contemplé
fascinada la llegada de los mdrmoles labrados en Génova para el
mausoleo de la familia de los Adelantados de Andalucia, hechos
en el mas puro estilo renacentista, la idea medieval de la muerte
como corrupcion de la belleza, como final de los placeres de la
vida y antesala del terrible dfa del Juicio divino, seguia estando
viva y actuante en la mentalidad de los sevillanos. Y seguirfa
estandolo por mucho tiempo, aunque fuesen otras las manifesta-
ciones pldsticas de su cardcter terrible e inevitable.

18. Ob, cit., 440,
19. 1d., ibid.



