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Paseo cientifico-divulgativo a la luz de
Sevilla flamenca: palimpsesto cultural

En el presente articulo se propone una ruta de divulgacion cientifica con el objeto de descubrir Una an
esencial de la historia del flamenco, a modo de palimpsesto cultural, en la Sevilla de la primer; Mitg

del siglo XX. Artistas seferos como la Nina de los Peines, Pepe Pinto, Tomas Pavon, Manuel Vallejg ,

Manolo Caracol en el cante, Ramon Montoya, Nifio Ricardo o Melchor de Marchena en la guitarra 4 turg
Pavon en el piano, y Pastora Imperio o Lola Flores en el baile, son protagonistas de la misma.

Aprender caminando: itinera-
rios culturales y divulgacion
cientifica del flamenco

Las rutas, itinerarios o paseos cultura-
les se erigen como uno de los medios
o herramientas didacticas mas atracti-
vos a la hora de llevar a cabo activida-
des de divulgacion cientifica dirigidas
a un amplio publico, sin necesidad de
una formacion técnica especifica. De
hecho, concitan el interés tanto de
residentes como de visitantes que de-
seen conocer mas de cerca aspectos
concretos y no tan visibles, a primera
vista, de la ciudad en la que se desa-
rrolle el evento.

Tal es su potencial que el propio Conse-
jo de Europa dispone de un programa
dedicado a los itinerarios culturales
desde 1987 y entiende que “demues-
tran, mediante un viaje por el espacio
y el tiempo, como el patrimonio de los
diferentes paises y culturas de Euro-
pa contribuye a un patrimonio cultu-
ral compartido y vivo"” (Consejo de Eu-
ropa 2020). Espana, en particular, se
encuentra integrada en veintidos de
estas rutas. De ellas, la mas antigua
se circunscribe a la de “El camino de
Santiago de Compostela” (1987) mien-
tras que la mas reciente, en cambio,
viene dada por “La ruta europea del
patrimonio industrial” (2019). El resto
de itinerarios, por lo demas, se centra
en una tematica variada, abordando
el legado de distintos pueblos en ca-
lidad de capas reticulares y sustratos
latentes de un palimpsesto, esto es,
vikingos, fenicios, musulmanes, ju-
dios, etc., personajes historicos del

calado de Carlos V, Napoledn o Carlo-
magno, la relevancia y notoriedad de
determinados cultivos agricolas como
el olivo y la vid, asi como periodos ar-
tisticos, desde el arte rupestre prehis-
torico o la cultura megalitica hasta el
art nouveau y sugerentes movimientos
estéticos de vanguardia de la magni-
tud del impresionismo, al trasluz de
itinerarios conceptuales desde Monet
a Debussy como si de un tema con va-
riaciones se tratase.

Ahora bien, el flamenco fue incluido
en 2010 en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad de la UNESCO, distincién y
reconocimiento que vino a refrendar,
una vez mas, la relevancia de este
arte poliédrico, que atesora una serie
de virtudes y complejidades como un
mosaico reticular con miltiples aris-
tas. Estas posibilitan y requieren, de
hechao, un acercamiento multidiscipli-
nar al mismo. Asi, desde hace ya varias
décadas, los expertos de las mas di-
versas ramas del saber, desde la musi-
cologia a la antropologia, pasando por
las matematicas o la podologia, entre
otros campos y dominios de investiga-
cion, se afanan y consagran esfuerzos
en su estudio en tanto que son respon-
sables de la produccion de un amplio y
cuidado corpus de textos académicos
que versan sobre el asunto.

En este sentido, tal produccion cien-
tifica precisa ser divulgada entre un
publico no necesariamente especiali-
zado de diversas edades a fin de que
el circulo de la generacion de cono-
cimiento se amplie, camplete y se
devuelva a la sociedad lo invertido

en ciencia como quid pro quo, £ g,
este marco contextual en el que los
itinerarios culturales estan (lamadys ;
desempenar un notorio papel pyests
que, por sus caracteristicas manifies.
tas, se avienen a las necesidades di-
vulgativas que el flamenco requiere:
o lo que es lo mismo, nos permiten
cartografiar las ciudades con las que
el flamenco ha venido manteniendo
un fructifero dialogo, ademas de es
tablecer puntos de interes desde [os
que trazar de manera cabal el reco-
rrido. Asimismo, estos puntos, de na
turaleza heterogénea, asi casas naté
les o viviendas de artistas, espacios
escénicos, monumentos, etc., com
los que vamos a transitar en el pre-
sente articulo, ofrecen paradas gu¢
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doque con el que se puede articular
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o ruta hasta el punto de que puedan
servir de punto de atraccion adicional
en aras de fomentar una granada co-
laboracion con entidades y asociacio-
nes locales.
Adentrandonos ya en cuestiones que
conciernen a la metodologia, las ex-
plicaciones ofrecidas en cada parada
por el experto encargado de dirigir el
paseo se complementan con un varia-
do abanico de apoyaturas, soportes
y formatos didacticos de naturaleza
heterogénea que reflejan, ademas,
la capacidad osmotica del flamenco
como arte que ha impregnado las mas
ricas manifestaciones culturales y so-
ciales. De un modo especifico, se pue-
de recurrir a grabaciones musicales
representativas, a extractos literarios
de notoria calidad estética, a atracti-
vos fragmentos audiovisuales median-
te segmentacion imaginética o a des-
tacadas obras pictoricas. Sea como
fuere, este variado material tiene la
posibilidad de ser introducido, por su-
puesto, en virtud de distintas estrate-
gias didacticas que rompan de algin
modo la unidireccionalidad expositi-
va entre el especialista y el colectivo
grupal. Todo ello contribuira, en fin,
al paulatino incremento del dinamis-
mo y del atractivo del paseo, al tiem-
po que viene a facilitar la adaptacion
del itinerario a publicos de edades he-
terogéneas. Pasemos a verlo a la luz
de Sevilla como palimpsesto cultural.

Cartografia flamenca para la
capital hispalense: palimpsesto
cultural

0s principios expuestos hasta el mo-
ento estan siendo aplicados en la
Ctualidad por los autores de este ar-
iculo en el caso concreto de Sevilla,
nclave de referencia cultural en An-
Cit‘:\lucia, region al sur de Espana. La
Propuesta implementada, por tanto,
Viene a trazar una cartografia flamen-
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a gracias al disefo de rutas signifi-
ativas que aborden la relevancia Yy
“ Pervivencia que este arte ha venido
teniendo para la capital hispalense

Francisco J. Escobar Borrego & Emilio J.

Gallardo-Saborido via Google My Maps
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desde, al menos, el siglo XIX vy, claro
esta, hasta la actualidad. Para ello se
ha parcelado, desde un modus ope-
randi estratégico, el mapa de la ciu-
dad al tiempo que se han predisena-
do cinco itinerarios cardinales, de los
cuales dos se han puesto ya en practi-
ca a nivel de un plano estético-viven-
cial. Es mas, con el objeto de poten-
ciar el impacto de las rutas, se esta
haciendo coincidir la celebracion de
las mismas con importantes eventos
de divulgacion cientifica. Ha sido el
caso del primer itinerario delineado,
denominado Sevilla, ciudad flamenca:
un paseo historico-artistico, que tuvo
lugar el 27 de septiembre de 2019 du-
rante la Noche Europea de l@s Inves-
tigador@s. Mas recientemente, se ha
llevado a cabo la actividad Al compds
de Sevilla: un paseo flamenco, que se
celebrd el 10 de noviembre de 2019 en
el marco de la Semana de la Ciencia y
la Tecnologia en el CSIC (Consejo Su-

perior de Investigaciones Cientificas).

Pues bien, en calidad de ejemplo del

proyecto que estamos acometiendo,

presentaremos a continuacion, con

mas detalle, este Gltimo itinerario,

cuyo trazado, que se extiende ca. 1,5
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Trazado de la ruta Al compas de Sevilla: un paseo flamenco
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km, se puede examinar en la imagen 1.
En efecto, el paseo tuvo su inicio en
la sevillana Plaza del Duque, enclave
cultural antafo desde la dinamizacion
bajo el mecenazgo de la casa ducal de
Medina Sidonia en la Edad de oro de
la ciudad. Dicha eleccion, en lo que
a la estética del flamenco se refiere,
obedece a la relevante presencia de
El Pasaje del Duque, sala de fiestas
colindante con la calle San Eloy que
contaba en el siglo XX con un atrac-
tivo escenario a modo de tablao co-
nocido como El Patio Andaluz, para
la difusion, transmision y divulgacion
del flamenco durante el periodo de
postguerra, sobre todo, en circulos
de élite socioecondmica, de notables
implicaciones en lo que hace a con-
tratacion de artistas y programacion
de espectaculos con su consiguiente
practica escénica (Pantoja 2002: 261).
A continuacién, el paseo se oriento,
en calidad de segunda parada, hacia
un lugar cercano a El Pasaje del Du-
que, en concreto, al Bar Pinto, sito en
calle Campana, 10, donde coincidian
las principales figuras del flamenco
de la época. Su denominacion respon-
de a su regente, el cantaor José To-
rres Garzon, Pepe Pin-

- to (1903-1969), pareja

sentimental de Pastora
Pavon Cruz, la Nifa de
los Peines (1890-1969),

con quien acabaria
contrayendo matrimo-
nio en 1931."

En otros términos, los
asistentes al paseo pu-
dieron adquirir claves
estéticas,  resumidas
en un cuaderno de tra-
bajo, en consonancia
con notas cinemato-
graficas a efectos de
pervivencia al trasluz
de La Lola se va a los
puertos (1947), bajo la
direccion de Juan Or-
duna, y Los duendes
de Andalucia (1966),
al cuidado de Ana M
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Mariscal. Es mas, tales directrices se
cineron no solo a estos dos protagonis-
tas esenciales del flamenco sino tam-
bién a otros miembros significativos
de la casa de los Pavén, como fueron
los casos paradigmaticos de Tomas Pa-
von Cruz (1893-1952) y Arturo Pavon
Cruz (1882-1959).

En cuanto a los datos biobibliografi-
Cos especificos de Pepe Pinto, se puso
de relieve su aparicion publica en el
afamado Café Novedades, de Sevilla,
en 1917, en dialogo con las figuras del
Carbonerillo y Pepe Marchena. Sin em-
bargo, fue en el emblematico ano de
1927 cuando se adentro de lleno en la
actividad artistica entre el desarrollo
escénico, siendo contratado por Pas-
tora Pavén en el Teatro del Duque.
Con ella trabajaria en virtud de la
opera flamenca, alentada por el em-
presario Vedrines, y un nutrido nime-
ro de grabaciones, marco de difusion
desde el que acabaria forjando sus se-
nas de identidad estéticas.?
Avanzando en la ruta, la tercera pa-
rada tuvo su eje de referencia en la
Plaza de la Campana a proposito del
Café-Concierto Novedades, recrea-
do en las fronteras entre la realidad
historica y la ficcionalizacion estética
no solo por escritores del relieve de
Carlos Reyles, José Mas y sobre todo
José Luis Montoto en El Café Noveda-
des® o La de las Perlas (sainete en dos
actos), de 1923, sino también desde
las artes plasticas gracias a Joaquin
Sorolla, Martinez de Leén o Ricardo
Franco. Sea como fuere, este Cafe,
que inici6 su andadura en 1897 tras la
desaparicion de El Burrero hasta pre-
cisamente 1923, se ubicaba en la calle
Santa Maria de Gracia, 7. Por su atrac-
tivo escenario exhibieron sus cualida-
des estéticas, tal como se pudo anali-
zar durante la ruta, desde Juan Breva,
el Nifio de Medina o Fosforito a la Nina
de los Peines y la Macarrona (Blas Vega
y Rios Ruiz 1990: 545).

En este marco contextual del Ca-
fé-Concierto Novedades se puso énfa-
sis, ademas, en la transmision ritual,
y hasta cultual, de la saeta flamenca,

José Maria Gonzdlez-Nandin y Padl, Cafe-Teatro-Salon Novedades (detalle), 1523 <
Fototeca-Laboratorio de Arte. Universidad de Sevilla

con voces significativas como las de
Manuel Jiménez Centeno (1885-1961),
protagonista distinguido para nuestra
propuesta de pervivencia gracias a
Silencio, pueblo cristiano (saeta con
banda), de 1929, y, alentado por es-
tos sones y paisaje sonoro, Antonio
Cruz Garcia, Antonio Mairena (1909-
1983). El testimonio del maestro de
los Alcores, en particular, en su evoca-
cion, transmitida mediante escritos,
de su etapa sustentada sobre fiestas
jondas entre El Pasaje del Duque y la
Alameda de Heércules, ofrecié a los
asistentes a la ruta notas técnicas so-
bre lo que supuso para este maestro
del cante el ritual de la Semana Santa
de Sevilla y el oficio centrado en la
saeta como género. Y es que en dicho
contexto de asimilacion y practica de
este género que se remonta a 1933,
en concreto en el seno de la Tertulia
Sevillana sita en el Bar Laredo de la
calle Sierpes, pudo escuchar, disfru-
tar y aprender de paso de figuras del
aliento de Manuel Torre, el Gloria, Ma-
nuel Vallejo o el propio Centeno entre
otros nombres, al tiempo que desfi-
laban referentes taurinos como Juan
Belmonte, el Gallo, Fuentes Bejarano
o Bienvenida (Garcia Ulecia 2009: 97).
Junto a la palabra de Mairena, se
compartieron con los participantes
del paseo otros variados testimonios

de excepcion como los de Juan Valde.
rrama, integrado en un selecto elen.
co de artistas flamencos desde [z Nifz
de los Peines y Pepe Pinto a Manuel
Vallejo, el Sevillano (1909-1989) o
Manolo Caracol (1909-1973),% ademas
de la relevancia y aportacion de otros
emblemas del cante sevillano coma
Manuel Escacena. Este dltimo, con vi-
sible presencia en su barrio de la Fe-
ria, entre la Macarena y la Alameda de
Hércules, estaba consiguiendo cada
vez mas prestigio en el seno de tales
circulos de élite entre la obtencion de
premios y su transmision estética, si-
guiendo asi los pasos de artistas del
calado del Carbonerillo, iniciandose
en el Cafg Novedades, al calor de figu:
ras relevantes del fuste vocal de Pepe
Marchena, entonces Nifio Marchena, ¥
Pepe Pinto (Bohorquez 1997: 35).

Como se pudo comprobar en el trans-
curso de la ruta, una de las figuras
mas recurrentes en los testimonios do-
cumentales, textuales y de naturale-
za varia que se aportaron fue Manuet
Jiménez y Martinez de Pinillo, Manuel
Vallejo (1891-1960), protagonista d€
la cuarta parada.’ De hecho, esta tuvo
su centro medular en la vivienda d€'
afamado cantaor ubicada en el NV
mero 10 de la calle Amparo, dondé
los autores del presente articulo &
varon a cabo un analisis monografic®:
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a efectos de pervivencia y reivindica-
cion canonica, de Una mujer golpea-
pa (fandangos por soléa), entre 1930
y 1931, de Vallejo acompanado de la
guitarra de Ramon Montoya. Desde los
paulatinos compases iniciales a modo
de introito u obertura, se brindo a los
asistentes claves Dbiobibliograficas y
esteticas del imaginario cultural de
vallejo. Para ello, referidas sus cir-
cunstancias familiares y nacimiento
en la casa numero 1 de la sevillana ba-
rreduela de Padilla, en San Marcos, el
15 de octubre de 1891 (Centeno Fer-
nandez 1991: 7-8), se procedid a un
repaso de su trayectoria profesional
como cantaor desde los quince anos,
con el debut de Vallejillo en 1906 en
el Kiosko de Pinto, en la Alameda de
Heércules, entre variedades, murgas y
practica escénica flamenca, y su pro-
gresivo auge o floruit en espacios de
prestigio. Se reprodujo con los partici-
pantes del itinerario el paseo que to-
das las mafanas, hasta su fallecimien-
to en 1960, realizaba el cantaor con
el objeto de desayunar desde su casa
al bar de Las Maravilladas, entre Amor
de Dios y la Alameda de Hércules. En
cualquier caso, teniendo la ventana
de aquel establecimiento como privi-
legiada atalaya hacia el exterior podia
contemplar, a través de indelebles re-
cuerdos, sus vivencias profesionales y
vitales en el bar El Pasaje de la Europa
y la propia Alameda, al hilo del cante
de los cuartos o cuartitos de Las Siete
Puertas o La Sacristia (Centeno Fer-
néndez 1991: 11).%

Ahora bien, uno de los hitos seneros
que jalonaron su trayectoria artistica
vino dado por el reconocimiento una-
nime como figura esencial del cante
en la década de los veinte. Lo pone
de relieve, entre otros hechos de fus-
te, la obtencion el 24 de agosto de
1925 de la Copa Pavon en el teatro
madrilefio homonimo, en un carec 0
agon artistico, al aire guitarristico de
Ramon Montoya, con Pepe Marchena,
el Mochuelo, el Cojo de Malaga, Ange-
lillo y Manuel Escacena, dirimido por
un tribunal evaluador encabezado por
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Azulejo conmemorativo en la casa natal de Manuel Vallejo

Antonio Chacon.? A esto cabe anadir el
logro el 5 de octubre de 1926 de la
Llave de Oro del Cante, brindada por
Manuel Torre y sin necesidad de con-
curso previo, a buen seguro, una vez
mas, por la decisiva influencia de Cha-
c6n en calidad de autoridad (Centeno
Fernandez 1991: 8-9)."°

Pues bien, tras realizar con el grupo
el recorrido que llevaba a cabo Vallejo
todas las mananas como ritual cotidia-
no, llegamos, por fin, al quinto encla-
ve medular de nuestra ruta: las esqui-
nas situadas entre Amor de Dios y la
Alameda de Hercules, y Amor de Dios
y Plaza Europa, encrucijada espacial
donde se ubicaban antanio los bares de
Las Maravillas y Las Siete Puertas, tan
decisivos no solo en el imaginario pro-
fesional de Vallejo sino también en el
de otros distinguidos artistas que fue-
ron objeto de analisis de los siguien-
tes compases del paseo propuesto. Es
el caso de Juan Valderrama, quien,
al trasluz de un texto comentado con
los asistentes, desvelaba el papel de-
cisivo de la Alameda, con puntos de
encuentros tan representativos como
Los Majarones y sublimacion nostalgi-
ca por anadidura en Aquella Alameda
(sevillanas)" de 1980 en la voz del
Pali, que pudimos escuchar analiti-
camente en el paseo. En aquel esta-
blecimiento se podia disfrutar, en un
contexto de ritual flamenco, voces

y sones como los de Maria la Moreno
(Pérez 2004: 32).

Al hilo de esta practica escénica vin-
culada a la juerga flamenca, entendi-
da como reunion estética por parte de
cabales iniciados y avezados en dicha
manifestacion artistica, se profundizo
todavia mas sobre el cante de cuarti-
to, referido con anterioridad a propo-
sito de Vallejo, sobre todo en lo que
atafe a La Sacristia, espacio que os-
tentaba varios cuartos ademas de un
patio central con columnas y arcos por
el primigenio claustro de su pristina
arquitectura conventual. En tan dis-
tinguido marco, la actuacion estética
ligada a la performatividad en acusti-
co, en maridaje con la audicion de ar-
chivos fonograficos, se podia prolon-
gar desde la noche hasta las claras del
dia con la presencia no solo de artistas
y aristocratas sino también de toreros
de la talla de Chicuelo (Pantoja 2002:
263).

Sin embargo, como se estuvo anali-
zando durante la ruta, no fue este el
unico enclave destacado para el can-
te de cuarto. De hecho, sobresalieron
otros como Casa Morillo o El Pasaje de
la Europa, que brindaba tres cuartos
reducidos en la planta de abajo y el
cuarto del tronio por la notoria dimen-
sion artistica que se lograba, si bien
sin ningln tipo de formalizacion con-
tractual (Pantoja 2002: 265, 267). PP
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Fachada de la casa de Tomds Pavén

Asimismo, se dedicd especial aten-
cion, en calidad de encuadre o enfo-
que, a Las Siete Puertas, por sus siete
accesos al recinto, en el que la quin-
taesencia del cante contratado por los
senoritos del momento se veia, a me-
nudo, enturbiada por la mas soérdida
prostitucion clandestina desarrollada
en sus reservados (Pantoja 2002: 264),
pero que, por fortuna, se fue erradi-
cando progresivamente con el tiempo,
como han recordado artistas contem-
poraneos como Naranjito de Triana
(Pantoja 2002: 272)."

Ahora bien, proximos a estos espacios
rituales para el cante de cuartito se
encontraban tres domicilios de varios
de los cantaores mas importantes en
la historia del flamenco, con los que
concluimos nuestra ruta: Tomas Pa-
von, ponderado ya por Fernando el de
Triana por su capacidad apropiativa de
las fuentes, sobre todo al hilo de Enri-
que el Mellizo, la seguiriya de Jerez y
en general de los estilos de la escuela
gaditana (Fernando el de Triana 1935
[2009]: 232), Manuel Ortega Juarez,
Manolo Caracol, y el matrimonio for-
mado por la Nina de los Peines y Pepe
Pinto.

En la morada de Tomas Pavon en con-
creto, ubicada en la calle de La Mata,
6," en la que acabaria falleciendo
el artista, procedimos, a efectos de

pervivencia, a la audicion de Anda vy
cuéntale (soled), de 1928, en la voz
de Tomas Pavon y Manuel Serrapi
Sanchez, Nifo Ricardo (1904-1972),'
al aire del Mellizo; y en lo que a la
vivienda de su hermana y cufado se
refiere, pudimos comprobar de visu,
con los asistentes al paseo, como se
ubicaba en la calle Calatrava, 20, lu-
gar en el que el matrimonio acogia,
con frecuencia, a artistas del talento
de Juan Valderrama'. Sea como fue-
re, en este marco de visible interés
en el palimpsesto cultural de la Se-
villa flamenca, disfrutamos, mas alla
de un riguroso y preceptivo estudio
analitico, de archivos fonograficos
originales tan representativos como
Bulerias de la Alameda (1959) y Al
Gurugd (tangos) (1946), con la Nifa
de los Peines y Melchor de Marchena,
o Noche de Reyes (1960), de Pepe Pin-
to con Melchor de Marchena, entre
otras fuentes de calado.

Por Gltimo, en lo que atane a la casa
natal de Manolo Caracol, sita en la
calle Lumbreras, 10, nos permitié lle-
var a cabo una vision analitica de sy
granada aportacion a la estética del
cante flamenco, incluyendo la estela
de su escuela caracolera. De hecho,
este legado, con huellas en cantao-
res actuales como el Pele o Arcangel
en determinados estilos, lo pusimos

en consonajcia con su maestria e i
escenificacion teatral a propgsit, i
los seis espectaculos Zambrqg para
voz, baile, guitarra y orquests con
temas como La Nifia de fuego, ep s
década de los cuarenta,' en dialogy
con Lola Flores y al calor de (3 cq,.
peracion interdisciplinar de Quinterg.
Ledn y Quiroga, ademas de sus inc-
siones cinematograficas alentadas por
Juan de Orduna y Pastora Imperio e
Gitana blanca."

Especial enfasis se puso, en efecty
en la dramaturgia de la zambra ults-
rior por Caracol en este binomio de
flamenco y cancién espafola, en |3
década de los sesenta, en virtud de (a
creatividad pianistica de Arturo Pa-
von, de notable experiencia en tal in-
terseccion de cédigos gracias a su tra-
bajo previo, conjunto y continuado
con Pepe Pinto y en paralelo a los
grandes logros de Pepe Marchena al
respecto, en el que no falto su acerta-
da interaccion con el guitarrista Mel-
chor de Marchena en Tientos de la
rosa o Carcelero, carcelero. Se trata,
por lo demas, segin pudimos demos-
trar en compania de nuestro grupo,
de una macroestructura genérica de
zambra que podia llegar a modular,
como hacia también Pinto, hacia otras
modalidades, estilos y cantes segun
se comprueba en las seguiriyas Mira
qué desgracia o Evocacion de (a mala-
guena (Luna 2019: 87, 88). Este espa-
cio en concreto, en fin, invitaba 2
compartir con los asistentes notas de
pervivencia en virtud del filme EM
brujo de Carlos Serrano de 0Osma
(1947)," la cancion Ninja de fuego d€
Pony Bravo (2010) o la Saeta por €
guiriyas de Manolo Caracol y Arturo
Pavon en la interpretacion de Nifo 6
Elche y su Antologia del canteé ﬂ?'
menco heterodoxo (2018). Y asi 10 h]_'
cimos, concluyendo, con estos Ult"
mos sones y sonoridades, nuestr?
propuesta de Paseo flamenco a la U
de Sevilla como palimpsesto cultur‘al
en aras de la acribia y divulgacio”
cientifica mientras que apre”diamos
caminando,
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profesor titular en la Universidad
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Notas

‘. Sobre el umverso sociocultural v el ima
gnano estetico de la Nina de los Peines:
Cruces (2009).

1. Para ctras claves biobibliograficas brinda-
das durante el paseo: Blas Vega v Rios Ruiz
{1990: 605-606).

. Puede leerse al respecto entre la vida mis
ma del Cate Novedades, las academias de
cuplenistas y otros espacios significativos:
Montoto de Sedas (1923: 15).

En cuanto a Centeno en su faceta de sae-
tero alentado mas bien por el hecho de
complacer al publico que por su propia
maotivacion estética y personal: Bohorquez
(2007:117).

- Vease a proposito del Sevillano y sus carac-
teristicas esteticas al hilo de generos como
el fandango: Martin Martin (2009a).

6. Segun llego a manifestar en una entre-
vista concedida a Angel Perez para ABC
(17.1.2004: 32).

7. Para datos biobibliograficos complementa

rios a los aqui expuestos: Cerrejon y Franco
(2002),

s

I

%]

o

En lo que atane al cante de cuartito de la
Alameda: Pantoja (2002: 233-235).

9. Para la wvida y obra de este artista: Blas
Vega (1986).

10. En lo gue hace a la autoridad de Chacon
en la competitividad artistica entre Vallejo
y Marchena: Boh6rquez (1997: 72-74). Para
otros pormenores sobre la -Llave de Oro
del Cante - ofrendada a Vallejo: Bohorquez
(1997: 74-77).

11, El texto es el siguiente: “Alameda boni
ta", / tu no me llores / porque se que e
han cerrado / tus Majarones. / Pante con
tenta / porque todavia existen / tus Siete
Puertas™.
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Emilio J. Gallardo-Saborido es cien-
tifico titular en la Escuela de Estu-
dios Hispano-Americanos, CSIC, de
Sevilla (Espana).

12. Vienen a coincidin con este cantaor otros
nformantes como Pepe Torres, Pies de Plo
mo. o Enngue Montes sobre la precanedad
v condiciones infrahumanas de esta prac
tica profesional de los artistas flamencos
Pantoja (2002: 272, 276 v 289)

13. Para un estudio monografnico de este ge
mal cantaor, vid. Bohorquez, 2007.

14. En cuanto al Ricardismo y la escuela sevi-
llana del toque, en interaccion con la casa
de los Pavon: Torres (2005: 65-66).

15, Valderrama ha referido su experiencia
vivencial y de aprendizaje junto a Pastora
Pavon y Pinto en el domicilio de este matri-
monio (Perez. 2004: 32).

16. Especial popularidad ha tenido La Nina de
Fuego con letra de Leon y Quiroga (1943).
as! como musica de zambra por este ulti-
mo, que escuchamos de manera analitica
durante esta parada de la ruta: “La luna te
besa / tus lagnmas puras | con una prome-
sa / de buenaventura. / La Nina de Fuego
te llama la gente, / y te estan dejando que
mueras de sed. Ay, Nina de Fuego. av.
Nina de Fuego!” Dentro de mi alma yo
tengo una fuente para gue tu culpa se
incline a beber. 1Ay, Nina de Fuego, av.
Nina de Fuego! / Mujer, que llora y pade-
ce, / te ofrezco la salvacion. (bis) / El cani
no es ciego. / Soy un hombre bueno que te
compadece. / jAnda, vente conmigo! / jAy,
Nina de Fuego!™ (Acosta Dhvaz, Gomez Lara
y Jimenez Barrentos, 1997: 195),

17. Como recuerda Martin Martin en "“El ge-
nio de la Alameda™ (El Mundo. 5.7.2009b,
5.p.)

18. Una ficha con informacion minuciosa so-

bre esta pelicula se puede encontrar en
Hueso (1998: 143-144).
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