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Resumen

Convertida en una de las fuentes principales con las que dotar de verosimilitud histérica en el
ambito visual, la pintura emerge como punto de partida para recrear ambientaciones del pasa-
do, con especial relevancia en el ambito de las peliculas histéricas, y es que es indudable que
nuestra imagen del pasado estd mediatizada por lo pictérico. El recurso al arte contemporédneo
a la época a plasmar, reforzando la correspondencia entre momento historico y manifestacio-
nes plasticas dadas en esa etapa, es un procedimiento de identificacién subconsciente y de
verosimilitud en términos histéricos. En el cine espaiiol destaca especialmente la influencia
visual de Velazquez en filmes enmarcados en el siglo XVII, durante el reinado de Felipe IV,
monarca del que el artista sevillano fue pintor de cdmara; entre ellos se estudia su impacto en
la concepcion visual, puesta en escena, direccion artistica y caracterizacion de personajes en
El rey pasmado (Uribe, 1991) y Alatriste (Diaz Yanes, 2000).

Palabras clave: Velazquez, pintura, El rey pasmado, Alatriste, puesta en escena, direccion
artistica, caracterizacion

Abstract

Made into one of the main sources to get visual historical credibility, painting rises as a start-
ing point to reproduce settings of the past; we cannot deny that our picture of the past is influ-
enced by pictorial. The use of contemporary art to the period to film is a way to get subcon-
sciuos identification and historical credibility, meanwhile it reinforces the connection between
historical time and painting made at this moment. In Spanish Cinema stands out Velazquez’s
visual influence on films set in 18th Century, during the reign of Felipe IV, whom the Sevilli-
an artista was the court painter. Two films, El rey pasmado (Uribe, 1991) and Alatriste (Diaz
Yanes, 2006), are analyzed under their visual design, mise-en-scene, art direction and charac-
terization of the roles to show Velazquez’s influence in them.

Keywords: Veldazquez, painting, El rey pasmado, Alatriste, mise-en-scene, visual design, cha-
racterization

1. LA PUESTA EN ESCENA HISTORICA DESDE LA PINTURA
Desde la manera de componer un plano y disponer los elementos presentes en €l hasta
la forma de iluminar una escena, pasando por la influencia plastica de pintores, estilos, co-
rrientes pictéricas y hasta incluso referencias directas a obras concretas, se hace visible un
amplio abanico de confluencias entre cine y pintura en el entorno de la puesta en escena. En

ocasiones estas presencias entran en el marco de lo explicito, asumidas y confesadas, en otras

403



V CONGRESO INTERNACIONAL DE HISTORIA Y CINE:
ESCENARIOS DEL CINE HISTORICO

pueden “verse discutidas e incluso negadas por muchos directores, al ser fruto de un origen
inconsciente o no pretendido al menos™ (Borau, 2003, p. 18).

Nuestra imagen del pasado estd mediatizada por lo pictérico, un factor muy influyente
en los territorios de la consecucion de la verosimilitud visual en todo tipo de géneros cinema-
togréficos, con especial incidencia en el histérico. La ficcién histrica recurre a la inspiracion
pictérica especialmente en épocas prefotograficas, de las cuales sélo hay testimonio grafico a
través de la pintura (Monterde, 2009, p. 64). El director artistico de Alatriste, Benjamin Fer-
nandez, apuntala todos los argumentos al sefialar que la pintura es “la principal fuente de do-
cumentacion para aquellas peliculas cuya accion transcurre en el pasado, desde la informacion
del vestuario o el maquillaje a los espacios que habitaban, incluso la iluminacion o las gamas
cromaticas que conformaban aquellas atmosferas” (Tejeda, 2009, p. 24). Ello obliga a una
intensa labor de documentacion durante la preproduccion, la cual se materializa en la busque-
da de la mayor cantidad posible de referentes visuales tanto contempordneos a la época a re-
tratar, para reforzar la correspondencia total entre estilo pictérico y momento plasmado, como
otros anacrénicos en este sentido que, paraddjicamente, también desean cumplir en términos
de verosimilitud, aunque ésta en ocasiones esté al servicio del especticulo en obras que se
ambientan en un entorno histérico y que no pretenden “hacer peliculas sobre el pasado histé-
rico” (Ortiz y Piqueras, 2003, p. 63) o simplemente no se busque “afinidad argumental” entre
la temdtica de la pintura y la de la pelicula (Borau, 2003, p. 34). El peso de la pintura es atin
mds elevado en las representaciones de personajes historicos de los cuales existen retratos,
cuya iconografia es un referente; cualquier desviacién de la fidelidad visual en ese sentido
haria que la imagen construida no funcionase, por ejemplo, en los casos que nos ocupan “to-
das las peliculas biograficas sobre reyes y emperadores, y atin mds si la aparicion de éstos en
el desarrollo del filme es anecdética, basan la caracterizacion del personaje en toda la retratis-
tica de la monarquia” (Ortiz y Piqueras, 2003, p. 60).

La pintura tiene una importancia capital como fuente de informacién para la plasma-
cion en pantalla de imdgenes del pasado, "cuando los directores, guionistas y decoradores
observan la Historia, es comprensible que su mirada se detenga en las composiciones que
proporciona la pintura [...]. El intento por parte de los pintores de plasmar el momento memo-
rable, el hecho decisivo, es continuado y desarrollado en realidad por el cine, que lo introduce
en la secuencia espacio-temporal" (Pérez y Alcaide, 1992, p. 113). Esta funcién informativa
de la pintura, donde se acude tanto a la de género como a la de tematica religiosa y retratistica

oficial, no se da sélo en lo formal y construible visualmente, sino también en lo relativo a cos-
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tumbres, escala de valores, gestos, estructura social, posturas y comportamientos habituales en
cada una de las épocas, lo cual suministra informacion para la configuracién de la psicologia y
comportamiento de los personajes. Estariamos ante lo que Monterde, Selva y Sola definen
como "sociologia retrospectiva" (2001, p. 96).

Otro de los aspectos pictéricos que mds riqueza aporta a las evocaciones filmicas del
pasado son las pautas y orientaciones sobre soluciones compositivas e iluminacién de planos
derivadas de la inspiracién en cuadros concretos, estilos, corrientes y escuelas pictoricas
(Moscariello, 2011, p. 95), pensados como los mds idéneos para reflejar ambientes y estados
de animo. Muchos directores de fotografia han confesado su aprendizaje a partir del estudio
de la luz en grandes pintores (Borau, 2003, pp. 53-54), logrando asi envolver a los personajes
en una atmosfera concreta que depende de factores tan pictéricos como la armonia y el con-
traste; por ejemplo, Alfredo Fraile tenia predileccion por la composicion y uso de la luz de los
artistas barrocos, de los cuales obtuvo importantes soluciones (Rubio, 1995, p. 123). En esta
linea, ademads, se trabaja con un amplio margen para la transformacion del referente original y
la aportacion personal, por parte tanto del director de la pelicula como de los responsables de
la direccién artistica y de fotografia, desde la asuncién de las respectivas cualidades primor-
diales de las obras referenciadas (Rosenstone, 2008, pp. 11-12), entre otros departamentos
implicados en la puesta en escena. Es precisamente este hemistiquio el que permite conjugar
otros factores ligados a la verosimilitud y fidelidad como son la creaciéon de un ambiente, at-
mosfera y sensaciones concretos que se pretenden transmitir al piblico.

El efecto cuadro viviente, la buscada recreacion de pinturas en pantalla, también fun-
damenta en ocasiones la verosimilitud debido a que el espectador se encuentra ante modelos
claramente reconocibles, instalados tanto en la cultura como en el imaginario popular. Son
obras que plasman en ocasiones los momentos historicos que forman parte de la diégesis de la
cinta, instantes que remiten momentdneamente al fuerte fotorrealismo mimético del cinematd-
grafo, el cual no renuncia por ello a su propia expresion. El empleo de este recurso no deja de
ser arriesgado en términos de lenguaje, ya que suele comportar la incorporacion de una serie
de marcadores que implican “un cambio en los efectos luminicos, cromaticos, perspectivas,
punto de vista, expresividad de los personajes, etc..., respecto al modelo, sujeto a un proceso

de relectura” (Piqueras, 1998, p. 36).
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2. BREVE APROXIMACION A EL REY PASMADO Y ALATRISTE

En el cine espaiol de los dltimos afos, donde se han producido varias peliculas de am-
bientacién histérica, sobresalen El rey pasmado (1991, Imanol Uribe) y Alatriste (2006,
Agustin Diaz Yanes) por una serie de coincidencias: sus respectivas puestas en escena vienen
marcadas por la impronta pictdrica, de hecho el referente en ambas es la estética y universos
velazquenos. Sus historias se ubican cronolégicamente en el reinado de Felipe IV, con apari-
cién del monarca incluida; por tltimo, se basan en originales literarios: el filme de Uribe en el
relato Cronica del rey pasmado, de Gonzalo Torrente Ballester, una fiel adaptacién que difie-
re levemente en algunos episodios variados de orden y anadidos; por su parte, el de Diaz Ya-
nes se asienta en las cinco primeras novelas de la serie de las aventuras del capitin Alatriste,
nacidas de la pluma de Arturo Pérez-Reverte, aunque sea El sol de Breda sobre la que gravita
el entramado del guién. Estas aproximaciones, especialmente en lo relativo a la primera, no
suponen los mismos resultados en cuanto a estética visual.

Alatriste, aunque ficcién enmarcada en un entorno histérico que cuenta con la inclu-
sién de personajes reales reconocibles, tiene una vocacion diegética y plastica realista, vincu-
lada a un modelo de produccion de aires europeos, muy en linea con coproducciones como La
reine Margot (Chéreau, 1994). Diaz Yanes confiesa que, a diferencia de épocas mads lumino-
sas, la Espana de Alatriste “no es el siglo XVIII francés ni el XIX italiano. El siglo XVII en
Espana era oscuro y pobre” (Garcia, 2006), y eso ha marcado su impronta visual. Por su parte
El rey pasmado, aparentemente cefiida a los rigidos codigos del género histérico-literario,
rompe con la “tentacion realista” con un tratamiento ambiguo del realismo al incluirse el
componente magico, y funciona como una “fantasia radicalmente abstracta™ (Losilla, 1994, p.
78). A ello se une que el modelo Esquilache, instaurado en el cine espaiiol de las dltimas dé-
cadas como referente de solemnidad y seriedad para las peliculas de época (Angulo, Heredero
y Rebordinos, 1994, p. 144), es rechazado en el planteamiento de El rey pasmado, concebido
como una comedia, junto a su focalizaciéon en el costumbrismo, en el “suceder cotidiano de
los personajes reales” (Gutiérrez y Porquet, 1994, p. 33).

El rey pasmado tuvo una produccion relativamente rapida nacida de la necesidad de
hacer uso de una subvencién que iba a expirar en breve; finalmente se realizé en régimen de
coproduccion con Francia y Portugal a través del programa Euroimages. Su director, Imanol
Uribe, relata en numerosas entrevistas que practicamente encontr6 por casualidad la novela de
Torrente Ballester y vio inmediatamente su potencial cinematografico, siendo incluso necesa-

rios muy pocos cambios en su adaptacion a guién. Por su parte Alatriste llevaba a sus espaldas
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varios afios de trabajo para poder llevar a cabo el proyecto, que a fecha de su estreno era la

produccién mas costosa del cine espafol, con un presupuesto de 24 millones de euros.

3. AIRES PICTORICOS INDISIMULADOS EN EL REY PASMADO Y
ALATRISTE
En una y otra pelicula queda patente una perfecta coordinacién entre los distintos de-

partamentos encargados del aspecto visual, desde direccién artistica a fotografia y vestuario,
que revierte en el resultado que se ve en pantalla, perfectamente cohesionado dentro de sus
respectivos estilos y aproximaciones a la época de Felipe IV. Sus distintos responsables han
manifestado su inspiracion en cuadros concretos, en las luces y atmésferas de Velazquez y
otros artistas barrocos para construir su visualidad, lo cual se corresponde con un nuevo aire
en el cine historico espafol, que imbuido por las renovadas corrientes historiograficas opta
por imponer el realismo, mostrando el Siglo de Oro como “una época con sus luces y sus
sombras” (Camarero, 2012, p. 106).

En el caso de Alatriste es evidente que la estética en iluminacién y composicion es
deudora de la paleta de Veldzquez, Ribera y Zurbardn principalmente, cuya preparacién supu-
so el “grueso del trabajo” en palabras de Diaz Yanes (Romero, 2014, p. 71); su director artis-
tico, Benjamin Fernandez apunta ademas que “al transcurrir en el siglo XVII y tener cierto
aire holandés, me documenté principalmente en los cuadros de Vermeer de Delft” (Tejeda,
2009, p. 24); opté ademads por un trabajo tradicional que huye de la intervencion digital sobre
la imagen a favor de la construccién de decorados. Por su parte, la fotografia de Paco Femenia
recred, a partir de la emulacién del trabajo de pintores de la primera mitad del XVII, ambien-
tes y atmosferas en los que es palpable el polvo circundante en el ambiente y una impronta de
tonalidades amarillentas y pardas que, por momentos, recuerda tanto lo velazquefio como lo
murillesco, junto con el tenebrismo y los claroscuros tomados de Rembrandt, Ribera y Cara-
vaggio. Para el vestuario, a cargo de Francesca Sartori, se queria un estilo ligeramente italia-
nizado, especialmente en el apartado femenino, que se amplia a la evidente inspiracion en
retratos de Veldzquez, junto a obras de “Antonio Pedrera, José de Ribera, Francisco Zurbaran
o, incluso, Van Dyck o Fray Juan Rizzi” (Lopez, 2013, p. 461), que en el caso del pintor ho-
landés se plasma en los figurines que viste el principe de Gales (Javier Mejia) y su cortejo.
Zurbaran estd presente de forma muy especial a través del inquisidor Fray Emilio Bocanegra

(Blanca Portillo).
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El rey pasmado ofrece igualmente una estética con un gran protagonista: Veldazquez.
Su director, Imanol Uribe, sefiala que en sus conversaciones con Torrente Ballester hablaban
de Velazquez, “impregnaba aquella época y, por tanto, el texto de Gonzalo. La plastica de la
pelicula debia ser velazquenia” (Uribe, 2010, p. 148), lo que se tradujo en una gama de colores
con la que se trabaja en la pelicula y la impronta visual general. Su director artistico, Félix
Murcia, emplea a Velazquez y también a Zurbaran, “cuya huella puede rastrearse especial-
mente en las dependencias ocupadas los religiosos (el cesto de membrillos del despacho del
Gran Inquisidor, la ascética celda del anciano padre Ferran de Valdivielso)” (Ariza, 2008, p.
347). La plasticidad en la iluminacién, quizds no tan palpablemente pictorica en sus calidades
como la de Alatriste por sus suaves tonalidades, se debe a Hans Burmann, quien consigue
“una imagen de gran atractivo visual, acorde con el estilo pictorico de la época” (Uribe, 2004,
p. 142) sin recurrir al tenebrismo mds que en contadas ocasiones, y que trasluce el ensimis-
mamiento del monarca. Igualmente la luz se trabaja para que hable: las secuencias con religio-
sos “denuncian por su iluminacion un oscurantismo mental acorde con su concepcion y valo-
racion de los hechos que transcurren” (Blasco, 1993, p. 41). El vestuario de Javier Artifiano
acompana todos estos aspectos con una clara influencia velazquena, en términos de rigor his-
térico (Bayo, Navarro y Olcina, 2007, p. 114), linea que se permite una unica licencia: el tra-
bajo con el personaje del conde de la Pefia Andrade, claramente inspirado en los retratos de
Van Eyck tanto por su patronaje como por su cromatismo, en las antipodas del omnipresente
negro de la corte espanola, a lo que se suma el trabajo de su intérprete, Eusebio Poncela, con
la pose y actitud del aristécrata.

El erotismo, la clave de El rey pasmado, se prolonga desde La venus del espejo hacia
el cuarto prohibido del Alcdzar de Madrid, donde el rey descubre de las telas que las cubren
dos obras de Tiziano: Ddnae recibiendo la lluvia de oro (1553) y Venus recredndose en la
musica (1550); esta tltima protagoniza ademds un plano detalle subjetivo del monarca, cen-
trado en el pubis de la divinidad, que no es mds que la prolongaciéon de la vision que lo ha

desencadenado todo: el cuerpo desnudo de Marfisa.

4. VELAZQUEZ Y LO VELAZQUENO
En ambas peliculas, El rey pasmado y Alatriste, 1a pintura se hace presente en varios
estratos, como capas superpuestas que conforman el resultado final; algunos apuntes al res-
pecto ya hemos anotado, sin embargo ahora nos centraremos en como se materializa con Ve-

ldzquez y su barniz a través de una serie de ejemplos tomados de los largometrajes. Al respec-
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