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RESUMEN

El objetivo de esta investigacion es el de realizar un acercamiento a la faceta como
poeta de tanka de Shiki Masaoka. En primer lugar se realizard un repaso por toda su
vida, desde su nacimiento hasta su muerte, y del contexto sociocultural de su obra como
poeta de tanka. En segundo lugar seran traducidos del japonés al castellano cincuenta
poemas tanka extraidos de la antologia Take no Sato Uta, analizados posteriormente

para ilustrar sus caracteristicas especiales.
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SUMMARY

The aim of this research is to give an approach into Masaoka Shiki’s facet as a tanka
poet. First, the author’s life, from birth to death, will be discussed as well as the
sociocultural context of his work as a fanka poet. Secondly, a selection of fifty tanka
poems extracted from the anthology Take no Sato Uta will be translated from Japanese

into Spanish, to later be analysed in order to highlight their unique characteristics.
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0. INTRODUCCION Y METODOLOGIA

La faceta como autor de tanka de Shiki Masaoka, considerado como uno de los
cuatro grandes maestros del haiku de todos los tiempos, suele pasar desapercibida
cuando se estudia su obra. No obstante, su labor impulsando oxigeno en la maltrecha
lirica tanka del Japon de la era Meiji salvdo un género que parecia destinado a la
extincion. Las 31 silabas que componen un tanka, divididas en 5 partes y siguiendo el
molde silabico 5-7-5-7-7, adquieren bajo la pluma del poeta de Matsuyama una fuerza
pura y evocadora, fiel reflejo del realismo tan estricto y cargado de matices que

practicaba.

Este trabajo pretende realizar un acercamiento a dicha dimension del autor a
través de la seleccion, traduccion y andlisis de medio centenar de tanka extraidos de la
antologia Takenosatouta o Canciones de una aldea de bambu, coleccion que recopild
toda su obra de este género tras su muerte, ademas de un analisis de su vida y obra en
general, anotando los momentos que luego, azotado por la tuberculosis al final de sus
dias, le llevarian a componer los tanka seleccionados. Para la obtencion de los poemas
en japonés original se ha utilizado la edicion original de Take no sato uta (Masaoka, S.,
1904) y la referencia bibliografica Songs from a Bamboo Village: Selected Tanka from
Takenosato Uta by Shiki Masaoka (Goldstein, S. y Shinoda, S., 1998) para la obtencioén
de la transcripcion fonética de los mismos en romaji, que se adjunta junto a la
traduccion. La traduccion ha sido realizada en un proceso de dos partes: primero una
version, lo mas literal posible, en castellano y, en segundo lugar, una estilizacion de ésta

para tratar de mantener el caracter lirico de los mismos.

Para la elaboracion del marco teorico del trabajo se han utilizado tres fuentes
principales: la ya mencionada Songs from a Bamboo Village: Selected Tanka from
Takenosato Uta by Shiki Masaoka (Goldstein, S. y Shinoda, S., 1998), The Winter Sun
Shines in: A Life of Masaoka Shiki (Keene, D. 2013) y Masaoka Shiki: his life and
works (Beichman, J. 2002). Esta tltima ha servido como eje cronologico en torno al
cual alinear los eventos sucedidos en la vida del autor, haciendo uso de la linea temporal

elaborada por Beichman (2002). En cambio, de las otras dos fuentes bibliograficas han



sido extraidas gran parte de las citas textuales de los escritos de Shiki presentes en este

trabajo.



1. BIOGRAFIA DE SHIKI MASAOKA

1.1. Infancia en Matsuyama

La corta vida de Tsunenori Masaoka, quien mds adelante adoptaria el
pseudonimo de Shiki, comenzo en 1867 -afio previo a la Restauracion Meiji- y durd
hasta 1902, cuando falleci6 de tuberculosis a la temprana edad de 35 afios. Hijo de un
samurai de bajo rango al servicio del sefior de Matsuyama, su familia gozé de una vida
humilde pero holgada y sin preocupaciones hasta la muerte por cirrosis del patriarca,

alcohdlico, cuando Tsunenori contaba con cinco afios de edad (Beichman, J. 2002. p. 2).

La opinion de Shiki de su padre, del cual segin ¢l «solamente aprendid
caligrafia», no era muy favorable, describiendolo més adelante en su vida como una

persona malhumorada, arrogante y obstinada. Sin embargo, sobre su muerte, escribio:

Mas o menos cuando la enfermedad de mi padre comenz6 a empeorar,

[...] me mandaron a que me quedase con mis abuelos maternos [...]. Tras el

funeral, fui todos los dias a rezar a la tumba de mi padre, con un sombrero de

paja en la cabeza [...]. En ninglin momento me entristeci. Teniendo en cuenta

que era un nifo de cinco o seis afios entonces, no tenia excusa para no entender

lo que perder a mi padre significaba. Peor atin: literalmente no tenia consciencia

de que mis actos eran verdaderamente vergonzosos. jQué estipido de mi! Fue
deshonroso (Keene, D. 2013. pp. 13-26).

Shiki tenia una hermanita, Ritsu, y tras quedar viuda su madre, Yae, ésta tuvo

que trabajar dando clases de costura y bordado para poder mantener econdmicamente a

dos nifos pequenos. Ademas, recibid soporte econdmico de su padre. La fuerza de su

madre marco la vida de Shiki, especialmente en los ultimos afios de su vida cuando,

azotado por la tuberculosis, dependid del apoyo fisico y emocional tanto de ella como

de Ritsu, cuando ambas se trasladaron para estar a su lado en Tokio.

El abuelo materno de Shiki era un erudito y, preocupada por la educacion de su
hijo, Yae lo mando estudiar primero caligrafia con su tio y un afio después los clésicos
chinos con su abuelo. Este contaba con varios discipulos y una pequefia escuela privada,
donde el niflo memorizé clasicos como las Analectas de Confucio, memorizando de

forma pasiva las escrituras mediante la repeticion, en una técnica conocida como



sodoku. Shiki acab6é admirando estos clésicos, atraido por la estética de los manuscritos
y deseando escribir poemas chinos ¢l también. A los once afios y tras la muerte de su
abuelo comenzod a redactar sus primeros kanshi o poemas chinos, de cuatro lineas con

cinco caracteres cada una.

En la escuela secundaria escribid ensayos y mas kanshi en revistas que fundé
junto a sus compaieros. Fue entonces cuando el poeta comenzo a sentir un fuerte interés
por las ideas politicas, influenciado por la corriente democratica que gand fuerza en las
décadas de 1870 y 1880, y de las cuales el director de su escuela era participe.
Altamente interesado por estas ideas, y en busca de la vida intelectual de la capital,
quiso irse a estudiar a Tokio. Para conseguirlo, escribié una carta a su tio, Tsunetada,
diplomatico quien se convertiria mas adelante en alcalde de Matsuyama y miembro de
la Dieta nacional, indicandole que sentia deseos de estudiar derecho para dedicarse a la
politica. Asi obtuvo Shiki su carta de recomendacion. En realidad, no tenia un objetivo
concreto para ir a la capital mas alld de impregnarse de las nuevas ideas y corrientes y
dada la formacién confuciana que recibié de su abuelo, no contemplaba dedicarse a las
letras -pese a sentir una fuerte atraccion por la literatura- como una profesion adecuada
para un hombre descendiente de samurais como €l, por lo que el derecho o una carrera
militar parecian opciones mdas convenientes. (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. pp.

6-10).
1.2. Juventud en Tokio

Abandon6 asi su escuela de Matsuyama para trasladarse a otra de la capital,
partiendo en barco unos dias después de recibir la aprobacion de su tio. Una vez en
Tokio, y sin haber finalizado su educacion secundaria alin, se presentd al examen de
acceso al curso de preparacion de la Universidad Imperial de Tokio, sin haber
estudiado, «por probar» y para hacer compaifiia a unos compaieros que si se presentaban
en serio. Para su sorpresa, fue admitido. «Comprendi,» escribid, «que aprobar un
examen era mas facil que tirarme un pedo» (Beichman, J. 2002. pp. 9-10). Sin embargo,
una vez en este curso las cosas no le fueron tan bien. El estudio del inglés le
proporcioné numerosos dolores de cabeza, y teniendo en cuenta que gran parte de las

asignaturas eran impartidas en este idioma por profesores extranjeros, acarred unos



cuantos suspensos a sus espaldas. cultivé en esta época un gran interés por el ocio:
especialmente por el teatro -pequefias representaciones locales- y por el béisbol, el cual
se convertiria en una de las grandes pasiones de su vida y compartiria con sus discipulos

en el futuro.

Leia gran cantidad de libros, en su mayoria prestados, y comenz6 a desarrollar
un fuerte interés por la filosofia y la estética, aunque esta fijacion era mas bien algo
platénico, pues pese a que se sentia atraido por la idea de comprender densos libros de
filosofia, al intentarlo los encontrd extremadamente complicados y poco interesantes
(Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 12). Shiki sigui6 escribiendo -poemas, ensayos y
relatos cortos- y, en parte, su deseo de aprender filosofia vino motivado por la creencia

de que ésta podria ayudarle a comprender mejor la literatura.

En el verano de 1888 decidi6 hospedarse en una casa en la pintoresca isla
Mukdjima, en busca de inspiracion para la elaboracion de una antologia de proyectos, la
cual termin6é un afo después y distribuyo entre su circulo social. Dicha antologia,
titulada Coleccion de siete hierbas constaba de siete tipos distintos de escritura: ensayos
en chino literario, kanshi, haiku, tanka, un intento de obra no, un ensayo sobre la
topografia de Mukojima, e historias cortas. Esta coleccion constituye la primera obra
literaria como tal de Shiki, y en su variedad de géneros apuntaba ya maneras la

versatilidad del autor.

Fue durante este verano de 1888 cuando hizo acto de presencia el primer
sintoma de la tuberculosis que acabaria su vida: de repente tosid sangre mientras
disfrutaba de un paseo estival bajo la lluvia. No le dio importancia, adjudicando su
causa a una posible irritaciéon de garganta. Un afio més tarde, el 9 de mayo de 1889,
volvid a toser sangre de repente. Esta vez si lo consultd con un médico, quien le
diagnostico6 la enfermedad tubercular y le aconsej6 reposo y prudencia,
recomendaciones que el poeta ignord, pues se mantenia optimista acerca de su
enfermedad y asi se lo comunic6 a su tio por carta. Esa misma noche se desperto
desvelado por otro ataque de tos sangrante, y escribid una serie de poemas hokku
-haikus al uso- en torno al hototogisu, especie de cuco autoctona de Asia Oriental

(Keene, D. 2013. pp. 13-26). En dichos poemas utilizé por primera vez el pseudénimo
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Shiki, proveniente de una lectura alternativa de los caracteres del hofotogisu. El primer
poema kanshi que el autor redactd con once afios también hablaba de esta especie de
cuco, del cual era tradicionalmente creido que escupia sangre al cantar, pues su garganta
es de color rojo intenso (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 1). Las hemorragias

duraron una semana mas.

Unos meses antes, en enero de 1889, Shiki habia comenzado a entablar una
amistad con Natsume Soseki, quien se convertiria en otro de los mayores exponentes
literarios de Japon como novelista. Compaiieros de clase, ambos se conocian «de vistay,
y no fue hasta que comenzaron a hablar de teatro yose -los teatros locales que Shiki
habia estado frecuentando desde su llegada a la capital- y a intercambiar opiniones
sobre ¢l cuando los dos jovenes estrecharon lazos y se volvieron buenos amigos. Se
mostraban sus trabajos literarios el uno al otro, e intercambiaban correspondencia
frecuentemente. El propio Soseki, tras enterarse del diagnostico de su amigo pidi6 un
nuevo diagnostico a un doctor diferente y recomendo por carta a Shiki que contrastara
opiniones con otros especialistas, quitandole hierro al asunto (Keene, D. 2013. pp.

46-47).

En 1890, Shiki entré al departamento de Literatura Japonesa de la Universidad
Imperial de Tokio. Sus amigos y colegas le aconsejaron que abandonara los estudios y
se centrara en recuperarse de su enfermedad, a lo que Shiki se neg6. En su ensayo Un
alegato de la lectura, escribio: «Los hombres de fuertes anhelos a veces sacrifican sus
vidas por estos mismos... Mi anhelo de leer se ha vuelto tan fuerte que no me importa
sacrificar algunos afios de vida por él... » (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. pp. 14-15).
Es probable que de alguna manera se anticipara a su tragico sino y decidiera emplear su
tiempo en actividades placenteras para ¢l, mas que en guardar reposo en una cama como
si ya estuviera muerto. Sin embargo, al poco tiempo perdid la atraccion por el estudio
académico, ademas del poco interés por la filosofia que le quedaba. En esta época,

encuentra mas atrayente la produccion literaria.

Decidido a escribir novelas del estilo de las de Koda Rohan, aclamado escritor a
quien admiraba por ser -seglin su criterio- el unico novelista de la era Meiji cuyo trabajo

poseia a la vez la belleza y la majestuosidad de los clasicos (Keene, D. 2013. pp. 71-72),

11



y con un fuerte deseo de componer haiku, Shiki no se presentd a los exdmenes finales
de 1891. En vez de eso regresé a la prefectura de Nagano, a su Matsuyama natal, donde
se dedic6 a pasear y redactar haiku, solo y también con amigos. Aprobd las
recuperaciones de septiembre, y un par de meses después escribi6 su primer relato corto
como tal: La metropolis de la luna, fuertemente influenciado por la historia E/ Buda de
la elegancia del ya mencionado Rohan, al cual Shiki visit6 y pidio6 feedback de su obra.
Pese a probablemente recibir una critica positiva -no se conocen las palabras exactas de
Rohan- Shiki pronto perderia el interés en ser novelista para dedicarse a lo que
realmente serian sus trabajos de mayor calidad: la poesia. El 28 de mayo, escribio en
una carta a Takahama Kiyoshi, un amigo que mas adelante se convertiria en discipulo,
que preferia escribir poesia a novelas porque «amaba las flores, los péjaros, el viento y

la luna mas que a los seres humanos» (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 17).

Unos meses antes, en el invierno de 1891, habia comenzado la titanica tarea de
clasificar los haiku compuestos durante los tres siglos previos. Al leer todos estos versos
juntos, el autor se dio cuenta de algo: el género habia estado estancado desde finales del
periodo Tokugawa. Sintiéndose mas atraido por el haiku que nunca, y contando con la
confianza en si mismo para componer buenos haiku que le faltaba hasta ahora, comenzo
a participar en numerosos concursos de escritura de éstos. Cada vez mas consciente de
su enfermedad, més interesado en convertirse en poeta y menos preocupado por sus
estudios universitarios, era cuestion de tiempo que Shiki abandonara la universidad tras
suspender los examenes finales de 1892, pese a los intentos de disuasion de sus amigos,

incluido Soseki (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 18).
1.3. En la redaccion del Nippon

Tras abandonar la universidad, Shiki se mudoé a una casa que Katsunan Kuga, un
amigo de su tio, le habia encontrado al lado de la suya propia. Kuga habia sido
compaiiero de su tio en la facultad de derecho, y éste los presentd cuando Shiki llego6 a
Tokio en 1883. Ambos mantenian una relacion cordial y Kuga, editor y fundador del
periodico nacionalista Nippon, se habia convertido en una especie de mentor para Shiki,
quien le habia pedido ayuda en un par de ocasiones en el pasado. Tras encontrarle una

casa en Kami-negishi, y convertirse en vecinos, Kuga comenzé a ver al joven escritor
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cada vez més como un hijo. La redaccion del Nippon llevaba ya un tiempo buscando un
candidato que se ocupase de redactar una columna cultural, esperando que al incorporar
este tipo de contenido la incrementase la tirada del diario. Kuga propuso el nombre de
Shiki para el cargo al resto de editores, y aunque al principio hubo quien se opuso a
ofrecer el puesto a un joven que ni siquiera habia terminado su formacion universitaria,
al final lo contrataron a media jornada. El relato poético del viaje que Shiki habia
realizado el afio anterior a Kiso, en la prefectura de Nagano, se serializd durante seis
numeros del periddico, amasando un gran éxito entre los lectores. Este relato, que
combinaba descripciones con haiku de las localizaciones visitadas, seguia el modelo del
que habia realizado dos siglos antes Matsuo Bashd por los mismos parajes, y que Shiki
habia imitado deliberadamente en su deseo por empaparse del haiku. Cuando termind
esta publicacion, se comenzd a publicar la seccion Charlas de haiku, en la que el
escritor ofrecia criticas literarias. Tras el éxito de estas dos series, el joven fue ascendido
a redactor a tiempo completo. Shiki se mantuvo leal al Nippon durante toda su vida,
mostrandose agradecido por todo lo que Kuga habia hecho por ¢l. (Keene, D. 2013. pp.
70-77).

Con esta nueva estabilidad econdémica bajo el brazo, a Shiki le urgia traer a su
madre y hermana pequefia desde Matsuyama a la capital, por lo que emprendi6 un viaje
a su pueblo natal. En el camino se apea en Kioto para visitar a su amigo y futuro
discipulo Kiyoshi -de nombre artistico Kyoshi- y éste le ensefia a Shiki la ciudad
mientras ambos pasean. Kyoshi acababa de entrar al instituto entonces y Shiki, exento
del estrés de la universidad, se sentia liberado. Segin dejo por escrito, nunca antes habia

sido tan feliz en su vida (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 20).

De vuelta en Tokio, comenz6 a tener una participacion muy activa en los
circulos de haiku del momento, acudiendo a gran cantidad del encuentros de este tipo de
poesia. En ellos, los integrantes escribian Aaiku sobre uno o varios temas comunes, y los
versos se pasaban después de miembro en miembro para que cada uno seleccionara los
mejores en su opinion. Shiki se percatdé de que la gran mayoria de participantes
escribian haiku «comerciales», pensados para agradar al mayor niimero de personas
posible. Estos encuentros divulgaban el arte del haiku, si, pero al mismo tiempo diluian

su esencia. Shiki comenzd a atacar a los haijin que seguian dicha modalidad de
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escritura, tachando sus poemas de vulgares. El haiku no tenia futuro si no era liberado

cuanto antes de ese convencionalismo (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 21).

1893 supuso un momento clave en la faceta de Shiki como haijin: segin él
mismo, este fue el afo en el que compuso mas haiku de toda su vida. El 6 de marzo
comienza a publicarse su columna de haiku en el Nippon, a la que contribuiria con un
poema diario. El contenido de esta columna supuso la base para la restauracion del
haiku Meiji. Ademas, entre los meses de marzo y mayo Shiki conté con una nueva
seccion en la que atacaba circulos literarios y la mediocridad e ignorancia de los
maestros de haiku. En julio comenzd un viaje por Tohoku -cuya cronica también fue
serializada en el periddico- el cual, ademés de recrear de nuevo viajes que habia
realizado Basho, le sirvi6 para visitar a maestros de los circulos de haiku locales, en los
cuales Shiki comprob6 impresionado pero no sorprendido como sus teorias sobre la
estancacion del género habian dado en el clavo. Estos maestros, a quienes Shiki
encontrd ignorantes y mediocres, lo trataron ademas con desdén por no ser un poeta
reconocido aun, incluso sugiriéndole que se convirtiera en su discipulo. En octubre,
publicoé por partes su articulo Las vistas en primavera y otorio, en el cual analizé el
estancamiento en la poesia de los sentimientos generalmente asociados a estas
estaciones: alegria, crecimiento y esplendor con la primavera; pena, descenso y soledad
con el otono. Segln escribid, estos estereotipos no habian comenzado a inundar el
panorama hasta el periodo Tang en China y la publicacion de la antologia Kokin
Wakashii en Japon. A partir de octubre de ese mismo afo, y para conmemorar el
segundo centenario de la muerte de Basho, comenzé la publicacién de una serie de
articulos en los cuales atac6 de nuevo a los profesores de haiku contemporaneos,
denunciando que pese a su supuesta admiracion por Basho, no eran capaces de ver
donde su verdadera genialidad residia. En vez de los mas conocidos, tipicos y
parafraseado versos del maestro, Shiki destaco en estos articulos los haiku mas raros de
Basho, tan solo un pequeiio porcentaje de su obra, declarando que su destreza residia en
su originalidad y su capacidad para componer esa pequeia seleccion de haiku
singulares, portadores de una «infinita variedad de efectos y de asociaciones

normalmente consideradas incompatibles como para existir en la mente de un gran

poeta» (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 26).
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Con el aumento de las tensiones politicas que desembocaron en guerra entre
China y Japoén en 1894, los lectores del Nippon comenzaron a demandar mas
informacion de esta indole y el espacio para la cultura en el periddico quedd cada vez
mas reducido hasta que se vio desplazado. Para solventar este problema, y para ofrecer
oferta cultural a las amas de casa -cuyo porcentaje entre los lectores del diario
aumentaba cada vez mdas- Kuga decidié crear un periodico paralelo, llamado Sho
Nippon («Pequerio Nippony), el cual albergaria toda la oferta cultural que previamente
ofrecia la publicacion principal, ademas de ofrecer lecturas fonéticas en romaji al lado
de los caracteres mas dificiles para hacerlo mas accesible a un mayor publico. A sus 27
afos, Shiki fue nombrado editor jefe de esta publicacion, y ademas de las secciones que
ya escribia antes para el periddico principal, comenz6 a publicar en el Shé Nippon
poesia tanka, donde utiliz6 por primera vez el pseudonimo caracteristico de los tanka
centrales de este trabajo: Takenosatobito. Sin embargo, y pese a su contenido de
calidad, el pais estaba en guerra y los lectores querian informacion politica, por lo que
este pequenio Nippon cesé su publicacion mas pronto que tarde y su staff volvio a la

redaccion del diario principal.

De vuelta a su puesto original, siguid con su labor habitual durante un tiempo
-inaugurd una nueva seccion, en la cual entre otras cosas escribid sobre tanka, sentando
las bases para su reforma de este género-, pero cada vez mas nacionalista e interesado
por la guerra Shiki decidi6 embarcarse hacia Manchuria y ser corresponsal de guerra.
Kuga y sus amigos intentaron disuadirle: dada su enfermedad, creian que seria hombre
muerto y jamas regresaria. AUn asi, la voluntad de Shiki era férrea, descendiente de
samurais como era, y cuando recibi6 el permiso para marchar al frente desde el base de
operaciones de Hiroshima «experimentd una felicidad ain mas grande que cuando
consiguid ir a Tokio a estudiar» (Keene, D. 2013. p. 83). Antes de embarcar, compartid
una cena con Kyoshi, ya convertido en su pupilo, y Hekigoto, otro de sus discipulos. A
ambos les entregd una carta en la que Shiki expresaba su deseo de regresar con vida de
la guerra, siendo consciente de los riesgos, pero esperando que la experiencia le sirviera
para elevar la calidad de su obra como escritor. Sin embargo, y para la decepcion del
poeta, al poquisimo tiempo de llegar a Manchuria se declar6 la paz entre China y el pais

del sol naciente, frustrando sus planes.
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Asi, embarco de vuelta para Japon el 14 de mayo. Al tercer dia de viaje Shiki
volvié a toser sangre. En el barco no habia nada de equipamiento para tratar su
tuberculosis y no pudieron tratarlo; y es mas, el desembarco que estaba previsto para el
dia siguiente -18 de mayo- no pudo efectuarse al darse un caso de colera entre la
tripulacion de la nave y tener que cumplir esta con una cuarentena atracada en Kobe
hasta el 23 de ese mismo mes. Durante su estancia en el barco su salud empeoré tanto
que tuvo que ser llevado a cuestas al hospital al finalizar el confinamiento. La primera
vez que tosio sangre seis afios antes fue en el mes de mayo también, por lo que mas
adelante es su vida Shiki asociaria el quinto mes del afio con las desgracias (Goldstein,
S. y Shinoda, S. 1998. p. 32). Pas6 dos meses hospitalizado hasta recibir el alta el 23 de
julio, y acto seguido marchd a un sanatorio cercano a la playa de Suma, en Kobe, donde
ingresd para terminar de recuperarse del todo. Kyoshi visitd el hospital cuando su
maestro fue dado de alta, y ambos salieron a cenar juntos para celebrarlo la noche

siguiente, cuando Shiki le pidi6 a Kyoshi que fuera su sucesor. Le dijo:

He tenido suerte de salir con vida, pero no sé cudntos afios mas me
quedan [...]. Por eso sigo pensando en quién deberia ser mi sucesor. Si no tengo
uno, el trabajo que he comenzado' se desvanecera en el aire [...]. Por eso, aunque
me doy cuenta de que mi peticion puede suponer una carga para ti, te he elegido
mentalmente como mi sucesor (Keene, D. 2013. p. 91).

Kyoshi, pillado por sorpresa, se quedd sin palabras. Dudaba ser capaz de
cumplir con las expectativas de su maestro, pero aceptd. Afios mas tarde, recordando la

velada, escribio: «Me falto el valor para rechazar su oferta. Escuchandole, todo lo que

pude hacer fue asentir, como sumido en un trance» (Keene, D. 2013. p. 92).

Kyoshi regres6 a Tokio. En el sanatorio de Suma, y al recuperar algunas de sus
fuerzas, Shiki retomo la escritura de articulos para el Nippon, y comenzo6 a supervisar la
seccion diaria de haiku, la cual habia dejado a cargo de sus discipulos. Mientras tanto,
retom6 también la labor de categorizacion de todos los haiku por tematica y autor que
habia empezado afios antes, estudiando los que consideraba como obras maestras. A
finales de agosto se march6 a Matsuyama, donde se mudo al piso de abajo de la casa en

la que estaba residiendo Soseki, quien se habia convertido en profesor del instituto de

' Su labor de clasificacion del haiku.
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secundaria local. Shiki permanecié viviendo con su amigo y escritor durante dos meses
en los cuales su d&nimo termind de recuperarse. Este periodo fue muy beneficioso para
su obra, notandose un salto de calidad en sus poemas, al compartir charlas y opiniones
sobre literatura y arte con el novelista. En su ciudad natal, sintié que su interés por el

haiku «habia alcanzado su maximo» (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 34).

Con el nuevo afio, comenzo lo que se conoce como su reforma del haiku. Es
importante mencionarla, puesto que Shiki utilizd6 mas adelante la misma metodologia
para reformar el género que nos ocupa: el tanka. En enero de 1896 sigui¢ publicando
ensayos en el Nippon, asi como una nueva serie de 24 partes: cada entrega constaba de
una docena de Aaiku con un mismo tono en comin y con una tematica basada en las
cuatro estaciones. En febrero su salud comenz6 a empeorar, llegando al punto de
resultarle imposible abandonar la cama. Fue diagnosticado con tuberculosis vertebral,
también conocida como enfermedad de Pott. Tras esta mala noticia, y consciente de que
no le quedaban muchos afios de vida, Shiki escribi6 una carta a Kyoshi en la cual le
explicaba a su discipulo su aciago futuro y le comunicaba ademas su deseo de dedicar
este tiempo a la cosecha literaria. Con la llegada de la primavera su condicion fisica
mejord un poco, permitiéndole salir al jardin a observar las flores y el paisaje cuando
hacia bueno, e incluso a tomar parte en pequefias excursiones por las inmediaciones de
su casa en Negishi. Cuando el tiempo no acompafiaba o su espalda le achacaba, escribia
haiku basandose en sus recuerdos. En mayo, comenzd la publicacion en el Nippon del
consultorio Preguntas y respuestas sobre haiku, en el cual Shiki ofrecia consejo a haijin
recién iniciados, ademdas de compartir sus opiniones sobre el género. Comenzo6 a
publicar poemas shintaishi -poesia escrita en japonés clasico sin seguir ningun patrén
ritmico tradicional, la cual perdio popularidad con la llegada del siglo XX en favor de la
poesia en lengua vernacula- en el diario Nihonjin, editado por un intimo amigo de Kuga.
Ademas, organizd una serie de encuentros orquestados por ¢l mismo en los que se
reunian poetas de haiku para componer diez idem alrededor de un mismo tema cada
uno, dando lugar a la conocida como Escuela de Negishi, llamada asi por el barrio

donde se encontraba la casa.

Durante todo este tiempo recibid también numerosas visitas de Kyoshi y

Hekigotd, que pese a haberse vuelto mas independientes, seguian siendo un gran apoyo

17



para el maestro. Shiki en especial se encontraba muy decepcionado con Kyoshi, quien
habia decidido abandonar la universidad. En una charla que habian mantenido los dos
antes de que la enfermedad de Shiki empeorara, éste le habia preguntado a su discipulo
acerca de su futuro, a lo que Kyoshi respondio: «Me gustaria ser escritor, pero no tanto
como para entregar mi vida al estudio académico, pues lo detesto... Agradezco su
extrema amabilidad, pero no poseo el valor necesario para seguir sus recomendaciones
y poder llevarlas a cabo» (Keene, D. 2013. p. 104). Shiki se dio cuenta entonces de que
su apreciado discipulo no seria el sucesor que anhelaba, y aunque algo dolido, siguid
valorando su amistad con Kyoshi. Sobre €l y sobre Hekigotd, escribid: «Le debo mucho
a estos dos jovenes. Parece como si mi vida dependiera de ellos. Si estan junto a mi
lecho en la enfermedad, no me importa el dolor, y seré capaz de afrontar la muerte con

ecuanimidad» (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 39).

En enero de 1897 comenzd a publicarse Hototogisu, revista de haiku impulsada
por un conocido de Shiki de la escuela secundaria de Matsuyama, la cual toma su
nombre del cuco resultado de una lectura alternativa de los caracteres de Shiki. Esta
publicacion se convertiria en la revista de haiku mas influyente de la era Meiji y de ahi
en adelante, siendo todavia publicada en la actualidad. Hototogisu puso el foco sobre la
figura de Shiki como maestro excepcional de haiku, incrementando aun mas su
reconocimiento. Este aportd ensayos y articulos a la revista, ademds de seleccionar los

haiku que se publicarian.

1.4. En cama

En marzo la condicion del poeta empeord y tuvo que pasar por quirdfano para
someterse a una operacion de cirugia menor. Shiki acept6 la inminencia de su muerte,
pero no quiso abandonar su labor como escritor, y asi se lo comunico por carta a

Kyoshi. Escribio:

Siento que podria vivir unos cien o doscientos anos, por lo que no me
gustaria abandonar mi ambicioso trabajo por mi enfermedad. Pero es mas
razonable suponer que puedo morir mafana o pasado... La razon es mas fiable
que los sentimientos, pero yo soy un hombre corriente y creo en lo que me dicen
mis sentimientos (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 44).
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A finales de abril volvio a someterse a cirugia. Con la llegada del ecuador del
afio recuperd un poco las fuerzas y pudo convocar un par de encuentros de haiku mas en
su casa en el mes de julio. Comenzo a escribir una seccidon para Hototogisu en la que
lanzaba preguntas al aire para poetas inexpertos, instandolos a reflexionar. Numeros
mas adelante las respondia ¢] mismo ofreciendo consejos y marcando las pautas de su
reforma del haiku. En otofio escribio articulos para Nippon, continud con su labor de
clasificacion del haiku y, mas destacablemente, publicd la historia corta Flores de
regaliz, escrita en lengua verndcula, mientras que la inmensa mayoria de relatos de la

época utilizaban japonés literario.

Lo que aconteci6 en octubre de 1897 es de suma importancia para este trabajo:
el sacerdote Amada, de Kioto, obsequi6 a Shiki con unos caquis mediante un mensajero.
Shiki no redact6 una carta de agradecimiento de inmediato, sino que en su lugar lo fue
posponiendo hasta que transcurrieron dos semanas. Entonces Amada, preocupado por
no recibir respuesta y pensando que la fruta quizas no habia sido del agrado del poeta, le
envid una postal en la que adjunt6 seis tanka que €l mismo habia compuesto, girando
uno de ellos en torno al tema de los caquis. Shiki, quien llevaba dos afios ya sin escribir
un solo tanka, se vio inspirado por estos poemas del pufio y letra del sacerdote y de
inmediato le contestd con una carta en la que plasmo seis tanka propios (Goldstein, S. y
Shinoda, S. 1998. pp. 45-47). A partir de entonces se centrd Shiki cada vez mas en la

composicion y la reforma del fanka.

En marzo de 1898 la editorial Minyusa publico la primera antologia
recopilatoria del trabajo de los discipulos de Shiki, llamada Nuevos haiku, y para la cual
el maestro redactd un prélogo y colabord con la seleccion de los poemas. La nueva
escuela de este género poético, surgida en torno a las innovaciones pregonadas por Shiki
en su reforma del haiku, se encontraba unida por el fuerte desagrado que sentian por la

escena haijin del momento.

Sin embargo, durante todo este afio el poeta concentrd sus esfuerzos en el género
del tanka. Desde el 12 de febrero al 4 de marzo publicod en el Nippon sus Cartas a
poetas de tanka, en las cuales atestd fuertemente contra sus conservadores tanquistas

contemporaneos. El propio Kuga pertenecia a la continuista escuela Keien, y las
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opiniones de Shiki sobre el género provocaron enfrentamientos entre los dos. Goldstein
(1998, pp. 50-54) apunta que la razén por la cual Shiki no comenzo6 su reforma del
tanka hasta tan tarde en su vida fue muy probablemente el rechazo que le producia
situarse en una posicidn tan contraria a Kuga, quien habia supuesto un gran apoyo como
mentor y casi figura paternal durante gran parte de su vida. Los ataques realizados en
estas cartas trajeron al autor gran cantidad de criticas, tanto de personas ajenas a ¢l
como de individuos de dentro de su circulo, lo cual aporté gran cantidad de estrés a su
vida, tal y como le comunic6 a Kyoshi por carta en varias ocasiones. Al mismo tiempo
que publicaba sus Cartas, el poeta serializ6 otra seccion en el perioddico titulada 70 de
100. En ella se publicaban diez tanka seleccionados por otro poeta al que Shiki le habia
enviado un centenar de sus tanka mas recientes. De alguna forma, mediante esta serie
quiso quitarse el sambenito de haijin para que sus discipulos lo vieran como un maestro
de fanka también y no solo como uno de haiku que experimentaba con otro género. Esto
no sucedi6 de momento, pues no seria hasta 1899 cuando sus controvertidas opiniones
respecto al fanka verian apoyo alguno. En verano escribié por primera vez tanka en
forma de serie con Si me levantara y Yo -ambas representadas en el apartado n°3 de este
trabajo-, en las cuales los poemas giraban por primera vez en torno a un mismo temay

repetian estructuras.

Centrado en su trabajo, y llegando incluso a no dormir durante varios dias por
dedicarse a €1, Shiki ignoré su enfermedad durante gran parte de 1898, pese a que esta
no mejoraba. Incapaz de mantenerse de pie, s6lo podia estar tumbado en su lecho de
Negishi o como mucho incorporado en la cama, con el torso levantado. En una carta a
Soseki, escribid: «Cuando escribo algo de mas de cuatro paginas, me lleva toda la
noche. Al dia siguiente estoy tan agotado que no puedo trabajar en nada [...]. Desde
principios hasta finales de mes, tengo que trabajar frenéticamente» (Goldstein, S. y

Shinoda, S. 1998. p. 65).

Las puertas correderas de papel de su habitacion fueron cambiadas por
cristaleras, un regalo de Kyoshi, lo cual consiguié amenizar los dias del poeta. Ahora,
sentado en la cama, podia observar el paisaje del jardin: las flores, la fauna y las nubes.
En el apartado n°3 se encuentran algunos tanka de esta época. Seguia publicando haiku

y ensayos en Hototogisu, aunque en menor cantidad, dado que estaba més centrado en la

20



escritura de tanka. En el nimero de febrero de 1899 publicdé una serie de tanka
«compuestos tras observar muchos cuadros», en la cual daba un respiro a las escenas
descritas usualmente, de su alrededor y vida cotidiana, para dejar volar un poco mas la
imaginacion. Algunos fanka de esta serie también se encuentran representados en el

apartado n°3.

En enero de ese mismo afio recibié Shiki por primera vez apoyo como tal en el
ambito del tanka: dos jovenes poetas, Hozuma Katori y Fumoto Ota, se pusieron en
contacto con el maestro. Este los tratd de iguales y los tres se volvieron grandes amigos
rapidamente. Katori y Fumoto fueron de los primeros integrantes de la Sociedad de
tanka de Negishi, asociacion que tomaba parte en reuniones para leer a los clasicos del
tanka organizadas por Shiki. Este movimiento literario también contd con su propia
revista: Ashibi. Shiki habia organizado encuentros de tanka en su casa durante el afo
anterior, pero nunca habian tenido mucho éxito y la mayoria de asistentes eran
solamente haijin. El del 14 de marzo de 1899 fue el primero que contd con una gran
afluencia y participacion, acogiendo por primera vez a poetas de tanka en serio. Shiki
expres6 en esta reunion los que segun ¢l habian sido los mejores tanquistas tras el

periodo Manyo: Munetake, Sanetomo, Akemi y Motoyoshi.

En la segunda mitad del afio la salud del poeta empeord de nuevo. No dandose
por vencido, Shiki diversifico su actividad: retomo la pintura -hobby que no practicaba
desde nifio-, aunque sin mucho éxito; y comenzo6 a escribir una novela autobiografica
titulada Mi enfermedad, que abandoné cuando iba por la parte de Manchuria. Empezo6 a
publicar en el periddico sus Shaseibun o escritos shasei. El shasei, que significa
literalmente «esbozo de la vida» es un estilo de escritura que se basa en la eliminacion
total de artificios para tratar de plasmar la realidad de la manera mas fiel y simple
posible. Es un estilo caracteristico de la poesia de Shiki, quien lo aprendi6 de Fusetsu
Nakamura en 1894. Nakamura era el ilustrador principal del periédico Sho Nippon
cuando el poeta se encontraba al mando de este, y ambos se hicieron grandes amigos.
Observando las ilustraciones de estilo occidental del artista, Shiki percibi6 su técnica
realista pero sutil, -alejada de la pintura japonesa a la que estaba acostumbrado, que

tiende a la estilizacion de las imagenes- y la traslado a su faceta literaria (Keene, D.
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2013. pp. 91-107). En estos Shaseibun utilizé dicho estilo para escribir prosa, en la cual

describid de manera directa asuntos mundanos de su dia a dia.

Con la llegada de 1900 su condicion fisica se agudizé aun mas y, carente cada
vez de mas tiempo, los ensayos con los que contribuia a Hototogisu disminuyeron
muchisimo. Era consciente de la lealtad que le debia a Kuga y al Nippon, y sabia que si
debia abandonar una publicacion esta seria Hototogisu. Asi se lo comunico a Soseki
por carta (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. pp. 78-79). De repente, el 13 de agosto
Shiki sufri6 una fuerte hemorragia pulmonar la cual lo dejo gravemente debilitado,
forzandolo a tener que dictar sus escritos al no ser capaz de sostener la pluma. En la
reunion de lectura de Buson de su casa a finales de ese mismo mes, su salud era tan
fragil que Shiki no podia aportar mas de un par comentarios seguidos a la conversacion.
Algunos de sus amigos, preocupados, sugirieron trasladarlo a un sanatorio en el pueblo
de Oiso. Sin embargo, al final abandonaron la idea, pues llegaron a la conclusiéon de que
el traslado y el repentino cambio de aires podia ser mas perjudicial que beneficioso para
su maestro. EI 8 de septiembre Soseki marché a Inglaterra con una beca del gobierno
japonés. Shiki presentia su inminente muerte, y acerca de la partida de su amigo,
escribio: «En cuanto me enteré¢ de que se iba al extranjero me entristeci, sintiendo que
nunca mas lo volveria a ver» (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 81). En efecto, no se
volvieron a ver, pues Soseki permanecié en Cambridge hasta 1903, un afio después de la

muerte del poeta.

Los ultimos dos afios de su vida los pasé en un constante dolor, ademas de
abatido por la aparicion de pupas y pus por todo su cuerpo, teniendo su madre y su
hermana que cambiar sus vendas a diario, en un proceso lento, que duraba mas de una
hora, pues Shiki no podia moverse mucho. El describié todo esto, con naturalidad y sin
buscar la compasion de los demas, en su columna Una gota de tinta china. Pese a las
dificultades que escribir acarreaba, sentia una gran frustracién cuando no podia, como si
las letras fueran lo inico que le quedaba. No podia incorporar su cuello por el dolor que
sentia, y tenia que mantener la cabeza mirando hacia abajo en todo momento. A finales

de enero de 1901 escribio:

Hace cuatro o cinco afios deseaba poder pasear por el jardin. Un par de
afnos después, pensaba en lo feliz que seria si pudiera sostenerme en pie, aunque
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no pudiera caminar. Al contarselo a los demas, me hacia gracia la modestia de

aquel anhelo. Pero desde el verano de hace dos afios, he llegado a pedirle a Dios

que me permita siquiera incorporarme en la cama. Ahora solo pido poder estar

tumbado durante una hora sin sentir dolor alguno (Goldstein, S. y Shinoda, S.

1998. p. 88).

Escribia Una gota de tinta china combinando estilos literarios tradicionales,
epistolares y coloquiales, pero manteniendo siempre una prosa concisa, lucida y sin
florituras. Los temas abordados diferian segun la entrada, pero el haiku, el tanka, los
ensayos y las criticas eran los mas recurrentes. Respecto al haiku, expreso su agrado con
la reforma de éste, estando convencido de que las bases estaban ya sentadas y aunque ¢l
muriese sus discipulos y los integrantes de la Nueva Escuela sabrian continuar su labor.
Es en este afio también cuando se publicé la segunda antologia de esta escuela después
de Nuevos Haiku, titulada Las cuatro estaciones. Esta, para Shiki, era un trabajo de
mucha mayor calidad y mas refinado que Nuevos Haiku, demostrando el proceso de la
reforma. Respecto a la Escuela de tanka, era consciente de que las bases no estaban tan
bien asentadas como en el caso anterior, pero se mostr6 esperanzado. La columna llegd
a su fin el 2 de julio, debido a falta de tiempo, pues seguia contribuyendo regularmente

a Hototogisu.

En septiembre comenzd a escribir un diario, el cual se publico tras su muerte, y
en el que anotaba los progresos de su enfermedad y la medicacion que tomaba. Las
entradas de otofio reflejan fugaces ideas suicidas, apagadas por el panico al dolor que
sentia, puesto que la unica forma que tenia de suicidarse por aquel entonces era con una
cuchilla de afeitar que tenia en su mesa, lo cual habria sido lento y agénico teniendo en
cuenta su situacion. Incluso anoto las instrucciones que debian seguirse para celebrar su
supuesto funeral, en caso de morir asi (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. pp. 97-101). El
unico placer que le quedaba era disfrutar de la comida, y este también se le acabd, pues
a finales de 1901 apenas podia masticar debido al fuerte dolor que sentia en sus dientes

y a la pus que emanaba de sus encias.

En 1902, el afio de su muerte, su situacion se agravo atin mas. Durante varios
periodos en el afio sus amigos tuvieron que quedarse haciendo guardia junto a su lecho,

temerosos de su subita muerte. El médico le recetd6 morfina para el dolor cronico que
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sufria y, segin su diario, Shiki tomaba dos dosis al dia. Aun asi, con la mente lucida,
siguid escribiendo. En mayo comenzo6 la publicacion de una nueva columna: Un lecho
de enfermo de metro ochenta -en japonés, 75X, «seis piesy-. El titulo, seglin explicaba
en la primera entrega, hacia alusion a su cama, la cual se habia convertido en «todo su
mundo» (Keene, D. 2013. p. 171). En la seccion escribié sobre su enfermedad hasta el
dia previo a su muerte. Siguid escribiendo religiosamente, hasta que en el mes de
septiembre sus entradas se volvieron cada vez mas cortas: su enfermedad habia
alcanzado el estado terminal y ya casi no podia redactar nada. El 12 de septiembre la
totalidad del contenido de la columna consistia de lo siguiente: «Me he enterado de que
todavia se practican métodos de tortura en China y en Corea. Desde ayer, todas las
partes de mi cuerpo han sido torturadas sin descanso dia y noche. Este dolor no puede
expresarse con palabras» (Keene, D. 2013. p. 188). Shiki fallecié una semana después,

el 19 de septiembre por la mafiana, a la edad de treinta y cinco afios.
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2. CONTEXTO SOCIOCULTURAL: LA REFORMA DEL
TANKA

En 1892, Shiki traté de explicar en un ensayo el por qué de la preferencia de los
japoneses por la poesia breve. Seglin ¢l, era la extraordinaria belleza de los paisajes del
archipiélago la que despertaba un impulso casi instintivo en los japoneses por plasmarla
en palabras, de una manera «mads lirica que narrativa e, incluso mas que lirica:
descriptiva de la naturaleza» (Keene, D. 2013. p. 123). Esto es cierto en el caso de
Shiki, pues la mayoria de sus poemas abordan la descripcion de la naturaleza de una u
otra manera, y aunque hay otros temas recurrentes en la poesia de Japon como la
religion o el amor, si que es cierto que los tematicas humanas como el dolor o la pérdida

son mas comunes en la lirica occidental.

El significado literal del término fanka es poema breve, y se utilizaba para
distinguirlos de los choka o poemas extensos en tiempos del Man'yoshii, antologia de
poesia clasica compilada en el siglo VIII. A partir del siglo IX la popularidad del choka
disminuy6 considerablemente hasta practicamente desaparecer, convirtiéndose el tanka
en la poesia por excelencia del Japon Heian. Segun el prélogo de la antologia de poesia
cortesana Kokinshii, abreviatura de Kokin Wakashii, son las circunstancias que llevan a
los hombres a componer poesia -el florecer de las flores, el piar de los pajaros, las
emociones provocadas por el rocio y la bruma matutinos...- las que provocaron la
imposicion de las formas de poesia mdas breves. Dichas circunstancias evocadoras
pueden ser descritas con pocas palabras, siendo innecesarias mas silabas de las 31 que
un tanka ocupa. Segun Keene (2013, p. 125), «un tanka puede satisfacer aunque no
presente mas que una Unica idea, mientras que un choka debe sustentar sus temasy.
Ademas, la aristocracia Heian aspiraba a la perfeccion formal en la totalidad de las
silabas de sus poemas, cosa que era mas facil lograr cuanto menor fuera el numero de

silabas.

A finales del siglo XIX, los poetas de tanka contemporaneos a Shiki habian
convertido el Kokinshii en su Biblia particular, pues consideraban sus poemas el
pinaculo de la lirica perfeccionada. Sin embargo, cuanto mas tiempo pasaba, la poesia

escrita en japonés clasico era cada vez mas dificil de comprender para el publico
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general, y las conservadoras escuelas de tanka, al imitar incansablemente la poesia del
Kokinshii no habian hecho sino estancar el género y llevarlo a su declive impidiendo su
evolucion. Otros poetas contemporaneos a Shiki, como Akiko Yosano, Takuboku
Ishikawa o Mokichi Saitd ya se habian percatado de esto, pero fue el escritor que nos
ocupa en esta ocasion quien en 1898 decidio alzar la voz e ir en contra de las escuelas
dominantes, iniciando asi la resucitacion de un género que de lo contrario estaba

destinado a morir.

Fue en febrero de ese mismo afio cuando comenzoé a publicar en el Nippon su
seccion Cartas a poetas de tanka, en las que enunci6 los puntos mas importantes de su
vision y reforma del género. Segin ¢l mismo escribio, llevaba afios queriendo tocar el
tema, pero el miedo a los enemigos que pudiera crearse -entre ellos el fundador del
periddico y su intimo amigo, Katsunan Kuga- y el hecho de estar inmerso en la reforma
de otro género distinto como es el haiku lo que le hizo esperar tanto. La actualidad
literaria Meiji, escribio, iba a acabar con el género del fanka, pues le habia arrebatado su
capacidad para conmover a las personas mediante la imitacién sin descanso del

Kokinshii, dando lugar a poemas sin vida (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. pp. 48-50).

Beichman (2002, p. 82) apunta que, con estos articulos, la intencidon de Shiki fue
la de «traer el tanka a los nuevos perimetros de la literatura concebidos en la era Meiji,
y de enriquecer el género en tono, tematica y vocabulario con elementos de otras
culturas para prevenir su extincion». Asi, lamentandose por el estado del tanka, en su
primera Carta, escribio: «Hablando claro, [el tanka] no ha prosperado desde el
Man'yoshii y Sanetomo» (Keene, D. 2013. p. 132). Esto supuso un duro golpe para los
poetas de tanka del Japon Meiji, que seguian los canones del Kokin Wakashii, posterior
a la antologia mencionada por Shiki, con fervorosa devocion. En la siguiente misiva

ataco directamente el Kokinshii, que calificd de «coleccion estupiday.

En la Carta n°3 pasé a acometer contra los propios tanquistas de la época, de los
cuales critico con dureza su conservadurismo y estrechez de miras. Les reprochd su
ignorancia de otros géneros de lirica como el haiku o la poesia china. En las Cartas
cuarta y quinta enumer6 los ocho poemas mas famosos y mas citados del Kokinshii y los

desechd, tildandolos de artificiosos, rancios y poco inteligentes. Segin Shiki, uno de los
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principales problemas del fanka Meiji era el uso de un lenguaje clasico y demasiado
pomposo que ya no podia resonar con los corazones de los japoneses de la Edad
Contemporanea. La repeticion constante de las mismas palabras, frases y tematicas
arcaicas del periodo Heian quedaban demasiado lejas, y el lenguaje del fanka debia ser
enriquecido cuando antes. Asi lo dejo por escrito en sus sexta y séptima Cartas, en las
que exponia la necesidad de introducir nuevos tipos de vocabulario al género, como
expresiones coloquiales o incluso extranjerismos. Aun asi, Shiki no defendi6 el uso
exclusivo de lenguaje vernaculo sino que creia en la eficacia de la variedad 1éxica en un

mismo poema.

En las siguientes dos epistolas pasé a enumerar los que ¢l consideraba tanka de
calidad: los viriles versos de los poetas manyo. Los encuentra poderosos, sinceros,
directos y sin artificios, y es que Shiki era un realista hasta la médula, valorando
siempre la emocion pura y cruda por encima de todo. En su décima y ultima carta
enumerd algunos de los fallos del tanka contemporaneo, como el uso de términos
«poéticos» para describir cosas normales y corrientes. «Mi principio basico», escribid,
«es transmitir de la forma mas clara posible cualquier cualidad poética que perciba

como bellay (Keene, D. 2013. p. 132).

Estas Cartas levantaron numerosas ampollas y el poeta recibi6 gran cantidad de
criticas, de amigos y desconocidos por igual. Incluso Kuga, que en un primer momento
le habia permitido publicar su opinion sobre el fanka Meiji, se sorprendié de la dureza
de las palabras de su amigo y colega. La faceta de Shiki como poeta de tanka no fue
tomada en serio por el publico general de inmediato, pues era considerado como sélo un
haijin que estaba coqueteando con un nuevo género. Segun Goldstein y Shinoda (1998,
p. 119) la tarea de modernizar el fanka fue mucho mas dificil que su labor con el haiku
pues Shiki no solo tuvo que presentar sus ideas a la escena de la poesia del momento
sino también aplicarse el cuento y escribir tanka utilizando la metodologia que
predicaba para probar su valia como poeta de de este género. En a su produccion propia,
Shiki experimentd con la division en dos partes clasica del fanka, en la cual los dos

primeros tres versos cargan con la fuerza del poema.
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En el préximo apartado son traducidos y analizados una seleccion de 50 tanka
extraidos de Take no sato uta o Canciones de una aldea de bambu, antologia que recoge
toda la obra de Shiki como autor de este género lirico. Esta obra resultdo de vital
importancia, pues dos afios después de la muerte del poeta de Matsuyama, inspir6 a
Mokichi Saito para la composicion de la que es a dia de hoy considerada como mejor

expresion de tanka contemporaneo en su obra Luces rojas (1913). La reforma del tanka

de Shiki consiguid su cometido.
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3. TRADUCCION Y ANALISIS DE LOS TANKA SELECCIONADOS

A continuacidon se presentan, en orden cronoldgico, los tanka seleccionados y
traducidos para la elaboracion de este trabajo. Estos comprenden desde 1898 hasta
1900. Se ha tratado de ser lo mas fiel al original japonés posible, intentando mantener
todos los matices con los que Shiki impregnd sus versos. Se han respetado las
estructuras que se repiten en japonés cuando ha sido pertinente, y se ha seguido la
division en cinco partes tradicional del tanka, excepto cuando no se ha considerado

oportuno, explicando el por qué en el comentario correspondiente.

Sin embargo, el molde silabico 5-7-5-7-7 no ha sido respetado en la traduccion.
Esto es asi porque, de hacerlo, se perderian matices que el japonés es capaz de expresar
con un menor numero de sonidos, al ser una lengua mas compacta, y el castellano no.
Tomando como ejemplo el tanka n°l, adjunto una version alternativa en la que si

respeta la estructura tradicional del tanka:
Nadie recoge (5)

el cuerpo del guerrero (7)

tras la montafia (5)

de la primavera en (7)

donde crecen violetas. (7)

Aunque se mantiene el significado base del fanka, unos cuantos matices han sido
sacrificados por el camino. La version definitiva ofrecida a continuacion, la que no
respeta el molde sildbico, incluye informacion que el japonés es capaz de transmitir en
menos sonidos (ni siquiera nadie se para a recoger el cadaver, las violetas estan

floreciendo, la ambigiiedad de la primavera en la montana...).
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1898

DODSDRESLHABBRUENLS SHEDIIE

mononofu no / kabane osamuru / hito mo nashi / sumire hana saku / haru no yama-michi
Ni siquiera hay quien recoja

el cadaver

del guerrero

mas alla de la montafa de primavera

donde florecen las violetas.

Este tanka perteneciente a la seccion /0 de 100 publicada por Shiki en el
Nippon, y seleccionado por Kuga, iba acompafiado de la nota «lo que vi en Jinzhouy,
haciendo referencia al tiempo que Shiki pasé en el frente de la guerra sinojaponesa. El
poema esta claramente dividido en dos mitades: ofrece dos imagenes muy distintas al
lector con las que provoca una reaccién de choque y asombro. Por una parte, comienza
nombrando un cadaver tirado, casi en descomposicion puede entenderse, que nadie se
para a quitar de en medio. Esto provoca compasion y hasta cierta repulsion en el lector,
ya no solo desde un punto de vista mas literal («qué asco, hay que quitar eso de ahi»)
sino también en un plano moral, del honor: ese guerrero caido en batalla, probablemente
dando su vida por alguien, ha quedado olvidado y sin recibir siquiera una sepultura
digna. A continuacion, Shiki presenta al lector la realidad que envuelve a este cadaver:
una montafa llena de violetas que acaban de florecer en plena primavera. Esta
dicotomia de lo feo contra lo bello, la muerte contra la vida, tenia que ser mantenida en

espafiol también.

En un primer momento opté por traducir el principio como «nadie recoge [...]»,
pero para conservar el sentido de la particula % (tampoco, ni...) en japonés, llegué a la

conclusion de utilizar «ni siquiera hay quien recoja [...]» para conservar esa redundancia
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que hace Shiki en el original, la cual evoca un sentimiento mas desesperanzador: jes que

no hay nadie que se digne!

Este tanka, que fue el primero en ser traducido, fue el primero también en
acarrear consigo un problema que apareceria solo un par de veces en todo el trabajo:
una divergencia entre el original japonés utilizado para transcribir los versos (Masaoka,
S., 1904) y el manual del que provienen las transcripciones fonéticas (Goldstein, S. y
Shinoda, S., 1998): el original utilizaba el caracter [ («sombra»), usualmente transcrito
fonéticamente como kage mientras que Goldstein y Shinoda lo identifican como michi
(«camino»), el cual corresponde a otro kanji totalmente distinto (7). Por tanto, ;se
refiere el autor al camino de la montafa o a la sombra tras la montafia? La conclusion
Shiki probablemente se esté refiriendo a una segunda acepcion de [2, con un sentido
mas de «la espalda de» o «la contraparte» de algo. Es decir, que el cadaver del guerrero
esta tirado mas alld de la montafia, por detrds de ésta. Puede que esté tan escondido que

por eso nadie lo ha quitado de ahi todavia.

Las cesuras realizadas entre «cadaver» y «guerrero» provocan una pausa de
impacto en su lectura en espanol, dividiendo asi ademas el poema traducido en cinco

partes para respetar la estructura visual de éste.

#aoolc T < BT AR OfRTF KK 25

ensaki ni / tama maku basho / tama tokete / go-shaku no midori / choozubachi o ou
En la veranda, una bola

de hojas de platanero enrolladas

que se sueltan...

Metro y medio de verde

envuelve la pila de las abluciones.
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También publicado en 10 de 100, y seleccionado por el poeta de haiku y antiguo
amigo del autor Hakuun, este fanka presenta al lector una accion que se desarrolla con
un resultado curioso. Los versos estdn cargados de imagenes muy concretas y sin
ninguna floritura innecesaria, es una mera observacion por parte de Shiki de su realidad
mas cercana y un ejemplo del estilo shasei puesto en marcha. La primera palabra de este
tanka es ensaki, traducido generalmente como «veranda», o el pequeiio porche de
madera de las casas tradicionales japonesas, supone ya de primeras una situacion en el
espacio y una evocacion en el lector cargada de matices. Ahi se encuentra algo esférico
envuelto con hojas de platanero, cuyo contenido desconocemos, si es que esconde algo
en su interior, puesto que el autor solo utiliza el cardcter & («pelota, bolay), sin
especificar. Mi hipotesis personal es que puede tratarse de comida o arroz envuelto en
estas hojas para facilitar su transporte, como es comun en diversas partes de Asia. La
especie de banano a la cual pertenecen las hojas que aparecen en este tanka se
pronuncia basho, y de la cual obtuvo su nombre artistico el saijin Matsuo Bashd, junto

con Shiki considerado como uno de los cuatro grandes maestros del haiku.

Esta bola se «suelta» o «desenvuelve» para «envolver» la pila de las abluciones.
Esta pila es un recipiente generalmente construido de piedra que se encuentra en la
entrada de santuarios, templos y jardines japoneses con la finalidad de ser un espacio en
el que lavar y enjuagarse las manos. Juega un papel importante en la ceremonia del té y
encuentra sus origenes en la tradicion sintoista de purificarse a uno mismo con agua
antes de entrar en un santuario. Entonces, al soltarse la bola de hojas del platanero, que
son grandes y largas, se abren «un metro y medio» cayendo sobre la pila de las
abluciones y envolviéndola. El original japonés utiliza una una unidad de medida
diferente: «cinco shaku» (1.JX) verdes se sueltan. Esta unidad se utilizaba en el Japon
medieval, y ain hoy se conserva su uso en determinadas profesiones, como la
carpinteria. Un shaku equivale aproximadamente a 30,3 centimetros de longitud, por lo
que cinco shaku serian 151, 5 centimetros de hojas de platanero. Es decir, un metro y

medio de verde.
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ABRTETLIEDKD Bz 2iFnTrE 5 1LIKO1E

hito mo kozu / haru yuku niwa no / mizu no e ni / koborete tamaru / yamabuki no hana
No viene nadie...

Flores de yamabuki se amontonan

derramandose sobre el agua

de un jardin

del que se marcha la primavera.

Este tanka, publicado en 10 de 100 y seleccionado por Tozenbd, presenta al
lector una escena en calma, ajena a la presencia humana. El escenario es un jardin en el
que ya pueden verse rasgos del fin de la primavera, la cual estd personificada y
literalmente «se va». El periodo de pleno esplendor del jardin ha pasado, y ya nadie se
digna a acercarse para contemplar las flores. Las flores de yamabuki (Kerria japonica,
arbusto autdctono del Asia oriental), asociadas en el imaginario colectivo japonés con la
decadencia de la primavera, son de un color amarillo vibrante e intenso, por lo que la
imagen de estas flores derramandose sobre el agua (probablemente de un estanque)
provocan en el lector una fuerte sensacion evocadora. Ademas, esta escena ha sucedido
por la falta de presencia humana: al no haber nadie que recoja las flores, estas se
amontonan para derramar una cascada de un penetrante color amarillo sobre la
superficie del agua. El tanka queda impregnado de un fuerte sentimiento de intimidad,

jcasi como si el lector fuera testigo de algo clandestino!

Shiki juega un poco con el lenguaje en este tanka En un principio traduje los dos
ultimos versos como «de un jardin / en el que se acaba la primavera», que es el
significado en si, pero posteriormente opté por la version utilizada aqui: «un jardin / del
que se marcha la primavera» para respetar la personificacion de esta. Por otra parte, el
verbo S8 £ % («tamaru», coleccionar, esparcirse, ahorrar, acumularse) también ofrece
cierta ambigiiedad: estd claro que esas flores no se coleccionan ni ahorran, pero una
lectura del fanka original ofrece dos imagenes, la de las flores amontonandose o

acumuléndose y la de estas esparciéndose por el agua. Finalmente opté por utilizar «se
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amontonany, puesto que creo que refleja mejor la imagen para un lector ajeno al idioma

japongés.

4
R—& RN LI OWIIHE TS| & 2 Il E

yoru hito yo / areshi nowaki no / asa nagite / imo ga hikiokosu / asagao no kaki
Una noche entera

de tormenta y tifon,

al calmarse la mafiana

mi hermanita endereza

el seto de las campanillas.

Otro tanka seleccionado por Tozenbd. Después de toda una noche azotada por
las lluvias y el temporal, es por la mafana cuando toca arreglar (o enderezar, en este
caso) lo que se torci6. Se presenta una escena cotidiana, que ademds de evocar una
situacion ordinaria de la vida tranquila en estilo shasei, estd cargada de capas de
significados que impregnan el tanka de una mayor riqueza plastica y conceptual. La
expresion con la que empieza el poema (8 —1&, yoru hito yo) se trata de un arcaismo,
con lo cual desde el primerisimo momento se pone al lector en una situacién de
evocacion de épocas pasadas. Ademas, la expresion posee una gran fuerza, como
queriendo decir que ha estado diluviando toda la noche, sin descanso. En un principio
opté por traducirlo como «toda la noche», pero lo descarté para utilizar «una noche

enteray, el cual transmite algo mas de esa fuerza con la que golpea el poema en japonés.

Asimismo, el tifébn que se menciona no es uno cualquiera, sino uno de finales de
otofo, en concreto uno de entre los dias numero 210 y 220 del afio. Asi se situa también
este fanka en el tiempo, trayendo consigo todas las sensaciones asociadas a la estacion

otoflal. «Nowaki», el nombre de esta clase de tifon, también es el nombre de uno de los
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rollos del Genji Monogatari. Este matiz de la palabra, junto con el arcaismo que

encabeza el verso, refuerza la sensacion de clasicismo que el tanka provoca en el lector.

Las campanillas del seto (HHEH, literalmente «cara de la mafiana» en japonés),
flores que se abren al despuntar el dia, son un simbolo de este nuevo comienzo tras la
tempestad ademés de marcar el ritmo por la repeticion de asa, «mananay. El seto esta

siendo enderezado, aportando una imagen mas visual de esta metafora.

A E OMHIEKE IS T HIEHEAN TP RON < BE W

kokoromi ni / kimi no miuta o / ginzureba / taezu ya oni no / naku koe kikoyu
Ante cualquier intento

de recitar

tus poemas,

no lo soportan...

Se oyen los llantos de los demonios.

Este tanka seleccionado por Tozenbd presenta por primera vez en este trabajo
un elemento sobrenatural: los demonios. Los oni o demonios japoneses son criaturas del
folclore japonés muy similares a los ogros occidentales, y aparecen asiduamente en la
literatura y pintura clasicas japonesas, asi como en la cultura popular mas reciente.
Aqui, Shiki los utiliza para expresar su emocion al recitar unos poemas en cuestion, jtan

conmovedores que hasta a los demonios se les saltan las lagrimas!

Los poemas a los que se refiere son los waka escritos por Minamoto no
Sanetomo, tercer shogiin del shogunato Kamakura y ultimo lider del clan Minamoto de
Japon. Asi lo dice en el prefacio que acompafiaba a este fanka en su publicacion original
de 1898, el cual reza: «Acerca de la lectura de los waka de Sanetomo». Sanetomo

escribié mas de 700 poemas asistido por Fujiwara no Teika, erudito de la época. Sin
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embargo, a los que se refiere Shiki, y los que mas fueron de su agrado son los mas
tardios de su obra, escritos en estilo Manyd y con unas caracteristicas vigorosas y
masculinas. Estos poemas que tanto conmovieron a Shiki abordaban temas de la

naturaleza o relaciones humanas.

La estructura de este tanka se encuentra fuertemente marcada por la presencia
del kireji o palabra de corte, en este caso *°, silaba que corta y divide el poema en dos
partes: una primera que habla del recitado de los poemas en si y la segunda parte donde
los llantos de los demonios hacen acto de presenci. En la traduccion he tratado de
mantener estas dos mitades mediante el uso de puntos suspensivos, ya que no existe un
equivalente al kireji en espanol. Las cesuras estan realizadas para mantener el impacto

poético del original.

HiZ 5 & S DER O FEHEAKAC Z O TrikE <

hi ni utoki / niwa no kakine no / shimobashira / suisen ni soite / sumidawara shiku
La escarcha apilada

en los setos

del jardin abandonado por el sol...

Extiendo sacos de carbon

colocandolos entre los narcisos.

Publicado en 70 de 100y seleccionado por Gido, este tanka refleja una ternura e
inocencia en el autor como las de un nifio. Bajo la sombra que proyecta la casa, el jardin
casi que parece que ha sido abandonado por el astro rey (este esta BR\>: «distante,
distanciado, desinteresado»). En un entorno como este, es normal que en invierno se
forme escarcha al no evaporarse el rocio de la mafiana con la luz del sol, dificultando el

crecimiento 6ptimo de plantas y sobre todo de flores delicadas como los narcisos. Shiki,
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preocupado por éstos, coloca sacos de transporte de carbon hechos con hierba cortadera

para proteger las flores de la escarcha y permitir que crezcan con libertad.

La traduccion de este tanka fue peliaguda, sobre todo a la hora de dar con el
significado adecuado de % U C, el cual resulté ser una conjugacion del verbo .5 (en
japonés actual: ¥4 9 ). En un primer momento opté por traducir el final del poema como
«Dispongo unas bolsas de carbon / para acompaiiar a los narcisos», cambiandolo mas
adelante por la version que se encuentra sobre estas lineas para tratar de respetar el
significado del original lo més posible. Estructuralmente estd dividido en dos mitades:
una en la que se presenta al lector la realidad del jardin (no da el sol, se acumula la
escarcha) y otra en la que Shiki realiza una accidon con respecto a esto (proteger los
fragiles narcisos con sacos de carbon). Las cesuras estan realizadas para tratar de
respetar lo maximo posible la estructura japonesa original, segun los cortes que no se

pueden hacer dentro de la gramatica del japonés.

7

HRHUEHLH 5 TEATHOADIEAIEAS LK

mukashi mishi / omokage mo arazu / otorete / kagami no hito no / horohoro to naku
Volviendo la vista atras,

una a una caen las lagrimas

del que esté en el espejo,

consumido,

ni sombra de lo que fue.

Este es el ultimo tanka de la seccion 10 de 100 incluido en este trabajo.
Seleccionado por Nobutsuma Sasaki, este fanka iba acompafiado del prefacio:
«MlIrandome al espejo estando enfermo». Shiki, al contemplar su reflejo, lo ve tan
cambiado por la tuberculosis que no se reconoce a si mismo y comienza a llorar. Para

paliar el dolor, o quizas porque estd tan cambiado que no ve en su reflejo a la persona

37



que era, lo describe como #ED A, literalmente «la persona del espejo», como si fuera
alguien que nada tiene que ver con él. Este reflejo llora produciendo una onomatopeya:
X A1Z 5, indicadora de que algo cae lentamente, sin hacer ruido y de uno en uno. Asi
se consigue una imagen muy grafica de esta persona al otro lado del espejo, el autor,
incapaz de contener el llanto. El sintagma [ ® & & J significa literalmente «la cara
(que recordaba) tampoco estd», pero para mantener la naturalidad del tanka en espafiol y
para conservar el matiz de «sombra» explicito en la palabra japonesa
(etimologicamente: «sombra de la cara») opté por la traduccioén presentada aqui: «ni
sombra de lo que fue». Estructuralmente no estd dividido en partes, sino que forma un

mismo todo.

AL DEED/IMADKIKA LI ORI B O 5 Hd
midori tatsu / niwa no komatsu no / kozue yori / ueno no sugi ni / tobi no oru miyu
El verde se levanta
desde lo mas al alto
del pino del jardin...
Puedo ver como pliega las alas
un aguilucho entre los cedros de Ueno.
Shiki escribid en un ensayo:

Mi jardin esta al sur de la casa, y puedo ver las coniferas de Ueno mas
alld de mi verja. Como solo hay unas pocas casas, puedo ver todo el cielo
extendiéndose tras el seto, y puedo ver libremente las nubes flotar y los pajaros
volar (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. pp. 319-320).

Hoy en dia esto no seria posible, puesto que la casa de la que habla el autor

estaba en Negishi, a 200 metros de Ueno, y entre las dos localizaciones se extienden

ahora multitud de edificios y rascacielos. Asi, queda plasmado en el fanka un Tokio de
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antafio, que nunca mas podra experimentarse. El verde levantado al que se refiere Shiki
es, muy probablemente, Ueno, puesto que este se encuentra a mas altitud que Negishi,
por lo que incluso desde «lo mas alto del pino» la vegetacion de las colinas seguia

siendo visible, cubriendo el paisaje como un manto esmeralda.

El tanka comienza con un fuerte impacto visual: la palabra «verde» (#%), que en
la version original japonesa la cual manejé para la elaboracion de este trabajo aparece en
kanji, aunque también me he topado con otras ediciones en las que comienza con A &’
Y, en hiragana. Este sintagma inicial #%1Z 2 puede considerarse en si como un primer
bloque dentro del poema, o puede incluirse en la primera mitad, la cual en mi traduccion
corresponderia con los tres primeros versos, hasta los puntos suspensivos: Shiki esta
describiendo, en general, el paisaje que puede ver a lo lejos. En la segunda mitad del
tanka su atencion se centra en un punto en concreto: un aguilucho y su vuelo, plegado,
entre los cedros a lo lejos. La especie de aguilucho mencionada aqui () es bastante
grande, por lo que no es de extrafiar que Shiki pudiera admirar sus giros en un dia

despejado.

SEOHBEVICRUN VA A & 2RSS B O
yiigao no / nae uri ni koshi / ame-agari / uen to zo omou / yiigao no nae
Esquejes de dama de noche...

el vendedor llega

tras la lluvia.

Estoy pensando en plantar

esquejes de dama de noche...

La planta a la que se refiere Shiki no es la dama de noche que conocemos, sino
la niena (Iponomea Alba). Es una planta de floracion nocturna similar a la dama de

noche, conocida en japonés como %/ B o yiigao, literalmente: «cara de la tarde» (posee
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el significado opuesto de BHEH o asagao, las flores mencionadas en el tanka n°4). Para
conservar el matiz de nocturnidad tan fuerte del original, opté por traducirla como dama
de noche, dadas las similitudes de ambas especies y la presencia explicita de la palabra
«noche» en esta ultima. Las yiigao fueron una de las flores favoritas de Shiki, tal y
como dejé constante en sus ensayos. Describio como se mecian con el viento caliente de
las tardes de verano y cdémo se abrian justo cuando la temperatura comenzaba a bajar
(Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. pp. 321-322). Para Shiki, que pasé los ultimos afios
de su vida postrado en una cama, los sofocantes dias de verano tenian que ser un
fastidio, por lo que ver estas estas flores abrirse suponia para ¢l la senal de que por fin
iba a refrescar. Por tanto, al pasar en su ruta un vendedor ambulante de plantones o
esquejes de esta planta (anuncidndose con los canticos caracteristicos de este gremio)
por las proximidades de su casa, Shiki no puede evitar pensar en plantarlos para alegrar
un poco sus dias de enfermo. La aparicién del vendedor ambulante al cesar la lluvia
recuerda casi a una anunciacion religiosa, que se aparece ante un Shiki postrado y que

justo se encontraba pensando en las mismas plantas que el comerciante ofrece.

El caracter de «vendedor» que se utiliza aqui es una version antigua y desfasada,
lo cual dificult6 la transcripcion de este tanka. Ademas, el ritmo estd muy marcado, con
la repeticion de los mismos sonidos al principio y al final del poema, lo cual resulta una
dificultad afiadida. He intentado respetar esta repeticion tan caracteristica en mi
traduccion al espaiol, tras considerar otras opciones para no perder este matiz, como el
recurso de la repeticion obsesiva. Sin embargo, llegué¢ a la conclusion de que nada

encajaba como respetar la repeticion inicial y final que caracteriza al original.

10

FENCTRENCOP TR O L F Y TIRREE 0L

tsuri tarete / uo-e ni tsukazu / kagero no / tomarite ha tobu / kohone no hana
Pescando,

sin que pique nada...
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Una libélula se posa
en las flores de nenufar
y retoma el vuelo.

Este poema pertenece a una serie de ocho tanka titulada La vida tarnquila. Los tanka de
esta serie describen situaciones idilicas de una vida sosegada y en armonia con la
naturaleza imaginada por Shiki tras la observacion de pinturas japonesas de la escuela
Nanga, en la que se representa a hermitafios viviendo una vida tranquila y solitaria lejos
del bullicio de las urbes y disfrutando de la paz de la naturaleza. Este tipo de pintura,

originalmente china, fue introducida en Japon en el periodo Tokugawa.

Al tratarse de una situacion imaginada, Shiki no utiliza aqui el estilo shasei,
caracterizado por ser un reflejo fiel de la realidad. El poeta, al observar estas pinturas
Nanga, desea una vida tranquila en la que poder pasar las horas, por ejemplo, pescando.
Aunque no pique ni un pez al cebo que acaba de lanzar al estanque, el yo poético no
tiene prisa y no pasa nada: se divierte observando el vuelo de una libélula cercana, la
cual se posa en las flores de nenufar para descansar un poco antes de volver a echar a
volar. En el original japonés es ambiguo si son los peces los que no alcanzan el cebo o
la libélula, pero contextualmente tiene mas sentido que sean los peces (jo lo que sea que
habite en esas aguas!). Los nentfares (Y45, kohone), son un tema recurrente en la

pintura japonesa.

11

MGFITOEDFIZITBEAL TEHEUOP O P LENITL RS

aomuke ni / take no sunoko ni / uchi-fushite / sena hiva-hiva to / kumo no yuku o miru
Bocarriba

sobre un lecho de bambu

me tumbo y
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con escalofrios por la espalda
miro las nubes pasar.

Este tanka pertenece a la misma serie que el n°11, en la que se describen escenas
idilicas de una vida de paz. En un dia célido, y gozando del buen tiempo, el yo poético
se tumba relajado sobre un sunoko de bambu, una especie de lecho o somier hecho con
cafias de bambu sujetas en paralelo. Al recostarse sobre el fresco lecho siente en la
espalda (;desnuda?) escalofrios, descritos aqui de forma onomatopéyica: U 0%,
«frio frio». Esta expresion también posee, al igual que «escalofrios» en castellano, un
doble sentido mas oscuro: uno también puede sentir escalofrios (o estar ' U %) en
una situacion de ansiedad o miedo, lo cual aporta un doble sentido al tanka dotando de
mas textura a la escena casi onirica descrita en €l. ;Hay, quizas, algo que perturbe esta
fantasia de paz en la que se sumerge Shiki? Estructuralmente he intentado respetar el

orden natural del original japonés, realizando los mismos cortes de significado.

12

BIRDOHETTN T AE RO 2O ZHOFI D2 & Tl

furusato no / mihaka areken / natsukusa no / enunoko-gusa no / ho ni izuru made ni
En mi pueblo natal,

gramineas

de verano

cubren hasta arriba

las tumbas derruidas. ..

La imagen que ofrece este fanka, la cual desde un punto de vista europeo puede
parecer mistica o romantica, es en realidad devastadora para un japonés. Que las tumbas
de los antepasados de Shiki estén hechas una ruina, cubiertas de hierbajos, es mucho

mas triste desde el prisma de la vision de la vida de un oriental, donde el culto a los
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mayores y el respeto por su memoria es un valor tradicionalmente inculcado de rigurosa
manera. Shiki se lamenta, imaginando el estado en el que deben estar estos sepulcros y
siendo consciente de que ¢l mismo no va a poder ir a cuidar de ellos (vivia en Tokio y

estaba muy enfermo en el momento de escribir estos versos).

Esto no solo queda plasmado en la propia tematica del fanka, sino en el
lenguaje: Shiki utiliza la forma FEH1J A, una conjugacién del verbo 71 % en un
dialecto propio del campo y que no se utiliza en la zona de Tokio, dejando marcados sus
origenes en el lenguaje, lo cual hace mas triste ain la situacion de las tumbas. Ademas,
escribe la palabra «gramineas» de manera obsoleta: utiliza A ¥ D Z ¥ en vez de A D
ZA RS \RE), el término actual. Todo esto contribuye a aportar un sabor rustico
y del campo al fanka. Asi, Shiki estd declarando sus raices, con lo que la imagen de

estas tumbas derruidas y cubiertas de hierbajos se endurece.

En cuanto a la estructura, he decidido traducir este tanka en cuatro versos, para
no romper el flujo de la lectura de éste en espafiol, y conservar la sencillez de la imagen,

gracias a la cual golpea el poema al lector con un fuerte golpe visual.

SERIE: ST PUDIERA LEVANTARME

Los siguientes ocho tanka componen la serie completa Si pudiera levantarme,
publicada en el verano de 1898. Tras recibir unas postales de un conocido, en las cuales
se mostraban localizaciones y paisajes emblematicos, Shiki dejo volar su imaginacion,
fantaseando acerca de la posibilidad de poder levantarse de su lecho de enfermo y viajar
por el mundo como si fuera de nuevo un chaval. En esta serie no solo fantasea con
visitar distintos puntos del archipiélago japonés, sino también del extranjero. Aunque
las alusiones topograficas utilizadas por Shiki pueden resultar evidentes hoy en dia,
muchos de estos lugares eran desconocidos para el japonés de a pie contemporaneo al
autor, quienes como mucho habrian escuchado rumores de algunos de ellos.
Localizaciones como, por ejemplo, el Himalaya, estaban envueltas en un aura de

misterio en el Japon Meiji.
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Todos comienzan y terminan siguiendo el mismo patrén, dejando claro ya en la
estructura su pertenencia conjunta. El deseo de Shiki de realizar acciones imposibles por
su condicion estd marcado también de una manera mas grafica la forma de terminar
todos estos tanka: la particula % al final, carente de verbo, se deja en el aire. Asi,
terminan todos estos tanka en una especie de suspiro, el cual he intentado reproducir
mediante el uso de puntos suspensivos y una exclamacion, recurso el cual en castellano
indica que la frase puede haberse quedado a medias. También he tratado de mantener la

misma repeticion de estructuras que se da en el original japonés en espafiol.

Esta serie muy probablemente esté inspirada por otra del poeta de tanka estilo
manyo Tachibana Akemi, a quien Shiki profesaba una profunda admiracién. Este
también realizd una serie de poemas en la cual todos comienzan y terminan igual,

aunque de mayor extension que la aqui presente.

13

RIIEFHRO BB ERETKIEOH IS FE L2

ashi tataba / Hakone no nana-yu / nana-yo nete / mizuumi no tsuki ni / fune ukemashi o
Si pudiera levantarme...

Unas siete noches pernoctaria

en las siete termas de Hakone

y hasta la luna en el lago

jen un barco iria..!

Destaca la repeticion de sonidos en japonés (nana-yu, nana-yo), la cual otorga al
tanka de una sonoridad y ritmo muy marcados. La popularidad de «las siete termas de
Hakone» mencionadas aqui venia dada ya desde el periodo Edo, y eran objeto de

peregrinacion y admiracion también en la era Meiji, cuando estos versos fueron
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escritos. Hoy en dia siguen siendo emblema del area de Hakone, aunque con el tiempo

algunas mas se han incorporado a la lista, siendo ahora «las diecisiete termasy.

Shiki, que se encontraba postrado en cama debido a su enfermedad, fantasea al
escribir este tanka con hacer una especie de ruta por estas siete aguas emblematicas,

cuyas propiedades para sanar el cuerpo y el espiritu son objeto de devocion.

14

RIEREELORBBEOVEEZEVDP IR LU THALROIELE
ashi tataba / Fuji no takane no / itadaki o / ikazuchi nashite / fumi narasamashi o
Si pudiera levantarme...

en el pico mas alto

de la cima del Fuji

jcomo un trueno

mis pies pondria..!

Aparece en este fanka un recurso inusual en la obra de Shiki: la exageracion.
Cuan tuvo que ser la frustracion del autor para querer llegar «como un trueno» al punto

mas alto de la cima del monte mas alto de la isla de Honshu (y de todo Japon).

La palabra utilizada para referirse a la cima del monte, itadaki, es homonima del
verbo «recibir» en clave de lenguaje honorifico: itadaku. Asi, puede se intuir una capa

mas en el significado: ;«recibe» el monte Fuji la llegada centelleante del yo poético?

15
BrrRETRHoBLoKEZOL VBN THEZRAEFLZ

ashi tataba / Futara no oku no / mizuumi ni / hitori kakurete / tsuki o mimashi o
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Si pudiera levantarme...

Me esconderia yo solo

en lo mas profundo del santuario Futara
y en el lago

ila luna contemplaria..!

Este tanka resulta gratamente intimo, como si, al leerlo estuviera uno siendo
testigo de algo secreto y clandestino. El santuario Futara se encuentra situado en Nikko,
lugar de belleza emblematica y famoso por albergar la tumba de Tokugawa leyasu. El
lago al que se refiere en esta ocasion es el lago Chiizenji. Shiki visitd este
emplazamiento dos afios antes de escribir estos versos, y la imagen de pura belleza que
contemplo en aquel entonces quedd grabada en su retina hasta el fin de sus dias, tal y
como dejé esto escrito en el articulo El verano de hace diez arnos (Goldstein, S. y
Shinoda, S. 1998. p. 345). El hecho de que hubiera estado en la localizacion
mencionada en este tanka de forma reciente, lo convierte en uno de los mas cercanos a

la realidad de esta serie.

16

RBIiEIA Y FYyDeEISVYOI I L ANREEHEIWEELE
ashi tataba / kita Injiva no / Himaraya no / Eberesuto naru / yuki kuwamashi o
Si pudiera levantarme...

llegaria al norte de la India,

hasta el Everest

en el Himalaya,

iy la nieve me comeria..!
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En este tanka vuelve a expresar Shiki el deseo de alcanzar la cima de una
montafia, en este caso el pico mas alto del mundo: el Everest. Por la forma en la que esta
escrito, al repetir los nombres de los lugares por los que tiene que pasar (India,
Himalaya, Everest) el lector siente que también esta realizando este viaje junto al autor,
hasta llegar de forma gradual a la meta. El Everest se encontraba envuelto en un aura de
misterio cuando se redactd este poema, puesto que nadie lo habia escalado entero con
¢xito aun. Asi, Shiki vuelve a hacer uso del recurso de la exageracion, deseando

cometer una hazafia que parecia imposible para sus contemporaneos.

17

RIZTEEVIBR ORI S BARIRY 1 ) PR RS F L2

ashi tataba / Yezo no kurihara / kunugihara / Aino ga tomo to / kuma korosamashi o
Si pudiera levantarme...

En los campos de castafos de Yezo

junto con mis amigos los ainu

jun oso mataria..!

El territorio mencionado en este tanka, Yezo, era la forma de referirse en el
Japon de la era Meiji a la parte norte del archipiélago, especialmente a la isla de
Hokkaidd. Los ainu son la etnia autdctona de la Hokkaidd y el norte de Honshu.
También eran llamados Yezo o Ezo en japonés antiguo, por lo que Shiki juega aqui con
la homofonia de las palabras. Ademas, la silaba «ku», que se repite periddicamente por
el poema marca el ritmo (KUrihara, KUnugihara, KUma) y aporta una sonoridad
onomatopéyica al mismo. Las palabras kunihara y kunugihara, de sonoridad casi

idéntica, estan las dos una detras de la otra, ayudando a marcar este ritmo.

El tanka transmite un fuerte sentimiento de camaraderia: la catarsis de abatir a la
bestia junto con amigos. Sin embargo, Shiki nunca fue a Hokkaidd, nunca hizo amigos

ainu y nunca cazd un 0so, que se sepa, convirtiendo este fanka en uno puramente
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imaginativo. En su enfermedad, anhelaba hasta ser participe de actividades tan ajenas a

la vida que habia llevado hasta entonces.

18

RlzidFEmbolld LWz VFETTNF I+ 2

ashi tataba / Niitakayama no / yamamoto ni / iori musubite / banana uemashi o
Si pudiera levantarme....

construiria un refugio

al pie

del monte Yushan

iy platanos sembraria..!

El monte Yushan se trata del pico mas alto de Taiwan, superando en altitud al
Fuji (en japonés, el nombre para referirse al monte Yushan significa literalmente «nueva
montafa alta»). Aunque la tematica de las montafias regresa en este fanka, esta vez
Shiki no desea llegar a la cima, sino vivir como un ermitafio al pie de la ladera y cultivar
platanos. Los platanos eran importados a Japon desde la isla de Formosa en esta época,
y seguian siendo una fruta de lujo cuyo sabor pocos conocian. Para Shiki, fascinado por
este nuevo fruto, parece que tenia sentido cultivar platanos alld donde crecia
naturalmente, mientras disfrutaba de la tranquilidad de la vida en la naturaleza. La
expresion WME VA5 T es un arcaismo para referirse a la accion de construir una

cabaiiita en la naturaleza.

19
RTZTAERME S 58 S VHEBEOHDIcEZEE I L 2

ashi tataba / Yamato Yamashiro / uchi-meguri / Suma no urawa ni / hirune semashi o
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Si pudiera levantarme...
Haria turismo

por Yamato o Yamashiro
y en la playa de Suma
juna siesta me echaria..!

Yamato es el nombre de una de las antiguas provincias que conformaban Japon,
equivalente a la prefectura de Nara actual. Yamashiro, escrito formalmente como
«Yamashiro no kuni», era una vieja provincia de Japon en la parte de Honshd, que en la
actualidad se corresponde con la parte sur de la prefectura de Kioto. Shiki habia visitado
estos lugares en el pasado, cuando gozaba de buena salud, con Kyoshi, y ademds habia
permanecido una temporada en Suma recuperandose tras la guerra de Manchuria. Asi,
se convierte este en el fanka mas realista de la serie, en el que mas que imaginar
situaciones 1idilicas Shiki se deja llevar por la nostalgia recordando dias pasados.

Destaca la inocencia del deseo que exclama en esta ocasion: echarse una siesta en la

playa.

20

RICTEETOKENEE Y RILNOEDOTESE L E

ashi tataba / Kéga no mizu o / kachi-watari / Kazan no hasu no / hana kiramashi o
Si pudiera levantarme...

Las aguas del rio Amarillo

cruzaria

y del loto del monte Hua

juna flor me cortaria..!
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El tanka que cierra la serie lo hace incorporando elementos religiosos: el monte
Hua, ubicado en la provincia de Shanxi, se trata de una de las cinco montafias sagradas
de China. En concreto, es de la montafa sagrada del Oeste. Cuenta con cinco puntas,
asemejandose su silueta a la de una flor de loto (ademas, Aua significa flor en chino).
No es casual, por tanto, que Shiki imagine que se corta una flor de esta especie en el,
literalmente, «monte flor», con forma de loto. Claro esta, solamente los eruditos de la

época podian comprender este juego visual y del lenguaje.

SERIE: YO

Los siguientes cuatro fanka pertenecen a la serie de ocho partes Yo, publicada en
el Nippon en agosto de 1898, poco después de Si pudiera levantarme. La serie esta
caracterizada por las mismas tres silabas con las que termina cada tanka: ware wa,
«yo». Este no es un «yo» normal sino uno rotundo y con mucho peso, que aporta cierto
sabor solemne y viril a los poemas. Este final con ware wa aparecia ya en algunos tanka
anonimos del Manydshu, la antologia venerada por Shiki y en torno a la cual baso su
teoria de reforma del tanka. En cuanto a la traduccion, he mantenido la Gltima parte de
cada poema como «yo», lo cual me ha forzado a tener que reordenar algunas oraciones
para mantener la concordancia en castellano, pero ha permitido conservar la estructura

comun que agrupa a estos tanka juntos con tan solo un golpe de vista.

Esta serie es una de las mas admiradas por los entusiastas del tanka de Shiki, y
estos cuatro son, personalmente, de mis favoritos de toda su obra. El poeta y critico
Bunmei Tsuchiya escribi6: «estos tanka han permanecido siempre en mi memoria desde
que los lei por primera vez en Take no Sato Uta». El aclamado poeta Mokichi Saito
escribido en 1948: «El estilo simple y fresco de esta serie me sorprendid [..] y sigue

haciéndolo hoy» (Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 335).

21

BIHORKEZ A THEL 2HICO L VA E T bhid
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Yoshiwara no / taiko kikoete / fukuru yo ni / hitori haiku o / bunrui su ware wa
En Yoshiwara

se oye el taiko,

avanzada la noche...

Solo y organizando haikus

yo.

Yoshiwara era el barrio rojo de Edo, el Tokio actual. Inaugurado durante el
shogunato Tokugawa, se encontraba situado proximo a lo que hoy es Nihonbashi,
aunque tras ser pasto de las llamas durante el Gran incendio de Meireki, fue
reconstruido cerca de Asakusa en 1657. En €l, se ejercia la prostitucion, pero sobre todo
se podia contratar la compaiiia y el entretenimiento de geishas y oiran. Para divertir a
sus clientes, las geishas tocaban el koto o el taiko, llegando hasta los oidos de Shiki en
su casa de Negishi, la cual quedaba a poco mas de un kilémetro y medio del distrito. El
poeta se encuentra clasificando haiku él solo (en japonés: U & V), parte de lo que
supondria la labor de su vida. La mencion del Aaiku en esta serie que gira alrededor del
individuo no es casual, puesto que este tipo de poesia tiende a evitar la presencia de un

«yo» activo.

El tanka gira en torno a una dualidad: por una parte, el mundo de fuera, de vicio,
diversion y jolgorio banal; por otra estd la tranquilidad, soledad (explicitamente
presente) e intelectualidad del interior de la habitacion de Shiki. Estos dos mundos estan
conectados por los sonidos que trae el viento, haciendo quizds sentir a Shiki cierta
melancolia en su confinamiento. Aunque orgulloso de la labor que estd realizando,
quizas no pueda evitar sentir cierta envidia, consciente de su lastimoso estado de salud y

del inminente declive de su vida.

22

ELE2HATEY ULAOYREEE DOME L E T 5hNhid
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Fuji o fumite / kaerishi hito no / monogatari / kikitsutsu hosoki / ashi sasuru ware wa
Mientras escucho

lo que me cuenta

el que viene de caminar por el Fuji

masajeo mis delgadas piernas

yo.

La persona a la que se refiere aqui Shiki es, segun Goldstein y Shinoda, Fusetsu
Nakamura, el ilustrador del Sh6 Nippon del que Shiki aprendi6 el estilo shasei (1998, p.
356). De nuevo, este tanka nos presenta una fuerte dualidad entre Shiki y el mundo
exterior: tras ir de senderismo por el cercano monte Fuji, el amigo del poeta visitd a
Shiki, enfermo y que a duras penas podia incorporarse en su lecho. Uno habla de su
paseo por la montafia mientras el otro frota sus esqueléticas y doloridas piernas. La
sensacion que desprende el poema es, como en el anterior, de cierta envidia sana y

melancolia, reforzada por la fuerza del «yo» final.

23

HRLEBECEZLZDODPUAZ L VIEKIZRER LUbh

mukashi seshi / warabe-asobi o / natsukashimi / koyori-hanabi ni / yonen nashi ware wa
Echo de menos

los juegos de mi infancia...

Ensimismado

mirando una bengala

yo.

Vuelve a aparecer en este fanka la melancolia, esta vez de forma explicita con el

verbo X DM L («sentir melancolia, echar de menos»). Este sentimiento no es dado
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por un contraste en el espacio dentro/fuera como en el fanka n° 21 o un choque entre
cémo estan mis amigos/coémo estoy yo como en el n® 22, sino que ahora se presenta una
morrifia causada por la discrepancia presente/pasado. «Todo tiempo pasado fue mejory,
y especialmente cuando uno se encuentra enfermo y débil, es inevitable afiorar aquellos

dias de despreocupacion y salud.

Shiki, absorto por la luz que emite una bengala de alambre, no puede evitar
recordar aquellos dias en los que jugaba con este tipo de pirotecnia, como todos los
nifnos. Este tipo de petardos, que también son populares entre los nifos de Espana, sobre
todo en ocasiones como Nochevieja, tuvieron su origen en China, desde donde llegaron
a Japon, siendo objeto de representacion en grabados Ukiyo-e, las estampas japonesas
del mundo flotante producidas desde el siglo XVII hasta el inicio de la era Meiji a

principios del XX.

La traduccion de este fanka me proporcioné gran cantidad de quebraderos de
cabeza: era dificil respetar la estructura de la serie, ser fiel al original y hacer que
tuviera sentido en espafiol al mismo tiempo. En un primer momento opté por traducir el
final del fanka como «no pienso en otra cosa que / en la bengala de alambre / yo», lo
cual, aunque es una traduccion mas literal de lo que esta escrito en japonés, no transmite
bien lo que en realidad estd pasando: que Shiki comienza a afiorar su infancia a causa de

la luz de una bengala, que le atrapa por completo.

24

KoM E/NEICHFEEE TREED ST 25 Dbhid

kudamono no / tane o ko-niwa ni / maki okite / hanasaki minoru / toshi o matsu ware wa
A que florezcan y den sus frutos

las semillas que planté

en mi jardincito

afo tras afo espero
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yo.

La dualidad que presenta este fanka es quizds la mas compleja de la serie:
mientras que Shiki, desde su habitacion espera «afo tras afo» a que crezca y prospere
una nueva vida en su jardin, también en cierta medida espera su muerte, consciente de
su proximidad en el tiempo. Las semillas plantadas, al ser de frutas, probablemente
caquis, melocotones o algo similar, tardan varios afios en crecer hasta convertirse en un
arbol maduro y listo para dar sus frutos. Shiki, que se encontraba en el momento de la
composicion de estos fanka postrado en su cama, no pudo haber plantado las semillas
entonces, por lo que ademas, ese acto de la siembra es también un legado que su yo

pasado, en mejor estado de salud, le habia dejado.

1899

25

BUHALEH OIS VP DO VEBHADHIFT LA

Namu-Amida / Hotoke-tsukuri ga /tsukuritaru / Hotoke miagete / odoroku tokoro
iNamu Amida!

El artesano

contempla su obra,

una estatua de Buda,

sorprendido.

Este tanka, y los dos siguientes (n° 25, 26 y 27) fueron publicados juntos en el
numero de febrero de la revista Hototogisu. Los tres comparten el mismo tema: son
descripciones de cuadros y grabados que Shiki habia contemplado recientemente.
Intentd transcribir en poesia la belleza y lo sentimientos provocados por las
ilustraciones, pues creia firmemente que el fanka como género lirico era capaz de portar

también todas las cualidades de una representacion pictorica.
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Asi este es un tanka muy visual y descriptivo que realmente transmite la imagen
a las retinas del lector. El poema comienza con una oracion a Buda: Namu Amida. Su
significado en castellano se asemeja al cristiano «jpor Dios!», pero intercambiando Dios
por Buda. Se trata de un a expresion recitada por los Budistas de la Tierra Pura de Japon
para garantizar el renacimiento en la Tierra Pura tras su muerte. Al comenzar el tanka
asi, una sensaciéon de misticismo y religiosidad impregna al lector desde un primer
momento, y por eso he decidido conservar la oracidon en japonés en mi traduccion al
castellano. El artesano, en shock por el parecido de su estatua con Buda exclama estas
palabras, convirtiendo al lector en complice de su asombro. Segiin Goldstein y Shinoda
(1998, pp. 360-361), el cuadro descrito por Shiki cumple las caracteristicas para ser uno

de la Edad Media japonesa.

26

RKObEICEAESHE S BN AHBIEL L ONIE[BH L5

ko no moto ni / fuseru Hotoke o / uchi-kakomi / zé hebi domo no / naki oru tokoro
Buda derrumbado

al pie de un arbol:

a su alrededor

serpientes, elefantes, y otros animales

estan llorando.

La escena descrita en este fanka representa la muerte de Buda: segtin la doctrina
budista, éste muri6 al pie del arbol sarasoju, de treinta metros de altitud, con bestias y
personas también siendo testigos de su entrada al Nirvana. En Japon, es comun exhibir
cuadros que representan esta escena en los templos budistas el 15 de febrero para
conmemorar la muerte de Buda. Shiki muy probablemente esté describiendo aqui una

de esas ilustraciones.
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El tanka no deja claro cliantas criaturas ni especies de estas estan presentes en la
escena: Shiki utiliza &% para indicar que son un plural de seres los que contemplan la
escena. En un primer momento opté por traducir esa linea como «serpientes,
elefantes...» pero opino que con la inclusion de «y otros animales» la escena evocada en
el lector ajeno al mito de Buda es mas clara: hay una multitud de seres reunidos en torno

al cuerpo.

27

SFANOBEROLZOMNTCTHELICADEEL I A
umahito no / susogo no yosoi / koma tatete / toku ni hito no / koto hiku tokoro
Un aristocrata

de caros ropajes

detiene su caballo...

Esta escuchando un koto,

tocado por alguien, a lo lejos.

Por la escena presente en este tanka, muy probablemente perteneciente al Cantar
de Heike, puede deducirse que Shiki estaba describiendo una pintura Yamato-e, género
representativo de la corte Heian y que ilustraba escenas iconicas de historias clasicas
como la ya mencionada Cantar de Heike o el Genji Monogatari. Este tanka presenta la
escena de la llegada del antiguo amante de Kogo, cuando ésta se encontraba tocando

una cancion de amor con el koto.

El kanji utilizado por Shiki para referirse al caballo: ], koma, se trata de un
arcaismo, lo que ayuda a enriquecer el sabor del tanka permitiendo a Shiki de nuevo
trasmitir la escena deseada con una rabiosa exactitud, y al igual que en los dos poemas
anteriores, haciendo que el lector realmente sienta que ha contemplado esa pintura.

Ademas, la propia estructura del tanka en dos partes de accidn-reaccion es muy
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narrativa de por si, y casi parece un pasaje sacado de una narracién mayor sirviendo asi

como una referencia mas al Heike Monogatari.

28
H D TIEOCBORFRIER 2 THIAT K 2V EHOH I
karite sumu / iso no tomaya wa / umi miete / shira-ho yuku nari / ashigaki no ue ni
Por encima de la valla de junco
de la casa en la costa
en la que me quedo
puedo ver el mar
y el ir de las velas blancas...

Este tanka, que se publico en el Nippon, fue compuesto por Shiki durante el
primer encuentro fructifero de escritores de tanka organizado en su casa. En dichas
reuniones, se solia proponer con o sin antelaciéon un tema principal en torno al cual
debian girar todos los poemas compuestos durante la sesion. El tema concreto de esa
reunioén se desconoce, pero este y otro tanka mas se publicaron juntos bajo el titulo de
La valla, y dado que toda la situacion que se presenta en este tanka se produce a través

de esta, podemos sospechar que ese era el tema.

Tras su regreso de Manchuria, Shiki pasé un tiempo, en verano, recuperandose
en un sanatorio cercano a la playa de Suma. Las vistas de las que goz6 durante su
estancia alli y las que pudo apreciar en sus paseos fueron muy probablemente la imagen
real que tratd de plasmar con este tanka. La valla de junco de la que habla denota cierta
precariedad y clase baja en la casa, aportando un matiz de cierta ruinosidad que también

en Espafa transmiten todas las casas de veraneo, abandonadas durante el largo invierno.

Para la traduccion, he decidido darle la vuelta al tanka, ya que en japonés la

valla de junco es la ultima imagen que el poema evoca, siendo posible por cémo es la
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gramatica japonesa en si. Aunque podia haber tratado de mantener este elemento al final
en castellano también, todos los borradores que elaboré resultaban demasiado
rebuscados, sonando incluso forzados. Al final decidi dejarlo de la manera en la que se
presenta en este trabajo, dado que la valla no es tampoco ninglin elemento sorpresivo en

este tanka, con el que Shiki buscase crear un contraste en el lector.

29

AL O HIT S BHKS FFFOROEEZ LA Z &
fushinagara / amado akesase / asahi teru / Ueno no mori no / hare o yorokobu
Estoy tumbado,

con la ventana abierta,

y el sol brillando

sobre el bosque de Ueno,

jeste buen tiempo me pone feliz!

Publicado en el niamero de abril de Hototogisu, en una serie titulada Disfrutando
del buen tiempo desde mi lecho de enfermo, de la cual en este trabajo solo se presenta
este tanka como muestra. El poema presenta una estampa pacifica y tranquila. El
bosque de Ueno, tema recurrente en la poesia escrita por Shiki desde su habitacion,
suponia una de las mayores distracciones del poeta en su enfermedad puesto que podia
admirar gran parte de este desde su casa de Negishi. En un suplemento del Nippon en
1901, Shiki escribi6: «Cuando el sol de la mafiana ilumina el bosque de Ueno y lo veo,
siento como si alguien hubiera barrido todo el polvo de mi pecho» (Goldstein, S. y

Shinoda, S. 1998. p. 365).

El original japonés no habla de ventanas abiertas, sino de contraventanas de
madera abiertas, pero en Espafia son poco comunes, por lo que opté por dejarlo como

solo ventanas para transmitir el mensaje de forma mas universal.
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30

NREDNL DD NBANRITEY DL B ZDEMZ

hena tsuchi no / hena no igata no / hena-hena ni / okimono tsukuru / sono okimono o
Con blandos moldes

hechos de barro,

blandamente

elaboras tus adornos:

jesos adornos!

El herrero y poeta aficionado Hozuma Katori recibio este fanka adjunto en una
carta de Shiki después de haberle enviado varios tanka de su propia cosecha al maestro
para recibir su opinion. Katori aprecio la respuesta, y tras visitar a Shiki en su casa de
Tokio junto con Fumoto Ota, otro escritor aficionado, los tres fundaron la Escuela de
tanka de Negishi. El herrero fabricaba adornos de metal que eran colocados en el
cenador de las viviendas japonesas, los cuales intrigaban profundamente a Shiki, que le

pregunto sin cesar a su nuevo amigo sobre éstos.

Este tanka cuenta con una sonoridad especial y un ritmo muy marcado por la
repeticion de sonidos: dos veces hena (arcilla) y hena-hena (débil) en la primera mitad
del tanka y okimono (adorno) dos veces en la segunda mitad. Para tratar de mantener
esta reiteracion de sonidos y ritmo, he tenido que ser mas creativo y libre con la
traduccion de este poema. Para ello, he utilizado la palabra «barro» en vez de «arcilla» y
«blando/blandamente» en vez de «débil/debilmentey, repitiendo asi el sonido de la letra

B al principio de las palabras.

31
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DY ZOICBUES UDNDOPRODIZALEANFELMVITY
karisome ni / utsushi okishi ga / waga nochi no / katami to omoeba / kanashikari keri
Qué pena al pensar

que las instantaneas tomadas

improvisadamente

en un futuro no seran

mas que souvenirs.

Publicado en agosto en el Nippon junto a una serie de poemas en los que Shiki
comentaba viejas fotografias suyas, este fanka es un poco mas abstracto. Se trata del
ultimo de esa pequefa coleccion, y echa la vista atras, hablando de las fotografias en si.
Goldstein y Shinoda (1998, p. 365) debaten los distintos significados que puede tener:
por un lado las instantdneas a las que Shiki se refiere pueden ser una metafora de su
propia poesia, pues era un realista nato que buscaba reflejar la realidad por encima de
todo, pudiendo entonces considerar sus fanka y haiku como fotografias sacadas
«improvisadamente» en un momento concreto. En caso de referirse a su obra como
poeta, Shiki puede estar lamentando en este fanka su futuro deterioro (no sucedid) dada
la inminencia con la que sentia su muerte. Por otra parte, las instantdneas pueden

referirse a sus propios recuerdos y posesiones, que perderan el sentido cuando fallezca.

Por tanto podemos observar que es un tanka imbuido de la presencia de la
muerte, cubriéndolo como una nube negra. Personalmente opino que la intencion de
Shiki fue una mezcla de las dos interpretaciones expuestas anteriormente, es decir: le
asustaba el supuesto declive de su obra tras su muerte, asi como no poder terminar su
labor de renovacion del fanka pero también estaba expresando preocupacion en un
ambito mas literal y terrenal: qué pasara con sus recuerdos, sus fotografias y posesiones
cuando no esté. El poema ademas denota cierto pesimismo y hasta ciertas tendencias
nihilistas, pues asume y teme que aquello que consideramos importante y guardamos
cerca del corazon, al final de los dias no serd nada més que un objeto de recuerdo. Se

refiere exclusivamente a su futuro, de ¢l como individuo, y esto queda muy claro en el

60



texto original japonés, mediante el uso de # %3, peor inevitablemente se pierde con la

traduccion de este, ya que en castellano no queda muy natural decir «mi futuro».

32

HEDOARDARKIZHLOBE N TIE DMk & ZBEH OB

shii no ki no / kozue ni semi no / koe oite / hatsuka ni akaki / keito no hana
En lo alto del castafio

una cigarra

enmudece su canto;

las celosias enrojecidas

en el vigésimo segundo dia del mes...

Este poema fue publicado en el Nippon a mediados de agosto junto con otros
siete teniendo todos en comun el mismo elemento: las cigarras. En este caso, el tanka
estd cargado de imagenes que evocan un momento concreto del afio: el fin del verano y
el comienzo del otofo. Las cigarras emiten un llanto constante y ruidoso durante todo el
verano, y comienzan a acallar al final de este. Ademas, en este fanka la cigarra esta
posada sobre un castafio, cuyo fruto es también simbolo del otofio temprano. La flor de
la celosia o cresta de gallo recibe su nombre por la forma de sus pétalos, la cual
recuerda a la parte superior de la cabeza de un gallo, y por el color rojo intenso que
adquiere con la llegada del otofio. Con todo esto en mente, podemos deducir que la

fecha a la que se refiere Shiki es el 20 de septiembre.

33
BPTPEOVWTEHIEIHRBABKES LTLEMAL A

kimi ga yuku / Izu no ideyu wa / ware mo shiru / mizu kiyoku shite /yoki sumidokoro
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Yo también conozco
esas termas de Izu

que tu frecuentas,

de aguas claras...

jun buen lugar para vivir!

Tanka perteneciente a una pequena serie concebida como contestacion al ensayo
Diversas notas escritas en el spa, escrito por Kyoshi. El discipulo de Shiki, quien desde
hacia un afio se habia convertido ya en el editor jefe de Hototogisu se encontraba
recuperandose de una enfermedad en unas termas de Shuzenji, en la peninsula de Izu,
famosa por sus aguas termales. Shiki habia visitado el mismo onsen siete afios antes, en
1892, y asi se lo comunica a su amigo en este fanka. El poema termina en una nota

melancoélica: Shiki desearia vivir alli, en vez de encontrarse postrado en su cama.

34

D HRITILASICAT LR TEBHMTOHA

shi ni na aru / Shuchiku Sanjin / Shina ni yuku to / uta mote okuru / Take no Sato-bito
El célebre poeta

Shuchiku Sanjin

marcha a China 'y

el habitante de la aldea de bambu

le remite un poema.

Shuchiku Sanjin era el pseudéonimo de Shi Honda, funcionario de profesion y
poeta aficionado de lirica kanshi, y un conocido de Shiki. En 1899 decidi6 marchar de
viaje espiritual por China para inspirarse y componer poesia, pidiéndole a Shiki que lo

despidiera con unos tanka. Era comun entre los intelectuales despedir a los amigos,
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cuando zarpaban a un lugar lejano, con haiku o tanka escritos para la ocasion. Asi
gustoso lo hizo Shiki, publicando ocho tanka en el Nippon y siendo este el primero de
ellos. El «habitante de la aldea de bambu» o Take no satobito era uno de los
pseudonimos de Shiki, por lo que €l también se estd incluido en el fanka. Junto al
poema, Shiki dejo por escrito su admiracion por Honda, pues «respetaba a los que son
fieles a su vocacion, e ir a China para componer kanshi demostraba su dedicacion [...]»

(Goldstein, S. y Shinoda, S. 1998. p. 380).

El tanka puede parecer un poco insulso a primera vista, y aunqu ees meramente
funcional para despedir a su amigo, Shiki aport6 un par de capas de profundidad a sus
palabras, como siempre. En primer lugar, el pseudéonimo de Honda, «Shuchiku»
contenia en él el caracter de «bambu»: 1T, presente también en Take no satobito.
Ademas, la sonoridad similar y la proximidad en el verso de shi ni na / Shina aporta
ritmo al poema. «Shina», ademds, es un término para designar a China que aunque

neutro en el pasado, adquiri6é un matiz peyorativo y racista tras la guerra sinojaponesa.

35

VUER T TEARDHDFRO M R EIZITY

yo tose nete / hito-tabi tateba / ki mo kusa mo / mina me no shita ni / hana saki nikeri
Tras cuatro afos postrado,

al ponerme en pie un momento

tanto la hierba como los arboles

bajo mis propios 0jos

jhan florecido!

Aunque redactado en agosto de 1899, este tanka no fue publicado hasta la
edicion de Take no Sato Uta de 1904, dos afios después de la muerte del autor. Con el
poema, Shiki adjunt6 el prefacio «Poniéndome en pie por primera vez con ayuda de un

baston». El dia de la redaccion de este tanka, el poeta tratd caminar, con la ayuda de
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una muleta, hasta la casa adyacente a la suya, donde residia su amigo y jefe Kuga. No
pudo, y tuvo que detenerse a mitad de camino, en el jardin, donde fue testigo de la
escena que relata el poema sobre estas lineas. Acostumbrado a observar la vegetacion
del jardin desde su cama, pudo observar mucho mas de cerca la exuberante prosperidad
estival de los arboles y hierbas desde este nuevo angulo. Sorprendido, compuso este

tanka para compartir el descubrimiento de este nuevo paisaje que siempre habia estado

ahi.

En cuanto a la traduccion, este fanka fue de los mas peliagudos, teniendo que
pasar por varias versiones hasta dar con la final. El doble sentido de 72T}, que también

significa viaje, fue especialmente confuso.

1900
SERIE: CRISTALERAS

Los siguientes doce tanka componen la totalidad de la serie Cristaleras. Escrita
en un principio como una publicacion normal para el Nippon del 9 de marzo, la serie fue
considerada una como tal con la compilacion de los tanka de Shiki en la antologia Take
no Sato Uta. Estos tanka no comparten una misma estructura comuin como si sucedia en
el caso de las dos series analizadas anteriormente, sino que el nexo de unién es la

tematica: el cristal.

En las casas tradicionales japonesas, como la de Shiki, las habitaciones y la
veranda que da al jardin estan separadas por puertas correderas de papel opaco. Durante
el invierno, las del cuarto de Shiki fueron cambiadas por puertas de cristal transparente,
un regalo de Kyoshi. El animo del poeta mejord notablemente, pues ahora podia
contemplar el jardin y distraerse sin importar la estacion o el tiempo de fuera. Asi, todos
los tanka de la serie giran en torno a estos nuevos cristales de los que disponia y lo que
a través de ellos se le mostraba, ademas de encontrarse en todos ellos el anglicismo A
= A (cristal), menos en los fanka n°40, 42 y 46, donde utiliza el extranjerismo de

origen portugués £ — R (vidrio). Es caracteristica de esta serie la inocencia, como la
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de un nifio, con la que Shiki disfruta y se asombra de las nuevas escenas que estas

puertas de cristal le permiten contemplar.

36

WD E DEDOHZ AFREE TMROBIZ RS D

itatsuki no / neya no garasu-do / kage sukite / komatsu no eda ni / suzume tobu miyu
A través de las cristaleras

de mi habitacion de enfermo,

puedo ver el vuelo de los gorriones:

sus siluetas se insintuan

entre las ramas del pino..

En este fanka en particular, el primero de la serie, el autor se encuentra distraido
observando el vuelo de los gorriones, los cuales apenas puede ver, pero reconoce por las
sombras que proyectan entre las ramas del pequefio pino de su jardin. Quizas antes, al
tener que deslizar las puertas de papel hacia un lado, los gorriones huirian volando al
sentir presencia humana. Sin embargo, ahora que puede observar el jardin con las
puertas cerradas se asombra del vuelo de estas pequenas aves entre el pino del jardin, el
cual, al igual que el bosque de Ueno, estaba tan integrado en su vision diaria del mundo

que se volvid un elemento recurrente en sus tanka a través de los afos.

37
WAL ITEDHSADEDONIZADHE LTS BHIKE &
yami koyasu / neya no garasu no / mado no uchi ni / fuyu no hi sashite / sachigusa sakinu

Mientras descanso, enfermo,
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dentro de la ventana de cristal
de mi habitacion

el sol de invierno resplandece
abriendo la flor de adonis.

En este tanka. Shiki, enfermo y postrado en la cama, observa su jardin a través
del cristal de la ventana. Para decir que estd tumbado utiliza el verbo %9, verbo
propio del lenguaje clasico y honorifico, que desprende una fuerte vigorosidad
reminiscente de la poesia Manyd. La escena que observa la describe como,
literalmente, «dentro» de la ventana, como si se tratara de un cuadro y no una apertura
al exterior. Ese matiz puede interpretarse como un distanciamiento del mundo exterior

con el autor, quien lleva tanto encerrado que ve su propio jardin como algo ajeno.

La planta que florece, & B (literalmente «hierba de la suerte») es una
referencia a la panta Adonis vernalis, conocida en espafiol como adonis, ojo de perdiz o
botén de oro. Su nombre en japonés es fiFHL, literalmente «hierba de la buena suerte
y la longevidad», de ahi el juego del lenguaje que Shiki efecta. Para su traduccion, opté
por adaptar la especie a un equivalente a planta de la buena suerte del imaginario
espafiol, ocurriéndoseme la planta del dinero, muy comin ademas en el sur de la
peninsula. Sin embargo, dicha especie no cuenta con flores notorias y ni atractivas: son
muy pequefias y pasan desapercibidas, por lo que Shiki quizés no las hubiera detectado
desde la ventana. Por otra parte, también consideré la opcion de traducirla de forma
literal, como «florece la planta de la buena suerte», pero opté por no hacerlo puesto que
en espaiol no se efectlia la conexion mental que en japonés si se hace y quedaria por

tanto algo cursi.

La flor de ojo de perdiz se abre normalmente en primavera, por eso Shiki queda
sorprendido con la escena que vislumbra tras su ventana: en pleno invierno, el sol esta

pegando con tanta fuerza como para hacer florecer la planta de forma prematura.

38
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FlR YIRS ADEIC KL 212135 FIFOFT RN P LD B

asa na yi na / garasu no mado ni / yokotawaru / Ueno no mori wa / miredo akanu kamo
Dia y noche

en la ventana de cristal

se extiende

el bosque de Ueno...

Creo que nunca me cansar¢ de mirarlo.

En este tanka, el bosque de Ueno es el protagonista. El verbo que el poeta
utiliza para referirse a él, & Z7zl& %, significa «tumabrse, extenderse». Shiki se
encontraba constantemente echado en lu lecho, y al verlo desde su perspectiva, girado,
parecia que el bosque también se tumbaba y extendia sobre el paisaje. Este matiz no se
encontraba en el borrador original del tanka y Shiki lo afiadié al final antes de su
publicacion en el periodico. En cuanto a su traduccion, opté en un primer momento por
traducirlo como «yace / el bosque de Ueno» para ser mas literal, pero me decanté por se

extiende pues también aporta la carga semantica de estar tumbado y suena mas natural.

39

ZZHBHORDOHSAFDEY B NERRTE S HY
fuyu-gomoru / yamai no toko no / garasu-do no / kumori nugueba / tabi hoseru miyu
Han limpiado

las cristaleras

de mi lecho de enfermo

en el que paso el invierno...

Puedo ver unos calcetines secarse al sol.
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Este tanka presenta una escena cotidiana que para el autor, aburrido como una
ostra, resulta fascinante. En invierno, con la diferencia de temperatura entre el interior y
el exterior de la habitacion, y con Shiki metido ahi todo el dia respirando, es normal que
los cristales se empafiaran con vaho. Alguien, no se especifica quién, pero muy
probablemente la madre o la hermana pequefia de Shiki, habia limpiado las grandes
cristaleras, haciéndolas transparentes de nuevo. Con esta nueva claridad adquirida, Shiki
se divierte y entretiene como un nifo, observando unos calcetines tendidos,
probablemente sobre un tendedero de bambu, en el jardin para secarse al sol. Los
calcetines %R a los que se refiere el autor son los calcetines cldsicos japoneses, con
una ranura entre el dedo gordo del pie y los demas dedos. Destaca, ademas, la presencia

explicita de la palabra «inviernoy, situando al lector en la estacion mas gélida del afio.

40

E—RFHOHZ AT 95 UROKOHDE DT 5 Hid

bidoro no / garasu-do sukashi / mukai ya no / mune no nazuna no / hana sakeru miyu
Por mi cristalera de vidrio

puedo ver como florecen

las bolsas de pastor

en el filo del tejado

de la casa de enfrente.

A través de la transparente puerta, Shiki deposita su mirada en esta ocasion en el
borde del tejado de la casa de enfrente. Las tejas de los tejados antiguos, sobre todo si
no estdn muy cuidadas, suelen ser un hdabitat en el que algunas plantas pequeias y

resistentes pueden crecer, tras llegar alli sus semillas dentro de excrementos de pajaros.

La bolsa de pastor es una planta cuya pequena flor blanca se abre a finales de
invierno. Siendo unas flores tan pequenas, Shiki debia poseer una vista excepcional para

verla tan de lejos. Esta flor también aparece un famoso haiku de Basho, en el cual el
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poeta se detiene a contemplar unas bolsas de pastor que crecen al pie de un seto, y se

asocia la especie con é€l.

41

FERALEOUBOHNS ZARHSAEVTERATIIY

yuki min to / omoishi mado no / garasu-bari / garasu kumorite / yuki miezu keri
Pensando en

contemplar la nieve...

Empafiada la superficie

del cristal de la ventana

ino veo nada!

Este tanka no apareci6 en la publicacion original de la serie en el Nippon, sino
que se encontraba escrito en un margen del manuscrito de Shiki. En esta ocasion, el
poeta, aburrido en la cama, siente el deseo de contemplar la nieve, pero cuando se
quiere dar cuenta las cristaleras de su habitacion se habian empanado debido a la
diferencia de temperatura y no veia nada. El mismo no podia levantarse para limpiarlo,
por lo que, con cierta inocencia, se lamenta de su mala suerte: jjusto cuando le apetecia

ver la nieve!

En el tanka original, «nieve» se repite dos veces, al inicio del poema y al final de
éste, pero he decidido no incluir la palabra una segunda vez por no considerar la
repeticion un elemento clave para el ritmo de este fanka. En su lugar, he estimado la

naturalidad del fastidio que el autor expresa como prioritario.

42

BONOHEANRDZE—-RODOAS ADOMIIMZHELRS S5 L
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mado no to no / mushi sae miyuru / bidoro no / garasu no ita wa / kami-waza naru rashi
Fuera de la ventana

puedo ver hasta los insectos:

jel vidrio

de esta plancha de cristal

parece magico!

Con una inocencia pura, Shiki se sorprende en este tanka de lo claro y
transparente que es el cristal de su habitacion. Introduce el recurso de la exageracion
para mostrar su admiracién, llamado al vidrio i3, es decir, divino, milagroso o
sobrenatural. En mi version he optado por el término «madagico», puesto que en
castellano «sobrenatural» contiene un matiz tenebroso, y no es el caso, y «divino»
puede referirse a una apariencia bonita, que tampoco lo es: Shiki se encuentra fascinado
por la transparencia de este. Es de destacar la presencia de los términos «vidrio» y
«cristal» juntos, reforzando la idea de las brillantes cristaleras en la imaginacion del

lector.

43
JRAZ O BHTADEBOBONDYITHICIER LAY

yami komoru / garasu no mado no / mado no to no / monohoshi-zao ni / karasu naku

miyu

Encerrado y enfermo...
Por la ventana de cristal
puedo ver fuera

a un Cuervo graznar
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sobre el tendedero.

La figura del cuervo sobre el tendedero, muy probablemente de bambu, recuerda
inmediatamente al célebre haiku de Bashd en el que el maestro describe un cuervo
posado en una rama en otofio. Los cuervos japoneses son mas grandes que los presentes
en Europa, por lo que la presencia de uno cerca de la ventana llamaria la atencion de
cualquiera. Shiki realiza un guifio al poema de Basho, modernizando el escenario para
sustituir la rama por el tendedero y el otofio por el invierno (que no se menciona aqui,

pero lleva ocupando un papel principal toda la serie).

Shiki juega con el ritmo: la similitud fonética entre karasu (cuervo) y garasu (cristal),
palabras colocadas a ambos extremos del poema y el término mado (ventana) repetido
dos veces en el ntcleo de este. El siguiente tanka supone una continuacion directa de

¢éste, y juntos componen un diptico narrativo.

44

VI HRE 2 IRE A Z AT O I XXE L AT < H»

monohoshi ni / ki-oru karasu wa / garasu-do no / uchi ni fumi kaku / ware mite naku ka
(Ese cuervo posado

sobre el tendedero

me mira a mi

mientras escribo tras la cristalera

y grazna?

En toda esta serie, Shiki habia escrito sobre él mismo mirando a través sus
nuevos cristales, pero nunca en la direcciéon contraria. El poeta se pregunta si ese
cuervo, sobre el que acaba de componer un tanka, se ha percatado de su presencia como
observador. ;Puede ser que el cuervo se haya fijado en ¢él? Los movimientos de su

pincel podrian haber captado su atencidon. La tinta con la que escribe, negra azabache

71



como el cuervo, y el papel sobre el que lo hace, blanco como la (supuesta, pues es
invierno) nieve presentan al lector un paralelismo entre imégenes: la tinta y el papel
como la manifestacion material del tanka que acaba de escribir sobre el cuervo, y éste y

la blanca nieve como los sujetos reales tras esta lirica.

45

WIRIZIRE B R BRADBIZDIZHT AFRY UAL S BHN

tokobushi ni / fuseru ashinae / waga tame ni / garasu-do harishi / hito yo sachi are
Bendito el hombre

que instal6 estas cristaleras

para mi,

con mis piernas inutiles,

siempre postrado.

Shiki se refiere, claramente, a su amigo y discipulo Kyoshi, pues las nuevas
puertas de cristal de su habitacion habian sido un regalo de éste. En este fanka muestra
el autor un nivel de insercioén en el poema mayor a la que nos tiene acostumbrados, y es

para ser humilde, y que asi el agradecimiento a Kyoshi sea mayor.

En cuanto a la traduccion de este tanka, de las mas dificiles de todo el trabajo, he
tenido que realizar algunos cambios. En un primer momento opté por traducir el final
(del original, pero el principio de mi version, pues le he dado la vuelta) como «le deseo
todo lo mejor», mas fiel al original, pero, a mi parecer, innecesariamente largo cuando
en castellano contamos con la expresion que significa lo mismo y suena mas natural:

«bendito seay.

46
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E-FOoE225VTHEDLZHROW2ITHA L ZES
bidoro no / kago o tsukurite / yuki tsumoru / shirogane no no o / yukan to zo omou
Ir sobre un palanquin

hecho de vidrio

por los prados plateados

de nieve blanca apilada...

Suefio despierto.

Aunque perteneciente a la serie Cristaleras, este tanka se sale de la tematica
habitual en ella, igual que hizo el n° 46. En esta ocasion Shiki fantasea con poder salir
de alli y ser llevado en un palanquin hecho de cristal sobre la blanca nieve, tan pura
como hecha de plata. Esta escena, casi onirica, quizas inducida por la morfina que
tomaba para paliar su dolor en esta etapa de su vida, parece poco probable (quiere ir en
un palanquin hecho de vidrio, al fin y al cabo), por lo que he optado por traducir el
verbo final como «suefio despierto», en vez del «pienso en» que aparece en el original

japongés.

El uso de la palabra E— R proporciona al tanka de una sensaciéon de
romanticismo y evocacion mayor, pues este término proveniente del portugués era mas
antiguo que A Z A y porta cierto matiz de clasicismo, aunque signifiquen lo mismo.
Los palanquines seguian usandose en la época de composicion de este poema, pero eran
algo reminiscente de la gloria de tiempos pasados, lo cual contribuye también a imbuir

de matices los versos.

47

HAZ ARV TCHEMEEENEHE2HLIFLVLETRICDODLBHHD

garasu harite / yuki machi oreba / aru ashita / yuki furi shikite / ki ni tsumoru miyu
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Instalados los cristales y

esperando la nieve

cuando cierta mafiana

se pone a nevar:

puedo ver como se apila sobre los arboles.

La inocencia de Shiki con respecto a las puertas de cristal vuelve a hacer acto de
presencia en este fanka. El autor ya habia expresado su deseo por contemplar la nieve a
través de sus nuevas cristaleras en entregas anteriores de la serie, y aqui literalmente se
muestra a si mismo esperando a que esta caiga desde el momento en que los cristales
fueron encajados en sus marcos. Cuando por fin nieva, Shiki se muestra deleitado y
emocionado, pues suponia una imagen de pura belleza invernal que conseguia sacarlo

de la monotonia en la que vivia, causada por su enfermedad.

48

FRALEOUBOAS AEANSAEY THERATITY

yuki min to / omoishi mado no / garasu-bari / garasu kumorite / yuki miezu keri
Al amanecer

no puedo ver la nieve de fuera,

asi que mando limpiar

del cristal de las ventanas

el rocio.

El ultimo tanka de la serie. La tematica de querer contemplar la nieve de fuera

vuelve a repetirse. Por la mafana, y debido a la diferencia de temperatura de la
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habitacion con el exterior, el vaho se ha condensado en los cristales y Shiki le pide a su

madre o a su hermana que los limpien y dejen transparentes.

El poema contiene elementos, como que sea por la mafiana y haya nevado o que
estén empanados los cristales que lo conectan inmediatamente con otros poemas de la
serie. Podria tratarse de una continuacioén del tanka n°41, o situarse en mitad de la
accion del n°47, cuya narracion abarcaba un periodo de tiempo indefinido. Asi, con toda
la serie Shiki ha creado un cuadro que, paraddjicamente, se refleja a si mismo
constantemente como fragmentos de cristal, tejiendo un entramado de anécdotas en

torno a este material y al invierno, el protagonista en la sombra de estos doce tanka.

49

HH S 9RO P HEBATHIE O TR OEED BT

asahi sasu / mori no shitamachi / waga yukeba / hotsu-e shitsu-e no / yuki otsuru oto
Sale el sol de la mafiana

en el sendero del bosque.

Alir,

el sonido de la nieve cayendo

de las ramas mas altas y bajas.

Este poema fue compuesto en un encuentro de tanka con el tema central
«nievey. Es muy probable que Shiki estuviera recordando algin paseo anterior a la
composicion del tanka, cuando si podia caminar. Destaca la descripcion de la nieve que
hace mediante los sonido que produce al caer de las ramas de los arboles. Como ha
podido comprobarse a lo largo de este trabajo, esto no era muy comun en su poesia,
pues cultivaba el estilo shasei, que consistia en un esbozo de la vida, como fotografias
(ver tanka n°31). La descripcion que realiza de este sonido es muy vivida, y en seguida
se pone al lector en situacion: la quietud del bosque por la manana (muy probablemente

el bosque de Ueno) asaltada por el repentino ruido de la nieve cayendo. Es un tanka de
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contrastes que su vez se complementan entre si, y asi queda plasmado en las dos partes
que lo componen: la visual y la auditiva, las cuales, para la mayoria de la gente,

conforman su percepcion del mundo.

50

IEFRBEDFL D th7 S AL I HE & 4 L HHTTE T 72 Y

Tobe-yaki no / chichi no iro nasu / hanagame ni / ume to tsubaki to / tomo ni iketari
Poniendo juntas

flores de ciruelo y camelias

en un recipiente

de porcelana de Tobe

del color de la leche.

Este ultimo tanka seleccionado en este trabajo es algo mas distinto a los demas.
Fue publicado en el Nippon en febrero de 1900 como parte de una pequena serie de
cinco poemas en torno a las flores de ciruelo y los jarrones. Las flores de ciruelo, que se
abren dos semanas antes que las de cerezo, simbolizan en Japon un inicio prematuro de
la primavera. La porcelana de Tobe, considerada como Patrimonio Cultural de la
prefectura de Ehime, se elabora en el pueblo de Tobe, muy cercano a la Matsuyama
natal de Shiki. El define el jarron de este tanka como 7% '3, literalmente: «berenjenay.
Podemos deducir, por tanto, la forma alargada y gruesa del jarron, el cual es «del color
de la leche», pues la porcelana de Tobe se caracteriza por su color blanco roto, como

una cascara de huevo.
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4. CONCLUSION

Este trabajo pretendia hacer un acercamiento a la faceta como poeta de tanka de
Shiki Masaoka, pues en la mayoria de los casos su faceta como haijin eclipsa todas las
demads, aunque fue gracias a ¢l que el género del tanka se modernizd y evitd su
extincion. Sin la labor de reforma que realizo, hasta el Gltimo de sus dias, el género no

seria hoy lo que es.

Para ello se ha realizado un estudio de su vida, el contexto de su obra y su
produccion de tanka entre 1898 y 1900, asi como la traduccion de una seleccion de
medio centenar éstos. Ha quedado demostrado, en todo esto, el espiritu de la reforma
del tanka de Shiki Masaoka. Este trabajo puede servir a futuros investigadores como un
primer acercamiento para el estudio del fanka en espafiol, asi como la indagacion acerca
de Shiki Masaoka y su obra como renovador del fanka, temas no muy recurrentes en las

investigaciones espafiolas.

Ademas, al realizar la transcripcion y traduccidon de todos los tanka
seleccionados, se abre una futura linea de investigacion, para un eventual TFM,
cuestionando el metro sildbico del tanka, tradicionalmente establecido en 5-7-5-7-7,y
que Shiki tiende a desafiar. Esto tiene mucho sentido, pues tal y como se ha explicado
en apartados anteriores de este trabajo, con estos poemas Shiki estaba renovando y
revolucionando la escena de eruditos de fanka del Japon de la era Meiji, que se
encontraba atascada y restringida por su propia negacion a la innovacion, fruto de la

adoracion de la desfasada antologia Kokinshii.

Aunque en el apartado n°3 aparece la transcripcion fonética en romaji con los
cortes del molde silabico 5-7-5-7-7 hechos, es porque, como se indica en la metodologia
del trabajo, dicha transcripcion fue tomada de la fuente bibliografica indicada entonces,
por lo que decidi mantenerla ahi para dotar de mas claridad a las traducciones y utilizar
este apartado para exponer esta conclusion a la que he llegado. A continuacién expongo
algunos ejemplos de tanka que, segiin mi parecer, al ser leidos en japonés efectuan

cortes naturales en puntos que, segun la tradicion, no deberian.
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El primer ejemplo que expongo es el tanka n°5. Aplicando los cortes clasicos
para respetar el molde 5-7-5-7-7, la estructura resulta asi: kokoromi ni / kimi no miuta o
/ ginzureba / taezu ya oni no / naku koe kikoyu. Sin embargo, y este caso es bastante
evidente, la presencia de la palabra de corte o kireji % automaticamente separa el fanka.
Sin embargo, dicha particula se encuentra aqui en medio de una parte del poema, por lo
que propongo la version: kokoromi ni / kimi no miuta o ginzureba / taezu ya / oni no /
naku koe kikoyu. Asi, al cortar el tanka por donde el kireji indica, los «versos»
resultantes de su traduccion tienen mas sentido. He intentado reflejar esto en mi
traduccion: «Ante cualquier intento / de recitar / tus poemas, / no lo soportan... / Se

oyen los llantos de los demoniosy.

En el tanka n°10, la division silabica segun la estructura tradicional, y la que
aparece junto a la traduccion del mismo en este trabajo es la siguiente: tsuri tarete / uo-e
ni tsukazu / kagero no / tomarite ha tobu / kohone no hana. En mi opinion, la division
natural de este tanka, al recitarlo, seria en seis partes en vez de en cinco. Es decir: tsuri
tarete / uo-e ni tsukazu / kagero no / tomarite ha / tobu / kohone no hana. El corte sale
de forma orgénica tras la particula & y ademas, al mirar €. desde el prisma de que se
trata de una sola parte, el vuelo de la libélula cobra méas importancia, como traté de dejar
presente en mi traduccion (aunque dividi esta en cinco lineas, por motivos estéticos):
«Pescando, / sin que pique nada... / Una libélula se posa / en las flores de nenufar / y

retoma el vuelo».

Otro ejemplo seria el fanka n°17, perteneciente a la serie Si me levantara. La
division silabica segiin el molde tradicional seria: ashi tataba / Yezo no kurihara /
kunugihara / Aino ga tomo to / kuma korosamashi o. Sin embargo, yo propongo: ashi
tataba / Yezo no kurihara kunugihara / Aino ga tomo to / kuma korosamashi o.
Agrupando las antiguas partes 2 y 3 en una sola, el ritmo provocado por la repeticion de
sonidos parecidos efectuada por Shiki se refuerza, ademds de tener mds sentido
narrativamente. De nuevo, he intentado que quede reflejado en mi traduccion propuesta
en el tercer apartado, la cual reza, en cuatro partes: «Si pudiera levantarme... / En los
campos de castafios de Yezo / junto con mis amigos los ainu / jun oso mataria..!». En

esta ocasion no fue posible mantener el ritmo presente en el original japonés.
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En cuanto a la serie Yo, donde todos los tanka finalizan con ware wa, un «yo»
muy potente, considero que la division mas clara seria aislar ese final comtin como una
sola parte, ya que segin el molde 5-7-5-7-7 se encontraria a mitad de la ultima, lo cual
no tiene mucho sentido. Tomemos como ejemplo para ilustrar esto el tanka n°21.
Siguiendo el molde silabico tradicional, la estructura resulta asi: Yoshiwara no / taiko
kikoete / fukuru yo ni / hitori haiku o / bunrui su ware wa. Yo propongo: Yoshiwara no /
taiko kikoete / fukuru yo ni / hitori haiku o bunrui su / ware wa. En este caso, dada la
presencia de la particula % justo antes, este corte se hace incluso més evidente, pues
esta pide un verbo detras, lo cual queda un poco raro de dividirlo como la estructura
tradicional indica. He tratado de reflejar esta estructura en mi traduccion: «En

Yoshiwara / se oye el taiko, / avanzada la noche... / Solo y organizando haikus / yo».

Como ejemplo final: el tanka n°46. Bidoro no / kago o tsukurite / yuki tsumoru /
shirogane no no o / yukan to zo omou, reza la transcripcion fonética adjunta a la
traduccion, que sigue la estructura reglamentaria. Yo propongo, de nuevo motivado en
parte por la presencia de la particula %, que se queda colgada al final de una parte, y
por sentido narrativo, estos cortes: bidoro no / kago o tsukurite / yuki tsumoru /
shirogane no / no o yukan to zo omou. No ha sido posible reflejar esa parte tal cual en
mi traduccion, pues en esta ocasion he tenido que darle la vuelta al tanka para que tenga

sentido en castellano, pero esa ruptura sigue presente.

Asi, al analizar y traducir parte de la obra de fanka de Shiki, puede observarse
esta naturaleza intrinseca de la lirica tanka moderna: la estructura 5-7-5-7-7 como tal no
existe en muchas ocasiones, y aunque las silabas sumen 31, el propio lenguaje impone
otros cortes. Esta es la conclusion final a la que he llegado con la elaboraciéon de este
trabajo. Esto no es algo exclusivo del tanka, pues segun Vicente Haya, en Aware (2013,
pp- 23-24): «menos de un 50% del haiku clasico puede encuadrarse en el esquema

5-7-5».
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