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Resumen
La literatura de mujeres en Japon ha gozado historicamente de una consideracion
inferior a la corriente masculina dominante, favoreciendo una descripcion de la realidad
del pais limitada a la mirada masculina. Bajo la premisa de la naturaleza subversiva de
las mujeres escritoras durante los periodos Meiji y Taisho, este trabajo ofrece un analisis
de la representacion de la mujer marginada y su relacion con el topos urbano en la obra
de Hayashi Fumiko, prestando especial atencion a la novela Ukigumo. En esta obra, el
vagabundeo, utilizado como metafora de dislocacion social, estd intrinsecamente
relacionado con el condicionante de género y constituye un fiel mapa del paisaje interno
de la mujer en relacion a las estructuras sociales japonesas. La contraposicion del
paisaje onirico y la realidad de la devastacion de la posguerra actia como
representacion del curso erratico de la sociedad japonesa en su proceso de

reconstruccion, caracterizado por la soledad y la instrumentalizacion de la mujer.

Palabras clave: posguerra japonesa, literatura de mujeres, género, Hayashi Fumiko,

literatura geografica

Abstract
Historically, women's literature in Japan has been relegated to an inferior status when
compared to the male dominated mainstream, perpetuating a portrayal of the country's
reality that is restricted to the male gaze. Under the premise of the subversive nature of
women's writing during the Meiji and Taisho periods, this paper proposes an analysis on
marginalised women and their relationship with the urban fopos in Hayashi Fumiko's
work, focusing on the novel Ukigumo. In this novel, the act of wandering, used as a
metaphor for social dispossession, is intrinsically associated with gender constructs and
it unequivocally depicts the female internal landscape in relation to Japanese social
structures. The antithesis between the dreamscape and the reality of postwar devastation
portrays the aimlessness of Japanese society during its reconstruction; a process

branded by loneliness and the exploitation of women.

Keywords: Japanese postwar, women's literature, gender, Hayashi Fumiko,

geographical literature
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Cap. 1 - Introduccion

1.1 - Justificacion

En la literatura japonesa, las mujeres han jugado desde sus comienzos un papel
de suma importancia. Desde la literatura clasica de Sei Shonagon o Murasaki Shikibu,
hasta autoras contemporaneas como Yoshimoto Banana y Kawakami Hiromi, es
relativamente comin encontrarnos con contenido o referencias relativas -a la vez que
vagas- a autoras literarias. Sin embargo, el grueso de investigaciones descansa en la
obra de escritores hombres, especialmente cuando nos acercamos a los periodos Edo y
Meiji. Aunque en parte esto ocurre debido a que las obras escritas por hombres han sido
siempre mucho mas abundantes, también existe cierta tendencia a obviar las
aportaciones de sus coetaneas en favor de la vision masculina incluso al intentar
ahondar en la cuestion de género. Debido a este vacio en el curriculo literario, pudiera
parecer que las aportaciones de mujeres en estas épocas no fueran relevantes. Tanto en
Espana como en Japon, el contenido de los diversos cursos acerca de literatura en los
que hemos participado ponen énfasis en los grandes autores de la modernidad: Natsume
Soseki, Kawabata Yasunari, Mishima Yukio, Mori Ogai, Tanizaki Jun'ichird o
Akutagawa Ryiinosuke. Algunos de estos autores han sido traducidos durante décadas y
podemos acceder a muchas de sus obras en espafiol. A pesar de nuestro especial interés

por la literatura japonesa, no es hasta 2013 que nos encontramos de manera fortuita con

la novela Horoki [ HIRFC] (Diario de una vagabunda, 1930) de Hayashi Fumiko en
las estanterias de una libreria. Esta es la primera traduccion de la autora publicada en
espafiol, ahora descatalogada. Desde principios de la década de 2010 podemos encontrar
alguna novela o relato de autoras de Meiji y Taisho publicadas en Espafia y a comienzos
de 2018 se publicé también Ukigumo [V#ZE] (Nubes Flotantes, 1951), novela que nos

ocupa en este trabajo.

1.2 - Objetivos

Podemos extrapolar la ausencia en las librerias al plano académico, donde
escasean los articulos, libros o investigaciones sobre autoras concretas. Es posible
encontrar textos acerca de varias autoras, revistas o una escritora en concreto, pero en

pocos casos se trata de andlisis exhaustivos de sus textos, que tampoco encontramos de



manera sencilla en inglés u otra lengua aparte del japonés. En concreto, los textos
existentes sobre Hayashi Fumiko son insuficientes y no cubren buena parte de su obra.
Muchos de estos escritos se centran en Horoki por ser su novela mas conocida, pero no
debemos caer en el error de pensar en esta, su Opera prima, como su unico estilo o la
unica aportacion destacable que realizo durante su carrera.

Una de las principales caracteristicas que llama nuestra atencion en la obra de
Hayashi es su uso como elemento casi omnipresente del espacio, que cobra gran
importancia en el desarrollo de sus mujeres protagonistas. Leyendo detalladamente sus
novelas y relatos podemos encontrar las claves para entender el conjunto de su obra
como una gran metafora de la sociedad de posguerra. En ella, los personajes vagan de
un lado para otro, y precisamente en la definicion del efecto del entorno en los
personajes hayamos el retrato del presente y el futuro social de Japon que Hayashi
queria presentar a sus lectores. El deambuleo en su obra estd marcado por el
componente de género, asi como por sentimientos de nostalgia, de soledad o la vision de
la ciudad como hogar impersonal para las mujeres pobres. Mediante el viaje de las
protagonistas, Hayashi conecta el espacio geografico con el paisaje interno de la mujer
con una narrativa delicada pero cruda, y su sincera cronica de la vida al margen de la

sociedad la sitia como una de las escritoras cumbre de la posguerra.

1.3 - Metodologia

Para presentar Ukigumo y otras piezas de Hayashi atendiendo a la idea
subyacente del deambuleo en la mujer, enfatizando en todo momento el condicionante
geografico y la topografia de los personajes, nos hemos aproximado a la obra de la
autora desde varias perspectivas a fin de confeccionar un andlisis amplio de sus
implicaciones. Para ello, hemos encontrado que realizar una aproximacién en términos
de geografia literaria resulta peculiarmente apropiado dada la tematica.

La geografia literaria, como punto de encuentro entre los estudios de geografia
humana y estudios literarios, se encuentra todavia en un estado embrionario en lo que
respecta a su desarrollo como disciplina, sin un marco teérico claramente definido o un
consenso universal sobre las areas de estudio que puedan llevar este desarrollo a
término. Numerosos investigadores han centrado sus estudios tanto en el desarrollo de

dicho marco tedrico como en tratar de hallar la respuesta a por qué esta convergencia de



disciplinas resulta tan problematica y despierta en cada autor un enfoque diferente.
Como sefiala Alexander (2015), el interés por las cualidades espaciales de la literatura
surge como respuesta a dos factores: el giro hacia lo espacial generalizado en la
humanidades desde 1980 y la preocupacion por el elemento cultural en las diferentes
disciplinas geograficas, que comenzaria en la década de los 90. Muchos autores
contemporaneos han intentado definir los usos y objetivos de la geografia literaria;
Franco Moretti segun la utilidad de los mapas para analizar la 16gica narrativa, Andrew
Thacker atendiendo al espacio como condicionante de los diferentes estilos literarios
(Alexander, 2005) y Marc Brosseau reclamando una mayor atencion a la narrativa, la
intertextualidad y el poder subversivo del texto ficcion, entendido dentro del contexto
en que fue escrito, publicado y leido (Hones, 2008). Todo intento de unificar estas
posturas ha sido en vano, con pocos autores que valoren “la necesidad de prestar
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atencion tanto a la “textualidad del espacio” como a la “espacialidad del texto™” (Stainer
en Hones, 2008, p.1307), lo que dificulta la tarea de escoger un marco tedrico firme
para un analisis como este de cualquier obra literaria.

Consideramos que las ideas de Sheila Hones (2008) resultan de gran ayuda a la
hora interconectar posturas tan dispares; dado que se trata de un campo
interdisciplinario, el esfuerzo colectivo debe ir enfocado a contribuir a su desarrollo
aceptando que el enfoque propio esta limitado por un contexto y aceptando la validez de
enfoques alternativos también condicionados por su contexto. Hones llama a esto "leer
mas alld de las fronteras" (trad. de la a.), una postura co-productiva que valida tanto
aportaciones tedricas como lecturas y andlisis de obras concretas como parte
fundamental en el debate en torno a la geografia literaria. De esta manera, podemos
entender el contexto espacial de la creacion, el estudio del texto, la interaccion autor-
lector y el poder del texto para provocar cambios en el entorno geografico de sus
lectores como parte de un unico andlisis centrado en los condicionantes espaciales de la
obra, tanto los que afectaron a la obra como los provocados por la misma.

Como hemos mencionado, Hayashi Fumiko desarrolld6 durante toda su carrera
multitud de tematicas relacionadas con el espacio, el entorno urbano, los viajes y la
pertenencia de la mujer. Tomar este enfoque espacial en el andlisis de Ukigumo,
prestando especial atencion a las implicaciones de género de la obra y su entorno, abre

ante nosotros un sinfin de posibilidades de interpretacion y critica literaria. Tratandose



de una novela con una gran variedad de paisajes, entornos y descripciones ambientales
que progresan junto al desarrollo de la trama, este enfoque topografico nos ayudara a la
hora de plantearnos si el espacio supone un condicionante directo hacia y desde la

novela y hasta qué punto llega el uso metaforico del mismo.

En cuanto a la metodologia y fuentes que hemos observado durante nuestra
investigacion, hemos recopilado libros y articulos de tema generalizado sobre literatura
japonesa a fin de identificar las diferentes corrientes e innovaciones que ocurrieron
durante Meiji, entre los que debemos destacar las aportaciones de Orbaugh (2003) en el
manual The Columbia Companion to Modern East Asian Literature. Tratandose de una
autora que colabor6d en ocasiones con publicaciones feministas y estaba sujeta a la
misma critica con ellas que cualquier escritora mujer, hemos considerado
imprescindible cotejar textos centrados en la perspectiva feminista del resurgimiento de
la escritura de mujeres. La perspectiva historica de Mackie (2003) y el exhaustivo
analisis de las motivaciones de las pioneras de Sievers (1983) nos ha proporcionado la
base de conocimiento para situar a las escritoras de Meiji y Taishd en su contexto de
militancia.

A la hora de adentrarnos ya en la literatura de mujeres, hemos utilizado
principalmente las ideas la escritura como subversion del marcado componente de
género asociado al concepto de “literatura femenina” que encontramos en Ericson
(1997) y Mizuta (1996), asi como la percepcion de la “modern girl” y la difusion
literaria en revistas como parte indispensable del movimiento de liberacién de la mujer
que podemos ver en Silverberg (1983) y Frederick (2006). Los ensayos de Yosano
([1921] 2006) y Kobayashi ([1938] 2006) nos acercan a la postura relativa a la literatura
de mujeres de la critica literaria producida desde Taisho.

El libro Wandering Heart: The Work and Method of Hayashi Fumiko de Fessler
(1998) resulta de uso casi obligatorio a la hora de recabar informacion sobre la vida de
la autora, sus influencias y su contacto con el mundo literario masculino. Nos permite
no solo diferenciar entre los datos “autobiograficos” que Hayashi incluia en su prosa,
sino también situar el proceso de creacion de las obras a analizar en el entorno que
rodeaba a Hayashi en cada momento y como esta lo incorporaba en sus historias. Las

aportaciones de Mizuta (1996) han sido cruciales a la hora de ayudarnos en la critica de



Ukigumo atendiendo al factor geografico en el desarrollo psicologico de los personajes
y sus acciones. Se trata de la unica autora que desarrolla sus ideas especificamente sobre
esta obra, y su aproximacion se acerca mucho a lo que podemos entender como critica
de geografia literaria segiin las propuestas de Hones. El andlisis de Mizuta se centra
principalmente en los acontecimientos de la novela, poniendo muy poca atencién a la
calidad narrativa o el desarrollo del estilo en la prosa de Hayashi y sus implicaciones.
Dada la importancia que guarda el texto literario a la hora de acometer una
critica, hemos leido exhaustivamente todas las obras de Hayashi Fumiko mencionadas
en este trabajo y recogidas en las referencias; se trata de todas las obras de Hayashi
Fumiko disponibles en inglés y espafiol hasta la fecha. En su mayoria, son obras del
periodo de posguerra, que cuentan con una mayor consideracion, aunque también
incluyen parte de la poesia y diarios de viaje escritos en sus primeros afios. Debemos
aclarar que, segiin se puede observar en la bibliografia, en ocasiones hemos leido y
utilizado mas de una version de una misma novela. El caso mas relevante es el de
Horoki, 1a cual hemos consultado en el japonés original y en sus traducciones al inglés
(incluida en Ericson, 1997) y al espanol tras detectar varias inconsistencias de las
traducciones durante su lectura. A fin de minimizar las confusiones en el andlisis que
pudiera producir el uso de citas directas de la novela, hemos incluido citas en el original

con traducciones propias cuando fuera pertinente.

1.4 - Estructura

El presente trabajo seguird una estructura principalmente dividida en tres partes
a fin de introducir al lector en el contexto cultural e historico de las escritoras japonesas
y mas tarde poder relacionar estas circunstancias a Hayashi Fumiko, su obra y Ukigumo.

Comenzaremos con una breve revision de la importancia de la mujer en la
literatura japonesa a lo largo de la historia para situar a la autora y sus influencias en el
contexto donde se desarrollaron. Incluiremos en este estudio a algunas de sus coetaneas
y las publicaciones y revistas donde colabord, asi como la importancia de las primeras
aportaciones en la literatura feminista.

Para continuar, desarrollaremos un resumen de los eventos mas importantes de la
vida de la autora, que influyeron de gran manera en su obra. A ello se suman las

influencias de diferentes autores occidentales y orientales en su estilo y el curso de su



obra. A fin de demostrar que la tematica en la obra de Hayashi no fue un elemento muy
cambiante, continuamos con un variado analisis de elementos presentes durante toda su
carrera y como fueron presentados en sus obras en diferentes periodos de su carrera.

En siguiente lugar, habiendo analizado los factores que influyeron durante toda
la carrera de Hayashi, podremos relacionar todos estos elementos en el analisis de su
novela Ukigumo. Atendiendo al factor topografico como conector de todas las
experiencias vividas en la posguerra, realizaremos un resumen de la novela, un analisis
de sus implicaciones sociales y, finalmente, un seguimiento de todos los espacios
geograficos en la novela y su repercusion en la vida de los personajes.

Tras ello, presentamos las principales conclusiones que se derivan de nuestra
investigacion, valorando el cumplimiento de nuestros objetivos y la validez de nuestra
tesis en este trabajo titulado; «Literatura y género como fenomenos urbanos en el Japon
de posguerra: andlisis de la figura de la mujer marginada en la obra Ukigumo de

Hayashi Fumikoy.



Cap. 2 - Mujeres escritoras en el canon literario japonés

Leer a autoras japonesas resulta en muchos casos tan sencillo como encontrar
una novela o relato que capte nuestra atencion y leerlo de manera sincera. Una lectura
como esta nos dard un primer contacto con la obra, un descubrimiento que podra
despertar en muchos casos una sensacioén de curiosidad. Hoy en dia no es complicado
encontrar obras de autores orientales en las estanterias de cualquier libreria, pero las
obras escritas por mujeres siguen permaneciendo ocultas e inexploradas por el publico
occidental. En el caso de Japon, estas obras suponen una parte sumamente importante
del corpus literario del pais, tanto en cantidad y calidad como en aportacion a diversas

corrientes. Sin embargo, las obras de mujeres siguen estando categorizadas bajo el

término joryil bungaku i 3CF (literatura de mujeres) y en muchos casos situadas en

rincones de las librerias dedicados Uinicamente a esta literatura. Las implicaciones de

este término, asi como el de joryii sakka # it {fEZX (mujer escritora), pueden pasar
inadvertidas para el lector occidental, pero se trata de una de las cuestiones principales
consideradas por los investigadores como definitorias del desarrollo de la literatura de
mujeres. Desde la era Taisho (1912-1926) muchos autores y criticos literarios utilizaban
el término como definicion del género y también del estilo literario de las autoras. Las
presunciones generales eran que esta literatura de mujeres era de menor calidad estética,
utilizaba un lenguaje mas sencillo y estaba plagada de sentimentalismos y atencion a
nimiedades cotidianas.

Menospreciando de esta manera a las autoras, resultaba dificil para ellas ser
consideradas en estandares literarios similares a los masculinos en lo que a critica se

refiere. La clave de esta distincion se encuentra en la etimologia de la palabra joryi, que

podemos dividir en jo Z¢ (mujer) y ryi it (estilo, corriente). Para evitar la innecesaria

clasificacion de las autoras como pertenecientes a un estilo particular, criticas feministas
actuales han reemplazado el término por el de josei 2% (mujer, género femenino) o

incluso definido el canon literario cldsico como danryii bungaku % 3L (literatura
de hombres: literalmente “literatura de corriente masculina”), pero su uso sigue estando
muy extendido.

Como hemos ido anticipando, el olvido en el que han caido muchas escritoras

niponas esta intrinsecamente relacionado con el desarrollo historico del pais y, aunque



no sea necesario conocerlo para disfrutar de las obras y su calidad estética, resulta clave
para comprender las circunstancias en las que las mujeres producian y publicaban sus

escritos.

2.1 - Mujeres en el canon clasico

En el canon literario clasico, al contrario que en la mayoria de literaturas del

mundo, las mujeres japonesas ocuparon siempre un lugar muy destacado. Desde el
periodo Nara (710-794), podemos encontrar aportaciones de mujeres en el Kojiki [
H5td  (Crénica de antiguos hechos, 712) o en la antologia poética Man'yoshii [ 7%

£ ] (Coleccion de Diez Mil Hojas, 759), obras que se encuentran entre las maés
importantes del pais. Es durante el periodo Heian (794-1185) cuando se produciran las
aportaciones mas importantes por parte de mujeres, con obras que a dia de hoy
continan siendo parte de la formacion en literatura cldsica en el sistema educativo

japonés (Ericson, 1997). Esta etapa de esplendor se debe en gran parte a la
popularizacion del hiragana O~ 5 75 72 -silabario conocido como “mano de mujer”
(onna te u onnade % F)-, que permitié a las mujeres, que no poseian acceso a la
educacion en caracteres chinos y por ello no podian escribir en el clasico kanbun 3L o

de forma fonética mediante el man'yogana J7 ¥E{X 4 , expresar su voz literaria por

primera vez. Escritos en hiragana encontramos la antologia poética Kokin Wakashii

I 4 Fn ik ££ ] (Coleccién de Poesia waka antigua y moderna, 905), el Genji
monogatari [TR¥5E] (Novela de Genji, ca. 1021) de Murasaki Shikibu, Makura
no soshi [¥LEL1 1 (El libro de la almohada, 1002) de Sei Shonagon o Sarashina

nikki [ % #k HE2J (Diario de Sarashina, ca. 1050) de Takasue no Musume. Estos

manuscritos de mujeres son generalmente relatos de la corte, a menudo en formato uta
nikki #k H 5L (diario poético), que recogen observaciones y reflexiones de las damas

nobles, poemas waka F1HK de composicion propia y, por primera vez, expresiones de la
vida personal de las autoras.

Por otro lado, los hombres estaban limitados a textos escritos en caracteres
chinos, a excepcion del waka, y a unas convenciones literarias con poco margen para la

expresion personal. Es probablemente por ello que, como sefiala Ericson (1997), el



escritor Ki no Tsurayuki (ca. 872-945) decidiera poner las palabras de su celebrado 7osa

nikki [ 1A= H5FE] (Diario de Tosa, 934-935) en boca de un personaje femenino. Con
este artificio se nos presenta el diario de un viaje, con numerosos poemas intercalados,
que pretende expresar el duelo por la pérdida de una hija, un tema personal
normalmente limitado a la literatura femenina.

A su vez, las convenciones sociales que ataban a las mujeres al estilo confesional
escrito en hiragana no siempre se mantenian impermeables y podemos encontrar a
autoras nobles, como Murasaki Shikibu, que utilizaba caracteres chinos en sus
manuscritos y otorgd al Principe Genji el papel central en su obra cumbre. Este tipo de
subversion de género y normas sociales daba a las mujeres la oportunidad de expresarse
fuera de los limites permitidos de sensibilidad y contemplacion existiendo numerosos
ejemplos en la literatura universal de autoras que adoptaban pseudonimos o personajes
masculinos para explorar su creatividad, sexualidad y cultura desde un prisma vetado
por su sexo.

A pesar de su gran presencia en la literatura clasica, durante la edad moderna las
posibilidades de las mujeres de plasmar sus creaciones fueron disminuyendo de tal
manera que su contribucién al canon literario hasta el periodo Edo parece casi
inexistente. Tanto las numerosas guerras internas y hostilidades internacionales como el
rapido auge del Neoconfucianismo limitaron a las mujeres a un papel mas doméstico
que el que habia representado antes en la sociedad a fin de mantener la moralidad
publica. Especialmente durante el periodo Tokugawa, los preceptos neoconfucianos
dictaban la vida de las mujeres desde el trabajo y la maternidad hasta codificaciones
rigidas sobre como comportarse, vestir, hablar o cuadndo salir del hogar (Ericson, 1997).
Este control era ejercido con especial fuerza sobre las mujeres aristocratas de familias

samurai, que se encontraban en una posicion mucho mas limitada que las nobles de
antafio, siendo consideradas poco més que “vientres prestados” (hara wa karimono ki

L& D ¥) (Sievers, 1983, p.4) en un sistema patrilineal y patrilocal en el que su
finalidad se reducia a producir un heredero varéon para la familia. Estas mujeres
disfrutaban de muy pocos derechos al no ser consideradas ciudadanas, siendo imposible
para ellas heredar el patrimonio familiar o defenderse de acusaciones de adulterio que
podian suponer su ejecucion (Sievers, 1983).

En el periodo Edo se producira una vuelta parcial a la literatura de mujeres, una
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vez mas asociada a los géneros considerados femeninos como los diarios de viajes y la
poesia. Concretamente un numero destacable de mujeres escribia en el género del

Zkk

haikai no renga HEFE O K (versos ligados), aunque su poesia fuera conocida como

nyobé renga AR (versos ligados de mujeres) en muchas ocasiones, diferenciando
asi el circulo de escritoras y su obra de la corriente principal masculina. La poesia de
mujeres no podia ser juzgada junto a la convencional, siendo considerada un subgénero
inferior.

Es en referencia a estas autoras modernas donde se comienzan a usar los
términos joryii bungaku vy keishii sakka F& 75 {F 2% (mujer escritora) y pese a lo

peyorativo de este Ultimo (keishii B 75 , mujer dotada en las artes, puede ser leido
literalmente: [una de la] habitacién [que] destaca) (Ericson, 1997, p.35) y la clara
separacion que su uso supone de losg circulos literarios, estos términos fueron muy
usados durante Meiji, aunque haciendo referencia Unicamente al sexo de las autoras
(Ericson, 1997).

Con la llegada de la Restauracion Meiji en 1868 y la occidentalizacion parcial
del pais, vino la busqueda del progreso y la modernidad a un ritmo acelerado. Muchos
intelectuales fueron enviados al extranjero, como en el caso de la Mision Iwakura, para
tomar nota de los avances en materia de legislacion, sociedad y academia, pero esta
aceptacion de la influencia de varios paises occidentales, acritica en numerosos casos, se
tradujo en la necesidad de una transicion a la nacion moderna que no reescribiera por
completo los valores tradicionales japoneses (Orbaugh, 2003). Estos cambios,
cristalizados en la Constituciéon de 1890 y el Codigo Civil de 1896 (vigente en la
actualidad), contemplaban cierta concesion de derechos para las mujeres que, ain
siendo revolucionarios para su época, respondian mas a un interés en igualarse a las
potencias occidentales equiparando el estatus de las mujeres, que a una pugna real por la
igualdad de género. Por lo tanto, los cambios suponian una cuestion de imagen, no de
sustancia, y las vidas de las mujeres, especialmente de aquellas pertenecientes a los
circulos aristocraticos y familias de samurai, continuaron estando fuertemente
politizadas y suprimidas. La idea de la “nueva mujer” promulgada por las instituciones
de Meiji no respondia a las denuncias de los numerosos circulos feministas que habian
comenzado a formarse, sino a un estdndar occidental que emulaba los valores

victorianos de feminidad y pureza (Sievers, 1983). Con este rol de domesticidad y
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crianza en mente, todo cambio social que mejorara la vida y libertad de las mujeres
quedaba severamente limitado bajo un nuevo modelo de conducta.

A su vez, otro de los grande cambios generados por la modernizacion del pais
fue la creacion de una nacidén-estado moderna, lo que supuso la creacion de un nuevo
paradigma de ciudadania nacional (Orbaugh, 2003). Mediante ideas de patriotismo y
nacionalismo, los legisladores e intelectuales de Japdn crearon una red de conceptos y
formas de gobierno que aportaran a los subditos imperiales una identidad comun. Esta
formula de creacion de la tradicion se corresponde indudablemente con la concepcion
de “comunidad imaginada” de Benedict Anderson (1983) segun la cual los miembros de
una nacion perciben una relacion horizontal de camaraderia con los otros miembros de
un grupo homogéneo. Estas ideas son generadas en parte por las propia comunidad,
pero generalmente son validadas por un discurso nacional oficial y la representacion en
el arte y los medios, como en el caso de Japon, que contaba desde el periodo Edo con
dos elementos clave para la difusion del discurso nacionalista; una imprenta
desarrollada y un indice de alfabetizacion elevado.

La identidad nacional de Japon también se vio influenciada por ideas de
modernidad coloniales y de jerarquia nacional y racial, diferenciando claramente a
grupos marginales dentro de la propia nacién a pesar de su discurso de universalidad de
la ciudadania (Mackie, 2003). Estos stubditos apartados de la ciudadania y los derechos

que esta otorgaba eran principalmente las mujeres, extranjeros y miembros de diferentes

etnias japonesas, como los hinin FE N (no-humano) o eta T% % (gran cantidad de
suciedades). La ciudadania, por tanto, quedaba codificada en funcién del género, y en
sucesivas leyes las mujeres se vieron desprovistas de aun mas derechos. Ademas de no

estar incluidas en el sufragio universal de la Constitucion Meiji, en 1900 la Chian

Keisatsu Ho 1R 22 ¥ 2375 (Ley de Orden Publico y Policial) prohibié a las mujeres
hasta 1945 en su Articulo 5 participar en reuniones politicas, unirse a partidos, hablar en
publico sobre el tema o asistir a las sesiones publicas en las cadmaras de la Dieta bajo
pena de prision (Mackie, 2003).

A pesar del clamor feminista y la preocupacién de algunos intelectuales
reformistas de Meiji, el acceso al mercado laboral, la libertad de expresion y
representacion en igualdad de condiciones resultaba imposible en una naciéon que

promulgaba tradiciones inventadas para cimentar su nueva identidad nacional. La idea
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de kazoku-kokka ZZIRIEIZ (nacidn-familia), que situaba al emperador como padre de

todos sus stbditos, se repetia a menor escala en la tradicion inventada de la ie 5
(unidad familiar), creada sobre el modelo de piedad filial confuciano de la familia
samurai, en la cual el hombre ostentaba toda la autoridad legal y la mujer quedaba
relegada al rol doméstico y reproductivo (Orbaugh, 2003). Se popularizaron varias

expresiones en la época para reforzar este sistema de division de género, entre las que
podemos destacar fukoku kyohei & [E 58 It (pais rico, ejército fuerte) o la

paradigmética rydsai kenbo [ ZE B £} (mujer buena, madre sabia), acufiada por

Nakamura Masanao en el diario de una de las sociedades de critica social mas

influyentes de la época, la Meirokusha W] /St (la Sociedad Meiji 6) (Sievers, 1983).
Bajo este ultimo precepto, las jovenes en el entorno urbano podian y debian completar
su educacion primaria y acudir a un instituto femenino a fin de convertirse en buenas
educadoras y desempefiar esta tarea en las escuelas y en el hogar. De esta manera, las
mujeres sublimarian su “verdadera feminidad” y su contribucion a la modernizacion
quedaria totalmente instrumentalizada. A pesar del avance que suponia el acceso a la
alfabetizacion y educacion superior en términos de libertad intelectual para las mujeres,
la realidad es que, aunque se tratara bajo un nuevo nombre, la idea del lugar de la mujer

en la sociedad distaba muy poco de la promulgada durante el periodo Edo. En Onna

Daigaku [ K51 (Manual de la Mujer), el texto educativo neo-confuciano para

mujeres mas importante, encontramos la siguiente definicion:

Woman has the quality of yin (passiveness). Yin is of the nature of the night and
it's dark. Hence, because compared to a man, she is foolish, she does not understand
her obvious duties... She has five blemishes in her nature. She is disobedient, inclined to
anger, slanderous, envious, stupid. Of every ten women, seven or eight will have these
failings... In everything she must submit to her husband. (Traduccion de Ackroyd en
Sievers, 1983, p. 5)

Los ideales promulgados en este manual responden al principio Tokugawa de

danson johi % Bi1zx %. (respeto al hombre, desprecio a la mujer), que bajo la idea de
piedad filial y obediencia tomaron una nueva forma en Meiji, con las prohibiciones
sobre la actividad politica, el divorcio o la indumentaria y el corte de pelo. Todo aspecto

de la vida de las mujeres quedaba sujeto a decisiones tomadas por el Estado, su padre o
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su marido, lo que llevaria a muchas organizaciones de mujeres a rebelarse contra este
sistema (Mackie, 2003). Las asociaciones feministas y participantes en circulos
socialistas y anarquistas suelen ser los ejemplos de protesta mas destacados y
mencionados por los historiadores y antropdlogos. En efecto, estos grupos, asi como los
circulos literarios y revistas femeninas que analizaremos mds adelante, plantearon
publicamente cuestiones que de otra manera habrian permanecido en la sombra como el
concubinato, la prostitucion, el sufragio o el rol del ama de casa como trabajadora de
pleno derecho. Existe sin embargo una clara diferencia de clase entre muchas de estas
mujeres y la mayoria de las habitantes de las zonas urbanas ya que, incluso en el caso de
las feministas socialistas, muchas de ellas provenian de familias adineradas o
aristocraticas.

Coincidiendo con el despertar de la conciencia feminista, durante la era Meiji se
produjo un primer resurgir de la literatura de mujeres, protagonizado también
principalmente por mujeres nobles que habian tenido acceso a la educacion y el estudio
de los clasicos. A pesar de que podemos empezar a vislumbrar la lucha por cambiar el
rol literario femenino en sus obras, se trataba indudablemente de las palabras de mujeres
acomodadas, familiarizadas con la literatura e ideas occidentales, que no compartian las
mismas preocupaciones y necesidades que la clase baja urbana (Copeland, 2006). Uno
de los motivos principales por los cuales estas autoras no llegarian a desarrollar su obra,
en su mayoria, tanto como sus compafieras de Taisho era la vida marital. Tras su
matrimonio con un hombre también acomodado, muchas mujeres dejaban casi por
completo la escritura profesional y esta pasaba a ser un pasatiempo mas. A pesar de
estas limitaciones, podemos encontrar autoras muy prolificas en Meiji, como Miyake
Kaho (1868-1944), Tazawa Inafune (1874-1896), Wakamatsu Shizuko (1874-1896) o
Higuchi Ichiyo (1872-1896) (Copeland, 2003). Higuchi, al contrario que sus
contemporaneas, rara vez incorporaba ideas sacadas de modelos occidentales en sus
historias, prefiriendo cefiirse a un estilo clasico y de lectura compleja influenciado
puramente en los clasicos. Quiza lo clasico influyera en la fama de Higuchi y condenara
al resto de escritoras de Meiji al olvido, pero sin importar de cudl de estos estilos se
tratara, las historias de mujeres eran criticadas facilmente si no se cefiian a los valores
morales de la época, coartando a las mujeres a escribir en un estilo "femenino" y

sacrificar su arte en favor del matrimonio (Copeland, 2003).
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Es también de gran importancia la figura de Yosano Akiko (1878 -1942), poetisa

envuelta en graves controversias y criticas tras publicar su coleccion de ftanka

Midaregami [#72452]  (Pelo enredado, 1901). En ellos la autora expresa amor por
su marido pero también la femineidad como algo vivo, sexual y libre, en un desafio a la
sociedad patriarcal Meiji nunca antes visto que causé gran revuelo en la escena literaria.
Aparte de su propia obra, Yosano dedico también sus esfuerzos a la publicacion de la
obra de escritoras que no habian tenido esta oportunidad, tratando de dar la importancia
que se merecian a las autoras olvidadas en épocas ain menos favorables (Ericson,

1997).

2.2 - La modernidad Meiji vy la “literatura de mujeres”

Al mismo tiempo que ocurria este despertar en la conciencia femenina, debemos
fijarnos en un factor puramente literario que posibilito el resurgimiento de la literatura
de mujeres; una nueva época dorada no podia estar protagonizada solo por voces
acomodadas y educadas. Durante Meiji y Taishd se produjo una revolucion en la

literatura que abogaba por universalizar el acceso a los textos y desechar la tradicion
literaria china que seguia influyendo en Japon. Con ello, la reforma del genbunit'itchi =

3L — 3 (unificaciéon de la lengua vernicula y literaria) rechazaba el bungo 3L &k

(lenguaje escrito) que se seguia utilizando, basado en el kanbun chino y promovia una

adaptacion del kogo 1 EE (lenguaje coloquial) que redujera el uso de kanji obsoletos en
la literatura. Este cambio lingiliistico estaba ligado a la idea de la novela moderna, una

nueva forma que respondia a la subjetividad de la identidad moderna que se comenzaba

a explorar en la corriente shizen shugi B $A77% (Naturalismo japonés). Es necesario
destacar que el dialecto escogido como neutro en el genbun'itchi fuera el de la region
Tokio-Yamanote (Orbaugh, 2003). A pesar de que esta decision suele presentarse como

arbitraria, consideramos que, ciertamente, responde al lugar de residencia de la mayoria

de miembros de bundan SCHE (circulo literario), pero sus implicaciones van algo mas
alla. Escoger este dialecto en concreto ligaba claramente la experiencia moderna a la del
sujeto urbano en Tokio. Consideramos que la ciudad, a partir de este momento, pasara a

convertirse en un elemento mas presente en las obras, otro protagonista a analizar, uno
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cuyos cambios reflejan el paso de Japon por diferentes etapas en su proceso de
modernizacion.
La mayoria de los investigadores coinciden a la hora de precisar la evolucion de

los cambios propuestos en el genbun'itchi; tras varios intentos fallidos, la primera

novela (shosetsu /> it ) moderna, Ukigumo (Nubes Flotantes, 1887), se atribuye a
Futabatei Shimei (1864-1909). Se considera que en ella, por primera vez, se explora en
lenguaje moderno el dilema interno de un protagonista anti-héroe, Bunzd, que se debate

en sus sentimientos por su prima Osei (Ueda, 2003).

Indudablemente, una revolucion como esta facilitdo finalmente a las mujeres el
acceso a la literatura y la escritura en una situacion similar a la de los hombres, lo cual
habia sido imposible antes, dada la falta de escolarizacion. Aun asi, no significé para
ellas el mismo nivel o el mismo reconocimiento de su ingenio y es, a comienzos de
Taishd, con una nueva y variada generacion de mujeres escritoras, cuando se comenzara
a usar los términos joryii bungaku y joryii sakka para hacer referencia al género de las
autoras (Ericson, 1997). El incremento de autoras y su descarada oposicion al bundan,
dominado por hombres, provocd un claro rechazo. La critica y otros escritores
catalogaron la literatura de mujeres como un sdélo estilo, un patrén a esperar de la mano
de una mujer que, a pesar de no compartir una tradicioén o corriente, poco diferiria de las
palabras de sus contemporaneas. Ericson (1997) considera que esta definicion emergiod
como una "categoria residual" que no respondia a criterios intrinsecos a la obra de las
mujeres, sino a distinciones conceptuales entre hombres y mujeres que gozaban de

mucha difusion a principios de la era Taisho. Las caracteristicas criticadas por los

hombres eran muchas, desde falta de chisei %1% (intelecto [del escritor hombre]) hasta
la "naturaleza imitativa" de las mujeres que escribian de manera poco femenina. Los
elogios de la critica a algunas escritoras pasaban siempre por la suposicion de que las
mujeres poseian caracteristicas especiales que las hacia destacar escribiendo emociones
inherentemente femeninas como el onnen (rencor profundo) (Ericson, 1997). Como
hemos mencionado algunas autoras, atadas por estas restricciones, trataron de usar su

plataforma para subvertir esta percepcion masculina. En su ensayo Onnarashisa to wa
nanika T T2z 5 L) L3 0]Dy)  (;Qué es la "feminidad”?, 1921) publicado en la

revista Fujin kurabu [ R N2 Z 7 1] (Club de Mujeres), Yosano Akiko critica

16



abiertamente a los polemistas que se oponen a la "androgenizacion de la mujer" que no
se comporta como una "mufieca docil". Igualando lo que los criticos definen como
"feminidad" a una "humanidad" que deberia ser compartida por ambos sexos, Yosano
recurre a la historia de la literatura para desmontar el mito de los rigidos roles de género

y pedir igualdad para las mujeres en la educacion y el trabajo;

If there were a historically determined, permanently frozen division of labor by
sex, men would be invading women's territory when they became tailors or cooks |[...],
and "men's androgynization" would become a subject of debate. We would have to
criticize Ki no Tsurakuyi, who wrote what is called a "woman's diary" for the same
reason, accusing him of having lost his "manliness". Instead, he is revered as a poet
and as a pioneer of our national literature. (Yosano Akiko (Trad. Laurel Rasplica Rodd)

en Copeland, 2006, p. 44)

Por otra parte, el célebre critico literario Kobayashi Hideo (1902-1983) enfocaba
el problema de la joryi bungaku desde otro prisma, apoyando una clasificacion de la

literatura que no prestara atencion al género. Defiende, por tanto, la inclusion de las

autoras en el bundan sin distinciones, pero en su ensayo Joryii sakka [ ZEAES ]

(Escritoras mujeres, 1938) cae en la trampa de afirmar;

As a writer, one's own sex must not enter into the work. The soul of a writer, or
to put if differently, the soul of a true poet is evidently something elusive and indefinable
that can only be firmly grasped by those that have abandoned their own human nature.
[...] I cannot help but to be confused when I come across a term like "woman writer”.

(Kobayashi Hideo (Trad. Kathryn Pierce y Mika Endo) en Copeland, 2006, p. 48)

Asi, de alguna manera se menosprecia el trabajo de todas aquellas escritoras que
lucen orgullosas el titulo de joryi sakka y escriben en ese estilo "femenino" que los
hombres pocas veces exploraban: relatos de la vida diaria, sentimentalismo y
delicadeza. A su vez, resta importancia a las escritoras de tono "masculino" a las que se

alababa por su representacion de personajes hombres pese a su sexo.

A pesar de contar con aliados, las mujeres quedaban constantemente excluidas
del bundan y no resulta inverosimil que en muchas ocasiones encontremos a las figuras
mas rebeldes, como Hayashi Fumiko, Sata Ineko (1904-1998) o Miyamoto Yuriko

(1899 -1951) asociadas de una manera u otra a circulos socialistas, anarquistas u otras
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corrientes proletarias en algin momento de sus carreras (Mackie, 2003). Algunas
escritoras, como es el caso de Hayashi Fumiko, no estaban comprometidas con la
politica, pero buscaban en este ambiente la posibilidad de redefinir la posicion de la
mujer como activista y acceder a publicar en diarios leidos por mujeres de clase baja
que sufrian las mismas injusticias que ellas. En el circulo proletario, fuertemente
influenciado por el realismo ruso, surgieron numerosos estilos y corrientes, pero la
represion y la censura estatal limitaban constantemente el alcance de sus publicaciones;

su influencia seria fuerte pero breve (Orbaugh, 2003). A esto debemos sumar el auge de

la watakushi shosetsu FL/N3i (novela del yo), un género confesional e introspectivo
poco valorado hasta mediados de los afios 20, momento en el que se sublimaria como la
"verdadera" novela. La mayoria de los autores proletarios serian criticados entonces por
producir panfletos propagandisticos moralizantes desprovistos de calidad estética y

literaria (Ericson, 1997).

También las autoras participaban del género confesional pero, sin embargo, sus

novelas no eran consideradas watakushi shosetsu, sino jiden shosetsu B {=/]Nin (novela
autobiografica) en muchos casos (Ericson, 1997). La distincion entre estos dos géneros
despreciaba el trabajo de ficcién y cubria a la obra de las mujeres con un interés mas
enfocado a su persona y las habladurias sobre su vida privada que un interés critico.
Aquellas que desarrollaron su obra en esta época normalmente escribian novelas, poesia
o relatos independientes para periddicos y revistas. A pesar de que muchas de las
revistas dirigidas al publico femenino reforzaban la idea de la escritora como celebridad

y estaban dirigidas a las amas de casa y mujeres acomodadas, como es el caso de Shufu

no Tomo [ Ehm DK ] (Amiga del ama de casa) o Fujin Sekai [ R N1 (El
Mundo de la mujer), debemos anotar la importancia que la publicacion y diversificacion
de este tipo de contenido supuso para el acceso de las mujeres a la literatura. Algunas
revistas no solo estaban enfocadas a las mujeres, sino que también eran producidas

exclusivamente por ellas. Entre estas ultimas encontramos dos de los ejemplos mas
paradigméticos de espacios de literatura de mujeres en Taishd; Seito-sha [ & #5511 ]

(Bluestockings) y Nyonin geijutsu [ 2 N 2597 ] (Arte de mujeres). Ambas
publicaciones tenian un interés compartido entre la implicacion politica y la promocion

de la literatura que fue tomando diferentes formas a lo largo de su corto recorrido.
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Seito, fundada por Hitatsuka Raichd (1886 -1971) en 1911, fue la primera revista
enteramente escrita por mujeres de Japon. Desde sus comienzos, la agenda politica

feminista de sus colaboradoras tefiia cada pagina. Para su primer nimero, Hiratsuka
escribié un manifiesto titulado Genshi josei wa taiyo de atta [ TCAELMEIZ KIS TH -
721 (En el origen, la mujer era el Sol) y Yosano Akiko un largo poema, Sozorogoto

& A5 ] (Divagaciones (trad. de la a.)), en los que ambas hacen uso de similes en la
naturaleza y evocan la posicion de la mujer en el pasado y la mitologia para exigir una
vuelta de la mujer a su estatus como individuo libre (Sievers, 1983). La revista
répidamente sento precedente entre mujeres escritoras; nunca se habia visto a jovenes de
buena familia contestar asi a las injerencias del patriarcado publicamente, pero distarian

mucho de ser las unicas.

En 1928, siguiendo en parte la estela creada por Seito, Hasegawa Shigure (1879-
1941) inauguraria su revista Nyonin geijutsu, que comenzo su recorrido con un interés
centrado principalmente en la literatura de escritoras noveles como Hayashi Fumiko,
Sata Ineko o Enchi Fumiko (1905-1986) para mas tarde dar paso a debates de tematica
proletaria que la precipitarian a su cierre en 1932 (Frederick, 2006). Con esta revista las
autoras esperaban llamar a las filas del activismo a sus lectoras aunque, debido a la
censura y a las limitaciones en materia politica de muchas colaboradoras, sus esfuerzos
quedaron en una voz mas que se sumaba a la lucha por abolir los roles de género en el

paso a la modernidad.

El alcance del discurso publico y las revistas feministas tenia un limite, marcado
tanto por la legalidad como por las lectoras. Aunque existen datos concretos sobre la
edad y ocupacion de las compradoras de revistas, pocos autores identifican a este grupo
con otro de los grandes fendomenos entre las mujeres de Taisho y Showa en las

discusiones en torno a la pugna por la emancipacion femenina; el surgimiento de la

modan gaaru &% 77—V 0 moga <& 77 (modern girl). Las moga, jovenes de aspecto
occidental y vagamente andrégino han pasado a la historia en el imaginario popular
como espiritus libres, hedonistas y promiscuas mas interesadas en la bebida y los
productos de importacion occidentales que podian adquirir en Yokohama que en sus
propios derechos (Silverberg, 1991). Esta imagen se debe en parte a la sexualizacion de

la moga llevada a cabo por escritores hombres, que reducian la resistencia de la moga al
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yugo confuciano del discurso institucional a una mera insurgencia frivola desprovista de
toda motivacion politica, cuando en realidad se trataba de un rechazo consciente del
control sobre el cuerpo de la mujer. Como senala Silverberg (1991) la moga no puede
ser entendida sino como militante; las moga constituyen una gran parte de las lectoras
de revistas literarias de mujeres y simpatizantes de asociaciones feministas de toda
indole. Por tanto, debemos entender a la moga como parte indispensable del entorno
urbano que posibilitod el resurgimiento de la literatura de mujeres en las eras Taisho y

Showa.
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Cap. 3 - Hayashi Fumiko: autora y obra

Hayashi Fumiko es, indudablemente, una de las escritoras modernas mas
famosas de Japon. Su carrera fue extremadamente prolifica, escribiendo cientos de
obras entre novelas, relatos, diarios de viaje, poesia y cuentos infantiles. Atn contando
con una obra tan extensa, gran parte del publico actual solo estard vagamente
familiarizado con sus novelas mas famosas, Horoki y Ukigumo, y algiin que otro relato,
pero el grueso de su obra permanece, como ocurre generalmente con las autoras
japonesas, en el olvido. Hayashi cae por su sexo dentro de la categoria de joryi
bungaku que, como hemos mencionado, poco tiene que ver con el estilo o la tematica
que la autora desarrollo. Dejando de lado su segregacion como autora femenina,
Hayashi logr6 alcanzar una gran fama desde la publicacion de su primera novela debido
a la peculiaridad de su voz literaria, y este éxito catapultd sus siguientes publicaciones
al frente de muchas revistas de mujeres. El éxito de la joven Fumiko en el panorama
literario de Tokio parecia imposible dado su pasado, su escasa educacion y las
dificultades con las que se topaba toda autora mujer, pero sucedié precisamente usando

su experiencia personal y estas adversidades como arma.

3.1 - La vida de Hayashi Fumiko
Hayashi Fumiko nacié el 31 de Diciembre de 1903 en el pueblo de Moji,

Shimonoseki, fruto de la union ilegitima de Hayashi Kiku (1868-1954) y Miyata

Asatard (1882-1945). Nunca fue reconocida por su padre y por ello fue incluida en el
koseki 77 §& (registro familiar) de su tio (Fessler, 1998). Fumiko nunca guard6 rencor a

su madre por ello, pese a que el hecho de ser un shiseiji £.4E 2 (hijo ilegitimo) tiene
especial importancia en Japon, pues se trata de una sociedad que basa el parentesco
exclusivamente en el vinculo patrilineal y estos hijos quedan al margen de la familia,
enfrentandose a un fuerte rechazo social. Estas circunstancias propiciarian que Hayashi
cosechara una fuerte relacion con su madre, figura muy presente a lo largo de su vida, y
adquiriera desde muy pequefia una vision peculiar sobre el matrimonio y la maternidad
(Brown, 1997). Debido a las repetidas infidelidades de su padre, Fumiko y Kiku
abandonaron Moji junto a Sawai Kisaburo (1888-1933), empleado de la familia que
serviria como figura paterna durante la infancia de Hayashi (Fessler, 1998).

Durante diez afios, Hayashi cambi6 de residencia incontables veces siguiendo a
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sus padres, que recorrian la zona oeste de Japén como vendedores itinerantes, pasando
por Nagasaki, Sasebo, Shimonoseki, Kagoshima y finalmente, en 1916, instalandose
permanentemente en Onomichi. Asi el viajar adquirio desde muy pronto un significado
muy importante para Fumiko. A pesar de su precaria educacion, en las ocasiones en que
acudia a la escuela en Onomichi llamaba la atencion de sus profesores por su talento

para escribir poesia desde tan joven. En 1921, siendo todavia estudiante de instituto,

comenz6 a publicar sus poemas bajo el pseudéonimo Akinuma Yoko K ¥ K5 1 en
periodicos de Hiroshima (Fessler, 1998).

Poco después, en abril de 1922, se traslad6 a Tokio siguiendo a su primer amor,
un estudiante de la Universidad Meiji llamado Gun'ichi, que habia prometido casarse
con ella. Finalmente Gun'ichi rompi6 el compromiso en 1923 debido a la oposicion de
su familia por los origenes de Fumiko y su condicion de shiseiji. Este rechazo supuso
otro golpe para ella, que parecia no tener lugar en la sociedad japonesa. Para mantenerse
a si misma y a su madre en Tokio, Fumiko pas6 por varios trabajos mal pagados en
fabricas, bafios publicos y oficinas hasta que en septiembre huy6 de la ciudad por la
destruccion del Gran Terremoto de Kantd. Al volver, sola, continuaria trabajando como
camarera en bares, restaurantes y como criada en casa del poeta Chikamatsu Shiko
(1876-1944) (Fessler, 1998). A su vuelta, Hayashi comenzaria a escribir un diario
personal que mas tarde se convertiria en la base de Horoki.

En el ambiente de la Depresion Taishd entrd en contacto con el circulo de poetas
modernistas a través de un amigo, y se reunia con poetas radicales anarquistas y
dadaistas en Nantendod, un caf¢ francés de Hongo, donde conoceria a su pareja, Nomura
Yoshiya (1901-1940) (Brown, 2001). Nomura es descrito en Horoki como un hombre
enfermizo y violento que la golpeaba y humillaba constantemente, por lo que en 1926
Hayashi se marcharia a vivir con su amiga, la escritora socialista Hirabayashi Taiko
(1905-1972) (Fessler, 1998). Estas experiencias fueron muy comunes en su vida y la
llevaron a escribir con franqueza sobre las relaciones romanticas y la importancia de la

sororidad para sobrevivir en una ciudad dominada por hombres. Sin embargo, ese

mismo afio conoci6 al pintor Tezuka Rokubin =& #k L (1902-1989), conocido como
Ryokubin, con quien se casaria en diciembre y con quien permaneceria hasta su muerte.
Ryokubin significd para Fumiko un distanciamiento del maltrato e inestabilidad de sus

parejas anteriores y tuvieron un matrimonio feliz; Ryokubin cambi6 su registro familiar
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y apellido al de Hayashi y esta adoptd a un nifio en 1944 (Fessler, 1998). Al contrario de
lo que solia pasar con las escritoras al casarse, la carrera de Hayashi despegd poco
después.

Comenz6 su carrera en Tokio con el poema Mugibatake 72| (Campo de

trigo, 1928) en Nyonin geijutsu, revista donde también empezd a publicar Horoki en
octubre de 1928. El primer extracto del diario en ver la luz fue 4ki ga kitan'da THK 73
Ki- /121 (Ha llegado el otoiio) y, mientras Horoki tomaba forma capitulo a capitulo,
Hayashi también publicé su primera coleccion de poesia, Aouma wo mitari [& 55 % 5.

720 1 (Vi un caballo palido, 1930) (Brown, 1997). Horéki se convirtié rapidamente
en un gran éxito por su frescura y franqueza y pronto Hayashi comenzd a recibir
peticiones de manuscritos de diferentes editoriales, revistas y peridodicos. Con los
ingresos de su novela comenzé a viajar mas a menudo: pasé varios meses en Taiwan y
China en 1930 y al ano siguiente viajo a Paris e Inglaterra. A pesar de su insistencia en
que una debia viajar sola y su gusto por los lugares nuevos, pasados unos meses, volvio
a Tokio, desencantada con Europa, en parte por su incapacidad de hablar otro idioma
aparte del japonés (Fessler, 1998).

En 1933 Hayashi fue arrestada por la policia y retenida durante 9 dias por estar

suscrita al periddico Akahata [ 7% €] (Bandera roja), publicado por el Partido
Comunista (Ericson, 1997). Coincidiendo con los afios mas crudos desde la creacion de
la Chian Iji Ho |18Z2#EFF¥5 ] (Ley de Preservacion del Orden Publico, 1925),
destinada a frenar el avance del comunismo, muchos escritores se vieron forzados a
dejar a un lado sus convicciones politicas y a alejarse de los circulos socialistas. Durante

este tiempo, Hayashi abandond el estilo confesional y comenz6 a dedicarse a escribir
honkaku shosetsu ¥ /1N#li (novelas “serias”), entre las que se destaca su relato Kaki

[4: WEJ (Ostra, 1935) (Fessler, 1998). Con el recrudecimiento de la guerra. muchos
autores fueron reclutados por el Ministerio de Informacion y los periddicos mas
importantes para viajar al extranjero como reporteros de guerra. Hayashi fue la primera

mujer en entrar en Nanking tras su caida en diciembre de 1937 como parte del pen

butai X > # % (Escuadron de la pluma) del Mainichi Shinbun [ 4 H FiH ] y

también estuvo entre los primeros civiles japoneses en entrar en Hankou tras su caida en
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noviembre de 1938 como reportera del Asahi Shinbun [ 51 H #r ] (Fessler, 1998).
Los relatos y diarios que escribid en esta época en el frente recibieron menos atencion
que los de sus colegas, ya que se centraba en detalles del paisaje, su dia a dia en China y
estereotipos raciales. En 1942 fue enviada nuevamente a promover los intereses
politicos japoneses y los ideales de la Esfera de Coprosperidad de la Gran Asia Oriental.
Pasaria ocho meses en Singapur, Java, Borneo, las islas Andaméan y la Indochina
Francesa, de los cuales sacaria gran inspiracion para su novela Ukigumo. Poco después
de adoptar a su hijo, Tai, fue evacuada al campo y pudo volver a su casa en Tokio al
finalizar la guerra (Fessler, 1998).

Hayashi pasé sus ultimos afios en Tokio, escribiendo a un ritmo vertiginoso y
produciendo las que podriamos considerar las mejores obras de su carrera. El tono
oscuro de esta época estd en consonancia con la miseria de la posguerra y la dura

realidad de las mujeres. Las obras mas destacadas de estos afios son sus relatos Bangiku
[#t26 ] (Cristantemo tardio, 1948), Shitamachi [ T W] (Downtown, 1949), Suisen

&AL ] (Narciso, 1949) y las novelas Ukigumo y la inacabada Meshi [ & L ]
(Comida, 1951) (Ericson, 1997). La salud de Hayashi habia ido empeorando
rapidamente y el 28 de Junio de 1951 fallecié de un paro cardiaco a los 48 afos. Su
funeral fue oficiado por su buen amigo Kawabata Yasunari (1899-1972), que mencion6
querer un sepelio similar, incluyendo a todos los lectores conmovidos por su obra que
quisieran ir a presentar sus respetos (Ericson, 1997). Hayashi fue una escritora popular;
del pueblo, de las mujeres y de aquellos que residian en las afueras de la sociedad, que
explotando la categoria de joryi bungaku logrd trascender a un éxito generalizado

comparable al del bundan.

3.2 - Influencias v estilo

Hayashi Fumiko comenz6 su carrera literaria como poetisa pero, aunque nunca
dej6 de publicar verso e incluirlo en sus obras, pronto se decantd por la prosa. Su estilo
fue evolucionando a partir de la publicacion de Horoki, novela que baso en el diario que
escribid en sus primeros afios en Tokio, cuando saltaba entre trabajos mal pagados,
amantes y pensiones baratas. Desde el estilo confesional y cercano de esta obra, similar
al de los uta nikki, Hayashi experimentd con numerosos estilos y al final de su carrera

habia desarrollado un tono narrativo mas consciente y refinado, pero que mantenia la
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franqueza y brusquedad de sus comienzos.

A pesar de que el interés de Hayashi por la literatura comenzd a muy temprana
edad, su precaria educacion y situacion econdémica no le permitieron explotar todo su
potencial durante su adolescencia. Su llegada a Tokio supuso para ella entrar en
contacto con un nuevo mundo al que, como mujer, tenia acceso limitado pero que
ofrecia la experiencia definitiva como escritora novel. Nunca pertenecid a una escuela o
estilo concretos y tampoco tuvo un mentor per se en el bundan, pero estando en la
capital, rodeada de los diferentes circulos y publicaciones, bebido de muchas corrientes
vanguardistas en sus primeros afios como novelista. A los 20 afios entrd en contacto con
el circulo de poetas izquierdistas del Nantendd, formado por anarquistas, dadaistas y
marxistas muy influyentes en el movimiento de vanguardia como Hagiwara Kyojird
(1899-1938), Okamoto Jun (1901-1978), Tsuji Jun (1884-1944) y Tsuboi Shigeji (1897-
1975) (Brown, 2001). Hayashi leia a estos poetas y a otros autores japoneses, clasicos y
modernos, pero en esta época comenzo a leer con gran avidez a escritores occidentales,
principalmente proletarios, que dejarian una huella visible en su obra. Los personajes de
Hayashi leen la literatura que ella disfrutaba, pero rara vez explica por qué o ahonda en
las implicaciones de las obras. Leyendo Horoki (2013) encontramos referencias
constantes a autores rusos; La muerte de Lande (1904) de Mikhail Artsybashev (1878-
1927) (p. 76), Anatoli Lunacharski (1875-1933) y Anton Chéjov (1860-1904) (pp.146-
147), asi como a la obra El unico y su propiedad (1844), del filosofo alemdn Max

Stirner (1806-1856) (p.121). En Horoki menciona varias veces a Katyusha (% F = —

v % en el japonés), la heroina de Resurreccion de Lev Tolstéi (1828-1910) (p.50), a la

que también dedicd una larga seccion de poemas en Aouma wo mitari titulada ltoshi no

Kachuusha T\ & LD J1F = — % | (Querida Katyusha). En el primer poema
evoca su infancia en un pueblo minero en Nogata, donde vivia en la miseria pero era
ajena a la crueldad a la que estan sometidas las mujeres en la sociedad: “Dear
Katyusha!/Katyusha, the serf girl, ended up miserably.[...]/but I was a poor girl who
knew nothing/holding onto vast hopes/I grew up/like a vegetable box onion.” (Hayashi,
1997, p.68). En la epifania de la autora al final de estos versos podemos ver el
desencanto que sentia cuando llegd a Tokio y se encontré marginada, frustracion que
vuelca en los siguientes poemas denunciando la precaria situacion de las mujeres en la

urbe. En Suisen se hace referencia al sufrimiento de la mujer en la novela Una vida de
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Guy de Maupassant (1850-1893) (Hayashi, 1997, p. 226) y en Bangiku critica la
mercantilizacion del cuerpo de la mujer comparando a su protagonista con La dama de
las camelias de Alexandre Dumas (1824-1895) (Hayashi, 1988, p.99).

Hayashi a menudo citaba Hambre (1890, traducida al japonés en 1921) del
galardonado autor noruego Knut Hamsun (1859-1952) como la inspiracion para escribir
Horoki. Su novela fue muy influyente en el circulo de literatura proletaria japonesa y
guarda cierto parecido con Horoki: un escritor hambriento vaga por la ciudad, contando
su relato en primera persona (Brown, 2001). Atn asi, las obras son muy diferentes en el
trato del hambre como temadtica. Mientras que Hambre estd escrita con un tono de
pesimismo nihilista que lleva al protagonista al borde de la demencia, Hayashi retrata a
su protagonista como una vagabunda determinada a mejorar su situaciéon (Brown,
2001). Fumiko piensa constantemente en comida y en cudndo serd la préxima vez que
pueda llevarse algo a la boca, pero mantiene una actitud optimista. El escritor también
es mencionado explicitamente en la obra. Tras un altercado entre una prostituta y un
policia, Fumiko escribe: “Ni siquiera Knut Hamsun debe haberse encontrado en estas
circunstancias” (Hayashi, 2013, p. 67). Brown (2001) sefiala que con ello Hayashi deja
claro que el hambre de Hamsun es especifica en cultura y género y con su novela crea
un relato aplicable a la mujer japonesa, que encontrard el texto “escapista, masculino,
privilegiado” (p. 156). Aunque los autores izquierdistas fueron de gran influencia al
comienzo de su carrera, ella nunca mostr6 gran pasion por la politica, centrandose en la
supervivencia de la mujer en Tokio al hablar de las clases bajas, por lo que fue muy

criticada ante la falta de contenido ideoldgico en su obra (Ericson, 1997):

El hambre hace que mi cabeza se torne confusa y provoca que mis

pensamientos también se llenen de moho.

jAy! Dentro de mi cabeza no hay ni proletariado ni burguesia. Quiero comer, aunque
solo sea un puiiado de arroz blanco. ;jSeria preferible volverme loca y ladrar por las

calles?

Dadme de comer. (Hayashi, 2013, p.169)

Tratandose de un tema tan oscuro como el hambre y la precariedad, la narracion
en Horoki no es pesada y melancolica como cabria esperar. Sumado al formato corto y

variable del diario, el texto estd plagado de observaciones, onomatopeyas, didlogos
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(elemento poco comun en los diarios) y poemas propios y de otros autores que aportan
fluidez a la historia. Incluso en los fragmentos completamente escritos en prosa el estilo
es brusco, directo y evita las divagaciones intelectuales. Este estilo se puede atribuir en

parte a su gusto por la obra de Yokomitsu Riichi (1898-1947), un autor modernista que

contribuy6 en los afios 20 al desarrollo de la Shinkankakuha ¥/ )k (Nueva escuela
sensacionalista). Su estilo mas caracteristico consistia en narrar las escenas usando
unicamente impresiones fugaces de lo que estd ocurriendo, de manera abrupta y poco
introspectiva (Fessler, 1998). Hayashi emul6 parte de esta técnica en Horoki, cuyo flujo

narrativo también salta entre percepciones de manera aparentemente ildgica:

La conversacion de las mujeres es jovial, el corazon, el cielo azul del verano.

jAh! Me hubiera gustado nacer pajaro u otra cosa.
Encendimos la luz e hicimos una rifa.
Me tocaron cuatro céntimos.

Todas juntas, tumbadas como esparragos, a medio empolvar con un espeso maquillaje

blanco, comimos dulce de mitsumame. (Hayashi, 2013, p. 149)

En el fragmento podemos apreciar el estilo dindmico de los sensacionalistas. Sin
embargo, Hayashi comparte sus suefios con el lector de forma cercana y personal,
escribiendo casi como en flujo de conciencia y haciendo pensar que su vagabundeo no
se limitaba al espacio fisico de Tokio.

Otra gran influencia en su vida fue el escritor naturalista Tokuda Shusei (1872-
1943), no tanto como una inspiracion a la hora de escribir sino haciendo las veces de
mecenas. Ambos escribian sobre las clases bajas, pero esto no era extraiio en los afnos 20
y Tokuda le aportaba principalmente consejo y apoyo econdmico para publicar sus
manuscritos (Fessler, 1998). A pesar de la admiracién que sentia por muchos escritores,
Hayashi siempre fue muy critica con el bundan, el cual consideraba un espacio
reservado para hombres. En su busqueda del éxito al mismo nivel que sus colegas fue
finalmente apodada por los criticos como “la Shiisei mujer”, encasillada como hija
literaria por parte del patriarcado, que claramente desestimaba sus propios logros
(Brown, 2001).

Hayashi tomaba prestados elementos de novelas, peliculas y obras de teatro que
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luego usaba en sus propias novelas: tomaba titulos, situaciones o tematicas concretas y
los exploraba dandoles su toque personal (Ericson, 1997). Este es el caso de su novela
Ukigumo, que comparte titulo con la primera novela moderna de Futabatei Shimei.
Ambas obras exploran la vida de un protagonista perdido después de que su vida de un
vuelco e incluyen un personaje llamado Osei, pero ahi termina el parecido. La Ukigumo
de Hayashi ahonda en un personaje femenino mas desarrollado y en la situacion social,
y el titulo de Futabatei fue copiado simplemente porque la metafora de las nubes

flotantes resultaba apropiada para la tematica del vagabundeo en la posguerra.

3.3 - Tematica y evolucion

Como hemos ido adelantando, el estilo de Hayashi evolucioné a lo largo de su
carrera, pero la tematica que exploraba siempre tuvo un hilo conductor comun. En
cualquier obra encontramos un énfasis en como las mujeres se ven afectadas por su

entorno, un tema que desarrolld desde diferentes puntos de vista. Su escritura fue

cominmente considerada como runpen bungaku /v > <> 3 (literatura lumpen) por
tratar el trabajo de la mujer y su dislocacién social (Ericson, 1997), pero dista mucho de
ser una escritora puramente proletaria. Con un trabajo considerado autobiografico como
Opera prima, basé los temas de sus historias principalmente en su experiencia personal
como mujer de origenes pobres que emigro a la ciudad y tuvo que valerse por si misma
en un entorno tan hostil. Asociados a estas circunstancias surgen muchos de los temas
que tratd: pérdida de identidad, busqueda de pertenencia, hambre, libertad sexual,
sororidad, abuso masculino y autonomia de la mujer.

La ultima modificacion que realizé de su novela Horoki comienza precisamente
con un relato de sus primeros afios de vida. Su infancia como hija ilegitima que se veia
obligada constantemente a trasladarse con su madre intentando sobrevivir tuvo un claro

impacto en su personalidad y sus expectativas de futuro;

[RATTE AR E CTH D, [L.. ]
RO EETH -7, | (Hayashi, 1979, p. 7)
(Estoy predestinada a ser una vagabunda. [...]

Viajar es mi tierra natal (trad. de la a.))
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Estas afirmaciones marcan una pauta para la mayoria de sus obras posteriores,
donde el vagabundeo, ya sea de una region a otra o dentro de la misma ciudad, siempre
forma parte del argumento.

Para Hayashi deambular y viajar a solas no eran circunstancias inherentemente
lamentables a pesar de estar motivadas, en muchos casos, por la imposibilidad de las
mujeres para encontrar su lugar en la sociedad. También eran actos de rebelion o, mas
importante, de libertad. Por este motivo, el deambuleo y el viaje a menudo significaban

una via de escape, pero siempre habia un sentimiento de afioranza que los acompafiaba.
A veces utiliza la palabra kyoshi #37%% (nostalgia), pero se refiere principalmente a esta

sensacion como ryoshii it®X (soledad durante el viaje) (Fessler, 1998). Como viajera
nata, Hayashi estaba muy familiarizada con estas emociones y las utiliza desprovistas de
toda connotacion negativa. Que una persona eche de menos su “hogar” indica que existe
un lugar que guarda un significado especial y por ello un sentimiento de pertenencia.
Prestando atencion a donde sitia Hayashi el “hogar” de cada protagonista podemos
entender alin mas lo que la autora intenta transmitir sobre esa mujer en particular y
todas las que comparten circunstancias similares. En Horoki, Fumiko nunca deja de
cambiar de casa y anhela encontrar una. Por ello cuando siente nostalgia es
normalmente por el pueblo cualquiera en que esté viviendo su madre cuando no esta en
Tokio. Hayashi también utiliza ryoshii en contextos no relacionados con el viaje:
Fumiko anhela estar con sus amantes, y también “ansia a la humanidad” (Fessler, 1998):
no se trata mas que de un deseo por encontrar significado en interacciones humanas que
le podrian proporcionar el “hogar” social que le ha sido negado.

Usando y abusando de la etiqueta subjetiva de joryi bungaku, Hayashi definio
una representacion transgresora de la mujer en los margenes de la sociedad como
individuas politicas, sexualmente independientes. La propia Hayashi caia
constantemente dentro de la categoria de moga y usaba sus palabras para definir a estas
mujeres en términos menos sexualizados que los usados por los escritores. En esta
critica a las instituciones sociales, Hayashi visualizaba una mujer sexual y
econémicamente independiente que pudiera encontrar un lugar en la sociedad sin volver
a sus padres o tener que formar una familia propia (Ericson, 1997).

Esta representacion de la mujer va en contra de uno de los tropos mas comunes

en la literatura moderna japonesa y la “novela del yo”: el protagonista encerrado en la
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habitacion de una pension. Esta imagen define claramente la introspeccion y el
aislamiento del panorama social del protagonista masculino, que presenta a la figura de
la mujer a través de la mirada masculina (Lippit, 2002). La yo de Hayashi siempre esta
socializada y es mujer. Hirabayashi Taiko definia esto como la “anarquia sexual” de
Hayashi, que replicaba y a la vez invertia la mirada masculina, poniendo de manifiesto
la subjetividad de las relaciones sociales (Ericson, 1997). Para expresar esta
subjetividad, Hayashi explora las relaciones de sus protagonistas con su entorno
situdndolas en un espacio fronterizo entre los dos roles publicos que una mujer podia
tener: ama de casa, en el ambito doméstico de zonas rurales y urbanas, o prostituta,
testimonio de la extrema mercantilizacion de la mujer en la ciudad. Como sefiala Lippit
(2002), el punto medio se encuentra en el espacio urbano, un lugar de alienacion y
explotacion de la mujer donde deben decantarse por uno de los roles o dejar de existir.
Esta lucha por vivir fuera de la norma se aprecia de manera muy vivida en sus poemas

en Aouma wo mitari y Horoki:
I'm bored and I steal men
and so I drown myself in wine
people, all of them
throw me to the ground
and stamp all over me.
Young girl!

You're making yourself more and more beautiful. (Hayashi, 1997, p. 72)

Si una bailarina se atreviese a entrar en un vodevil
danzaria desnuda para comer.

No es culpa de los cerezos.

Un hilo de misericordia,

dos hilos de obligacion,

en el cielo azul, los cerezos en todo su esplendor.

Hilos extrarios tiran suavemente de
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los labios desnudos
de todas las mujeres que viven en este mundo. (Hayashi, 2013, p. 78)

Ambos poemas exploran la falta de autonomia de la mujer pasando la culpa de
las mujeres a los roles de género: las mujeres no son débiles por su sexo, son débiles
cuando a fin de sobrevivir necesitan adherirse a la mercantilizacion de sus cuerpos y sus
vidas. El futuro de las mujeres marginadas es desalentador: “Until I die I'll be a café
waitress, maid, factory girl/worthless woman/I'll have to die working!” (Hayashi, 1997,
p. 75) pero en esta primera etapa de su carrera, Hayashi seguia manteniendo una actitud
positiva y cierta fe en la mejoria de la posicion de la mujer en la ciudad.

Con el paso del tiempo, la prosa de Hayashi cambi6 sustancialmente, pero
mantuvo su crudeza en la representacion de la vida de las mujeres. Sus principales obras

constituyen un perfecto ejemplo de lo que Kobayashi Hideo nombré como

representacion del shakaika sareta watakushi t+Z b S i17- 72 < L (yo socializado),
un ejercicio narrativo que depende de la subjetividad del conflicto social y la
transgresion de las formalidades literarias (Lippit, 2002). Hayashi incorpora en sus
obras elementos proletarios, sensacionalistas, naturalistas, poesia, literatura popular,
watakushi shosetsu y bildungsroman, y con ello consigue un verdadero mapa del yo
moderno que se aleja del individuo creado por la mayoria de escritores: un hombre
aislado con inclinacion a la bebida que se obsesiona con la emasculacioén provocada por
la pérdida de la identidad nacional y su encaprichamiento por una desalmada mujer

moderna.

En los afios 30 Hayashi realizé un cambio consciente a la ficcion “to separate
myself from the retching [lit., throwing up bloody vomit] confusion of the
autobiographical Horoki” (Hayashi en Ericson, 1997, p.76), que la habia convertido en
una figura con mas valor como celebridad que como autora. Debido al éxito de sus
novelas y a su matrimonio, su vida se estabilizd y abandon6 parcialmente la narrativa de
la joven escritora pobre en Tokio, decidiendo abordar la problematica social de la mujer
desde otro prisma. En sus novelas, especialmente durante la posguerra, logré dar vida a
multitud de mujeres distancidndose de las representaciones estereotipicas: geishas, pan
pan girls, amas de casa, madres, amantes y cualquier mujer fuera de estas categorias

que no tuviera lugar en la sociedad.
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Esta madurez vino de la mano de un refinamiento en su narrativa y vocabulario,
asi como en el tono general de sus historias. En contraste con sus primeras obras, su
prosa durante la posguerra tomo6 un camino mas oscuro y abatido (Fessler, 1998). Sin
embargo, la temdatica que exploraba permaneci6 casi intacta, simplemente cubierta por
un tono fatalista que iba en consonancia con el ambiente general de la posguerra. En la
proxima seccion centraremos la vista en como confluyen todos estos elementos en su
obra maestra de la posguerra, Ukigumo, pero no se trata de ningin modo de la tnica
obra en la que podemos observarlos.

En Shitamachi encontramos un relato familiar: Riyo, una joven madre cuyo
marido nunca retornd de Siberia tras la guerra, se gana la vida como vendedora
ambulante de té en los suburbios. Por casualidad, traba amistad con un hombre humilde
abandonado por su mujer, con el que comparte una efimera pero profunda relacion. En
su proxima visita, Riyo descubre que ha muerto en un accidente. Resignada a seguir
deambulando por la ciudad con su té, Riyo encuentra consuelo en un grupo de mujeres
que la invita a refugiarse del frio. Esto le recuerda que muchas mujeres comparten su
situacion y que solo se tienen entre ellas ante la imposibilidad del cambio.

En Bangiku encontramos a Kin, una geisha de origenes humildes que ha
amasado una pequena fortuna que le permite vivir comodamente en su propia casa
tradicional. Tras un encuentro fortuito, recibe la visita de un antiguo amante con quien
intenta recuperar la relacidon que mantuvieron durante la guerra. Pero volver al pasado

parece imposible, ambos han cambiado demasiado:

The two had aged in paralell, so that the sweetness of the past would not come
again. Silently, the two compared their present lives. They had sunk into the round of
disillusionment. In complicated fatigue, they had come together. In this reality, there

was none of the “‘chance” of a story. (Hayashi, 1988, p.109)

La imposibilidad de recuperar la ilusion perdida no se limita solo al romance;
Kin tnicamente se siente comoda dentro de su casa, ya que se siente como una antigua
reliquia, el testimonio vivo de un tiempo pasado que no tiene lugar en la sociedad
actual.

En Suisen, Hayashi explora el tema de la maternidad desde un angulo inesperado
en una sociedad que prioriza el vinculo entre madre e hijos por encima del de los padres

en el seno de la familia. Tamae y su hijo Sakuo viven en un pequefio apartamento y
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tienen una relacion tensa. Sakuo le falta al respeto constantemente y Tamae no siente
ningun tipo de amor por su hijo, como cabria esperar de ella. Considera que su hijo ha
sido una carga durante la crianza y con sus acciones niega toda nocion de ryosai kenbo
que la sociedad pueda haber intentado hacerle acatar. Tras varias discusiones, Sakuo se
marcha a trabajar en una mina en Hokkaido y Tamae siente un gran alivio y parece
haber recuperado su espiritu de juventud. El relato termina con la protagonista situada
en un claro enclave urbano de posguerra, rodeada de gente y tiendas en las que hurta
unas chucherias. La modernidad actia como heraldo de un cambio, real y a la vez

ficticio, que viste la ciudad de progreso;

She felt as if she were walking along wearing a mask. All of a sudden, she was
happy to be alive. Her parting from her son made Tamae feel instantly much younger,
and as she came to dim Sukibayashi street, she took a Velvet from the cellophane bag
and popped it into her mouth. The sweet melody of a popular song drifted in the air
from an advertisement. The Asahi Newspaper electric news raced busily to the right,

flashing the dissolution of the Diet onto the sky. (Hayashi, 1997, p. 235)

Hayashi situaba a todas y cada una de las mujeres que inventaba en un espacio
socializado muy concreto dentro del paisaje urbano. No obstante, no podia crearles un
hogar alli, pues la creciente Tokio parecia tener hueco para todas las personas menos

para las mujeres que desafiaban la norma social bajo cualquier concepto.
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Cap. 4 - Ukigumo: el pesimismo de posguerra y el consuelo del espacio
onirico

Como hemos ido analizando a lo largo de este trabajo, la obra de Hayashi
Fumiko como conjunto constituye un estudio variado de las duras circunstancias a las
que se enfrentaban las mujeres en Japon en la primera mitad del siglo XX. Siguiendo el
desarrollo de su singular voz literaria y prestando atencidon al hilo conductor que conecta
todos sus escritos, podemos observar que sus intereses y preocupaciones no cambiaron,
pero con una guerra que se acercaba cada vez mas al territorio japonés y, finalmente,
con la crisis social y econdomica que sobrevino a la rendicion incondicional del pais, su
tendencia al positivismo terminoé por tambalearse.

Continuando con el tono sombrio de su prosa de posguerra, su ultima novela
terminada, Ukigumo, supone la culminacion del viaje por la vida de las mujeres
marginadas que habia comenzado en la década de 1920. Las protagonistas de Horoki 'y
Ukigumo pueden no tener demasiado en comun, pero el simple hecho de ser mujeres de
clase baja en esta época es suficiente para trazar una linea que las conecte. Incluso
aunque se manifieste de manera diferente, ambas cayeron presas del mismo sistema
patriarcal que mantenia a las mujeres atadas a roles especificos -concretamente dos- que
beneficiaban a la ideologia nacional y el crecimiento econémico japonés sin tomar en
cuenta las vidas de estas mujeres como individuos independientes.

Podemos considerar Ukigumo como una de las obras maestras de la literatura de
posguerra. Su representacion de la vida tanto de mujeres como de hombres inmersos en
la destruccion y miseria en la inmediata posguerra en Tokio es impecable y posee la
capacidad de transportarnos visual y emocionalmente a este turbulento periodo. Al igual
que Horoki, la novela trata la ciudad como otro personaje, y el topos de la narracion se
entrelaza con las acciones de los protagonistas de manera inseparable, algo que no
ocurre con ningin otro elemento (Mizuta, 1996). Aventurandonos mas alla de las
fronteras de Tokio, Japon, e incluso de las colonias mas establecidas, contamos con
medios de comparacion inagotables acerca de lo que ocurre en cada uno de estos lugares
y como el entorno afecta al paisaje interno de los protagonistas.

Hayashi tomo6 prestado el titulo de la novela Ukigumo de Futabatei Shimei
porque la metafora de la falta de rumbo se ajustaba mejor que ninguna otra al estado de

Japon como nacidén bajo un gobierno extranjero. Esta imagen también se mantiene en
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consonancia con el tema del vagabundeo en toda su obra. Como habia hecho en Horoki,
separandose a si misma del hambre de Knut Hamsun, presenta el deambuleo como
realidad con una marcada diferencia arraigada en el componente de género. Viviendo en
los margenes de la sociedad y rechazando el rol de género asignado, las mujeres se
alejaban de la propia definicion de ser mujer. La investigacion de Noriko Mizuta resulta
de gran ayuda a la hora de profundizar en este tema de diferencia sexual en los
escritores de watakushi shosetsu que acostumbraban a vagabundear. Mizuta (1996)
considera que “A woman's wandering subverts not only the system of gendered dualism,
which deprived women of self-development in the wider realm outside the home, but
also the established concept of the writer in prewar Japan™ (p.333). Coincidimos en que
esto es especialmente cierto en el caso de Horoki, que mantiene el elemento de
crecimiento de la protagonista caracteristico del bildungsroman, pero en el caso de
Ukigumo la historia gira sobre su eje, y el deambuleo, a pesar de que sigue
respondiendo a las mismas causas de dislocacion y marginalidad, cobra un sentido
derrotista. El periplo de la protagonista, Yukiko, por barrios, zonas rurales de Japon,
junglas, paises extranjeros e islas lejanas no estd destinado a terminar felizmente.

La novela fue adaptada al cine en 1955 por el director Naruse Mikio (1905-
1969), uno de los cineastas mas celebrados del pais. Naruse adaptd varias obras de
Hayashi: Horoki, Bangiku y Suisen, Meshi, etcétera y gran parte de su carrera se basé en
historia de mujeres. Ukigumo est4 considerada como una de sus obras cumbre, cosa que
puede deberse a la afinidad del director con el estilo de Hayashi, especialmente con su
representacion de la ciudad. Ambos prestaban especial atencion a presentar una imagen
real de la ciudad a la vez que mostraban cémo el paisaje urbano de Tokio y el panorama
cultural cambiaban en consonancia (Russell, 2011). La cinta es una experiencia
excepcional que nos permite comprender visualmente la situacion de la mujer
marginada en una ciudad cambiante, bajo nuevas influencias. Naruse logra capturar la
inmutabilidad a la que estan sujetas anclando su figura al pasado o al presente, pero
nunca al futuro. Para expresar esta imposibilidad de futuro, el director asocia cada
cambio en el paisaje al presente manteniendo la presencia de una mujer -normalmente la
protagonista- y un hombre -normalmente su amante- constantemente en escena (Russell,
2011). Este recurso actia como fiel representacion de uno de los mayores

condicionantes en la vida de Yukiko y las mujeres que exploraremos mas adelante: su
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destino esta vinculado a los antojos y decisiones que toman los hombres a su alrededor.

4.1 - Resumen de la novela

La novela comienza con la repatriaciéon de Koda Yukiko, una joven japonesa,
que regresa a Tokio desde la Indochina francesa poco después de terminar la guerra y la
encuentra inmersa en el caos y la confusion. A través de flashbacks se nos irdn
desvelando los eventos que han conducido hasta este momento, los cuales, aunque solo
suponen una pequefia parte de la extension de la novela, causan un gran impacto en la
vida de Yukiko desde su adolescencia hasta el presente.

Yukiko naci6 y crecido en Shizuoka en una familia humilde. Tras terminar sus
estudios en un instituto femenino, Yukiko se muda a la casa de la familia de su cufiado
en Tokio para aprender un oficio y acceder al mercado laboral de la ciudad. Sin
embargo, su situacion en la casa cambia drésticamente cuando Iba Sugio, el hermano de
su cufiado, la viola una noche. A partir de ese momento Yukiko pasa a ser tratada en la
casa como una criada y la prostituta personal de Iba, que contintia violandola metiendo
un paiuelo en su boca durante tres afios, hasta que Yukiko finaliza sus estudios de
mecanografia y solicita un puesto en el Ministerio de Defensa. Poco después, en 1943,
Yukiko emprende su viaje a Indochina, acompaifiada por otra joven japonesa destinada
en Saigobn. Ambas viajan con funcionarios del Ministerio de Agricultura y Bosques
hasta que Yukiko llega a su destino, Dalat. Alli tiene un puesto como mecanografa para
un centro de investigacion japonés encargado de la explotacion de los bosques en la
region.

Como se trata de una region remota, rodeada de valles y montafias, Yukiko es la
unica mujer japonesa en la zona. También hay mujeres de otras nacionalidades, pero se
trata en su mayoria de mujeres “de confort” que Japdn trasladaba como “geishas™ al
extranjero. Los funcionarios del Ministerio con los que se aloja en la casa de huéspedes
en Dalat muestran claro interés por Yukiko, pero ella pronto empieza a sentir atraccion
por Tomioka Kengo, un funcionario casado que mantiene una relaciéon con la criada
nativa de la casa, Niu, a quien abandona con un hijo ilegitimo. Tomioka trata a Yukiko
de manera algo despectiva, pero a pesar de estar casado y de los sentimientos de su
colega Kano por Yukiko, termina entablando una relacién con ella. La pareja vive un

romance aparentemente idilico en la colonia, donde las preocupaciones por la guerra se
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limitan a conversaciones fugaces sobre la certeza de la derrota. Tomioka promete a
Yukiko divorciarse de su mujer y vivir con ella cuando ambos regresen.

Pero todo toca a su fin rapidamente con la rendicioén de Japon, y los trabajadores
comienzan a ser repatriados. A su vuelta, Yukiko no tiene hogar en la ciudad, y se niega
a volver a su Shizuoka natal, donde estd su familia. Se dirige primero a casa de Iba a
buscar asilo, y en su ausencia vende sus futones y kimonos para sobrevivir. En cuanto
puede acudir a casa de Tomioka es recibida por su esposa, y Yukiko comprende que
Tomioka no tiene intencion de cumplir su palabra. Yukiko continua vendiendo objetos
de Iba y alquila un pequefio chamizo en Ikebukuro.

Yukiko vive de manera independiente e incluso considera buscar trabajo como
dancer (prostituta) en un jazz hall, cuando Iba le exige que devuelva todo lo robado y
no tiene manera de subsistir. Tomioka, muy critico con su forma de vida, continta
yendo a visitarla. A pesar de no cumplir su promesa, tampoco quiere dejar ir a Yukiko,
con la que constantemente rememora el tiempo pasado en Indochina. A su vez, Yukiko
comienza a verse con un G.I americano, Joe, que la trata con dulzura y le regala
productos de importacion como dulces, almohadas o una radio. Esta relacion termina
cuando Yukiko y Tomioka hacen planes para viajar y pasar el fin de afio en la zona
turistica de aguas termales de lkaho en un intento de recuperar el vinculo que ambos
sentian.

Los amantes comienzan su viaje con la intencion tacita de cometer un suicidio
doble cuando estén en las montafas, pero al llegar alli este plan se desvanece. Tomioka
no parece dispuesto a morir con Yukiko a su lado y Yukiko considera que si no murié en
Dalat, antes de que su vida se tornara amarga, no tiene sentido morir ahora. El viaje
continta alargdndose y Tomioka sale a vender su reloj para poder costearse el hotel.
Consigue venderlo a un hombre de mediana edad, Mukai, que regenta un bar junto a su
joven mujer, Osei, y tras charlar un rato acuerdan pasar la noche juntos bebiendo en su
casa. Cada vez mas borrachos, Tomioka y Osei se marchan juntos a las aguas termales,
donde comienzan su aventura amorosa. A medida que van pasando los dias, Yukiko
descubre la relacion y la pareja vuelve a Tokio.

A su vuelta, la relacion entre Yukiko y Tomioka continiia complicdndose en una
rapida sucesion de eventos; la mujer de Tomioka muere de tuberculosis en el campo,

Osei se traslada a Tokio para vivir con Tomioka y Yukiko descubre que esta
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embarazada. Perdida y sin dinero, Yukiko acude a Kand, el rival de Tomioka en Dalat,
en busca de ayuda, pero ¢l también muere de tuberculosis. Desesperada, Yukiko acepta
el ofrecimiento de Iba de pagarle un aborto. Tas pasar por la intervencion, Yukiko
descubre que Osei ha muerto a manos de su marido y no puede acudir a Tomioka, por lo
que accede a vivir con Iba en su lujosa casa. Iba ha amasado su fortuna trabajando en
una secta budista, Ohinatakyd, donde Yukiko comienza a trabajar para pagar su deuda.

Yukiko no soporta ver como la secta se nutre del dinero de gente empobrecida
como ella que busca la salvacion en la crisis de la posguerra, y decide arriesgarlo todo y
huir con Tomioka. Por ello, roba seiscientos mil yenes de la caja fuerte de Ohinatakyd y
toma un tren. Envia varios telegramas a Tomioka para que se reuna con ella en el
camino y, cuando se encuentran, Tomioka la obliga a volver a Tokio. Tras pasar varios
dias en un albergue, Tomioka accede a llevar a Yukiko con ¢l a su nuevo puesto de
funcionario del Ministerio de Agricultura y Bosques en la remota isla de Yakushima. La
pareja comienza su viaje y al llegar a Kagoshima, ultima parada antes de tomar el ferry
hasta la isla, Yukiko cae gravemente enferma y queda postrada en la cama del hostal.
Tras esperar varios dias Yukiko no mejora, pero deben continuar el viaje hasta
Yakushima. Al llegar a la isla, Yukiko es transportada en medio de una lluvia torrencial
a la cabafia donde van a vivir.

El temporal no amaina y Tomioka se dirige a la montafia con varios colegas del
ministerio para conocer la zona. Alli se siente fuertemente atraido por una lugareia,
pero debe volver rapidamente al pueblo cuando le comunican que Yukiko ha empeorado
mucho. Cuando Tomioka llega a la cabana Yukiko ya ha muerto, sola, y Tomioka
prepara su cuerpo para un funeral y llora por ella. Pasado un mes, Tomioka decide
disfrutar de sus vacaciones en Kagoshima, teniendo un romance con una joven a la que
conocid en el albergue. Dudando de todas sus decisiones y sintiendo que actiia por

inercia, Tomioka se imagina a si mismo como unas nubes flotantes.

4.2 - La conexion entre “deambuleo” vy sociedad

En una historia como esta, donde encontramos el vagabundeo de dos personajes
cuyo camino a veces discurre unido pero otras veces se encuentra irremediablemente
separado, Hayashi decidi6 ofrecernos una mirada dentro de ambos personajes, para asi

presentarlos de manera equilibrada. La novela esta escrita en tercera persona y, aunque

38



el punto de vista se alterna entre los dos protagonistas, claramente favorece el discurso
interno de Yukiko. Hay varios momentos en los que seguimos a Tomioka cuando
Yukiko no esta con €I, pero se trata casi siempre de situaciones que afectan a Yukiko,
como su romance con Osei en la misma habitacion o su partida en Yakushima antes de
la muerte de Yukiko. Hayashi probablemente no quiso dar ain mas protagonismo a la
vision masculina predominante en la literatura. Por otra parte, seguimos a Yukiko en
casi todo movimiento que lleva a cabo incluso dentro de la ciudad y no se nos muestran
solo sus percepciones y antojos, sino también sus sentimientos mas profundos.

Es especialmente importante prestar atencion a como se aborda el tema del
vagabundeo: este es uno de los pocos momentos en que Hayashi incluye a un personaje
masculino en este tropo y las implicacion son drasticamente opuestas a las de los
personajes femeninos. Encontramos una diferencia en funcion del género en el
vagabundeo no solo en cémo este afecta los personajes sino en su significado mas
amplio dentro del contexto social de la posguerra japonesa. Podemos identificar el
destino de Yukiko con el de las mujeres marginadas, aunque algunos aspectos de su
opresion sean compartidos entre mujeres de todas las clases sociales. En cuanto a la
experiencia de Tomioka, existen varios detalles que personifican en ¢l a la sociedad
japonesa y su aceptacion del satus quo; cualquier desviacion del patron social no afecta
a Tomioka, sino a las mujeres que le rodean.

Existe también una clara diferencia en la temdtica del viaje que separa a esta
novela de los trabajos previos de la autora. Mientras que Yukiko muestra un evidente
sentimiento de ryoshii, no esta dirigido hacia Japén como en otras ocasiones, sino hacia
la colonia donde pudo vivir siendo econdmicamente independiente y experimentar el
amor, libre de las ataduras sociales japonesas. Tomioka no experimenta ryoshii per se:
en ocasiones echa de menos tanto Japén como Dalat, pero se trata de una afioranza
puntual que no transgrede su rol social y su deber con la nacion, y no esta arraigada en
un sentimiento de pertenencia. Este vagabundeo no lleva a un desarrollo de los
protagonistas, sino a la destruccion de toda esperanza de un futuro fuera de la
convencion social.

Como hemos senalado, Tomioka y Yukiko representan cada uno un espectro de
la sociedad japonesa diferente. Con Yukiko representando a las mujeres marginadas y

Tomioka al conjunto de la sociedad japonesa, los dos personajes no pueden existir por
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separado, pero tampoco pueden convivir en consonancia.

En el caso de Yukiko, es sencillo entender qué la identifica con las mujeres en
los estratos mas bajos de la sociedad. A pesar de no criarse en una situacion de gran
desventaja econdmica, su incorporacion a la sociedad urbana y sus afos de crecimiento
personal estdn marcados por un dominio masculino total de su autonomia sexual y
social. Al desarrollarse totalmente cosificada en su entorno mas inmediato, Yukiko
obtiene su conocimiento de las relaciones romanticas en la sociedad japonesa en
términos de abuso, lo que la iguala en trato a las mujeres marginadas. En una situacion
asi, la mujer no tiene espacio dentro de la sociedad, y toda accidon que emprenda para
obtener libertad la aparta de la definicion social de mujer y la excluye de los deberes vy,
sobre todo, de los derechos de ciudadania. Ante un destino tan desalentador, Yukiko
decide huir al extranjero, no como coémplice de las instituciones japonesas sino en un
intento desesperado de sobrevivir, si bien es cierto que su posicion en Indochina
contribuye a la causa colonialista.

La imposibilidad de Yukiko de reparar su relacion con Tomioka o Kand a su
vuelta a Japon también se nos presenta como una metéafora de la sociedad de posguerra.
Mientras que durante la guerra existia cierta posibilidad de escapatoria o mejoria para
las mujeres, durante las décadas siguientes el caos llevard a un mayor confinamiento y
ruina en la vida de las mujeres marginadas (Mizuta, 1996). Estos afios quedaran
marcados por una creciente estandarizacion de los roles de género y la
institucionalizacién de la prostitucion al servicio de las fuerzas de ocupacion y la
poblacidén japonesa.

En el caso de Tomioka, los motivos que nos llevan a identificarlo con las
instituciones sociales japonesas mas establecidas son varios. En primer lugar, Tomioka
es la personificacion de la empresa colonial, y se traslada a Dalat como parte de su
deber como funcionario, manteniendo su estatus y su matrimonio ain en el extranjero.
No se trata de una via de escape, sino de una labor mas a desempefiar en la que Tomioka
no muestra ningin remordimiento en su explotacion de los recursos naturales de
Indochina y utiliza a las mujeres a su antojo. Tras el embarazo de Niu, Tomioka la
reemplaza rdpidamente por Yukiko: sus relaciones en Dalat no responden a una
busqueda de amor romantico. Por ello, Tomioka nunca llega a abandonar las

instituciones sociales japonesas cuando estd en el extranjero. La propia autora llega a
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manifestar que: “Las costumbres de su pais, a pesar de estar tan alejado, seguian
enraizadas en la mentalidad japonesa de Tomioka.” (Hayashi, 2018, p. 87). En su afan
por mantener la identidad nacional ante la inminente derrota, Tomioka compara su
pérdida de espiritu con “el pino japonés que habia sido trasplantado en la meseta de
Dalat y estaba secandose.” (Hayashi, 2018, p.83).

La derrota de Japén en la Guerra del Pacifico no es solo una derrota nacional;
para Tomioka es una derrota personal y le lleva a su autodestruccion por abandonar las
instituciones sociales de familia y trabajo. A su vuelta, Tomioka se encuentra
desorientado y considera que la derrota es “una revolucion impuesta por otros”
(Hayashi, 2018, p.360) que debe superar. La pérdida de identidad nacional lo ha llevado
a vagar por la ciudad y convertirse en un “dios de la peste” que arrastra a todas las
mujeres a su alrededor a la muerte (Mizuta, 1996). A través del vagabundeo de Tomioka
vemos la imagen de un pais derrotado que busca la satisfaccion de la tradicion
aprendida y la vuelta a la normalidad en la sociedad. Esto conlleva, entre otras cosas, la

instrumentalizacion sexual y econdmica de la mujer.

4.3 - Viaje por el paisaje de posguerra

Habiendo establecido las consideraciones bajo las cuales analizaremos el viaje
personal de Yukiko y Tomioka a través de la novela y todo un continente, encontramos
que lo apropiado es realizarlo siguiendo su itinerario. De esta manera podremos
observar y evaluar la progresion y los cambios en su actitud, asi como el significado que
guarda cada una de estas localizaciones en su batalla interna.

El primer desplazamiento que conocemos es la mudanza de Yukiko desde su
hogar familiar en Shizuoka a Tokio. Para ella, esto significa la oportunidad de aprender
un oficio y contribuir a la sociedad, accediendo a la posibilidad de mantenerse a si
misma en la ciudad. Este suefio de autonomia rapidamente se ve aplastado por la
realidad del trato desigual a la mujer, mas agudizado en el entorno urbano. Iba es quien
decide la posicion en la que ella se encuentra en la relacion y la trata como su prostituta.
Su primera experiencia sexual y “romantica” es una de extrema violencia y para Yukiko
Tokio se convierte en un lugar marcado por la pérdida de la inocencia y el abuso por
parte de los hombres. Su decision de huir a las colonias viene dada porque la otra

opcion, si quiere escapar de la marginalidad, es encontrar un marido y renunciar a su
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libertad.

Durante su estancia en Indochina, Yukiko encuentra un lugar donde puede ser
verdaderamente feliz, rodeada de naturaleza y un clima agradable, viviendo en la
ignorancia de la miseria de los bombardeos que habria vivido en Tokio. Su felicidad se
traduce en descripciones variadas y coloridas del paisaje y la flora a lo largo de todo su

viaje por Indochina:

Las mimosas birmanas se alineaban a lo largo del canal y se escuchaba el piar
ruidoso de los pajaros. Las numerosas barcas de los annamitas se veian difuminadas
por la niebla. Apoyada en la barandilla de piedra, Yukiko sentia la indescriptiblemente
agradable brisa de la mariana. «Hay sitios de ensuefio como este», penso [...].

(Hayashi, 2018, p.52).

Yukiko participa pasivamente de la explotacion de la colonia, pero vive una vida
ociosa que solo es posible en Dalat y se enamora de un hombre al que vestira con estos
suefos. La experiencia de Tomioka, por otro lado, se caracteriza por una aproximacion
mas utilitarista a su tiempo en Dalat: aprecia los bosques en cuanto a su riqueza, tamafo
y lo barato de la mano de obra local. También se acerca a las mujeres con esta
mentalidad, en la que suponen poco mas que una distraccion mientras esté destinado en
el extranjero. Estas mujeres no pueden ser vistas como esposas sino como objetos
sexuales. Por ello, cuando Niu queda embarazada pierde su atractivo y Tomioka vuelve
su atencion hacia Yukiko, que estd lista para caer inocentemente en sus brazos:

“[...] pero Tomioka no podia impedir que su sentimiento impaciente se moviera
en busca de algo diferente. Le parecia que, ahora que vivia en aquellas tierras tropicales,
se habia desvanecido aquel pudor puro para amar a una mujer. El leon de la selva busca
a su hembra cuando vive en libertad, pero, cuando estd preso, acosa a la que le ha
correspondido en suerte. No podia evitar el extrafio vacio en su corazén mientras besaba
a Yukiko.” (Hayashi, 2018, p.89).

La repatriacion de los protagonistas tras la guerra trae consigo el comienzo de su
ruina. Yukiko recibe el retorno inmediato a Tokio como un cruel castigo que la expulsa
del paisaje onirico de Dalat y la abandona de nuevo en una realidad donde no tiene
lugar. Pasard el tiempo rememorando continuamente su tiempo alli hasta convertir el
regreso al paraiso en la tinica opcién de futuro que existe para ella: “Los gloriosos

recuerdos de Indochina emergian y se sumergian dentro de su mente cual imagenes de
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linterna giratoria.” (Hayashi, 2018, p.96). Para Tomioka, el regreso a Japon significa
una derrota personal como subdito nacional, una derrota que lo deja sin trabajo e
incapaz de mantener a su familia, la base de su identidad. Cuando rememora su tiempo
en Dalat, lo hace de manera un tanto frivola que nos permite ver la naturaleza
oportunista que le llevo alli: “Tomioka lo record6 con cierta distancia. Aquellos dias de
locura, de flirtear con una mujer mientras los soldados derramaban su sangre hasta
morir, le parecia una historia perteneciente a un sueio” (Hayashi, 2018, p.105).

Tras la conmocion inicial de verse rodeada de escombros y destruccion en una
Tokio convertida en mercado negro de necesidades basicas y placer carnal, Yukiko
recobra el equilibrio. De manera poco sensata al robar tanto a Iba, se las arregla para
comenzar a vivir independientemente en Ikebukuro. El lugar donde vive no es mas que
un espacio de almacén adosado a una tienda, fabricado con planchas de metal, que no
cuenta con luz o mobiliario, pero para Yukiko significa finalmente libertad:

Yukiko [...] tenia unos pendientes de zirconita, aunque sus pies sucios iban

calzados con unas simples chanclas a pesar del frio

—Te has mudado a un sitio curioso.
—¢Te parece? Para mi es como si fuera un palacio. [...]

Sin sentarse, Tomioka miro alrededor e intuyo los cambios que se habian producido en

la vida de aquella mujer en el transcurso de esos dias. (Hayashi, 2018, p.146-147).

Yukiko no busca una vida de ostentacion y lujo, sino un lugar propio que poder
llamar hogar, un lugar donde vivir sin arrepentimientos. Viviendo en esta chabola
conoce a Joe, el GI americano, mientras pasea por Shinjuku. Joe la trata con reverencia,
pero el significado de la relacion va mas alld. Aunque ambos disfrutan su tiempo juntos,
ocurre en el contexto de las pan-pan girls tomando a soldados como amantes
temporales a cambio de dinero, un techo, comida o la posibilidad de abandonar Japén.
Esta situacion fue patrocinada ideologica y econdmicamente por el gobierno japonés,
que utiliz6 los cuerpos de miles de mujeres japonesas como una manera de “protect the
lifestyles of forty million housewives” (Kamichika en Mackie, 2003, p.137) y su pureza
sexual de la invasion extranjera. Sin embargo, Yukiko siente que puede expresarse

libremente con Joe, y su aparicion la llena de esperanza:

43



Se percato del brusco giro de los acontecimientos, y le parecio que el sonido de
la musica llevaba el flujo del inefable destino. No podian comunicarse bien con
palabras, pero se entendian perfectamente con el lenguaje del deseo. Yukiko tenia la
confianza necesaria para empezar una nueva vida, sin miedo a nada. ;Qué significaba

esa gran almohada...? (Hayashi, 2018, p.145).

Es tinicamente cuando Tomioka comienza a visitarla en su nuevo hogar y a pasar
tiempo con ella en un hotel cercano que Yukiko vuelve a sus antiguos habitos
autodestructivos de beber y recordar su felicidad pasada en Dalat. A esta influencia se
suma el regreso de Iba, que exige que Yukiko le devuelva todo lo que le ha robado: es
despojada de cualquier apariencia de normalidad e independencia que hubiera ganado
por hombres que, una vez mas, dictan qué debe hacer y cuales son los términos de su
relacion con ellos.

En cuanto a Tomioka, su regreso a Japon lo ha dejado perdido, vagando sin
rumbo, pero su mecanismo de afrontamiento parece ser buscar satisfaccion rapida en
forma de mujeres jovenes y atractivas y el alcohol. Podemos observar su clara su
identificacion con la sociedad japonesa en su indignacion e incapacidad de racionalizar

la derrota;

A la vez que Yukiko encendia la radio, Tomioka dijo:

—FElige algo extranjero. ;No hay musica de baile? Me duelen enormemente las
noticias de Japon. Es que no se pueden ni escuchar. Déjalo, por favor.

Estaban retransmitiendo un juicio por crimenes de guerra contra algunos militares.
Yukiko, a proposito, puso la radio encima del kotatsu. Le subio la sangre a la cabeza.
Tomioka apagé la radio y la lanzé al suelo de madera.

—jQué haces!

—No quiero oir mas.

—iEscuchame bien! No se trata de nadie mds que de nosotros. Por eso... eres
imposible, tan débil de cardcter...

Sin recoger la radio del suelo, Yukiko poso sus labios en el vaso y mird con
desprecio a Tomioka. La locura y el tormento de la guerra habian cesado dejando en su

lugar cobardia, en una paz sin olas ni vientos. (Hayashi, 2018, p.154)

Tomioka estaba seguro de la caida de Japdn, pero es reticente a dejar ir el pasado
y unirse a los esfuerzos por reconstruir la nacion. Por esa razén, comienza a considerar

suicidarse y asesinar a Yukiko. Decide precipitadamente que la mejor manera de hacerlo
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es alejarse de Tokio y regocijarse en el placer de su relacion con una mujer que, en ese
instante, representa el Unico atisbo de una vida de resiliencia y lucha por la mejora
social.

No podemos comparar totalmente su viaje para morir en Ikaho con los dobles
suicidios de amantes ya que, mientras Yukiko continta obsesionada con Tomioka y su
amor irracional por €1, Tomioka simplemente se deja llevar y su muerte junto a Yukiko
es una opcion tan decepcionante como la vida: “Tomioka necesitaba la muerte. Pero
entonces, ;qué pasaria con su acompafiante? Seria un simple atrezzo para su propia
muerte.” (Hayashi, 2018, p.175). Ambos consideran quitarse la vida cuando llegan a
Ikaho, pero finalmente no lo llevan a cabo porque ningun momento parece adecuado.
En una ocasion en las aguas termales, Tomioka demuestra su indiferencia por los
sentimientos de Yukiko cuando al discutir el suicidio comenta: “~No, no puedo llevarlo
a cabo contigo. No vale si no es con una chica guapa...” (Hayashi, 2018, p.192). A ello
se suma la aparicion de Osei cuando la pareja casualmente conoce a los duefios de la
posada. Lo mismo que habia ocurrido con Yukiko en Indochina ocurre con Osei, que se
presenta como una version mas bella y mas joven de la vitalidad sexual de su pareja
actual. El pueblo turistico de Ikaho, frio bajo la nieve de diciembre, representa el
consuelo que el protagonista busca en las mujeres de manera excepcional con el uso de
la imagen de las aguas termales. Es en ellas donde podemos verlo destapar sus
necesidades mds egoistas y elegir el préximo camino en el vagabundeo al que le ha
llevado la depresion.

Cuando la pareja vuelve a Tokio, finalmente todo se desmorona. Tras su intento
fallido por reavivar la relacion en Ikaho o terminar de una vez con su vida, ambos
pierden la poca esperanza que tenian de haber encontrado una solucion. Tomioka ve
coémo sus tendencias de mujeriego propician la muerte de Osei y decide que en realidad
esta mejor solo. Para llenar el vacio de una relacion, comienza a escribir informes de su
trabajo en los bosques de Indochina, esperando poder publicarlos en alguna revista. Se
trata de textos puramente descriptivos o botanicos con los que vuelve a conectar con
Dalat de una manera que le acerca a la estabilidad de su trabajo, sin rastro de la
nostalgia que siente Yukiko.

En cuanto a Yukiko, su reciente independencia se desvanece cuando descubre

que esta embarazada y se ve obligada a acudir a Iba para subsistir. En deuda con su
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agresor, tiene que renunciar a una vida familiar con Tomioka o una vida por su cuenta y
trabajar para ¢él. Cuando se muda a la lujosa casa de Iba, donde este le propone
mantenerla como amante, puede recuperarse de su aborto con todas las comodidades,
pero su voluntad de seguir adelante muere ahora que vuelve a depender de un hombre
que la ha humillado. En las consideraciones de Yukiko acerca de Ohinatakyo,
encontramos lo que puede haber sido la opinion de la autora en cuanto a las religiones.
El enclave urbano de posguerra sirvié como caldo de cultivo para que multitud de sectas
budistas se aprovecharan de la miseria y desesperacion del pueblo, y Yukiko muestra su

claro rechazo a los ideales de la organizacion para la que se ve obligada a trabajar:

Dios no se revelo por encima de su cabeza ni delante de sus ojos. Ni pudo
detectar el éter sutil de Ohinata sobre el que predicaba Iba. Dios no existia en ningin
sitio. Solamente veia la lugubre multitud que se congregaba en aquel extenso suelo de

madera como si estuviera dentro del arca de Noé. (Hayashi, 2018, p.323)

Yukiko decide robar de la caja fuerte de la secta, ya que es la unica manera de
conseguir dinero suficiente para fugarse con Tomioka en un ultimo esfuerzo por vivir.
Esta decision también trae consigo su ruina definitiva y su separacion de la sociedad,
rechazando una forma de religion que ha llegado a convertirse en un pilar importante de
la sociedad moderna japonesa. Las sectas budistas continan siendo un negocio
poderoso, pues tomaron gran parte en la reconstruccion del sistema social de posguerra
proveyendo consuelo, fe y un sentimiento de comunidad.

Cuando Tomioka finalmente accede a llevar a Yukiko consigo a Yakushima, no
se nos explica exactamente el porqué de esa decision. Puede ser que Tomioka sienta
pena por Yukiko, a quien ha arrastrado a una relacion abocada al fracaso, o puede que
considere reconfortante tener una amante conocida en su nuevo destino. La insistencia
de Yukiko por marcharse con Tomioka si que tiene una motivacion clara: la ultima
oportunidad de construir un futuro junto a Tomioka ahora se acerca mas que nunca al
recuerdo de Dalat. Para ella Yakushima es una isla remota con bosques prehistoricos
que sugieren la misma vitalidad y energia salvaje que la colonia. Pero Yukiko se
equivoca al pensar que la isla es su salvacion; le ha dado la espalda numerosas veces a
una sociedad que no tenia lugar para ella, y Yakushima, aun siendo la materializacion de
su paisaje onirico, sigue siendo Japon: “No se arrepentia de nada de lo que habia hecho

en su vida y, aunque ahora Tomioka estuviese a su lado, ella viajaba sola en un tren que
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iba camino del mas alla” (Hayashi, 2018, p.399). Su muerte ocurre alli, rodeada por un
violento aguacero, una imagen sentenciosa de las fuerzas naturales e inevitabilidad que
proclama su destino.

Para Tomioka este ultimo viaje representa su retorno a la sociedad japonesa
como miembro legitimo: recupera su trabajo para el gobierno y finalmente se despoja
del sentimentalismo que pudiera haberle atado a Yukiko. Pese a que llora por ella, no
esta alli cuando muere porque estd ocupandose de asuntos laborales, y rapidamente
encuentra a otras mujeres a las que utilizar para alimentar su voluntad de vivir, ya que

no se trata de su valor como individuas, sino de su cualidad femenina:

=Si fuera y no volviera, seguro que respirarias aliviado, ;jverdad?
—Por supuesto, pues mujeres hay en cualquier parte.

—Claro... Las mujeres no tenemos personalidad, ;no? Cualquier mujer con éxito,
incluso la mds maravillosa, vista desde el punto de vista de un hombre, no tiene
personalidad... Somos radicalmente diferentes de los hombres. Da rabia oirte decir que

hay mujeres en cualquier sitio. (Hayashi, 2018, p.386)

Tomioka ha vuelto a la sociedad, pero no ha encontrado una motivacion, un
camino, una razon de ser que lo haga avanzar. Esta es la identificacion definitiva con la
sociedad que le concede Hayashi: la condena de vivir una vida sin proposito,

deambulando hacia, desde, y dentro de una vida insatisfactoria, como una nube flotante.

4.4 - Ukigumo v la resiliencia de la “nueva mujer”

Como hemos ido observando, Ukigumo supone la culminacién, no solo
estilistica, sino del mensaje de reivindicacion social que caracterizo la obra de Hayashi
Fumiko. Volviendo a utilizar el topos de la ciudad de manera tan evidente, la novela
presenta el fatidico destino de las mujeres marginadas en la posguerra como un aspecto
inherente de la ciudad. La voluntad y tenacidad de la protagonista de nada sirven en un
sistema que la condena a amar dentro de los roles de género. Su disension con los
mismos la precipita a una vida sin rumbo de la que no puede escapar. Mizuta (1996) se
refiere a la ruina de Yukiko como un “fendomeno urbano” (p.334) que s6lo puede
desarrollarse en la devastacion de la posguerra. Los protagonistas sirven como ejemplo

de la imposibilidad del amor romantico. La diferencia en el significado de su deambuleo
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y el dualismo asimétrico entre hombres y mujeres arraigado en la sociedad japonesa,
hacen que esta novela cierre el circulo narrativo de Hayashi con una clara negacion del
bildungsroman (Mizuta, 1996).

El paisaje, tanto fisico como interno, de Yukiko juega un rol clave a la hora de
analizar el curso de sus acciones, asi como la propia influencia que estos ejercieron en la
autora previamente. La progresion en su viaje no la lleva a nuevos horizontes donde las
mujeres puedan acceder a los privilegios que la sociedad les ha negado. El mensaje de
Hayashi, aunque cinico y nihilista en su tono de la posguerra, no deja de ser un mensaje
de lucha para las mujeres; “[...]female attempts at growth and maturation through
linkage with men and national history are doomed to failure, for women's actual
experience of them always leads to disillusionment.” (Mizuta, 1996, p.348). Una
sociedad donde haya espacio para las mujeres fuera de la feminidad partird para
Hayashi desde la imaginacioén de la misma en un primer momento.

Hayashi Fumiko recelé a lo largo de toda su carrera de las publicaciones
unicamente feministas o izquierdistas, quiza en un intento de hacer llegar su mensaje a
mas publico al verse desprovista de la exacerbada censura gubernamental. Asi su
mensaje, nacido de la cruda experiencia de la miseria, circuld por la misma ciudad que
intentaba retratar, influenciando no s6lo a sus contemporaneos sino también a las
generaciones posteriores, como una autora urbana, del pueblo, que prestd su peculiar

voz a las mujeres olvidadas.
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Cap. 5 - Conclusiones

A lo largo de su carrera, Hayashi Fumiko fue desarrollando un particular estilo
que entrelazaba el topos y su influencia con la vida de las mujeres como si de otro
personaje se tratara, dando vida a la ciudad de Tokio en gran parte de su obra. Los
diferentes paisajes y el vagabundeo de las mujeres por ellos relatan la situacion de
dislocacion social vivida especialmente por las clases mas bajas. Se trata también de un
fendmeno con un marcado componente de género, en el que la subversion de Hayashi
del rol femenino va mas alld de las circunstancias adversas de mujeres concretas,
retratando con sus personajes la vision pesimista de la posguerra y los cambios en la
ciudad.

Mediante el andlisis de los acontecimientos relatados en Ukigumo, sus
personajes y el recorrido que realizan por Asia, podemos establecer claros paralelismos
entre su destino y el estado de los diferentes estratos sociales que vemos representados
en ellos. A través de la imagen de las nubes flotantes, Hayashi distingue entre dos
patrones -claramente diferenciados entre hombres y mujeres- en el destino de la
sociedad, que se encuentran irrevocablemente a la merced del cambio y las decisiones
ajenas. En el caso de Tomioka -la sociedad japonesa-, queda condenado a vagar por la
vida tras su vuelta a las instituciones sociales japonesas, debiéndose a un propdsito mas
importante de renovacion social que pasa por el cumplimiento del deber nacional y la
instrumentalizacion de la mujer. En cuanto a Yukiko -toda mujer marginada-, la
verdadera protagonista de la obra, su “deambuleo” en pos del paisaje onirico, que la
liberaria de los roles de género de la sociedad japonesa, termina atandola cada vez mas a
los antojos y necesidades de los hombres, lo que lleva a su destruccion definitiva como
mujer independiente y, mas tarde, a su muerte.

Todos y cada uno de los lugares transitados por la pareja en la novela guardan un
significado especifico en la relacion de hombres y mujeres con su entorno. No solo
actian como materializacion del paisaje interno de los protagonistas en cada estadio de
su viaje, sino que también sirven de escenario para una mayor destruccion que
progresivamente los ancla a la imposibilidad de futuro y del amor roméntico fuera de
los roles de género. La figura de Yukiko funciona como ejemplo universal de la posicion
de la mujer marginada en la posguerra en cuanto es entendida por los hombres separada

del rol doméstico y reproductivo. A lo largo de la novela, varias mujeres cumplen el
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mismo cometido que ella: satisfacer la falta de vitalidad y sexualidad de una nacion
perdida, sin identidad, que prescindird de ellas cuando les convenga. Con Ukigumo,
Hayashi alcanzo la cima de su analisis pesimista de los roles publicos y la vida en el
desenfrenado caos urbano de Tokio, completando asi la tematica de ryoshii, soledad,

marginacion y supervivencia de la mujer que desarroll6 durante toda su obra.

Abordar la obra de Hayashi Fumiko y la cuestion de su popularidad usando
como referencia el enclave geografico de la literatura de mujeres, la vida de la autora y
el desarrollo de su obra resulta una tarea compleja por varios motivos. En el plano
teorico, la disciplina de la geografia literaria no nos ofrece un marco tedrico concreto, o
unas directrices generales que se puedan aplicar en diferentes campos. Consideramos
que la validez de la misma radica precisamente en esta ambigiiedad tedrica, que nos ha
permitido realizar un acercamiento histérico-cultural en un primer momento para
establecer el contexto y aproximarnos mas a la critica literaria a continuacién. Ademas,
la simple extension de la obra de Hayashi dificulta el analisis objetivo de su obra, y su
tendencia a la literatura “autobiografica” a comienzos de su carrera oscurece la realidad
sobre la figura de la autora en muchos casos. Sin embargo, a través del estudio del
movimiento literario moderno y el analisis de la obra de la autora, prestando especial
atencion a su novela Ukigumo, hemos podido aclarar parte de la relacion entre mujer y
ciudad que afectd a las escritoras y Hayashi retrat6 en sus escritos.

La dificil situacion vivida por las mujeres escritoras desde el periodo Meiji, que
se enfrentaban la total segregacion del epiteto joryi bungaku -que encasillaba su
escritura en un estilo comun inexistente- y se veian ignoradas por la critica, por lo
general sofoco de manera efectiva la voz femenina durante décadas de fuerte represion
sobre la expresion personal. Esta limitacion de género contrasta con la primacia que
ostentaban las mujeres en la literatura clasica, en la que contaban con mads libertades
tematicas y estilisticas que los hombres. No obstante, existieron muchas escritoras
modernas que lucharon codo con codo con las feministas contra el control patriarcal de
sus cuerpos y mentes, haciendo oir su voz entre el eco del canon masculino. Las revistas
de “literatura de mujeres” sirvieron en muchos casos como refuerzo ideologico del
movimiento de liberacion de la mujer durante los periodos Meiji, Taisho y Showa, y

pretendian redefinir la vida de las mujeres sin recurrir al activismo politico.
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Luchando contra la precariedad de los derechos de las mujeres y su entorno de
pobreza, Hayashi Fumiko se convirtio en la autora mas famosa a comienzos del periodo
Taisho, compitiendo en popularidad incluso con algunos autores hombres. Existen
varios motivos para su fama, aunque debemos destacar principalmente dos.
Primeramente, Hayashi utiliz6 a su favor la etiqueta de joryi sakka, sin dejar que
definiera su estilo o tematica a la vez que exprimia su estatus como celebridad,
interesando al publico en su vida privada y escribiendo para cada publicacion que
solicitara su trabajo. Por otro lado, su peculiar estilo a la hora de escribir, en el que sigue
un hilo entre percepciones y sentimientos que podemos considerar como un flujo de
conciencia, fue recibido como una inyeccion de frescura en la literatura runpen. La obra
de Hayashi ofrecia por primera vez un vistazo a la vida de un grupo ignorado por
muchos sin caer en el moralismo socialista, y su sinceridad y crudeza llevaron a gente
de cualquier sexo y clase a leerla. Aunque esto no llevara a gran consideracion por parte
de la critica, si alcanz6 el objetivo de Hayashi de dar voz a las mujeres pobres y exigir
un lugar en la sociedad para ellas.

Hayashi Fumiko sigue estando considerada como una de las autoras mas
importantes de Japon a pesar de que su obra permanezca en gran medida inexplorada en
Occidente. Siempre encontramos su figura y su obra calificadas como “femeninas”, “de
mujer” o “sentimentales”, pero rara vez encontraremos “feminista”. Ciertamente, no
podemos igualar las contribuciones de Hayashi al compromiso y activismo politico de
las pioneras feministas, pero sus ideas sobre donde se encontraria el verdadero futuro de
la mujer como parte de la sociedad japonesa no difieren en gran medida. Debemos hacer
un esfuerzo por entender el proposito de la obra de Hayashi y sus contribuciones
sociales de tal manera que, sin llegar a obviar sus desacuerdos con las publicaciones
feministas, podamos entender la ambigiiedad politica como desencanto, pero también
como evasion de la censura.

El interés del publico y la academia por la historia, cultura y literatura japonesa
continlia creciendo y extendiéndose a paises sin una gran tradicion en estudios de
japonologia. Esto solo puede significar que los campos de estudio seguirdn
expandiéndose a mas disciplinas e idiomas, lo cual facilitara el acceso a la informacion
para proyectos u estudios como el presente trabajo. La escasez de bibliografia en

lenguas occidentales supone una indudable limitacion, asi como la preferencia en
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muchos casos por lineas alejadas de la critica literaria o los estudios de género.
Consideramos que hemos conseguido alcanzar en gran medida los objetivos
propuestos en el trabajo de analizar y presentar las implicaciones del entorno geografico
en la vida y obra de Hayashi Fumiko, haciendo uso del propio texto como base
fundamental del analisis. Sin embargo, un estudio en esta linea tematica podria verse
ampliado con un marco teorico concreto dentro de la geografia literaria o una
perspectiva de género establecida en el campo de las letras japonesas, asi como con el
acceso a mayor cantidad de textos en la lengua original o traducciones mas abundantes
y precisas. Hayashi Fumiko es, con todo, una de las pocas autoras japonesas cuya obra
es parcialmente accesible en varios idiomas. En el futuro, el campo de estudio de la
literatura japonesa podria verse beneficiado de estudios que pongan el foco de atencion
en autoras y autores generalmente olvidados. Un continuado esfuerzo de traduccion,
estudio y critica podria sacar de la oscuridad obras que resultan igual de relevantes que

las de los autores mas traducidos del bundan o las corrientes contemporaneas.

52



Cap. 6 - Referencias bibliograficas

Alexander, N. (2015). On Literary Geography. Literary Geographies, 1 (1), 3-6.

Anderson, B. (1991). Introducion. En Benedict Anderson Comunidades Imaginadas:
Reflexiones sobre el origen y la difusion del nacionalismo (pp.17-25) México

D.F., México; Fondo de Cultura Econdmica.

Brown, J. (2001). De-siring the Center: Hayashi Fumiko's Hungry Heroines and the
Male Literary Canon. En R. Copeland y E. Ramirez-Christensen (Ed.) The
Father-Daughter Plot: Japanese Literary Women and the Law of the Father (pp.

143-166). Honolulu, Hawai'i: University of Hawai'i Press.

Copeland, R. (2003). Meiji Women Writers. En J. Mostow (Ed.) The Columbia
Companion to Modern East Asian Literature (pp. 69-73). Nueva York: Columbia

University Press.

Ericson, J. (1997). Be a Woman: Hayashi Fumiko and Modern Japanese Women's

Literature. Honolulu, Hawai'i: University of Hawai'i Press.

Fessler, S. (1998). Wandering Heart: The Work and Method of Hayashi Fumiko. Albany,
Nueva York: State University of New York Press.

Frederick, S. (2006). Women's Arts/Women's Masses. Negotiating Literature and
Politics in Women's Arts. En Turning Pages: Reading and Writing Women's
Magazines in Interwar Japan (pp. 137-177). Honolulu, Hawai'i: University of

Hawai'i Press.

Hayashi, F. ([1930] 1997). I Saw a Pale Horse and Selected Poems from Diary of a
Vagabond (Janice Brown, trad.). Ithaca, Nueva York: East Asian Program,
Cornell University.

*  ([1930] 2013). Diario de una vagabunda (Virginia Meza, trad.). Gijon: Satori.

53



* ([1930] 1979). Horoki [Diario de una vagabunda]. Tokio: Shinchosha.

*  ([1948] 1988) A Late Chrysanthemum (Lane Dunlop, trad.). En L. Dunlop 4
Late Chrysanthemum: Twenty-one Stories from the Japanese (pp. 95-112).
Rutland: C.E Tuttle.

*  ([1949] 2015) Downtown (Mei Yumi, trad.). En Mei Yumi's Postwar Japanese
Literature: Hayashi Fumiko's novels, Late Chrysanthemum, Downtown,
Floating Clouds. Japon: Hjosui Publishing.

*  ([1949] 1997). Narcissus (Joan E. Ericson, trad.). En Joan E. Ericson Be a
Woman: Hayashi Fumiko and Modern Japanese Women's Literature. Honolulu,
Hawai'i: University of Hawai'i Press.

* ([1951] 2018). Nubes Flotantes (Kayoko Takagi, trad.). Gijon: Satori.

Hones, S. (2008). Text as it Happens: Literary Geography. Geography Compass, 2,
1301-1317.

Kobayashi, H. ([1938] 2006).Women Writers (Kathryn Pierce y Mika Endo, trad.). En
R. Copeland (Ed.) Woman Critiqued: Translated essays on Japanese women's

writing (pp. 47-51). Honolulu, Hawai'i: University of Hawai'i Press.

Lippit, S. (2002). Negations of Genre: Hayashi Fumiko's Nomadic Writing. En
Topographies of Japanese Modernism (pp. 161-195). Nueva York: Columbia

University Press.

Mackie, V. (2003) Feminism in Modern Japan. Nueva York: Cambridge University

Press.

Mizuta, N. (1996). In Search of a Lost Paradise: The Wandering Woman in Hayashi
Fumiko's Drifting Clouds. En P. Gordon Schallow y J. A. Walker (Ed.) The
Woman's Hand: Gender and Theory in Japanese Women's Writing (pp. 329-351).

Stanford, California: Stanford University Press.

Orbaugh, S. (2003). Nation and Nationalism. En J. Mostow (Ed.) The Columbia

54



Companion to Modern East Asian Literature (pp. 36-42). Nueva York: Columbia

University Press.

Orbaugh, S. (2003). The Problem of the Modern Subject. En J. Mostow (Ed.) The
Columbia Companion to Modern East Asian Literature (pp. 24-35). Nueva York:

Columbia University Press.

Russell, C. (2011). Classical Japanese Cinema Revisited. Nueva York: Continuum.

Sievers, S. (1983). Flowers in Salt: The Beginnings of Feminist Consciousness in
Modern Japan. Stanford, California: Stanford University Press. Nueva York:

Columbia University Press.

Silverberg, M. (1991). The Modern Girl as Militant. En G. L. Bernstein (Ed.)
Recreating Japanese Women, 1600-1945 (pp. 239-266). Berkeley: University of

California Press.

Ueda, A. (2003). Tsubouchi Shoyo and Futabatei Shimei. En J. Mostow (Ed.) The
Columbia Companion to Modern East Asian Literature (pp. 62-65). Nueva York:

Columbia University Press.
Yosano, A. ([1921] 2006). What is “Womanliness”? (Laurel Rasplica Rodd, trad.). En R.

Copeland (Ed.) Woman Critiqued: Translated essays on Japanese women's

writing (pp. 40-46). Honolulu, Hawai'i: University of Hawai'i Press.

Fujimoto, S. (productor) y Naruse, M. (director). (1955). Ukigumo [Cinta

cinematografica]. Japon: Toho Co., Ltd.

55



