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RESUMEN

La poesia de Juan Ramon Jiménez resulta un salto novedoso hacia la bisqueda de la
auténtica pureza, y, ayudandonos con el estudio de Francisco Javier Blasco sobre su
poética y con algunos de los poemas incluidos en obras representativas del autor,
trataremos de aproximarnos a una definicion de la palabra poética y del fenbmeno mismo

de la creacion y la obra del poeta.

PALABRAS CLAVE

Juan Ramon Jiménez, Francisco Javier Blasco, Estio, Diario de un poeta recién casado,

Eternidades, Piedray cielo, Animal de fondo, poesia, filosofia, metafisica, estética.

ABSTRACT

The poetry of Juan Ramon Jimenez is a new leap towards the search for authentic purity,
and, helping us with Francisco Javier Blasco’s study of his poetics and with some of the
poems included in the representative works of the author, we will try to approach an
approximate definition of the poetic word and the phenomenon of creation and the poet’s

work.

KEYWORDS
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INTRODUCCION

Mi nombre es Emilio Jesus Jurado Barrero, alumno del profesor Antonio Gutiérrez Pozo
(perteneciente al departamento de estética en la faculta de filosofia de la Universidad de
Sevilla), y en este Trabajo de Fin de Master (TFM) vengo a exprimir las ideas que
quedaron por evolucionar en mi anterior Trabajo de Fin de Grado (TFG), en el que hice
un primer contacto con la poesia y el pensamiento del poeta espafiol Juan Ramén Jiménez.

Desde un comienzo, al descubrir la poesia de Juan Ramon, senti una necesidad interior
de querer interpretar los pasos que dio el autor en su obra, puesto que me parecié una
manera muy diferente y, sobre todo, auténtica de hacer poesia y, al mismo tiempo,
mantener un estilo sencillo y sincero. Esta mezcla de complejidad de ideas y sencillez de
expresion me parecio un acto de riesgo que tal vez pudiese dar la verdadera oportunidad
de acercarnos realmente a lo que significa ser poeta y hacer poesia, y quizés sea ese el
germen por el cual es uno de los poetas mas representativos del mundo de la literatura

espafola.

Resulta evidente que la poesia no es solo un conjunto de sentimientos o emociones
expresados por su creador en un lenguaje distinto al cotidiano, sino también pensamiento,
y la carga filoséfica que tienen los conceptos que podemos encontrar en los poemas de
Juan Ramon son, a mi parecer, un arsenal de elementos con los que se podria lograr
realizar una teoria estética acerca del poeta, la poesia y el poetizar. Esto quiere decir que
el contenido de su obra posee una gran riqueza, pero eso no quiere decir que abandone la
forma. Contenido y forma van a adquirir sentido en su propia justificacion de su modo de
hacer poesia, puesto que, aunque el contenido, la profundidad y la carga expresiva sean
los elementos basicos para su poetizar, vamos a descubrir como también hace un estudio
de la forma no mediante un modo metodoldgico de cémo escribir, sino por un modo de

evitar el mismo método.

En el TFG decidi centrarme en la obra Eternidades, puesto que era a mi parecer el ntcleo
de su considerada etapa intelectual dentro de las tres etapas de pensamiento por las que
es dividido en su evolucidn poética (etapa sensible, etapa intelectual y etapa total). No
obstante, un mayor analisis del autor me ha llevado a darme cuenta de lo importante que
supone descubrir cuando y como el poeta onubense paso a una etapa mas profunda y
conceptual, caso que podremos ver en algunos poemas de Estio; como Eternidades no

tendria sentido sin las palabras que dej6é en Diario de un poeta recién casado; como



Piedra y cielo nos sirve como instrumento interpretativo para acercar mas a la luz las
ideas plasmadas en Eternidades, puesto que son dos obras que se alimentan la una de la
otra; y cémo en Animal de fondo se establece una ampliacion y profundidad de los
conceptos ya trabajados y madurados en el final de su etapa intelectual, acercandose ya

en ese momento a su etapa de totalidad y eternidad.

El orden en que redactaré este trabajo comenzara por esta misma introduccion, en la que
intento, de una manera mas personal, mostrar la motivacion de mi porque ante la eleccion
de este autor y el tema del trabajo; en segundo lugar, realizaré una justificacion del tema
principal que he elegido y su importancia dentro de la obra de Juan Ramén; en tercer
lugar, marcaré cada uno de los objetivos que intentaré alcanzar dentro del trabajo, tratando
de ser lo mas preciso posible a la hora de realizarlo; en penultimo lugar, mostraré la
metodologia que he seguido para alcanzar esos objetivos anteriores y asi intentar ser lo
mas clarividente posible tanto en el orden como en las explicaciones, para asi evitar
algunos problemas como pueden ser la comprension de los términos o el plagio tanto a
las palabras de Juan Ramdn como las de Javier Blasco, ya que en este Gltimo me basaré
en la mayor parte del trabajo para llevar a cabo mi investigacion; por ultimo, el nacleo de
todo esto seré el desarrollo del tema elegido, donde aplicaré todos los pasos anteriormente
dichos, y elaboraré mi redaccion mediante tres modos que se complementaran el uno al
otro: un analisis de poemas seleccionados de las distintas obras citadas de Juan Ramon,
una investigacion de la obra Poética de Juan Ramon de Francisco Javier Blasco, y mi

vision personal.

En dltimo lugar, deseo, una vez mas, agradecer a todos los profesores de la facultad los
conocimientos que he logrado obtener y la motivacion transmitida para continuar con mi
camino filoséfico. En especial, a mi tutor, que me ha dado la oportunidad de explorar el
mundo de Juan Ramo6n y me ha concedido la libertad de poder hacer uso de ello tanto en
el TFG como ahora en el TFM. Sé que intentar seguir las huellas de un autor es tarea
altamente complicada (méas siendo Juan Ramén un poeta que deja un gran legado de
pensamiento mas alla de su pensamiento mismo), y seguramente pueda fallar en algunos
puntos y tan solo aproximarme en aquellos en los que crea acertar, y es esa la razon por
la que tengo la impresién de que quizas no vaya a lograr mostraros la palabra poética
(puesto que es un concepto con tanta riqueza poética y filoséfica que se quedaria corto en

un trabajo de este tipo), pero si una serie de ideas que quizas me lleven a su aproximacion.



JUSTIFICACION DEL TEMA ELEGIDO

El tema que abordé en el TFG, a mi parecer, fue mas una simulacion que una investigacion
estricta, si me paro a comparar en este mismo momento lo aprendido en el pensamiento
de Juan Ramon tras el estudio de sus obras. Podriamos decir que el tema de este trabajo
sera una extension (en sentido de riqueza y contenido de los conceptos) del anterior,
puesto que no me basaré esta vez Unicamente en sacar a la luz una lluvia de ideas acerca
de lo que podria ser la palabra poética y todo lo que abarca, sino que en esta ocasion voy
a dar un paso mas para intentar aproximarme a lo que la palabra poética podria significar,

tanto en la intimidad poética del autor como en la objetividad de la poesia misma.

Una aproximacion a la palabra poética me ha parecido el titulo mas acertado para un
trabajo en el cual tengo la seguridad de que tendré mucho que aportar, pero donde al
mismo tiempo estd presente en todo momento la incertidumbre de si lograré una
definicién exacta de la palabra poética. La exactitud es un elemento importante en la
poesia juanramoniana, puesto que el autor busca en todo momento el nombre exacto de
las cosas, haciendo mencion a su propia palabra, que sera la palabra poética, por lo que
habra que tratar este tema de una manera delicada para no acabar cayendo en
generalizaciones o confusion de conceptos. Esta confusidn podria ser el caso de la poesia
pura, que no serd entendida de la misma manera si estudiamos a los poetas de la

generacion del 27 que si estudiamos la poesia de Juan Ramon.

Ademas de la justificacion del tema, el motivo por el cual he elegido las obras principales
de la etapa intelectual del autor es que es en esta etapa donde su madurez literaria y de
pensamiento hace que entren en conexion su intimidad poética con una visién metafisica
de la poesia, ya que es aqui donde la poesia va adquiriendo poco a poco su lugar de origen
y destino, y el poeta se adentra en esa busqueda, que acaba siendo personal al mismo
tiempo. De hecho, también se observara que habra partes del analisis y las explicaciones
que perteneceran a la etapa verdadera, que es su etapa final; pero, personalmente, el
estudio de las obras me ha hecho darme cuenta de que, aunque se establezca una
diferencia justificable entre la etapa intelectual y la etapa verdadera, también entiendo esa
etapa final como una conclusion més elaborada de lo que ya dedujo Juan Ramén en la
etapa de las obras de Eternidades y Piedra y cielo. Por esta misma razén, veo razonable
gue en algun momento haga uso también de Animal de fondo mientras afirmo al mismo

tiempo que me baso en su etapa intelectual.



Ante todo esto, lo que mas me ha motivado a tratar un tema de poesia dentro del campo
de la filosofia es la gran carga epistemoldgica que es capaz de albergar un poema, el cémo
el fendbmeno del poetizar acaba siendo también un conocer, y esto no resulta algo
novedoso, ya que en la antigliedad el conocimiento también se transmitia en verso,
mediante el mito; en Juan Ramaén también podemos ver algo de ese mito, pero como una
fuente de conocimiento que acabara siendo autoconocimiento, conocimiento de uno
mismo, y es la busqueda de esa identidad la que sera el motor de toda su obra. Siempre
se ha oido que todo buen poeta acaba dedicando un poema a la poesia misma, y, si €so es
asi, se puede afirmar a ciencia cierta que Juan Ramon no solo es un buen poeta, sino de
los mejores entre los buenos, ya que €l no solo habla de la poesia, sino que veremos como

su propdsito es también que la misma poesia hable en él, de él y por él mismo.

Todo esto lo podemos ver en la obra Poética de Juan Ramén de Francisco Javier Blasco,
que es un escritor y profesor de universidad que ha dedicado muchos afios a estudiar el
pensamiento y la obra del poeta. Previamente he analizado otras obras que estudian de
una manera reflexiva la poesia de Juan Ramén y su evolucion literaria, pero ninguna me
ha parecido tan clara y precisa como la de Javier Blasco. La obra que he seleccionado me
ha parecido muy acorde al tema elegido en este trabajo, ya que es un libro que juega muy
bien con los conceptos juanramonianos y aporta unas definiciones fielmente justificadas
con la faceta personal del autor y su relacion con distintas etapas que explican el porqué
de su manera de hacer poesia y su evolucion literaria, como puede ser su relacion con la
poesia de la generacién del 27, su relacion con la religion cristiana o sus disputas politicas
y artisticas con el filésofo y escritor Ortega y Gasset. Por esto mismo, va a ser la guia de
mi trabajo, puesto que hasta la fecha es libro que mejor me ha parecido que define el

corpus de la poesia y el pensamiento juanramoniano.

OBJETIVOS

En este trabajo he establecido una serie de objetivos como meta, para cumplir, de la
manera mas rigurosa posible, con el propdsito de mi tema elegido. Por lo tanto, al ser una
version mas completa y extendida de lo que ya realicé en mi TFG, no resultara extrafio
que algunos de los objetivos coincidan en ambos casos. Esto no quiere decir que todos

los objetivos sean alcanzados de la manera méas amplia y completa, sino que lo minimo



que se espera es tratar de acercarme a finalidad de mi proyecto de la manera mas

aproximada posible.

Una vez realizada esta aclaracion, pasaremos a enumerar los objetivos seleccionados, que

son los siguientes:

a) Mostrar de una manera justificada una union entra filosofia y poesia, que me permita

desarrollar una ontologia de la palabra poética juanramoniana.

b) Hacer un estudio de como la estética y la metafisica estan interrelacionadas dentro de
la poesia misma de Juan Ramén, llegando incluso a justificar en ella una motivacion de

toque ético.

c) Analizar tanto poética como filos6ficamente los distintos poemas que he seleccionado
de sus obras mas importantes de la etapa intelectual (aqui haremos un ejercicio de
hermenéutica de la obra poética). Para ello, no solo analizaremos poemas completos, sino
también fragmentos, ya que pretendo ser directo con el tema del trabajo, y si se analizaran
todos los poemas (que realmente seria muy interesante e incluso podriamos completar
ciertas dudas que puedan aparecer) podriamos acabar cayendo en un mero analisis general
de poemas de una obra, en lugar de la busqueda de la esencia del tema en concreto que

estamos tratando.

d) Realizar un breve analisis historico del pensamiento del autor, para asi situar mejor en
contexto una justificacion del origen y la finalidad de su poesia, tanto desde una

perspectiva biografica como una perspectiva intelectual.

e) Establecer y aclarar las diferencias entre la poesia pura de la generacion del 27 y la

poesia pura juanramoniana.

f) Distinguir el modo trascendental de hacer poesia en Juan Ramon con otras corrientes

filoséficas como puede ser el platonismo.

g) Enumerar los distintos conceptos poéticos juanramonianos (ayudandome de la obra de

Francisco Javier Blasco) y justificar su definicidn y analogia mediante el simbolismo.
h) Establecer una relacion entre la poesia y el arte junto al proceso creativo del poeta.

i) Distinguir las ideas de Javier Blasco sobre la poética juanramoniana de las mias propias,
aunque en algn momento seran ideas que acaben coincidiendo y complementandose de

alguna forma.



J) Incluir algan autor (filésofo o investigador de la obra juanramoniana, ya sea de manera
mas 0 menos directa), para asi crear un mundo dialégico més abierto dentro de la obra 'y,
de esta forma, poder entrar mas de Ileno en el pensamiento que Juan Ramén promueve

dentro del mundo de la literatura y la poesia.

K) Relacionar la palabra poética no solo con la poesia del autor, sino con la poesia misma,
siendo en este caso el resultado una mezcla entre la subjetividad del poeta y la objetividad

de lo que significaria la poesia misma.

METODOLOGIA

Como ya hice en mi TFG, me ha parecido acorde emplear el mismo método para realizar
esta extension de mi investigacion acerca del pensamiento de Juan Ramon. Por lo tanto,
el método que voy a seguir paso por paso para cumplir con los objetivos y justificar mi

redaccion sera el siguiente:

-Método fenomenoldgico: consistird en analizar la obra de Juan Ramén en si misma, sin
ningun tipo de construccidn subjetiva, y lo que ello me permitira es adentrarme en los
poemas mismos del autor de una manera textual, dejando a un lado el contexto tanto

historico como significativo e interpretativo que lo rodea.

-Método hermenéutico: si en el método fenomenoldgico se trataba de dejar que los
poemas hablen por si mismos, en el método hermenéutico intentaré ser yo quien hable de
los poemas, por lo que aqui dejaremos de lado toda construccion objetiva y si nos

centraremos en el lado subjetivo que se podria aportar a la poesia de Juan Ramon.

-Método dialdgico: no sera solo una conexion entre los dos métodos anteriores (una fusion
entre objetividad y subjetividad), sino que se intentard obtener el producto de una
conversacién entre Juan Ramaén, mi opinion y la de algan otro autor relacionado con la
obra juanramoniana o la poesia en general (siendo Javier Blasco el autor fundamental

para esto).

Aunque en la introduccion haya nombrado la mayoria, voy a hacer también una
enumeracion de las obras a las que he dado uso en este trabajo. En el mismo, me he basado
tanto en obras originales del mismo Juan Ramoén Jiménez como otras obras que no

pertenecen al autor pero que dicen mucho de él, por parte de personales cercanas a su



entorno y a su pensamiento. Por ello, a lo largo de mi trabajo se podra observar la
siguiente division a la hora de buscar la definicion del tema principal. La division que he
realizado es la siguiente:

-Obras de Juan Ramén: Estio (recopilado de la obra Antologia poética), Diario de un
poeta recién casado, Eternidades, Piedra y cielo y Animal de fondo.

-Obras de investigacion: Poética de Juan Ramon (Francisco Javier Blasco) y Estudios

sobre Juan Ramdn Jiménez (Ricardo Gullon).

En el TFG tuve el error de extender las obras de investigacion, puesto que confundi la
cantidad con la calidad, pero he tomado la decision de tan solo investigar el pensamiento
de Juan Ramon con dos autores por dos razones: primero, porque con el trabajo de Javier
Blasco sobra material para hacer un estudio muy completo sobre la poética juanramoniana
(y aunque en este trabajo sea el nucleo de investigacion, solo se ha podido exprimir
parcialmente para centrarnos en la palabra poética); segundo, porque, al ser Ricardo
Gullén un amigo cercano al poeta y su ambiente familiar, me parece indispensable, ya
que no hay que olvidar en ningin momento que la poesia de Juan Ramdn es poesia intima;
y tercero, porgue al poner cada ojo para un autor tengo un mayor campo de posibilidades

de exprimir el conocimiento de ambas obras.

ACLARACIONES

El tema de este trabajo es buscar una definicion aproximada de lo que significa para Juan
Ramon la palabra poética, por lo tanto, resulta evidente que las ideas que saquemos en
claro acerca del concepto van a pertenecer al pensamiento de Juan Ramon. Sin embargo,
mas alla de eso, vemos en todo momento en Juan Ramoén un modo dualista de hacer poesia
y de analizar la funcion y el estado del poeta mismo, por lo que cuando Juan Ramén hable
de poesia va a acabar hablando también del poeta en dos versiones: en la identidad
personal del poeta (sera el mismo Juan Ramoén) y en la identidad objetiva (donde veremos
la funcién en general de todo buen poeta). Por lo tanto, no solo hablaremos de la poesia
de Juan Ramédn Jiménez ni de este mismo poeta, sino, en el fondo de la cuestion, haremos
una reflexion sobre la poesia en si y de la labor del poeta, buscando, por supuesto, la del
poeta verdadero y, en definitiva, la poesia auténtica, acercandonos en todo momento a

esa pureza o desnudez que describe la obra juanramoniana.



1. Juan Ramén Jiménez: poeta distinto

Juan Ramon Jiménez es uno de los poetas mas valorados y con mas representacion dentro
de la literatura espafiola; son, ademéas, muchos los interrogantes acerca de en qué etapa
situar al autor, si dentro del novecentismo (concretamente formando parte de la
generacion del 98) o dentro del modernismo. Lo que si se muestra de manera muy
clarividente es su notable diferencia con la manera de hacer poesia de los poetas de la
generacion del 27. Estas son algunas de las razones por las que hago referencia a Juan
Ramdn como un poeta distinto, ya que su poesia muestra una gran independencia con

respecto a como ha ido evolucionando la poesia espafiola a lo largo de los afios.

Aparentemente, al leer un poema de Juan Ramén, podemos llegar a confundir la sencillez
con lo tradicional, ya que durante cierta etapa de la poesia espafiola (podemos poner como
ejemplo los poemas de Quevedo o de Gongora) se ha llegado a asociar la complejidad
con la riqueza intelectual (en la que se puede poner como ejemplo el culteranismo de la
poesia barroca espafiola) por lo que se sacaba a partir de esas premisas la conclusion de
que cuanto méas complejo fuese un poema, mejor calidad tendria y, a partir de ello, podria
sefialarse como buena o auténtica poesia. No obstante, nada de esto podria estar mas lejos

de la realidad desde el punto de vista juanramoniano.

Francisco Javier Blasco, en Poética de Juan Ramon, sefiala el afio 1923 como el decisivo
para marcar esta independencia de la forma de hacer poesia del autor!, que hemos
sefialado antes. Marcamos esta diferencia porque no es hasta llegando a la etapa
intelectual, con Estio, donde podriamos marcar un estilo diferente de hacer poesia, aunque
esta misma obra no se asocie en su totalidad con esta segunda etapa debido a que es la
ultima obra perteneciente a la etapa sensible, pero que posee elementos que ya sirven de
preludio para lo que va a ser la novedad. EI modo de hacer poesia de Juan Ramon queda
entonces, a partir de aqui, provoca una superacién de la anterior etapa, creando y
adoptando nuevos valores poéticos?, entre los cuales entrard, con una vital importancia,
el simbolismo (concretamente inspirado por el simbolismo francés), que estudiaremos de

forma detenida méas adelante.

1 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramdn, Ediciones Universidad Salamanca, Salamanca,
1981, p. 169.
2 Ibid, p.170.



1.1. Lavision del arte de Juan Ramon y Ortega y Gasset

Debemaos tener en todo momento en la mente que la poesia de Juan Ramon pretende huir,
ante todo, del exceso de racionalidad y, mas concretamente, del método a la hora de hacer
poesia, que es una forma de aportar la mirada cientifica al arte. Es, ademas, en relacion al
arte, uno mas de los motivos de Juan Ramén de su independencia poética. El tuvo en
varias ocasiones relacion con el filésofo espafiol Ortega y Gasset, con el que compartio
una interesante vision acerca del arte y la cultura, pero es esta misma relacion la que lo
Ilevdé méas adelante a una ruptura con su modo de pensar. Javier Blasco enumera en su
obra algunas citas del fildsofo para entender este conflicto de Juan Ramon con el mismo.
Dice Javier Blasco lo siguiente:

[...] En Adén en el paraiso (1910) Ortega habia afirmado que el arte es el reino del sentimiento; en
Meditaciones del Quijote (1914), que la poesia y todo arte versa sobre lo humano y solo sobre lo humano;

en Musicalia (1921), que el arte es expresion de sentimientos.®

Debemos poner en todo momento en contexto estas afirmaciones de Ortega y, por tanto,
pensar en poesia cuando hablamos de arte, aunque la poesia sea un tipo de arte junto a
otros muchos. En estas palabras de Ortega vemos l6gico que Juan Ramdn compartiese
esa vision sobre la poesia y el arte, sobre todo en considerar la poesia como algo que versa
sobre lo humano, puesto que el sentimiento en su mayor medida es representado en lo
humano y, ademas, posteriormente veremos como Juan Ramaén no solo reconoce esa idea,

sino que definira la poesia como una rehumanizacion de lo ya humano.

Sin embargo, vemos una provocacién de la independencia del poeta cuando Ortega, méas
adelante, muestra una vision totalmente contraria a la que admird Juan Ramon, y esto
provocd una completa desilusion del poeta, ya que, por asi decirlo, cambiaria su modo de
apreciar esa parte de su pensamiento, al contradecirse finalmente en unas ideas que de

primeras Ilamaron su atencion. Esto lo explica Javier Blasco, que escribe lo siguiente:

[...] Paso a paso, se ha ido alejando Ortega, sin embargo, de sus primeras definiciones del arte, hasta llegar
a concepciones estéticas totalmente enfrentadas con las que acabo de citar. Se neg6é Juan Ramon a seguirle
hasta alli y sus posiciones se fueron progresivamente apartando. En La deshumanizacion del arte (1925),
Ortega propone ya la desentimentalizacion de la actividad creadora; el rechazo de un arte viejo, cuyo resorte
eran las pasiones humanas; la deshumanizacién; el evitar las formas vivas; la conversion de la creacion en

un juego; la elusion de toda trascendencia.

3 Ibid, p. 172.
4 Ibid, p. 172-173.
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Lo que en un principio era una idea de programa comun entre el poeta y el filésofo, acaba
en una decepcidn para Juan Ramon por ese cambio de actitud de Ortega por una vision
mas intelectualista (ya mencionaremos cémo Juan Ramén establece una especie de
diferencia entre intelectual e intelectualista) del arte, que abandona lo vivo y, por tanto,
chocaba con la vision espiritualista del poeta. Deshumanizar el arte era como eliminar el
contenido que alberga la forma en su interior; abandonar lo vivo era como alejar lo
humano de este mundo, cuando la teoria juanramoniana define la poesia como creadora
de vida y, llegando mas lejos, renovadora de la vida cotidiana, llevandola a una
trascendencia que trae la autenticidad al mundo. EIl arte tiene una capacidad
transformadora, y si se provocara esa especie de deshumanizacion, se estaria eliminando
el sentimiento en el creador, tendriamos una actividad creadora del poeta carente de
pasion y de vida; por tanto, lo que entenderiamos como poesia en su sentido mas profundo
acabaria desapareciendo, y solo nos quedaria, como dice Javier Blasco, simpleza,
“intelectualeria” y vulgaridad, frente a lo que deberia ser sencillez, intelectualismo y
claridad.®

1.2. Lacrisis religiosa de Juan Ramén

Una vez visto los mas y los menos del poeta con Ortega y Gasset, cabe aclarar que esta
independencia poética de Juan Ramdn, que hemos estado justificando a lo largo de este
apartado, no puede dejar de ser entendida si no tenemos en cuenta su ruptura con la
religion cristiana. El poeta sufre una crisis religiosa y, tras esta crisis, es cuando comienza
a aportar a su poesia esos valores nuevos y modernos de los que hemos estado hablando.
Concretamente nos referimos al cristianismo tradicional de la época y esta crisis surge a
partir de la estancia del poeta en un colegio de jesuitas. Juan Ramon esta rompiendo con
esa vision religiosa del rechazo a la vida, que el cristianismo tradicional hered6 del
platonismo, y a partir de esa crisis, por no sentirse identificado con esas ideas transmitidas
por las ensefianzas jesuiticas, busco por él mismo, en su soledad, un camino estético que
lo llevase a la belleza como reconciliacion con la vida, puesto que el sentido de la belleza
suscitado por el cristianismo seria un signo de inmutabilidad y, por tanto, carencia de

vida.

5 Ibid, p. 172.
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La crisis religiosa sufrida por Juan Ramon es causa, por tanto, de gran parte de su obra, y
vemos ademas que se trata de una causa estética. Javier Blasco cita en su obra una

manifestacion hecha por el mismo poeta acerca de esto:

[...] Una de las luchas diarias de mi vida, desde mi adolescencia, y, sobre todo después de salir del colegio
de los jesuitas, ha sido y sigue siendo pensar en Dios sin todo ese aparato y achaque que le han puesto los
hombres durante tantos siglos, sobre su inefabilidad. Yo querria que, al decir yo “Gracias, Dios” [...], no
me representara un idolo, un ente idolatrico, un abuelo con barbas, raya en medio y una bola en la mano, ni
un 0jo en un tridngulo, ni la trinidad con su paloma, ni el cordero con su banderita, etc. Todavia si, una
lengua de fuego, un pan o un vino simbélicos, aunque es claro que tampoco esto podria contentarme. Yo
quisiera figurarme a Dios como me figuro mi propia conciencia, un &mbito infinito lleno de ecos, signos y
limites, o como un todo, sin mas ni menos que la palabra. Quiza solo con una palabra, el nombre de una

sintesis del universo.®

Vemos que Dios aqui es visto como un todo, y eso por lo tanto hace que deje de ser visto
como un dogma, como el que establecia la Iglesia en su momento; él quiere renovar esa
idea nociva de Dios impuesta por el cristianismo y mostrar que el camino a Dios se hace
a través de la poesia. Méas adelante hablaremos con algo mas de profundidad acerca de
este tema en concreto, puesto que resulta evidente que Juan Ramdn esta adoptando una
actitud panteista contra la actitud cristiana, y el panteismo va a estar ambientando su
poesia durante un largo recorrido, dandole sentido. Por esta misma razén el poeta habla
en tantas ocasiones de su deseo por alcanzar lo divino, no porgue crea en el Dios cristiano
de la forma en que la religion lo ha impuesto y desee alcanzar la otra vida, sino porque
ama la vida y la divinidad, es decir, Dios, esta en la vida, est4 en este mundo, y es a partir
de ese momento cuando pretende identificar la palabra con ese todo, y por ello Juan
Ramon acude a la literatura para vencer ese vacio que la crisis religiosa le dejé.” Me
gustaria aclarar, por tanto, que desde mi punto de vista no es que Juan Ramon no crea en
la existencia del Dios cristiano, sino que él tiene su manera personal de establecer el
camino para conocerlo, y para ello no se deja guiar por ningiin método externo, sino
unicamente por su poesia y el modo en que ésta logra poetizar el mundo en el que el poeta

se desarrolla y al mismo tiempo elabora su arte y pensamiento.

6 Texto inédito, procedente de unas “Notas” a Dios deseado y deseante, hasta que fue recogido por Saz-
Orozco (op. cit., 194) con algun error en la trascripcion por él propuesta.

7 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramén, Ediciones Universidad Salamanca, Salamanca,
1981, p. 66.
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1.3. Juan Ramon y la generacion del 27

Poesia pura es el tipo de poesia que nosotros encontramos en los conceptos
juanramonianos de su poética. Sin embargo, hay que saber poner en contexto el término,
ya que, si no lo hacemos, podriamos acabar confundiéndolo con la escuela de la poesia
pura, que es como se hacian llamar a si mismos el conjunto de poetas de la generacion
del 27, y las diferencias con las ideas de Juan Ramon acerca del modo de hacer poesia se
diferencian en bastantes puntos. Esto va a servir también como una justificacion mas para

su aislamiento con el resto de la generacion literaria espafiola.

Segun Javier Blasco, si estudiamos de manera mas amplia el origen del concepto de
poesia pura, este es proveniente de la estética romantica inglesa y alemana, en la que se
lo que se pretendia era crear una especie de distincion de la poesia en si misma, aislandola
de otras formas de expresion, para que asi se lograra una independencia del discurso
poético y, de ese modo, una unidad separada.® El uso que le dan al término tanto Juan

Ramon como la escuela del 27 es bien distinto. Dice Javier Blasco en su obra:

Nos encontramos en este punto con que existen, al menos, dos acepciones perfectamente diferenciadas en
el uso del término poesia pura. Juan Ramén lo utiliza para nombrar ese elemento misterioso y no

reglamentado que da coherencia y valor poético a todos los deméas elementos congregados en el poema. El

27 lo emplea para etiquetar un producto, obtenido de la puesta en practica de un método riguroso y preciso.9

Lo primero que nos llama la atencion es el conflicto entre el uso de un método (por la
generacion del 27) y el rechazo o no necesidad del mismo (Juan Ramdn). La poesia de
Juan Ramén es una poesia que evita lo ornamentado, no le gusta los excesos, y su
necesidad tiende méas de una naturaleza pura interior por alcanzar el todo, que es
desorbitado; al contrario que los poetas del 27, que lo que buscan es una formalizacién
que lleve al orden del poema, y es por eso que se habla de etiquetaje cuando hablamos en
ese caso concreto de poesia pura. Se podria decir que la obra de la escuela del 27 se trata
de una obra arquitectdnica, que busca el equilibrio en la forma, que pretende alcanzar el
orden en la misma imagen que proyecta el poema; pero la obra juanramoniana es
trascendental, se mueve por las ansias de espiritualizacion, en definitiva, un modo de arte
mas humano, ya que la predominancia de la forma por encima de todo no es otra cosa que

una deshumanizacion del arte y, con ello, de la poesia.

8 Ibid, p.179.
% Ibid, p.184.
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Javier Blasco hace una perfecta y sencilla division de las distintas caracteristicas
principales que definen la poesia pura de la escuela del 27, definidas, no cabe duda, por
una influencia juanramoniana del sentido de pureza que se considera auténtico y humano
dentro de la poesia, por lo que el comentario que se hara acerca de estos rasgos sera desde

una postura contraria al mismo. Las caracteristicas son las siguientes:
a) Vuelta a la estrofa y a las formas clésicas®®.

b) Exaltacion y sobrevaloracion del virtuosismo técnico®!,

¢) Distanciamiento de realidad y vida®?.

Se entiende con esto, por tanto, que la forma de hacer poesia en Juan Ramén es un modo
en contra del clasicismo, en su perspectiva mas radical. La ornamentacion es vista como
un elemento que oculta al propio poema y su esencia, y quizas es por esto que Blasco da
una buena distincién entre la poesia juanramoniana y la poesia del 27 comparandolas con
el hermetismo y el orfismo. La poesia del 27 seria hermética porque no hace méas que
ocultar mediante la forma, mientras que en Juan Ramon vemos un misterio que va
saliendo a la luz, manifestandose la esencia del poema vy, asi, la conciencia del propio
poeta. Sabe Juan Ramon mostrar muy bien la transparencia. Javier Blasco hace esta

distincién con estas palabras:

Si la poesia pura espafiola camina hacia el hermetismo, la juanramoniana lo hace hacia el orfismo.
Pongamos a Juan Ramdn en su sitio justo. Su poesia puede ofrecer dificultades de lectura, pero siempre
ello se debe a la riqueza de la intuicion, que el poeta pretende hacer transparente, y nunca contradice el

ideal juanramoniano de claridad y sencillez expresiva. No se trata de crear enigmas, sino de revelar secretos.

No ocurre esto, por lo general, en la mayor parte de la poesia pura espafiola de esta época13.

Con esto podemos entender mejor, por ejemplo, el momento en que Blasco hacia la
distincién entre intelectualismo e “intelectualeria”, ya que todo esto no quiere decir que
la poesia juanramoniana no sea intelectual (para nada es asi), sino que no coloca el ingenio
0 el juego de la forma o lo estilistico por encima de lo auténtico. Por lo tanto, es un modo
de decir que en la poesia de la generacion del 27 vemos una poesia que sitda lo complejo

en una posicion de mayor importancia que lo sencillo'*, cuando la sencillez puede traer

10 |bid, p.186.
1 bid, p.187.
12 |bid, p.188.
3 1bid.
14 1bid.
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perfectamente lo complicado en su interior sin necesidad de crear ese proceso hermético

y excesivamente elaborado que oculta el yo poético.

El ocultamiento de la esencia, ese oscurecer de la identidad del poeta en el poema mismo
es algo que acaba provocando la anulacion de la vida, puesto que en la escuela del 27 se
provoca una anulacion de la misma, y es lo que ocurre cuando se intenta subordinar al
uso de un método algo que quizas no quepa dentro de lo riguroso y, en definitiva, en lo
cientifico. En Juan Ramdn vemos una mayor importancia a lo espiritual, mientras que en
la escuela del 27 a lo técnico; en Juan Ramdn vemos un intento por renovar el mundo y
dar vida a la vida misma con la poesia, originando una nueva forma de vida, mientras que
en la escuela del 27 un intento por cuidar las formas y las apariencias que acaba

suprimiendo todo signo de vida.

2. La estetica juanramoniana

La estética de la que participa la poesia de Juan Ramdn es una blsqueda constante de la
esencia de lo poético®, sin establecer una serie de normas rigurosas y metodicas como
hemos visto con la escuela del 27. No obstante, la tarea para ello no va a ser tan sencilla
como centrarnos en un analisis del poema en si, sino que todo ese proceso va a ir mas alla
del mismo poema; vamos a tener una preferencia por la poesia por encima del poema, ya
que, por asi entenderlo de alguna forma, en la poesia esta el motor y ella esta unida a la
conciencia del poeta. Por lo tanto, lo que se va a tratar de buscar en la poética
juanramoniana es lo que hay mas alla de la actividad poética; un estudio de la génesis
poética, por asi decirlo, en la que el poeta y la vida seran protagonistas, y la poesia acabara
teniendo tanta importancia en la vida poética como el oxigeno en la vida biol6gica, pues

la poesia sera un alimento espiritual .

Ya Ricardo Gullén, escritor espafiol especialista en la obra de Juan Ramoén Jiménez, y
fiel seguidor ademas del modernismo de la época, hablé sobre esta unidn de la poesia a
la vida misma, y de la manera tan intima en la que Juan Ramon lo plasmaba. La obra de
la que hablamos es Estudios sobre Juan Ramoén Jiménez, y en ella el autor dice lo

siguiente:

5 1bid, p.190.
16 Ibid, p. 208.
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En Juan Ramén, vida y poesia son una y la misma cosa; la poesia no solo es su vocacion y su oficio, sino
que en verdad le constituye. Juan Ramon es el poeta, y la poesia condiciona de tal suerte su existencia que
siempre ha tendido a identificarse con ella, a revelar en ella un alma cuyo destino consiste precisamente en
crearse a través de la palabra donde va transfigurdndose la expresion de sentimientos y emociones y

convirtiéndose en nueva y deslumbrante realidad: la obra de arte. Para él, vivir y poetizar han sido lo mismo

[

La poesia, en Juan Ramon, esta intimamente ligada a la vida del poeta, y esta vida ha
alcanzado un nivel superior al cotidiano, pero sin salirse del mismo, ya que se trataria de
un enriquecer constante de la vida misma, configurada mediante el arte. La misma estética
de la que se configura la poética juanramoniana iria incluso mas alla de lo meramente
estético, se trataria de una estética que trasciende, y la finalidad por la que el poeta entra
en la actividad del poetizar no es para crear un producto estético, sino para encontrar su

identidad poética mediante un proceso ontoldgico: es la bisqueda del yo poético.®

2.1. Una metafisica que participa de estética

Juan Ramén concibe la actividad poética como la creacion de un nuevo mundo, definido
como una segunda naturaleza que trasciende los limites del espacio y el tiempo®, y es
esta la razén por la que podemos hablar de poesia metafisica en su obra. Es aqui donde
podemos hablar de la eternidad, uno de los términos juanramonianos que forman el ndcleo

de su teoria poética.

Podriamos comenzar analizando un poema de Estio?® para comenzar este viaje estético y
metafisico. A partir de aqui, a lo largo de todo el trabajo, se irdn exponiendo ciertos
poemas o fragmentos de poemas que se comentaran para reforzar la teoria plasmada
acerca del autor y su poética. Me parece bastante interesante realizar este camino en un
orden cronoldgico, hasta finalizar con Animal de fondo, para asi tratar de ver la evolucién

poética y de pensamiento que Juan Ramén ha ido desarrollando en su etapa intelectual

17 Gullén, Ricardo, Estudios sobre Juan Ramdn Jiménez, Editorial Losada, Buenos Aires, 1960, p. 75.

18 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramdn, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 207.

% 1bid, p. 209.

20 Es importante destacar que Estio es una obra considerada como perteneciente a la primera etapa de la
poesia de Juan Ramoén, es decir, la etapa sensible, pero podria considerarse perfectamente, a mi parecer,
como una obra perteneciente de igual manera a la segunda etapa o etapa intelectual debido al cambio
de estilo poético surgido en la misma. Aqui el poeta ya demuestra su ansia de eternidad y por alcanzar un
estado de totalidad que sirve de renovacidn para la vida cotidiana.
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hasta dejar a la luz el germen de lo que seria su etapa suficiente o total (la cual no
trataremos en este trabajo de una manera analitica ni profunda, pero también sera
indispensable. Una vez aplicado este orden de ideas, pasemos a comentar el poema

siguiente:

OTONO
Quememos las hojas secas
y solamente dejemos
el diamante puro, para
incorporarlo al recuerdo,
al sol de hoy, al tesoro

de los mirtos venideros. ..

iSolo a la guirnalda sola
de nuestro infinito ensuefio,
lo ardiente, lo claro, lo &ureo,

lo definido, lo neto!#

El ansia de eternidad por parte del poeta surge de manera l6gica a partir de la crisis
religiosa sufrida en el colegio de jesuitas, y es que hay una clara evidencia de que el poeta
pretende evadir la muerte de alguna forma. Cuando habla de quemar las hojas secas y
dejar unicamente el diamante puro, parece que esta haciendo un ofrecimiento a superar la
vida carente de contenido, ya que lo que se seca es lo que perece, y pretende incorporar
el diamante como elemento primordial debido a que éste es simbolo de lo eterno, de lo
que no cambia con el paso del tiempo, ya que la eternidad es de por si misma no solo una
superacion del tiempo, sino incluso una especie de anulacion del mismo, puesto que es

una superacion que deja atras.

Aqui vemos también una mencion a esa busqueda de exactitud en la que mas adelante se
ird desarrollando con ideas mas elaboradas, como en la obra Eternidades, donde trata de
buscar el nombre exacto de las cosas. Lo claro es sinénimo de lo que esta definido para

Juan Ramon, y que algo esté definido significa al mismo tiempo que ya esta acabado, por

2! Jiménez, Juan Ramén, Antologia poética, Catedra, Madrid, 2008, p. 250-251.
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lo tanto, hablamos también de plenitud o de totalidad. Lo total debe ser exacto, pues no
podria caber en nuestra mente que algo total fuese inexacto. Podria ser entonces el
diamante, que es simbolo de la eternidad, otro sinénimo de lo claro, lo definido o lo neto;
por lo tanto, quiere el poeta buscar con y en su poesia esa perfeccion que tanto anhela.
Ademas, al hablar de que la anhela, hablamos también de una necesidad del poeta; la
poesia en Juan Ramon va a ser poesia total e intima, por lo que la actividad poética no es
solamente aqui un proceso de escritura mediante el que se expresan sentimientos o
emociones, sino que la poesia consigue una trascendencia, y es mediante un proceso
poético-ontoldgico y existencial (que ademas es necesario) como el poeta pretendera

hallar (se) (en) su poesia.

La expresion y la escritura en Estio han alcanzado unos rasgos que hacen que se diferencie
de manera notable y de manera progresiva de la etapa sensible a la que sigue
perteneciendo. Otro rasgo mas que vamos a ver a partir de esta ansia de eternidad es la
situacion del poeta de encontrarse en dos mundos, o incluso en dos identidades al mismo

tiempo. El siguiente poema de Estio que comentaremos es el siguiente:

VERDOR

Subes de ti misma,
como un surtidor

de una fuente.

No

se sabe hasta dénde
Ilegara su amor,
porque no se sabe
dénde estéa el venero

de tu corazén.

Eres ignorada,
eres infinita,

como el mundo y yo-.%

2 |bid, p. 241-242.
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Aunque pueda parecer a primera vista que en este poema nos encontramos con un poeta
enamorado y que dedica unas palabras de amor a su amada, no debemos quedarnos con
las apariencias (la parte superficial del poema) por muy evidentes que pudieran parecer.
Hay que recordar que en la fase final de la etapa sensible no nos encontramos ya con un
poema cuyo amor se pueda reducir a un sentido cotidiano entre dos personas que se aman
(aunque lleguemos a ver en varios poemas, por supuesto, a un poeta enamorado, debido
a su relacion con Zenobia), sino desde un sentido metafisico, pues es a comienzos de la
etapa intelectual cuando la poesia va acabar trascendiendo. Podemos observar
perfectamente en este poema como el poeta esta dirigiendo sus palabras al alma, que es
la que asciende y tiende hacia lo infinito; el poeta quiere alcanzar con su alma plenitud y
es precisamente este dualismo entre el alma y el cuerpo lo que va a acabar provocando
frustracion en el mismo, ya que su identidad en el mundo no queda despegada del tiempo,
pero el alma, que esté perteneciendo al mundo temporal, siente anhelo de eternidad (por
tanto el poeta lo siente al mismo tiempo) y esa eternidad solo puede ser alcanzada
mediante un puro trascender, que tendria que ser dejando a un lado el tiempo, pero no

cabe la menor duda de que esta se trata de una tarea demasiado complicada.

Esta complicacion que surge entre la parte corpérea y la parte espiritual (un tema
indispensable en el pensamiento del autor) se ve también de manera muy clara en otro

poema de Estio. El poema dice lo siguiente:

¢El cuerpo tiene mas hambre,

o el alma?... ;Y de qué? Si hago

el gusto del cuerpo, el alma

es la que ansia... {Qué? Si harto,
hago lo que el alma quiere,

anhela el cuerpo... ;qué? Hastiado
el cuerpo, el alma es de oro:

el alma, el cuerpo es aureo.

iAmor del alma y del cuerpo!
iCuando jay! Llegara, cuando,
la luna de miel eterna,
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de los enamorados!?®

Aqui vuelve a aparecer el tema del amor, pero, una vez més, no es una confesion de una
persona que ama a otra, Sino una representacion del amor como unidn, en este caso entre
el cuerpo y el alma. Se trata de una peticion por resolver ese conflicto, del que hemos
hablado, entre la parte sensual y la parte espiritual. Se puede apreciar también con esto
codmo Juan Ramon esta intentando resolver su crisis religiosa, puesto que el cristianismo
tradicional ofrece un mensaje de abandono del cuerpo para sumergirse en la vida
espiritual, admirando una vida ultraterrena. Sin embargo, lo que esta haciendo aqui es un
vitalismo en el cual demostrar que el alma y el cuerpo no tienen por qué estar separados,
que por muy distintos que sean se necesitan el uno al otro, y, como en una novela
bizantina, deben pasar por una serie de conflictos a resolver para encontrarse y

permanecer unidos.

Javier Blasco sabia bien acerca de esta problematica entre lo sensual o corporeo y lo
espiritual, y él define la causa subyacente de esta preocupacién como un conflicto que
surge a partir del tema de la muerte, pues, como él dice, el acto poético es una tragica
lucha entre el poeta y el tiempo.?* El gran tema de la obra juanramoniana va a ser entonces
el tiempo, y es de aqui de donde surge esa busqueda trascendental del poeta que nos
permitira definir su poesia como poesia metafisica. Para detallar todo esto un poco mas,
veamos unas palabras que ofrece Javier Blasco acerca del tema del tiempo y la muerte:

El tema de la muerte aparece siempre en la poesia como un obstaculo en el intento de conciliar cuerpo y
alma o materia y espiritu, la mixtificada suma de sensualismo er6tico y espiritual basqueda metafisica;
materia y espiritu, al pertenecer al reino de lo contingente y otro al reino de lo eterno, dividen al poeta,

porque no puede reducirlos a un proyecto unitario de existencia.?

Las aspiraciones que posee el poeta sobrepasan el limite de las posibilidades que el mundo
de las cosas cotidianas le ofrece, y es esa magia de transformar el nombre de esas cosas
la labor del poeta que emplea el poder creador y transformador que la poesia le ofrece,
para asi poder participar de una especie de divinidad en el sentido de creacién de un
mundo nuevo. Quizas, si planteasemos todo esto desde un punto de vista religioso (de

una manera hipotética, puesto que no hay que olvidar el sentido de Dios cristiano que

B Ibid, p. 243-244.

24 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramdn, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 221.

% Ibid, p. 221-222.
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Juan Ramoén critica), si Dios es eterno y el poeta desea alcanzar la eternidad, es decir,
sobrepasar los limites y el significado definido del tiempo, siendo el caso de que se
encuentra ente lo eterno y lo contingente, quizas podria ser definido como una especie de

semidios 0, mas concretamente, como el semidios de la palabra.

Lo que no deja de ser evidente es que, si realmente el poeta esté en situacion de semidios,
ahi podriamos encontrar una razén de su preocupacion existencial a partir de su yo, que
se encuentra, como se diria en el habla tradicional, entre la espada y la pared. Dice Javier

Blasco lo siguiente:

Al poeta no le es posible reducir a una sola las dos fuerzas distintas que configuran su existencia. Una de
ellas tiende a expandirse infinitamente, mientras que la otra se esfuerza por aprehenderse y encontrarse en
esa infinitud. La vida es, entonces, el escenario de la dolorosa aspiracion de la materia por superar su
contingencia. Al no ser posible esta superacion, se origina el desgarro existencial y metafisico que
testimonia la obra del poeta, esa lucha agridulce entre lo finito y lo infinito.?

Desde luego que esta aparente imposibilidad de la union ideal entre el cuerpo y el alma
provoca un desgarro en el poeta, puesto que se tratan ambos de dos elementos cuya
naturaleza pertenece a un ambito distinto: una a lo finito y la otra a lo infinito; una a lo
contingente y la otra a lo eterno; una a lo mutable y la otra a lo inmutable. No deja de
parecernos una division de alma y cuerpo al mas puro estilo del platonismo mas clésico,
pero no hay que confundir ambas teorias, puesto que, si lo planteasemos desde esa
perspectiva, el poeta no seria un ente perteneciente al mundo sensible y cuyo alma siente
nostalgia por regresar al mundo donde realmente pertenece por su propia naturaleza, sino
que la alegoria que estaria representando el poeta seria la del demiurgo, puesto que él es
creador de un mundo, en este caso del mundo poético, y en su mano estan todos los
ingredientes o elementos para conseguirlo mediante la capacidad de creacion de la

actividad poética.

Por Gltimo, veamos un poema mas de Estio para formalizar mas todo esto que estamos
mencionando acerca del ansia de eternidad y del dualismo del poeta. EI poema que nos

corresponde a continuacion dice lo siguiente:

iLumbrada de oro

gue deshaces mi vista

2 Ibid, p. 222-223.
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un instante, y al punto

te disipas...!

iFragancia indefinible
que, pasando, acaricias
mi sentido, y te sumes

en la brisa...!

iMaravillosa musica
que en mi mas hondo vibras,
y sin dejar recuerdo

te marchitas...!

-El alma no se mueve,
cosas indefinidas
la coronan en rondas

de delicias;

Como en suefios de nifios,
hay ascensiones liricas,
con la luz, con la esencia, y

la armonia.. ;

Va el afan esaltandose;
la carne esté perdida;
la sombra —duele todo-

loca, grita:

iLuz, sé sol; sé, olor, rosa;
melodia, sé lira;
lira, rosa, sol, cumbre

de mi vida!¥

27 Jiménez, Juan Ramén, Antologia poética, Catedra, Madrid, 2008, p. 248-249.
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La deduccion clara que podemos encontrar aqui es que el poeta no es solo creador, sino
que transforma las cosas para darles un nombre, 0 un nuevo nombre si pudiese decirse asi
también; se pasa del valor que un nombre pueda tener en el mundo cotidiano a llegar a
tener un nuevo sentido poético por medio del simbolismo. Se trata, entonces, de entender
el mundo poético no como un mundo por encima del mundo comun o cotidiano, sino
como una transformacion del mismo; no tendriamos aqui una division entre mundo de
apariencias y mundo de las ideas, como hizo Platon (siendo el mundo de las apariencias
el comun y el mundo de las ideas el de la poesia, que, en ese caso, seria superior), sino un
nuevo mundo renovador del que ya tenemos, por lo tanto, al mismo tiempo que la poesia
trasciende nuestro modo cotidiano de contemplar y entender el mundo, esta implicita en
el mismo, no sale de él como algo separado: el poeta necesita del mundo para hacer poesia
y, por tanto, la poesia necesita del mundo. Pero esta necesidad, aunque sea natural, no
resulta suficiente para llenar ese vacio que el poeta desea remediar, y es debido a ello que
el poeta se adentra en una continua accién poética, en un progresivo poetizar de su mundo,
que aspira a ser el mundo. El poeta no quiere alejarse de la vida, todo lo contrario, desea
incorporar vida a la vida ya vivida, una renovacion de la vida: vida nueva, que es como
podria verse el fenémeno poético. El consigue actuar para intentar dar solucion a esto, y

Javier Blasco nos lo explica con unas palabras muy precisas en el siguiente fragmento:

Es preciso, para superar el sin-sentido, acomodar lo infinito al sentido diario de la vida. Debe buscar el
poeta, en consecuencia, una solucién al problema de la muerte: la de procurar vengarse de la muerte con la
misma labor que ella envenena; esto es, quemando el cuerpo, antes de que la muerte lo destruya, en la
consecucion de un espiritu que, dentro de esa infinitud, pueda conservar una existencia Unica e

individualizada. Se trata de imponer la eternidad a la vida.?®

Por tanto, ese desgarro metafisico del poeta no estaria tanto en una bdsqueda de lo eterno
o lo infinito, sino en un intento por traer a este mundo que vivimos y que nos rodea esa
infinitud y esa eternidad. Se trata de una division de naturalezas (contingencia y
eternidad) que no acaba siendo estudiada como la existencia de dos mundos distintos (en
la que aquel que es superior seria esa especie de mundo poético o mundo de la poesia),
sino que el poeta no desea realizar una actividad de trascendencia que lo haga salir de su

mundo; se trataria de aportarle eternidad a lo no eterno; de aportarle infinitud a lo finito;

2 |bid, p. 223.
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es traer la inconmensurabilidad de la poesia al mundo cotidiano y divinizarlo

(poéticamente hablando) de esa forma.

Si el poeta aspirase a trascender su mundo y alcanzar esa eternidad, estaria dando un paso
metafisico como el impuesto por las ensefianzas jesuiticas, en el que abandonaria la vida
terrenal para alcanzar una eternidad entendida como contraria a la vida, en la vida
ultraterrena, pero lo que él esta pretendiendo hacer es aportarle ese rasgo de eternidad a
la vida y, al mismo tiempo, no eliminar la vida misma con ese paso; por lo tanto, no
deberiamos entender aqui la eternidad como lo inmutable, sino como una posibilidad de
renovar la vida un nivel superior y distinto, que es el poético. Podriamos sacar a partir de

aqui la conclusion hipotética de que poetizar es dar eternidad a la vida.

Con todo esto hemos comprobado como Estio es una obra que ofrece el mayor nivel de
desarrollo y maduracion de Juan Ramon dentro de su etapa sensible y que, por tanto, si
plantedsemos la busqueda de la eternidad, de la perfeccion, del yo, de la palabra de Juan
Ramon, como una historia, Estio seria el prélogo de esa historia, puesto que ya hemos
Vvisto que se caracteriza por tener unos rasgos que diferencian la belleza desde una
perspectiva ontologica de la belleza entendida como el amor entre dos personas. Por tanto,
todo se estad planteando desde un punto de vista metafisico y la poesia de Juan Ramén
acaba siendo una metafisica que participa de estética, pues la creacién de ese mundo
renovador de la vida cotidiana supone una superacion transformadora del espacio y el

tiempo.

2.2. La poesia, el poetay la palabra

Nos ha quedado una tarea altamente complicada cuando hemos intentado unir de alguna
forma esas dos naturalezas tan distintas, como son lo finito y lo infinito, pero Juan Ramén
ofrece una solucion cuando encuentra la posibilidad de divinizar lo no divino. Va a ser a
partir de Eternidades cuando parece que el poeta va a ir encontrando respuestas (y algunas
a la vista pueden parecer que conclusivas), porque todavia, en la obra Diario de un poeta
recién casado continua esta frustracion del poeta. Con esta segunda obra nos encontramos
ya oficialmente en la etapa intelectual de la obra juanramoniana, y por ello nos vamos a
encontrar con un Juan Ramon que se centra ya mas en lo espiritual y en buscar una manera

exacta de intentar llegar a la esencia de la poesia.
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Sin dejar de lado en ningin momento el simbolismo, Juan Ramdn, sigue ofreciéndonos
en esta obra esa frustracion previa de la que hemos hablado, y que también esto nos va a
servir para justificar por qué Estio puede ser considerada perfectamente como una obra
perteneciente a la etapa intelectual, puesto que vamos a ver en el siguiente poema cémo

se vuelve a repetir la desesperacion por intentar unir lo finito con lo infinito:

SOLEDAD

En ti est&s todo, mar, y sin embargo,
iqué sin ti estas, qué solo,

qué lejos, siempre, de ti mismo!

Abierto en mil heridas, cada instante,
cual mi frente,

tus olas van, como mis pensamientos,
y vienen, van y vienen,

besandose, apartandose,

coN un eterno conocerse,

mar, y desconocerse.

Eres td, y no lo sabes,
tu corazodn te late y no lo sientes. ..

iQué plenitud de soledad, mar solo!?

Estamos situados en la segunda obra poética intelectual que vamos a tocar, Diario de un
poeta recién casado, y es por eso que vamos a ir logrando definir conceptos mas
abstractos que aumenten el campo de definicidn de la poesia del autor. EI mar sirve en la
poesia de Juan Ramdn como un simbolo del infinito, el mar cuyo horizonte nunca es visto
ni alcanzado, por tanto, tiene connotaciones metafisicas. Parece entenderse en este poema
una relacién del mar con el alma del poeta, puesto que él desea conocerla y es una tarea

complicada en ese vaivén que representa el continuo intento por unificar el alma y el

2 Jiménez, Juan Ramén, Antologia poética, Catedra, Madrid, 2008, p. 255-256.
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cuerpo. A esto le llama Javier Blasco el problema del infinito, y dice lo siguiente en su

obra acerca de esto:

La enfermedad del infinito recorre toda la obra de Juan Ramon y adopta en ella dos formas simultaneas de
manifestarse. Aparece, por un lado, como explosién gozosa de un espiritu que, en el vencimiento de la
muerte, aspira a expandirse hacia el infinito, hacia lo eterno; y, por otro, como deseo de este mismo espiritu

de realizarse y concretarse dentro de dicha infinitud.°

El espiritu muestra por tanto, en la poesia de Juan Ramon, un doble deseo: seguir el
camino tras la muerte y un encuentro de su propia identidad en la misma infinitud.
Sacamos de esa idea que Juan Ramdn no solo pretendia lograr la eternidad tras la muerte,
sino encontrar su propio yo en esa misma eternidad, en ese mismo infinito. ;Cuél es esa
forma que el poeta encuentra para lograr lo infinito? O, méas concretamente, ¢de qué modo
logra incorporar lo infinito a lo finito? El poeta lo hace mediante la palabra, que en este
caso concreto denominaremos palabra poética. Javier Blasco dice lo siguiente acerca de

este tema:

Con su palabra crea el poeta el cuerpo y la forma actual en que puede cobrar vida su aspiracion a lo infinito;
esto es, crea un mundo para todos aquellos atributos que supuestamente conferimos a la divinidad, cuando
son, no obstante, desarrollo inmanente del propio yo. En la creacion de la belleza, a través del arte, encuentra

un medio de autorrealizacién y, a la vez, una esperanza y una forma de inmortalidad.3!

Cuando se dice que en el poetizar se le confiere divinidad al mundo, y quien hace esta
accion es el poeta, seria evidente afirmar que el poeta participa de/en lo divino. Dijimos
antes que el poeta podria ser definido como el semidios de la palabra, y ahora podemos
decir que es el sujeto creador de la palabra poética, que al mismo tiempo ésta es la
condicion de posibilidad de la creacidén del mundo poético. Sin embargo, no es suficiente
con aportar estos datos, sino que lo que vamos a ir haciendo es, como hemos estado
haciendo hasta ahora, seguir viendo algunos poemas que nos ayuden a ver una aplicacion
de estas ideas en el propio pensamiento del autor, y para ello vamos a seguir detallando
el uso que hace de la metafora del mar. El siguiente va a ser un fragmento de un poema,

que dice lo siguiente:

Hoy eres td, mar de retorno;

30 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramdn, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 224.
31 bid, p. 225.
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ihoy, que te dejo,

eres ta, mar!

iQué grande eres,
de espaldas a mis 0jos,
gigante negro hacia el ocaso grana,

con tu carga chorreosa de tesoros!*?

Resulta evidente como Juan Ramdn sigue haciendo la mencién al mar como esa infinitud,
como esa eternidad que le supera y que al mismo tiempo ofrece la riqueza que recoge en
su poesia. Ademas, sobre todo hay una parte que considero importante en este poema,
que es cuando el poeta hace mencién a que la inmensidad de ese mar se encuentra de
espaldas a sus ojos, abriendo un poco la reflexion sobre esto al fendmeno de lo
desconocido. La poesia en Juan Ramon es una poesia que versa en muchas partes sobre
lo que esta detras de los fendmenos y es eso mismo lo que le aporta un rasgo de misterio.
Ademas de ese ocultamiento a la vista, vemos elementos en el poema como el color negro,
que podria representar esa oscuridad que caracteriza a la nada, o los tesoros mismos, que
serian descubiertos tras ese desvelamiento que el poeta trata de elaborar mediante la
poetizacion de su mundo. Acerca de este rasgo de misterio hace mencion también Javier

Blasco en su obra, en la que dice lo siguiente:

Desde el orfismo griego, el misterio constituye un material espiritual esencialmente poético. En el
romanticismo vuelve a ponerse de relieve el potencial estético de lo desconocido y el poeta se convierte en
infatigable intérprete del misterio interior y exterior a la vida del hombre. Desde el siglo XIX, el misterio
tiende, poco a poco, a ocupar en el poema el lugar que antes le correspondia a la fabula y al mito, y en el
simbolismo francés esta tendencia se consolida definitivamente. Hay que tener en cuenta, sin embargo, que
lo desconocido tiene en la poesia moderna una funcién distinta a la del mito o a la de la fabula en la poesia
clasica. Para el poeta post-romantico, el misterio, ademas del valor estético ornamental comdn a la fabula

y al mito, posee también un claro valor metafisico de cara a la configuracién de la realidad verdadera.®

32 Jiménez, Juan Ramén, Diario de un poeta recién casado, Visor Libros, Madrid, 2006-2008, p. 224.
33 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramdn, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 227.
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En esta mencidn a lo desconocido siempre he visto en el pensamiento Juan Ramon una
clara influencia del movimiento del romanticismo, o quizas no haya una influencia, pero
si que podemos ver de manera clara y precisa una especie de relacion con parte de lo que
este movimiento supuso dentro del arte y la literatura. EI romanticismo supuso un
adentrarse dentro del sujeto mismo, del yo, y asi, como lucha contra el clasicismo
imperante del momento, reivindicar la subjetividad por encima de un mundo metodico.
Era entonces el sacar a la luz del mundo lo desconocido, la manifestacion interior del
sujeto mismo, como reivindicacion del pensamiento individual e incluso los sentimientos,
y, como Blasco afirmaba en el fragmento, esto tiene una clara connotacion metafisica.
Ademaés, Blasco sigue adentrandose mas dentro del fendbmeno roméntico dentro de la

poesia y afiade lo siguiente:

Materia y espiritu, lo conocido y lo desconocido, realidad interior y realidad exterior, son algunos de los
términos en que se plasma la vision dualista del universo romantico. Para los simbolistas, sin embargo, la
unidad es posible, ya que el arte puede reconstruirlo. El arte potencia el paso de lo conocido a lo
desconocido y hace posible el salto de la realidad visible a la realidad invisible. Es este el clima que emana

la poesia juanramoniana.3*

Cuando hablamos de la materia y el espiritu 0 lo conocido y lo desconocido (incluso
también lo infinito y lo finito haciendo analogia con la importancia que tiene el fenémeno
de la eternidad), estamos hablando de un claro dualismo, una complicacion y
preocupacion que siempre nos ha acompafiado de alguna forma en el modo en como se
ha desarrollado la historia del pensamiento, tanto en la literatura, la filosofia o el arte,
pero si es verdad que aunque veamos rasgos claros y evidentes del romanticismo en la
obra de Juan Ramén, este siempre ha sido conocido por su influencia del simbolismo, que
es el que da esa visidn esperanzadora a la no separacion de estos distintos conceptos
contrarios que definen el dualismo; él piensa y quiere que ocurra esa unién de lo conocido

y lo desconocido. Dice Blasco lo siguiente acerca de esto:

Juan Ramon, arraigando en lo visible, pretende, con lo invisible, enriquecer y fecundar la realidad; [...]

aspira a ver mas alla, en lo desconocido, la otra cara “no vista” de la realidad.*®

Es la poesia de Juan Ramon, entonces, una ampliacion del limite de la realidad misma®
y asi es el poeta crea esa renovacion poética en el mundo, transformandolo en algo nuevo

y, al mismo tiempo, haciéndolo intimo a si mismo en el sentido de que el poeta crea su

34 Ibid, p. 227.
35 Ibid, p. 228.
36 Ibid, p. 229.
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propio mundo y ofrece una nueva vision acerca de como interpretarlo. Esta mencion a lo
desconocido y la cara “no vista” de la realidad sigue desarrolldndola en otro poema de
Diario de un poeta recién casado, alejandose de esa certidumbre con la que normalmente
siempre se ha solido medir la realidad objetiva. En este caso vamos a quedarnos con un
fragmento del poema, para centrarnos Unicamente en el concepto que estamos tratando,

y que dice lo siguiente:

iNada! La palabra, aqui, encuentra
hoy, para mi, su sitio,

como un cadaver de palabra

que se tendiera en su sepulcro

natural.

iNada!®

Si seguimos mencionando el dualismo, lo contrario de Nada seria Todo. Sin embargo,
personalmente no veo tanta diferencia entre ambos conceptos en el modo en que el autor
pensaria en ello, puesto que parece que esta diciendo que la Nada seria el recipiente o el
hueco que queda vacio para la incorporacién del Todo, o quizas de la palabra que él esta
buscando. ¢Quién sabe si ese misterio que el poeta ha estado buscando es el infinito, la
eternidad o Dios mismo? O, de otro modo, ¢quién sabe que no es otra cosa que la Nada
en lugar del Todo? Esto nos daria una imagen bastante pesimista, y de hecho con la
mencién del cadaver el poeta nos lo esta haciendo ver, pero la frustracion por el ansia de
eternidad y la busqueda de su palabra es un sentimiento que siempre ha acompafiado a
Juan Ramon en esta etapa de su pensamiento. Esta frustracion de hecho, nunca hizo al

poeta finalmente huir de su proposito, ya que la apreciacion de este misterio como un

37 )Jiménez, Juan Ramén, Antologia poética, Catedra, Madrid, 2008, p. 258.
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elemento metafisico y estético relacionado con la belleza no fue otra cosa que el comienzo

para Juan Ramodn de un intento de conquista.®

El lugar de la poesia perteneceria entonces al &mbito de la realidad invisible y es, asi, la
palabra del poeta la que funda el conocimiento de aquello que describe a esta realidad
espiritual y amplia la realidad poética, que es una realidad nueva que sirve para satisfacer
el ansia de conocimiento del espiritu. Javier Blasco, cuando trata esta parte, hace mencién

a la realidad magica de Juan Ramén y dice lo siguiente:

La revelacion de las realidades ultimas lleva consigo [...] una ruptura sobre el plano de existir: trastorna el
curso normal de la vida utilitaria y, al introducir lo extraordinario y afiadir una nueva dimension (majica) a

la realidad plana, amplia y enriquece la existencia.*®

Lo que estaria haciendo la poesia no es reducir la vida y el mundo mediante la mirada
cientifica, sino ir un paso mas alla y trascender la realidad misma mediante la necesidad
del espiritu; la poesia seria igualmente conocimiento, pero un conocimiento que parte de
los interrogantes que el espiritu tiene y por eso seria un conocimiento del espiritu mismo;
a esto se referia Javier Blasco cuando hablaba de esa realidad magica, a esa renovacion
espiritual mediante la poesia de la realidad cientifica y objetiva. En este sentido, no
hablariamos solo de sabiduria si nos centramos en la ciencia, sino que la poesia también
seria fuente de conocimiento, solo que perteneciente a unas necesidades superiores a las

de la ciencia,*® y en ese sentido veriamos en ella una posible teoria del conocimiento.

Por ir finalizando este apartado acerca de la belleza del misterio y la realidad poética, hay
un poema mas de Diario de un poeta recién casado que considero que posee un gran
calibre conceptual y que nos puede servir de adelanto para las ideas que vamos a encontrar
con mayor desarrollo en la obra Eternidades. Lo que vamos a analizar de este poema es

un fragmento y dice lo siguiente:

CIELO
Se me ha quedado el cielo

en la tierra, con todo lo aprendido,

38 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramén, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 230.

3 Ibid, p. 232.

40 1pid.
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cantando, alli.

Por el mar éste

he salido a otro cielo, mas vacio
e ilimitado como el mar, con otro
nombre que todavia

no es mio como es suyo.*

Aqui estamos viendo esa semejanza de rango de eternidad e infinitud entre el cielo y el
mar, ya que ambos serian vistos en el poeta como un reflejo el uno del otro. Ademas, se
habla de ese fendmeno magico en el cual el cielo es incorporado en la tierra, es decir, la
renovacion del mundo mediante la incorporaciéon de la eternidad en el mismo. No
obstante, habla de ese nombre que el poeta desea hallar y en el que el misterio sigue
siendo protagonista, ya que, como dice al final del poema, es todavia desconocido.

Ademas de esta interpretacion, debemos también establecer una idea fundamental para
librar el pensamiento juanramoniano de cualquier tipo de confusion. Cuando hablamos
de esa realidad invisible, que es trascendental, y a la que hacemos referencia cuando el
poeta habla de los simbolos del cielo y el mar, debemos olvidar en todo momento esta
interpretacion simbdlica como una huida del mundo (antes dimos unas pistas sobre esto,
pero es importante resaltar en ello para no caer en el error de fundar una especie de
platonismo poético o, en otras palabras, un cristianismo como el que Juan Raman criticd
tras su estancia en el colegio de jesuitas). No cabria un dualismo en el sentido de
separacién entre realidad sensible y realidad trascendental, sino que no estariamos
saliendo en ningin momento del mundo. Javier Blasco explica esto con las siguientes
palabras:

El poeta entiende por realidad invisible todo el entorno fisico y material; es decir, todo aquello susceptible

de analisis, medida y clasificacion. Lo real visible es el ambito de la razén. El poeta se encuentra

irremisiblemente inmerso en esta realidad y no puede renunciar a ella. Sucede, sin embargo, que sus

41 Jiménez, Juan Ramon, Diario de un poeta recién casado, Visor Libros, Madrid, 2011, p. 77.
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aspiraciones mas profundas quedan fuera de este marco. [...] Entonces el poeta debe “realizarlas” ¢l mismo.

El cumplimiento de dichas aspiraciones origina otro tipo de realidad: la realidad invisible.*?

No estamos, entonces, hablando de una realidad extra-mundana a la que el poeta viaja
mediante la poesia y el fendmeno del poetizar, sino de una “invocacion” del poeta a lo
trascendental para forme parte del mundo, es decir, la incorporacion de lo espiritual a lo
fisico y material. De este modo, las cosas del mundo adquieren una riqueza poética y son
renovadas; en eso consistiria la labor del poeta cuando se encarga de nombrar mediante

la poesia y es asi como otorgaria la autenticidad al mundo.

Ricardo Gullén hablaria también de este fendmeno magico de la poesia juanramoniana

en Estudios sobre Juan Ramén Jiménez, y concretamente dira lo siguiente:

Al sentimiento de la poesia como misterio se agrega la ambicién de la palabra vivificante y clarificadora.
[...] La poesia brota del manantial escondido, trasvasando al poeta en operaciéon magica, y, al mismo

tiempo, éste se esfuerza por crear el mundo en la palabra, desde la conciencia radiante.*

El poeta trae la realidad invisible a la realidad visible y la transforma en realidad magica,
y a partir de aqui se ve el modo en como podriamos establecer una ontologia** mediante
el nombrar del mismo poeta. De este modo, la poesia estaria llenando el mundo del
misterio que le faltaba y, en ese sentido, traeria belleza al mundo, la belleza del misterio
0, quizas, una belleza misteriosa. El poeta da forma a lo que no tiene forma, a lo que esta
carente de riqueza poética, de autenticidad, y con esta incorporacion de lo invisible a lo
visible, de lo trascendental a lo mundano, mediante el simbolismo poético, es como Juan
Ramén rompe ese dualismo del que hablamos en el principio, un dualismo entre la

realidad y el idealismo.*®

3. Teoria acerca de la palabra poética

En este apartado vamos a centrarnos en lo que, desde mi punto de vista, surge el desarrollo
culmen de la etapa intelectual de Juan Ramdn. Por esta misma razon, analizaremos e

interpretaremos poemas pertenecientes a la obra Eternidades, pero también a la obra

42 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramén, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 235.

43 Gulldn, Ricardo, Estudios sobre Juan Ramén Jiménez, Editorial Losada, Buenos Aires, 1960, p. 197.
44 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramén, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 236.

4 Ibid, p. 238.
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posterior a esta, que es Piedra y cielo. El recorrido que vamos a intentar realizar es el
viaje que el poeta tratara de desarrollar para lograr, con la/su palabra, alcanzar la esencia
misma de las cosas, que es un fendmeno lleno de misterio. Como introduccion para este
apartado vamos a tomar referencia de las palabras literales de Javier Blasco, que dicen lo

siguiente acerca de la labor del poeta:

Si las palabras usuales ponen en contacto al hombre con lo conocido, la poesia trata de hacer con ellas un
idioma distinto, que sirva de camino hacia lo desconocido [...]. Por la palabra poética, el poeta, al crear el
lenguaje, se va creando a si mismo, al tiempo que aumenta y da existencia a las realidades Gltimas del

universo.*®

En el sentido en que lo plantea Blasco, la poesia es el idioma de lo desconocido, que trata
de expresar lo que no es expresable con el idioma comun, y en este intento por nombrar
las cosas, vamos a poder desarrollar una teoria acerca de la pureza y la perfeccion en Juan
Ramon, ya que el poeta trata en todo momento de lograr de manera precisa la exactitud
en el momento que lleva a cabo la accion del nombrar, queriendo como meta Ultima
encontrar la palabra exacta, que es donde estaria nuestra busqueda del sentido que tiene

la palabra poética.

3.1. El nombre exacto de las cosas

La busqueda de esa exactitud va a ser algo que al poeta le va a costar, y es por eso que en
sus poemas podemos ver unos intentos continuados por tratar de alcanzar su objetivo y al
mismo tiempo alejarse del mismo. La poesia juanramoniana esta caracterizada por una
sencillez que guarda en la profundidad su esencia, a su vez, una complejidad para
desentrafar el misterio que atesora. Este desconocimiento del poeta lo podemos observar

en el primer breve poema escrito en su obra Eternidades, que es el siguiente:

ACCION
No sé con qué decirlo,

porgue aun no estd hecha

46 Ibid, p. 262.

33



mi palabra.*’

Que el poeta no sepa con qué decirlo significa que lo que intenta expresar pertenece al
nivel de lo inexpresable. No obstante, al igual que traté de elaborar en mi anterior proyecto
de fin de grado, parece interesante que el poeta no esté preguntando por un “cémo”, sino
por un “con qué”. Esto me lleva a preguntarme si realmente Juan Ramoén trata de
encontrar alguna especie de instrumento para crear su palabra o si simplemente “con qué”
y “coOmo” serian distintos modos de expresar lo mismo. En su dia traté de manera un poco
ingenua dar una respuesta directa a este interrogante, pero esta vez considero mas sensato
dejar en el aire el interrogante por la sencilla razon de nos llevaria a un proyecto de mas
complejidad que el que estamos desarrollando. Lo importante aqui es comprender que el
misterio siempre es protagonista en la obra del autor y en este caso concreto no lo es

menos.

Lo que si queda en claro es que la poesia, como idioma distinto al ordinario, provoca una
elevacion de la palabra tal y como la conocemos, la palabra trascenderia a si misma; pero
al mismo tiempo, si ocurre esa elevacion, dirigiéndose al terreno espiritual que
encontramos en el fendbmeno poético, no hemos de olvidar que tratamos con conceptos
perfectos como la eternidad o la infinitud, y lo perfecto es imposible que deje de serlo o
que lo sea de manera aproximada, asi que estariamos trabajando con lo exacto y la
palabra, entonces, tendria que ser elevada a la categoria de palabra exacta.*®

Si trabajamos con esa exactitud que, por supuesto, no puede ser natural del mundo fisico
y material, es decir, el sensible, vemos acertada nuestra propuesta de platonismo que
desarrollamos paginas atras. Javier Blasco lo justifica de la siguiente forma en su obra:

En un principio, Juan Ramén concibe la auténtica realidad de las cosas a modo de universo platdnico (“puro,
eterno, total e inmaterial, en donde estuviera contenido todo lo que es esencia”) de las ideas. [...] Este
mundo de las ideas [...] tiene una existencia libre e independiente de la actividad creadora del poeta, por lo
cual la palabra poética representa un intento de aproximacién escrutadora del mismo; la palabra puede, tan

solo, evocarlo, pero no nombrarlo.*

47 Jiménez, Juan Ramon, Eternidades, Visor Libros, Madrid, 2007, p. 41.

48 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramén, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 264.

4 Ibid.
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Considero indispensable comentar este fragmento para evitar confusiones, ya que, si no
fuese asi, podria ser interpretado de otra manera y asi dar a parecer que ha podido haber
una contradiccion en mis argumentos anteriores. Lo que pienso que esta diciendo Javier
Blasco esta totalmente alejado de que la auténtica realidad de la que habla Juan Ramén
sea la misma que el mundo de las ideas propuesto por Platdn en la antigiiedad; lo que se
esta diciendo es que en sus caracteristicas tiene sus semejanzas cuando se habla de los
conceptos trascendentes, como la eternidad, la totalidad y la inmaterialidad. En este
sentido estariamos hablando de un purismo en ambos casos, pero la diferencia es que
estan planteados desde caminos totalmente distintos, ya que la teoria platonica se aleja

del mundo y la teoria juanramoniana tiene su finalidad en el mundo.

Ademas, si ese mundo de las ideas tiene una existencia libre y Juan Ramon quiere
enriquecer el mundo de su eternidad, entonces la funcion de la poesia juanramoniana seria
una funcidn liberadora, ya que seria dar libertad al mundo. No obstante, tal y como
hablamos antes de la complejidad que tiene el proceso, el uso de la palabra poética es
aproximativo respecto a ese mundo. Por supuesto, no es tan sencillo como pensar que la
eternidad llega al mundo, todo esto es una teoria acerca de la poesia y la funcién del poeta,
pero poder llegar a una conclusion totalmente verificada de esto es una tarea muy
complicada. Es por esto que Juan Ramon no puede conformarse con una palabra que
evoque, sino que nombre, y es ahi donde empieza su busqueda del nombre exacto de las

COsas.

El poema de Eternidades que trata acerca de la exactitud es uno de los mas famosos del
autor, y por ello ha tratado de ser analizado por muchos estudiosos de la obra del poeta,
siendo parte del ndcleo de los estudios acerca de la etapa intelectual del autor. EI poema

dice lo siguiente:

iIntelijencia, dame

el nombre exacto de las cosas!
...Que mi palabra sea

la cosa misma,

creada por mi alma nuevamente.

Que por mi vayan todos
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los que no las conocen, a las cosas;
gue por mi vayan todos

los que ya las olvidan, a las cosas;

Que por mi vayan todos

los mismos que las aman, a las cosas...
jIntelijencia, dame

el nombre exacto, y tuyo,

y suyo, y mio, de las cosas!*

En este poema Juan Raman pretende, al tratar de traer el nombre exacto de las cosas, traer
al mundo la verdad y la belleza. Su ansia de exactitud toma un modo de expresion
exclamativo que denota necesidad, ya que esta palabra nueva ha de ser creada. Acerca de

este poema Ricardo Gullon dice lo siguiente:

Al sentimiento de la poesia como misterio se agrega la ambicién de la palabra vivificante y clarificadora.
Coincidentes y no incompatibles. La poesia brota del manantial escondido, trasvasando al poeta en
operacién magica, y, al mismo tiempo, éste se esfuerza por crear el mundo en la palabra, desde la conciencia

radiante.>!

Antes vimos el modo en que ese mundo que supera al poeta se encuentra separado del
mismo, pero al mismo tiempo hablar de una desconexidn nos parece poco coherente, y es
que eso es porque el poeta y la eternidad no se encuentran incomunicados, sino que es
mediante la realidad magica como el poeta crea esa nueva dimensién que no es

meramente trascendental ni es meramente fisica ni material.

Ademaés, una nueva palabra que Ricardo Gullén ha utilizado en este tltimo fragmento es
el término conciencia, lo que nos lleva de vuelta a esa conexion de la que hablabamos y
no alejada de ese rasgo romantico que nos hace adentrarnos en el sujeto mismo, lo que
seria en este caso el yo del poeta. Adentrandonos dentro de la conciencia, vemos que la

conciencia del poeta participa de la poesia y, no solo eso, sino que quizas la realidad

%0 Jiménez, Juan Ramén, Eternidades, Visor Libros, Madrid, 2007, p. 43.
51 Gullén, Ricardo, Estudios sobre Juan Ramén Jiménez, Editorial Losada, Buenos Aires, 1960, p. 197.
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maéjica sea fruto de esa conciencia. Esta deduccion la he podido plantear a partir de un

argumento de Javier Blasco, que dice lo siguiente:

La poesia permite la reconstruccion del camino que va desde los entes vivos al ser. Este camino [...] pasa
necesariamente por la conciencia del poeta [...] pero ademas, la conciencia es peldafio intermedio (en el
camino hacia lo desconocido) entre la realidad visible y la realidad invisible. Ambas direcciones convergen

en la conciencia, agente y paciente en cada acto de creacion poética.>?

La conciencia del poeta estaria en el lugar intermedio entre la realidad visible y la
invisible, es decir, que la conciencia seria el punto de entrada y de salida, y tiene sentido
entonces que la creacion de la realidad mégica esté relacionada con la conciencia poética,
ya que al ser las cosas nombradas estas adquieren su magia, es decir, su valor poético, a
partir de la conciencia del poeta. Es la conciencia del poeta la que abre la posibilidad de
perfeccionar el mundo, confiriéndole esa eternidad de la que hablabamos. Por lo tanto, el
enriquecimiento de esa realidad tendrd que estar estrictamente conectado con el
enriquecimiento de la conciencia del poeta®, y no solo teniendo una vision de la
conciencia como la que asigna ese enriquecimiento, sino que la conciencia misma se
enriquece al mismo tiempo, por lo que estariamos hablando de una especie de
retroalimentacion poética entre el poeta y la poesia. Por esta misma razon vemos ansia de
eternidad en Juan Ramon, ya que una ampliacién del mundo poético lleva a una
ampliacién de la misma conciencia del poeta (y viceversa), y si el poeta desea la exactitud,
entonces también su conciencia querra ser exacta, 1o que lleva a que el poeta no desee la
eternidad o la totalidad como algo externo en el mundo, sino él mismo ser eterno o total,

lo que viene a ser lo mismo que encontrar la identidad con/en Dios.

Dios seria en la poesia juanramoniana la conclusién del proceso de busqueda que Juan
Ramon realiza, ya que Dios la eternidad, la totalidad, la infinitud, la perfeccion, etc. Javier
Blasco nos aporta, acerca de este tema, lo siguiente:

La conciencia es el Alfay el Omega del proceso de realizacion personal y de crecimiento espiritual, que el

poeta confia a su poesia. Asi se justifica la identificacion de conciencia Gltima (creada en la obra) y Dios.5

La perfeccion de la conciencia del poeta estaria identificada entonces con Dios, pero no

habria que entender a Dios aqui de la forma en que ha impuesto la religion cristiana, sino

52 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramén, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 239.

3 Ibid, p. 241.

4 Ibid, p. 243.
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una mencion a Dios como totalidad del mundo del poeta, el mundo en su estado final de
totalidad, la riqueza absoluta o, en ultimo término, el mundo exacto. De hecho, haciendo
uso de los atributos divinos, también tendria sentido aquello que dijimos unos apartados
atras de que el poeta podria ser una especie de semidios, ya que Dios es eterno y el poeta,
que se hace uno en la poesia, logra eternidad tras la muerte. Ademas, haciendo mencion
a su funcion creadora, es también creador de un mundo nuevo, mediante la renovacion
del mundo fisico en mundo méagico al evocar la realidad invisible en la realidad visible.
Por ultimo, solo Dios podria conocer todas las cosas, y es precisamente el poeta el que
consigue adentrarse en lo desconocido y dar nombre a las cosas. Definitivamente, tiene

sentido atribuir al poeta la definicion de semidios de la palabra.

3.2. La poesia desnuda

Ya hemos dicho que la funcion de la poesia es transmitir belleza mediante el misterio a
las palabras del idioma comun, para que asi la eternidad pueda ser recogida en el nombrar
que hace el poeta, pero esa exactitud también puede ser encontrada en la forma, ya que

como dice Javier Blasco:

La palabra exacta es aquella que, de un lado, esta desnuda de las resonancias significativas, sensitivas y
ornamentales, que puedan distraer la atencidn del lector; de otra, es la palabra libre de las reglas ldgicas del
discurso, convertida en apoyatura minima de sus resonancias entitativas. Las polivalencias y las
connotaciones de las palabras surgen, asi, no de su plasticidad, sino del dinamismo interno y espiritual que

la alumbra.5®

Aqui es donde vamos a ver la desnudez como otro rasgo indispensable dentro de la poesia
juanramoniana, que tiene relacion con la sencillez poética. EI poema donde mejor es
definido este rasgo es otro de los mas conocidos del autor, perteneciente a la obra
Eternidades, y para reflexionar acerca de esto sera necesario apreciar el poema completo.

El poema dice lo siguiente:

Vino, primero, pura,

vestida de inocencia.

55 Ibid, p. 266.
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Y la amé como un nifo.

Luego se fue vistiendo

De no sé qué ropajes.

Y la fui odiando, sin saberlo.
Llegd a ser una reina,
fastuosa de tesoros...

iQué iracundia de yel y sin sentido!

...Mas se fue desnudando.

Y yo le sonreia.

Se quedo con la tunica
de su inocencia antigua.

Crei de nuevo en ella.

Y se quitd la tunica,
y aparecio desnuda toda...
iOh pasion de mi vida, poesia

desnuda, mia para siempre!®®

Cuando hablamos de desnudez en la poesia de Juan Ramon estamos hablando, en palabras
de Ricardo Gullon, de eliminar todo aquello que sea accesorio para llevar el poema a su
evidencia tnica®’; es aqui donde vamos a ver manifestada la sencillez y la pureza poética.

La poesia desnuda esta libre de todo elemento discursivo y que sea extra-poético, y es,

%6 Jiménez, Juan Ramén, Eternidades, Visor Libros, Madrid, 2007, p. 45.
57 Gullén, Ricardo, Estudios sobre Juan Ramén Jiménez, Editorial Losada, Buenos Aires, 1960, p. 139.
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por lo tanto, contraria a esa “intelectualeria” que Javier Blasco llevé a critica cuando
estuvimos hablando de la poesia de la generacion del 27. Ademas, cuando hace mencidn
al amor del nifio dentro del poema, de manera més o menos indirecta, lo mas seguro es
que haya pensado en la figura del nifio no solo por la inocencia, sino tambien por la
plasticidad del lenguaje en esa etapa de la vida. De hecho, el mismo Javier Blasco piensa

esto en su obra:

El poeta pone la lengua de los nifios como modelo vélido de poesia: “en los nifios, el afan de expresion

supera al conocimiento de palabras, y ésta es la causa de que inventen palabras nuevas o de que dilaten

arbitrariamente las que saben, hasta llenar con ellas los moldes mayores de sus sentimientos”.%

Que la expresion sea antes que el conocimiento quiere decir que la creacion de palabras
es totalmente subjetiva y por encima de cualquier regla objetiva que marque el lenguaje
comun. Al igual que el filésofo Friedrich Nietzsche tenia en mente con la figura del nifio,
éste tiene un campo de posibilidades infinito para crear, y al igual que en el filésofo el
nifio es el mas apropiado para crear su nuevo mundo, podemos tomar ejemplo de ello y
tener una idea parecida en el pensamiento que Juan Ramon tiene del nifio a la hora de que

el poeta dé origen a su mundo poético.

Toda palabra del lenguaje comun lleva en si misma una historia de siglos y siglos,
mediante el uso que el ser humano le ha dado, pero es esa carga historica y discursiva lo
que el poeta debe deshacer para que la poesia recupere su belleza. Ademas, que el poeta
haga uso del pronombre posesivo en el poema me hace pensar la relacion que tiene el
estado bello, puro, de la poesia con la identificacién con su conciencia en estado final.
Cuando el poeta (semidios de la palabra) crea el mundo (realidad méagica) nombra,
mediante la belleza de la pureza y la sencillez, cada cosa, aspirando asi a lograr la

totalidad, que seria “el nombre exacto, y tuyo, y suyo, y mio, de las cosas”>?).

La desnudez no solo es que sea un rasgo fundamental de la poesia de Juan Ramdn, sino
que es una exigencia del poeta pone, puesto que para él esta no podria ser de otra forma.
Se trata de una especie de respeto hacia el estado natural u original de la poesia; esto

58 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramdn, Ediciones universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 269.
9 Ibid, p. 270.
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queda perfectamente definido en un poema de la obra Piedra y cielo®, que dice lo

siguiente:

iNo le togues ya mas,

que asf es la rosa!®

Vemos en este poema una manera mucho mas precisa de demostrar lo que para Juan
Ramon es la sencillez de la desnudez poética, una sencillez tanto de expresion como de
forma en este caso, ya que, ademas, este y muchos poemas mas son conocidos por ser de
extension breve, pues no es necesario convertir en discursivo un mensaje que ya posee en
si mismo la esencia de lo que se desea transmitir. Lo que quiere Juan Raman en este caso
es que se deje a la rosa ser como es, siendo un sindénimo esta de la poesia, que debe estar
libre de atributos innecesarios y de toda carga discursiva para que pueda ser considerada
poesia bella. Ricardo Gullon hace un comentario acerca de este poema, y dice lo

siguiente:

El incansable corrector, el exigente nunca se amonesta y previene contra la correccién abusiva, pues el
exceso Y la insistencia pueden destruir la fragil maravilla conseguida. jPerfeccidn de la rosa! Perfeccion de
lo natural, de lo nacido en sazén y segun su ley. Esta es la respuesta, y el lector advertira como la palabra
juanramoniana se opone siempre a lo artificial, al artificio, sin mencionarlo siquiera, por el mero subrayado
de los objetos que le deleitan.5?

La excesiva ornamentacidn del poema es artificial, y seria como el maquillaje que oculta
la naturaleza de la piel, un exceso de lujo en la forma. Se trata, entonces, de buscar aquello
que exprese la esencia de la poesia y evitar o eliminar todo aquello que impida su lucidez.
Para finalizar este apartado, Javier Blasco hace mencion a este estado original de la poesia

de la siguiente forma:

80 En esta obra he conseguido ver un orden de lo que el poeta teorizé de alguna forma en las anteriores
obras de su etapa intelectual Estio, Diario de un poeta recién casado y Eternidades. En la ultima,
Eternidades, es donde, a mi parecer, Juan Ramén da con el nucleo de esa exactitud y pureza que pretende
lograr con su poesia, pero es en Piedra y cielo donde se puede apreciar una madurez de los conceptos
anteriores y donde comienza a tomar forma la teoria del dios juanramoniano, que servird de resumen
para lo que el poeta desarrollara posteriormente en Animal de fondo, que es una obra perteneciente a su
etapa total o suficiente.

61 Jiménez, Juan Ramén, Piedra y cielo, Visor Libros, Madrid, 2008, p. 47.

62 Gullén, Ricardo, Estudios sobre Juan Ramén Jiménez, Editorial Losada, Buenos Aires, 1960, p. 194.
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Es la misma “realidad contemplada” en la experiencia poética la que ha de ser desnuda, esto es, libre de
interpretaciones que el hombre ha ido dandole a lo largo de la historia; libre de las convenciones, no solo

retéricas, sino histdricas, ideoldgicas y culturales. El objetivo es ver el mundo con ojos nuevos. %

No se trata de interpretar, sino de mera contemplacion de la esencia poética; las
interpretaciones obligan el uso de un lenguaje que arrastra una carga histérica, ideoldgica
y cultural, y todo eso lo Unico que haria es ocultar la desnudez de la poesia con ropajes
artificiales. De esta forma lo que Juan Ramon estd haciendo es alejarse de cualquier
método, y es por eso que también se aleja de cualquier modo estilistico, en el sentido de
que, si volvemos a comparar la pureza de la poesia de la generacion del 27 respecto a la
juanramoniana, esta primera tenia una vision superficial de la poesia pura, ya que basaba
la pureza en una perfeccidn de estilo, pero de lo que se trata es del cuidado de la expresion
del poeta para tocar la perfeccion o la esencia de la idea, y ahi es donde residiria la belleza

de la poesia desnuda.

Esta desnudez, como sinénimo de inocencia, seria también sinénimo de espontaneidad, y
esa espontaneidad se aleja de lo meramente racional, y a lo que abriria paso es a la

intuicién. Dice Javier Blasco lo siguiente:

Para Juan Ramon, seria perfecta una creacion estética cuando “cumpla vivamente su fin”; esto es, cuando
coadyuve el ideal de progreso y perfeccionamiento entitativo, en que toda la humanidad esta embarcada.
Lo sera, asimismo, cuando logre alcanzar la expresién fidedigna y exacta del caracter de su creador. Y lo
serd, finalmente, cuando acierte a conciliar, en positiva armonia, los dos factores que intervienen en todo

acto de creacion: el instinto y la conciencia; lo espontaneo y lo consciente; el dinamismo y el éxtasis.

Volviendo a recordar la rosa del poema, si nos paramos a pensar cual seria el fin de la
rosa, lo mas evidente seria ser la rosa misma, seguir siendo ella, y por esa razén la
desnudez y la sencillez expresiva son elementos que hacen participe de la perfeccion a la
creacion estética del poeta. Ademas, Blasco establece una conexion entre la creacion y el
creador, pudiendo hacer participe aqui de nuevo a la conciencia del poeta, que dice Blasco
que participa junto al instinto, ya que éste tiene una dimension mucho mas profunda que
le permite llegar a zonas que no se pueden alcanzar mediante el conocimiento racional, y

es por eso que el poeta consigue adentrarse en lo desconocido.

63 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramdn, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 324.
5 Ibid, p. 311.
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Dice también el mismo Juan Ramon, citado por Blasco, que lo que hace el poeta es
destacar a nuestros 0jos lo que ya poseiamos®®, al igual que destaca el poeta la rosa tal y
como es o la desnudez tal y como es, y es por lo tanto por eso que la poesia pura para
Juan Ramén no es un medio (ya que en este caso seria un mero instrumento), sino un

auténtico fin en si misma.

3.3. La totalidad del mundo poético

En este ultimo apartado de lo que es el desarrollo del trabajo vamos a tratar lo que la
totalidad significa para Juan Ramon o, lo que viene a ser en ultimo término mas
concretamente, la poesia total. Vamos a continuar con algunos poemas de la obra Piedra
y cielo, pero este apartado al mismo tiempo nos va a servir para dar unas pinceladas a la
evolucion de ideas que el poeta desarrollo a partir de una de las obras clave de su ultima
etapa, que es Animal de fondo. Hemos hablado de simbolos juanramonianos como el mar
o el cielo que albergan en su contenido conceptos como la eternidad, el infinito, lo
inmaterial, lo espiritual, lo perfecto o lo absoluto, pero a fin de cuentas si hablamos de lo
ilimitado también vemos que es una idea que se acoplaria de manera bastante acorde a
todos estos conceptos; cada uno de estos son una manera distinta de nombrar a algo que
viene a ser lo mismo, y es que si algo caracteriza a la creacion poética es la ausencia de
un limite. Ya lo dijimos anteriormente cuando hicimos referencia a la figura del nifio; este
no conoce limite a la hora de dar forma a su mundo, y concretamente dijimos que veiamos
esa falta de limite al elaborar su propio lenguaje, que se sale de la objetividad del lenguaje
comun. En la poesia juanramoniana tenemos un caso parecido, y es que Si estamos
hablando de poesia en su ultimo nivel, la poesia total, esta, si es total, no debe tener

[imite®.

De esta falta de limite en la manera de actuar del poeta podemos tener una buena mencion

en un hermoso poema de Piedray cielo, en el que ademas podremos ver como la totalidad

8 Ibid, p. 291.

6 Admito que esto puede resultar un tanto confuso, puesto que si recordamos la frustracién que Juan
Ramoén siente al no encontrar el nombre exacto de las cosas no tendria mucho sentido que dijésemos que
la poesia no tiene un limite; nos pareceria logico y evidente que la poesia, en este caso, tuviese su limite
en la plenitud lograda al hallar esa exactitud. No obstante, a lo que me vengo a referir cuando digo que la
poesia en su nivel total no se autolimita es que no seriamos capaces de ver una tematica que el poeta no
trate en sus versos o, al menos, no tenga la posibilidad de ello. Hay que recordar que el nifio tiene abierto
su campo de posibilidades de eleccion de una manera infinita, y también es asi, de manera parecida, como
funciona la accién del poeta en el fendmeno del poetizar, dando nombres a las cosas de su mundo.
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es capaz de actuar en su mas inmenso poder y adentrarse en la misma conciencia del

poeta. EI poema dice lo siguiente:

jQué inmensa desgarradura
La de mi vida en el todo,
para estar, con todo yo,

en cada cosa;

para no dejar de estar,

con todo yo, en casa cosa!®’

Estamos viendo en este poema un yo poetico ilimitado, un poeta que no conoce limites,
porque no los conoce en el mundo. La totalidad que el poeta contempla es reflejada en su
pupila, y esta forma parte de su conciencia. Lo que aqui se manifiesta, si recordamos la
idea del dios juanramoniano, es un caso de panteismo, puesto que si la totalidad de la
poesia se ve reflejada en la identificacion del poeta con dios, y el mismo poeta ve su vida
en todas partes, en cada cosa del mundo, dios no es entonces una figura divina y suprema
que se encuentra alejado del mundo desde el punto de vista cristiano ni platonico si lo
vemos como la idea més perfecta, sino que este, al igual que la realidad invisible al formar
parte de la realidad visible, se encuentra en el mundo, dios forma parte de la naturaleza,

y esto es asi porque el poeta se funde con el mundo.

El poeta desea alimentar su conciencia del universo y es por eso que su conciencia no
tiene limites. Siempre fue el mismo poeta la finalidad del fenémeno poético, del poetizar.
Javier Blasco dice en su obra la siguiente afirmacion:

Poesia, para Juan Ramon, es un “venir-a-Ser-yo” en una nueva vision del mundo. Si el término poesia

desnuda especificaba como habia de ser el tipo de intuicion que esta en la base de la experiencia poética, el

ansia de totalidad hace referencia a la forma de conciencia que de dicha experiencia debe seguirse.%

67 Jiménez, Juan Ramén, Piedra y cielo, Visor Libros, Madrid, 2008, p. 53.
68 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramdn, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 325.
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El poeta no puede encontrar una identidad en un mundo material y fisico, cientifico y
objetivo. La razén no es suficiente y de hecho distrae al poeta y lo aleja de la esencia de
las cosas, puesto que la poesia toca el terreno espiritual, el terreno oculto a la légica y la
racionalidad. Es en el fenomeno del poetizar donde el poeta trata de hallar su identidad y
para ello debe hallar el nombre exacto de las cosas; es por esto que afirma “no sé con qué
decirlo” y “aun no esta hecha mi palabra”, ya que quizas ocurra que el poeta no conocera
su palabra hasta que este se vuelva uno con dios y asi descubra su identidad. Ya lo dijo

Ricardo Gullon en Estudios sobre Juan Ramén Jiménez:

En Juan Ramoén, vida y poesia son una y la misma cosa; la poesia no solo es su vocacion y su oficio, sino
que en verdad le constituye. Juan Raman es el poeta, y la poesia condiciona de tal suerte su existencia que
siempre ha tendido a identificarse con ella, a revelar en ella un alma cuyo destino consiste precisamente en

crearse a través de la palabra donde va transfigurdndose la expresion de sentimientos y emociones y

convirtiéndose en nueva y deslumbrante realidad. [...] Para él, vivir y poetizar han sido lo mismo [...].%°

Vida y poesia son en Juan Ramdn una misma cosa, ya que el mundo del poeta es la poesia
misma, todo aquello que forma parte de su mundo son las cosas nombradas mediante el
poetizar. La aclaracion que hacer Ricardo Gullon es brillante e imprescindible, ya que
toca el tema esencial del pensamiento juanramoniano; poeta no es solamente aquel que
realiza poemas, esto seria visto desde una perspectiva superficial; poeta es aquel cuya
existencia esta condicionada por la poesia y encuentra su identidad en ella, ya que es en
el mundo poético, en esa realidad méagica, donde el poeta es capaz de llevar a cabo la
realizacion de su yo. Y dentro de esta realizacion, ademas, al mismo tiempo, no estamos
dejando la naturaleza del mundo de lado, ya que esta realidad invisible se encuentra en

ella misma. Sobre esta aclaracion dice Javier Blasco lo siguiente:

El concepto de realidad que elabora Juan Ramon no supone la negacion de las cosas sensibles, sino que,
por el contrario, significa su inclusion en un Todo que integra en unidad lo visible y lo invisible. Es mas,
para Juan Ramon, las cosas de la realidad sensible (los entes) son revelaciones parciales del ser y, aunque
el conocimiento racional carece de medios adecuados para dar el salto de los entes al ser, el conocimiento
poético esta perfectamente dotado para ello. [...] Todas las cosas del entorno del hombre alcanzan su

sentido “total” cuando, a través del lenguaje del poeta, se convierten en signos y revelacion de lo absoluto.”

Con la poesia no estamos ante la huida del poeta del mundo natural, sino que estamos

ante una renovacion del mismo a los ojos del poeta. Para Juan Ramon, cada cosa alberga

89 Gullén, Ricardo, Estudios sobre Juan Ramén Jiménez, Editorial Losada, Buenos Aires, 1960, p. 75.
70 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramdn, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 326-327.
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en si misma una esencia poetica en potencia, y es el poeta el que debe sacar a la luz ese
nombre exacto que el conocimiento cientifico no consigue destapar. Juan Ramén también

lo expresa en otro poema de Piedray cielo:

A veces, las estrellas
no se abren en el cielo.
El suelo es el que brilla

igual que un estrellado firmamento.™

Vemos aqui como lo conocido y lo desconocido se funden; ahora no es el cielo
(representado como eternidad que trasciende el mundo) algo que se encuentra alejado de
la finitud del mundo, sino que, como realidad invisible, se funde con esta realidad visible
y da lugar a la realidad méagica, que estaria representada en el poema por el brillo del
suelo, es decir, el reflejo de la eternidad en la naturaleza. Este enriquecimiento poético de

la naturaleza lo vemos también en otro breve poema de Piedra y cielo:

jHojita verde con sol,
tu sintetizas mi afan;
afan de gozarlo todo,

de hacerme en todo inmortal!™

La naturaleza esté siendo representada en el poema por el simbolo de la hoja, y el poeta
esta viendo en la naturaleza misma ese deseo de totalidad, lo que viene a ser entonces su
deseo motor para hacerse uno con la naturaleza; ese deseo de hacerse total evoca el

panteismo que comentamos antes, el dios juanramoniano que consigue superar la muerte,

1 Jiménez, Juan Ramén, Piedra y cielo, Visor Libros, Madrid, 2008, p. 86.
2 Ibid, p. 171.
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reduciendo a uno solo los dos planos ontoldgicos de realidad que hemos estado viendo:

la realidad invisible y la realidad visible.

Por otro lado, al hablar del dios juanramoniano ya dijimos que debemos alejarnos de la
idea cristiana de Dios, aunque esto no tenga nada que ver con el hecho de si Juan Ramon
cree 0 no en Dios desde el punto de vista religioso. Pienso que esto es un caso que no nos
toca desarrollar y debemos tomar esta figura divina desde el plano poético. De hecho,
Juan Ramon intenta hacer una aclaracién su obra Animal de fondo. Dice el poeta lo
siguiente:

Si hay un Dios, una conciencia suprema que sea la verdad, y por quien yo ame la verdad, yo no puedo
engafiarlo ni engafiarme diciéndole o diciendo a mis semejantes que creo en Cristo como Dios, puesto que
no creo. Yo creo que nadie que no quiera cerrar los ojos (por fe o por lo que fuere) a la verdad, puede creer
que Cristo es Dios, a menos que no quiera dejar de ser ignorante. Yo creo en Dios, como en una esencia
universal que todavia no comprende el hombre, que acaso pueda comprender el hombre un dia, que pueda

tener la conciencia que atribuimos a Dios, mientras no lo encontramos, a un Dios que corresponda en secreto

a la palabra de Dios dicha en cualquier idioma y en cualquier tiempo.”

Queda bastante claro que cuando Juan Ramon demuestra esa ansia de plenitud y su afan
de totalidad lo que desea es fundirse con la naturaleza y encontrar a dios en ella, al traer
la eternidad y el absoluto al mundo mediante el fenémeno poético. La diferencia en el
modo de conocer al dios juanramoniano es que la via para ello es totalmente diferente a
la que encontramos por medio de la fe e incluso por la via racional; en este caso tenemos
una via poética, y asi crear el mundo poético nombrando las cosas al igual que Dios lo
hacia en la religion al crear el mundo. Mediante ese conocimiento limitado de la
naturaleza como mundo fisico y material habia un claro vacio cognoscitivo, pero
mediante este panteismo poético ese vacio tiene la posibilidad de llenarse de plenitud y
dar sentido al yo del poeta. Javier Blasco usa en término juanramoniano el sustantivo
“contajio” para hablar de esa poetizacion del mundo al haberse llenado de esa plenitud, y

lo dice de la siguiente forma:

La poesia, para Juan Ramon, es “un temblor de realidad y misterio, que nos coge en los instantes supremos
de nuestra vida completa, es vida completa”, que “todos debemos desear, procurar y contagiar”. El contajio

(de todo lo que nos conmueve y nos mueve) es propio de la poesia.™

73 Jiménez, Juan Ramén, Animal de fondo, Visor Libros, Madrid, 2006, p. 89.
74 Blasco Pascual, Francisco Javier, Poética de Juan Ramdn, Ediciones Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1981, p. 285.
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La poesia se transmite y se expande por/en el mundo y gracias a ese contagio del que se
habla en la poesia de Juan Ramdn se logra la plenitud en el mundo. Como dice también

Javier Blasco, “poesia que no contagia, por bien que esté, no sirve para nada”"®

, 'y este
fendmeno contagioso es propio del arte, un contagio que embellece el mundo renovando
su dimension sensible y elevandola a una naturaleza que participa de la eternidad. Se trata
de un contagio en el mundo que lleva a ese dios juanramoniano, tal y como se ve en este

fragmento de otro poema de Animal de fondo:

Todos los nombres que yo puse
al universo gue por ti me recreaba yo,
se me estan convirtiendo en uno y en un

dios.”®

La poesia es para el poeta la constante creacion de su propia identidad, un proceso en el
cual se desarrolla la conciencia del poeta y al mismo tiempo esta va enriqueciendo y
divinizando poéticamente la naturaleza. El poeta busca el modo en como hacer eterna su
conciencia y por eso busca esa identificacion de un modo panteista con el dios
juanramoniano. El poeta tiene la labor de poetizar el mundo mediante la accion del
nombrar, pero lo que en ultimo término deseaba con ansias es hallar el nombre exacto de
las cosas, y quizas con este fragmento estemos cerca de poder descifrar ese nombre pero
al mismo tiempo el misterio siga presenta. Esto es asi porque Juan Ramén indica en el
poema que todos los nombres que él ha ido asignando a su realidad magica se han ido
convirtiendo en uno, y quizas lo mas facil seria deducir entonces que ese nombre exacto
de las cosas es dios. Esto no nos pareceria nada extrafio y en parte podria tener sentido,
pero al mismo tiempo no es tan sencillo con dar un nombre, ya que no queda claro del
todo si se trata de afiadir un nombre concreto o quizas el mismo afan de la busqueda del
nombre tenga su esencia en el mismo misterio de esa busqueda; de hecho, si el poeta se

identifica en su conciencia plena con el dios juanramoniano, también podriamos pensar

5 Ibid, p. 291.
7 Jiménez, Juan Ramén, Animal de fondo, Visor Libros, Madrid, 2006, p. 26.
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que el poeta mismo seria ese nombre, al tratar Juan Ramon de dar una exactitud poética

a su misma conciencia.

4. Conclusion

Una vez realizado este viaje poético y filosofico a través de las obras mas representativas
de la etapa intelectual de Juan Ramon Jiménez, una conclusion que hemos sacado bien en
claro es que el poeta no es poeta por oficio ni por mero gusto simplemente, sino que lo es
por pura necesidad. El artista (como creador) de la palabra es poeta porque su alma lo
reclama, ya que esta tiene ansia de un conocimiento que estd por encima del logico y
racional, que es natural de la razon. La poesia juanramoniana, ademas, nos ofrece una
vision metafisica de la propia existencia del sujeto en un mundo distinto; hemos realizado
una diferenciacion entre una realidad invisible (la de lo eterno, lo infinito, lo inmaterial y
lo absoluto, es decir, lo que pertenece a la dimensién alejada de la racionalidad y en la
que el poeta consigue adentrarse) y una realidad visible (la naturaleza, que es el mundo
fisico y material tal y como es conocido por todos de manera comun y objetiva) que
cuando se fusionan dan lugar a la realidad mégica (el panteismo poético mediante la

incorporacion del dios juanramoniano en la naturaleza misma).

Todo esto nos ha servido para darnos cuenta de manera detallada y precisa del nivel de
riqueza que posee el sentido de la palabra en el pensamiento de Juan Ramon Jiménez.
Hace tiempo atrés, debido a un temprano contacto con la poesia de este autor, me atrevi
a afirmar que el poeta mismo es la palabra poética, y actualmente no pienso para nada
que esto sea una respuesta del todo errénea a la pregunta por la naturaleza de la palabra
poética, pero al mismo tiempo, tras adentrarme con detalle en los conocimientos que
Javier Blasco tiene sobre la obra y expandir el universo de esta etapa intelectual de Juan
Raman, tengo la sensacidn de que esa respuesta no es del todo suficiente. Es tan poderosa

la magia de la poesia juanramoniana que ni las afirmaciones quedan libres de misterio.

Como dije al finalizar el desarrollo de mi trabajo, no queda en claro (bajo mi actual
conocimiento) si el nombre exacto de las cosas es el nombre del mismo poeta o el dios
juanramoniano, aunque ambos acaban fusionando su identidad cuando se alcanza la
plenitud poética. Lo que si sacamos como rasgo evidente del fenomeno poetizante es que
la palabra es creadora, concretamente creadora de un nuevo mundo, y en este sentido, al

ser el poeta el semidios de la palabra, el poeta es el creador del mundo poético. ¢Pero qué
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es entonces la palabra poética si reflexionamos acerca de todo esto? ¢Es el instrumento
que usa el poeta para crear el mundo? ¢Es el fin del mismo poeta? ¢Es el origen o la
esencia del poeta? ¢Es la palabra poética el mismo mundo? ;O quizés sea la palabra el
dios juanramoniano al igual que en la religion Dios y su palabra son un reflejo de lo
mismo? Todos estos, y mas que quedaran, son los interrogantes que hemos logrado sacar

al estudiar el pensamiento de Juan Ramdn Jiménez.

Como en el ejercicio de la filosofia, la poesia de Juan Ramon, a pesar de brillar por su
sencillez, nos da mas interrogantes que respuestas. Quizas sea que Juan Ramén no
encontro la respuesta a pesar de tantos afios de pensamiento, quizas fue consciente de que
jamas encontraria la respuesta, o tal vez incluso pensase que aunque la poesia fuese una
necesidad, la respuesta al interrogante de la palabra poética no fuese necesaria, sino que
la necesidad estuviese en el ejercicio mismo de su busqueda a través de la reflexion
artistica. De todos modos, todos estos interrogantes que he ido sacando, a medida que
estudiaba la obra del poeta y todos aquellos estudios que la rodean y profundizan en la
misma, me han hecho sentir una conexion con esa frustracion que el poeta sentia al querer

dar un nombre que todavia no habia hallado, cayendo en una obsesion por la exactitud.

Todo esto que he estado diciendo me hace pensar en un poema de Piedra y cielo en el
que la frustracidon del poeta se hace presente, al igual que el éxtasis por creer haber
encontrado alguna respuesta a su necesidad interior, pero que al final se difumina. El

poema es bastante breve y dice lo siguiente:

iQue se me va, que se me va, que se me val
... iSe me fue!
i'Y con el momento,

Se me fue la eternidad!”’

Esto mismo que expresa el poema es lo que he podido sentir personalmente al tratar de
definir la palabra poética. Sé que a lo largo de mi trabajo he dado indicios de lo que esta

podria ser o significar, y también sé que hay una larga lista de estudiosos sobre el

7 Jiménez, Juan Ramén, Piedra y cielo, Visor Libros, Madrid, 2008, p. 161.
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pensamiento y la obra de Juan Ramon Jiménez que habran dado una respuesta a esto, pero
el misterio de la misma poesia hace que sienta algo en mi que me impide dar una
definicion exacta’®. Es por esto que este trabajo no ha sido reducido a un titulo como “La
palabra poética en Juan Ramoén Jiménez” o “El significado de la palabra poética en la
obra de Juan Ramoén Jiménez”, sino que, tras ser testigo del alto calibre que tiene el
pensamiento transmitido por la obra de Juan Ramon, pensé que tratando de aproximarme
a mi objetivo iba a conseguir acercarme mas al mismo que tratando de definirlo con

exactitud.

Una aproximacion a la palabra poética es lo que he intentado hacer a lo largo de este
trabajo, centrdndome en la etapa intelectual del autor, pero al mismo tiempo recogiendo
parte de la etapa sensible con la obra Estio y otra parte de la Gltima etapa total o suficiente
con la obra Animal de fondo. Quién sabe si tal vez para realmente satisfacer esa necesidad
de definir la palabra poética sea necesario estudiar absolutamente todas las obras de Juan
Ramén Jiménez, sin dejar de lado ninguna de sus etapas, e incluyendo incluso parte de su
pensamiento en los articulos que publicé fuera de su obra. Sin embargo, si he de centrarme
en lo que siento de manera mas clara y humilde, siento que quedandome en una
aproximacion a la palabra poética he sido capaz de dar un paso mas adelante que si me
hubiese centrado en definirla de manera breve y exacta. No obstante, todavia queda méas
camino por recorrer en busca de esa exactitud, al igual que el mismo Juan Ramon hizo en

Y por su poesia.

78 Me parece bastante coherente emplear el término de la exactitud para esta parte de mis argumentos,
ya que yo mismo me he dejado llevar por esa obsesidn del poeta por hallar la perfeccién; en su caso por
hallar el nombre exacto de todas las cosas, y en el mio, puede que incluso también por lo mismo. Por lo
tanto, esto esta trayectoria de estudio de la poesia juanramoniana no solo ha sido intima para el mismo
autor, sino también para mi caso particular, en el cual también he estado tratando de hallar una definicion
exacta.
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