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Panorama general de la novela arabe
desde sus origenes hasta Mahfiiz!

M? Dolores Lopez Enamorado
Universidad de Sevilla

El 13 de octubre de 1988 una noticia salté a toda la prensa: el
Premio Nobel de Literatura habia sido concedido a un egipcio, a
un arabe, a un escrilor desconocido: Naguib Mahfiz. El publico
aficionado a la lectura volviéo de repente su mirada hacia ese
mundo arabe y parecid descubrir una literatura nueva y fascinan-
le, que, aparle de los especialistas, lan solo era conocida de
forma muy parcial a través de algunas traducciones y de las bre-
ves menciones que a ella se hacen en los estudios sobre literalu-
ra universal.

Pero es evidente que no hablamos aqui de una lileratura
recién nacida. No cabe discusion alguna acerca de la enorme
importancia del legado medieval, tanto oriental como andalusi,
que aporto obras fundamentales a la literatura universal. No obs-
tante hoy dejaremos a un lado esta produccion medieval para tra-
tar de dar una panoramica de la narrativa arabe a partir de lo que
se denomina en esta lengua la Nahda, término que podemos tra-
ducir como despertar 0 renacimiento, y que se inicia en el
momento en que, en los paises arabes, nace y se desarrolla la
conciencia nacional y se piensa en abandonar las estructuras
administralivas medievales y suslituirlas por otras de corte occi-
denlal.

Previo a este despertar, la produccion literaria arabe habia
pasado por unos siglos oscuros, desde el Xlll hasta el XIX, en los

1- Esle Irabajo estd dirigido y dedicado a los alumnos de drabe de la Universidad del Pais
Vasco, y a su profesor, Salah Serour, quien, con su incansable esfuerzo y su enorme ilusion,
hace posible que se celebren eslas aclividades ornientadas a difundir diferenies aspeclos de
1a cultura drabo-Isldmica.
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que podemos hablar de una infra-literatura anquilosada, que pier-
de mucha de la importancia de que habia gozado en épocas pre-
cedentes, aunque, en compensacion, cobran una enorme fuerza
los géneros de lipo popular. En este sentido no hay que olvidar
que es en esta elapa de decadencia cuando se fecha una de las
obras mas admiradas en Occidente, reconocida como basica en
la literatura universal. Me refiero en concreto a Las mil y una
noches, un conjunlo de cuentos persas, hindues y arabes que cir-
culaban de boca en boca desde el siglo 1X como minimo, y cuya
recopilacion y redaccion serfa culminada en Egiplo a finales del
siglo XV, .

A mediados del siglo XIX se produce en el mundo drabe esa
Nahda o Renacimiento al que hacia mencién mas arriba, y cuyo
origen se remonta tradicionalmente al afo 1798, fecha de la lle-
gacda de Napoleon a Egiplo. Esle dalo tan puntual responde evi-
dentemente al deseo de buscar una fecha convencional de inicio
de esla elapa, aunque lo que si es cierto es que ésta comienza
cuando los drabes entran por primera vez en contacto masivo con
la civilizacion europea. Pero es sin duda un renacer progresivo,
que. aunque da frutos notables, no se materializa de forma clara
hasta finales del XIX, culminando con la espléndida produccion
literaria que ha caracterizado al mundo &rabe a lo largo del siglo
XX.

Y en ese renacer se sitta el nacimiento de la novela arabe, de
la narrativa de ficcion, a la que voy a dedicar esle trabajo: un
género ampliamente cultivado por los autores de la época, y enor-
memente leido por un publico cada vez mas numeroso.

Las coordenadas lemporales en las que nNOS mMoveremos
arrancan en el ultimo cuarto del siglo XIX y primeros afios del XX,
dado que los procesos literarios, légicamente, no se detienen con
el cambio de siglo. Este ambito cronolégico es esencial para
enmarcar los primeros tanteos de la novela grabe, y en él centra-
ré la exposicion. Sin embargo tendré que remontarme bastantes
anos alras para explicar las causas que originan ciertos cambios.

Respecto a las coordenadas espaciales, al marco geografico
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en el que esle género surge, éste esta centrado esencialmente en
los dos paises que se erigen en protagonistas principales de la
Nahda o Renacimiento de los Arabes. El primero de ellos es la
zona sirio-libanesa, en la que la actividad cultural es deslacada ya
desde el siglo XVIII, e incluso antes. El segundo ambilo, la zona
que verdaderamente tomara las riendas de este despertar cullu-
ral de los arabes, es Egipto, por su propia trayecloria cultural y por
ser una de las zonas de emigracion de los intelecluales sirio-liba-
neses. Habra que esperar algunos anos, ya avanzado el siglo XX,
para que en el resto de los paises del mundo arabe se den las
condiciones necesarias para que arraigue y se desarrolle la nove-
la. Por tanlo, y como veremos a continuacion, el surgimiento de
este género en la literatura arabe es el fruto de la labor conjunta
de los cristianos sirio-libaneses y de los musulmanes egipcios, en
una elapa de una vida cultural intensa, magnifica. En un periodo
de encuentros y desencuenlros entre Oriente y Occidenle, entre
tradicién y modernidad, en un espléndido momento de desarrolio
del pensamiento, de las letras, en definitiva, de la identidad arabe,
que se afirma en su busqueda de un lugar en el panorama mun-
dial, tanto en literatura como en otros aspectos de su cultura.

Dado que el género es amplio:y permeable, y a fin de conocer
con exaclitud el modo de implantacion de la novela en el mundo
arabe, tenemos que partir de una delfinicion basica del término.
En esle caso oplo por la que da el DRAE: “Obra literaria en prosa
en la que se narra una accion fingida en todo o en parte, y cuyo
fin es causar placer estélico a los lectores con la descripcion o
pintura de sucesos o lances interesantes, de caracteres, de
pasiones y de costumbres”. De esta definicion nos guedamos con
algunos conceplos: prosa, ficcion en todo o en parle, y con una
finalidad de entretenimiento, ludica.

Pero, ademas, se dan en la mayor parle de las novelas unas
caracleristicas comunes, unos modelos convencionales que,
esencialmenle, se resumen en los siguientes:

-Los personajes, que pueden tener muy diversas funcio-
nes que van desde el protagonismo a una siluacion de latencia. A
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dilerencia de otros géneros, el prolagonista no debe ser heroico
ni en el sentido épico ni en el sentido tragico, ha de tener rasgos
positivos y negativos, bajos y elevados, comicos y serios. No
debe estar completamente formado, sino que debe presenlarse
en proceso de formacion, de cambios y de adaplacion a la vida.

-Las acciones, mas o menos trepidanles, minimas en
algunas novelas.

-Tiempo y espacio, las coordenadas donde se situan los
personajes y se desarrolla la accién.

Por olra parte, la novela es esencialmente un genero literario
con un fin estélico, aunque a veces a ésle se.suman otros como
el social, politico u otros, segun el momento determinado de la
hisloria en el que se genera el discurso novelistico. Puede obe-
decer a unas circunstancias cullurales y sociales que se hacen
patenles cuando se quiebra algun tipo de estabilidad o se produ-
cen unos cambios que traslocan el orden habitual de las cosas.
De hecho, aunque se citan antecedentes de la novela europea, su
surgimiento como tal se sitia en el Renacimiento, una época de
avances y cambios, posterior a la oscuridad de la Edad Media. Me
quiero detener un momento en esta reflexién: las condiciones
para el surgimiento de la novela 4rabe y la europea son en cierto
modo similares. Ademas de una serie de caracteristicas sociales
y culturales que veremos mas adelante, es indicativo que la pro-
pia terminologfa empleada para las dos etapas remila a realida-
des similares. En Europa el Renacimiento y el Humanismo toman
el relevo de lo que se asemeja a los siglos oscuros, la Edad
Media, mientras que en el panorama &rabe 1a Nahda, el desper-
lar, toma el relevo de la cAhd al-Yumid, la época del estanca-
miento; y en ellos, el Renacimiento y la Nahda, se situa el naci-
miento de la novela. Sélo que con tres siglos al menos de dife-
rencia. Pero en ambos casos ese proceso de nacimiento de la
novela tiene rasgos comunes, entre otros la formacién de una
clase media urbana con acceso a la cultura, con interés por la lec-
lura y con tiempo libre para el ocio.

Por ullimo, y centrandonos en la novela moderna en general,
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ésta reune una serie de caracteristicas especilicas a las que es
necesario remitirse para elucidar el punto en el que se situa la
verdadera novela drabe, y no las formas tradicionales de la narra-
tiva. Estas caracteristicas son:

-La tematica estd reducida a la de un mundo vislo en
forma parcial, individualizado.

-Se tiene una especial predileccion por los temas de la
vida cotidiana, ordinaria.

-El tiempo y el ambiente son presentes, contemporaneos
0 muy proximos al narrador y a los lectores.

-Los personajes de la novela moderna no tienen una
grandeza especial, viven problemas semejantes a los que pueda
tener cualquier lector de tipo social medio. Eslos personajes se
ven sometidos a una serie de pruebas en las que deben mostrar
su valor o el sistema de valores que preside su conductla o su cul-
tura.

Tras estos planteamienios cabe pregunlarse acerca de los
molivos que originan que en el panorama literario arabe previo al
siglo XIX no haya atisbos de novela tal como la entendemos hoy.
No cabe duda de que los drabes a lo largo de su historia cultiva-
ron los géneros prosisticos. Existe de hecho una tradicion narra-
tiva arabe medieval en la que algunos autores han querido ver
ciertos precedentes de la novela &rabe moderna, tralando de
negar de manera tajante el hecho de que la novela sea un géne-
ro occidental. Otros autores consideran esta busqueda en el
pasado como un vano intento de hallar el equivalente o el anun-
cio de un género que, comunmente, es aceptado como exlranje-
ro.

Realmente existieron en el panorama literario arabe previo a la
Nahda elementos narrativos autéctonos que padrian significar un
nucleo a partir del cual se hubiera dado la gradual evolucion hacia
el género de la novela, con absoluta independencia de la que se
llevd a cabo en las literaturas europeas. Me refiero por ejemplo a
los elementos narrativos de algunas obras de adab, los libros de
proverbios, o la literatura de viajes. A ello hay que sumar sin duda
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las biografias, las leyendas fabulosas, los cuentos populares de
las Mil y una noches, las an6nimas novelas de caballeria, efc. Sin
embargo este lipo de obras no retne las caracteristicas funda-
menlales o las cualidades que habria que esperar de una obra
novelesca. En la mayor parte de estos escritos predomina la bre-
vedad y la superficialidad. Carecen de esas grandes dosis de
imaginacion, organizacion y andlisis que generalmente caracteri-
Zan a una novela, y solo hay algunas concesiones a la recreacion,
alguna anécdota, algo breve para ensefar diviftiendo. En ellas
suele faltar un personaje destacado sobre el que recaiga el pro-
tagonismo de la obra. En el caso de que aparezcan, los persona-
jes clasicos son prototipos, indeterminados. No hay individuo y la
caracterizacion personal, la psicologia en si, no tiene enlidad
narrativa. No existe en la ficcién un hilo conductor claro, sino que
e da una superposicion de acciones 0, mejor, una yuxtaposicién.
La coordenada temporal en la literatura medieval esla desdibuja-
da, vy, por lo que respecta al espacio, tampoco existe un escena-
rio claro: no se dan unos referentes concretos, espacio y tiempo,
en los cuales el lector se identifique. Por lo que respecta a las Mif
Y una noches, las vamos a descartar Ya que nunca se han visto
€omo un posible precedente de la novela arabe, puesto que se
trata de un compendio de cultura popular. Aunque existen perso-
najes centrales, o hilos conductores de la narracion, sabemos que
se trata de una elaboracién, en forma de cuentos de cajén, en la
que las narraciones independientes, de pueblos y culturas dife-
rentes, se encabalgan y yuxtaponen.

Si exisle sin embargo un género literario tipico de la literatura
arabe en el que algunos criticos han querido ver un cierto ante-
cedenle de la novela. Se trata de Ia magama, una pseudo-narra-
tiva adornada, un episodio originariamente realista, relatado en
prosa rimada, say<, consistente en una serie de historias cortas,
independientes unas de otras, cuyo hilo conductor es una figura
central, una especie de primer actor cuyo nombre va variando
segun los autores que las crean. Se trata de anécdotas picantes,
divertidas, en las que se prestaba una atencién especial a los fal-
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sos mendigos, a los picaros, a los vagabundos, a los bribones y
a otros personajes de este lipo. Estas magamas repiten sus
esquemas hasta la saciedad, con breves variantes. En ellas, y
como es habitual en la prosa abbasl, predomina la forma sobre el
contenido y se cargan las dosis de virtuosismo linglistico, de
ornamento, del que la literatura arabe lardo siglos en desembara-
zarse. De hecho el triunfo de esta prosa recargada y elegante
coincide con el agotamiento del espiritu creador en la literatura
arabe que, salvo escasas excepciones, dominara al género pro-
sislico a lo largo de varios siglos. _

El debate sobre el posible caradcter de antecedente de la
magdma respecto a la novela moderna ha estado y sigue estan-
do aun abierto. Sin embargo, en mi opinién, poco o nada le debe
la segunda a la primera, salvo el reconocimiento a un legado que
en su dia tuvo un amplio nimero de seguidores. Si lomamos las
modernas definiciones de novela a las que me he referido ante-
riormente, no hallamos en la magdma argumenltos que juslifiquen
su influencia sobre la novela. Estos argumentos llamados “tradi-
cionales” sirvieron en un momento determinado del pensamienio
_me reliero al momento de choque entre Oriente y Occidente en
el XIX— para negar o minimizar el impacto de Europa. Asi, sus
defensores trataron de buscar raices drabes a unos géneros nue-
vos, defendiendo que la unica forma precisamente de entender lo
nuevo era integrandolo con lo antiguo, con la propia tradicion. De
esta forma, la novela seria s6lo una continuacion logica de su pro-
pia tradicion, negando asf la influencia de Occidente.

Pero, sila magama es el antecedente de la novela arabe, ¢ por
qué hubo que esperar nueve siglos para que evolucionara?
¢ Cudles son las razones de este importante salto? ¢Por qué en
ese momento? jPor qué conviven —COmMO Veremos mas adelan-
te— de forma claramente diferenciada la magamay los primeros
atisbos de novela? Y, por dltimo, ¢por qué se eligio la magama
como antecedente de la novela, y no otras formas narrativas
como son las leyendas, los mitos, las biogralfias, las fabulas, o los
ejemplos?
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Frente a los argumentos tradicionalistas surgen olros, no
menos radicales y esquemdlicos, no menos simplificadores, que
alegan que el legado medieval drabe es algo caduco, pasado, y
solo puede servir para impedir el proceso de avance hacia la
modernizaclén. Los defensores de eslos argumentos niegan que
pueda darse una interaccién entre lo que nace y lo que muere,
entre lo emergente y lo residual.

De hecho, los comienzos de la ficcion narrativa 4rabe moder-
na forman parte del mas amplio proceso de renacimiento y asimi-
lacién cultural, la Nahda, produciéndose una fusién creativa entre
dns fuerzas: los modelos tradicionales (autéctonos) y los modelos
importados (occidentales).

Para analizar la génesis de la novela drabe es necesario tener
en cuenta toda una serie de condicionamientos de parlida que
favorecen el surgimiento de un género cuyos primeros pasos son
dubitativos y lentos. Sin embargo, tras estos tanteos, y ya en el
siglo XX, se desarrollard velozmente y dara unos frutos formida-
bles.

Los escritores que participaron en la génesis de la novela
arabe no se sentaron a planearlo, sino que se fueron adaptando
a una serie de necesidades que surgieron a lo largo del siglo XIX,
fruto de unos cambios que llevaron a la rdpida modemizacién de
los paises arabes, de unos mas que de otros.

Ya hemos hablado de la emblematica fecha del despertar
arabe, el afio 1798, con la llegada de las tropas napoleénicas a
Egipto. En lo relativo a la literatura, hay que decir que su desa-
rrollo y evolucion hubieran sido diferentes si no fuera por una con-
secuencia indirecta de la campaia francesa. Los otomanos
enviaron a Muhammad €Ali, un oficial de origen albanés, para que
expulsara a los franceses. Este llegé a ser el gobernador de
Egipto, nombrado por la Sublime Puerta, desde 1805 hasta 1848,
y su dinastia se prolongara hasta el rey Fardq, que se vio obliga-
do a abdicar en Nasir en 1952. Muhammad €Ali llevé a cabo una
importante serie de reformas militares, alter6 la estructura social,
politica y economica del pals, y lodo ello ayudado por expertos
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europeos. El gobernador imporld 1écnicas militares, formas de
educacion occidentales, envio becarios en misiones educalivas a
Francia para aprender los secretos de su supremacia, y cred
escuelas de traductores. Ya en 1816 inicio el proceso de imponer
al pals un sistema de educacion de tipo occidental, que tenia muy
poco que ver con el tradicional sistema religioso de al-Azhar. Creo
escuelas 1écnicas y militares con profesores ilalianos, franceses e
ingleses. En su tiempo se estudiaban en ellas lenguas europeas,
y surge con todo ello una nueva forma de ver las cosas, alejada
de la concepcién teocéntrica. La sociedad islamica dejo de ser
ese colo cerrado que era hacia tiempo. Tras su muerie, su suce-
sor ¢Abbas dio un brusco cambio de sentido y, debido a su poca
simpatia hacia los occidentales, hizo cerrar las escuelas técnicas
y de lenguas. El relevo de la politica de modernizacion llevada a
cabo por Muhammad €Al llegarfa de la mano de su nielo Ismacil
(1863-79), que reorganizd todo el sistema publico de educacion.
Ismail permitié la instalacion de escuelas de misiones cristianas,
para nifos y nifias, que imparifan la ensefianza en lenguas euro-
peas, en 1872 fundd la Dar al-cUlim (para ensenar a los maes-
tros), donde se combinaba la cullura islamica tradicional con el
conocimiento occidental, fundé sociedades, un museo, un obser-
vatorio, la Dar al-Kutub o Biblioteca Nacional de El Cairo, la Opera
de El Cairo (inaugurada en 1869 con la representacion de
Rigoletto)... A partir de ahl, la fisonomia de la ciudad cambid, un
centenar de escuelas europeas fueron abiertas, y el numero de
europeos crecio de forma considerable, siendo alrededor de
100.000 en 1876. Paralelamente en Beirul se crean dos centros
de cultura occidental con gran influencia: la Universidad Jesuita
de S. José (1881) y la Universidad Americana (1866). El camino
de la occidentalizacion quedaba abierto; las lenguas y la cultura
occidentales alcanzarlan un papel cada vez mayor.

Ese es el panorama del siglo XIX desde el punto de vista cul-
tural. Los frutos literarios son consecuencia directa de todo ello. Y
en esle entramado, juega sin lugar a dudas un imporiantisimo
papel la llegada de la imprenta a Egipto. Suele decirse que el pri-
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mer contaclo de los drabes con la imprenta tuvo lugar en ese
pais, introducida por el ejército de Napoleén, y que sac a la luz
Le Courier de I'Egypte. Pero no era la primera. Antes, en 1706, los
maronitas sirio-libaneses tenfan su propia prensa para imprimir
los lextos cristianos. Sin embargo, el verdadero empuje lo realizd
Muhammad ©Ali, que fundé una imprenta en el barrio cairota de
Bulaq en 1822. El motivo era evidente: la necesidad de disponer
de libros y manuales accesibles para sus modernas escuelas y su
armada. Hasta entonces, las obras estaban en manuscritos, y
eran, por tanto, de dificil acceso. La imprenta fundada por
Muhammad cAli fue llamada la Prensa Gubernamental, yenella
se imprimieron traducciones de obras europeas, al principio cien-
lificas y tecnoldgicas, pero después se fue extendiendo el campo
a obras literarias europeas, e incluso a obras arabes, como la de
Ibn JaldGn. Esta imprenta sacé a la luz el primer periédico &rabe
verdadero, la gaceta oficial al-Waq4¢i al-Misriyya (Los Sucesos
Egipcios) en 1828 que, aunque tuvo escasa trascendencia, senté
las bases de un camino vertiginoso. En ella colaboré como editor
Rifaca Rafic al-Tahtawi, autor prolifico y figura capital de la cultu-
ra egipcia del XIX. Nace as( el periodismo arabe, que mas ade-
lante serfa un potente factor de desarrollo politico, ideolégico y
literario. Paralelamente en Beirut se dan circunstancias idéneas
para el desarrollo de este género. El primer periodista propia-
mente dicho es Butrus al-Bustani, que difundié ampliamente, a
través de sus escritos, las modas occidentales. De Libano fueron
Irasplantadas a Egipto por dos discipulos suyos, Bishara y Salim
Taqla, que fundaron en Alejandria el periédico al-Ahrdm en 1875,
que hoy se sigue publicando. Pronto la prensa se inmiscuye en la
politica y es utilizada como instrumento para alcanzar, defender o
criticar el poder. De hecho, los principales literatos del momento
son también hombres que fundan, dirigen y colaboran en Ila
naciente prensa de estos palses. Una nueva literatura, publicada
en la prensa, de enorme difusién, empieza a surgir en el siglo XIX,
como consecuencia directa del contacto con Occidente.

Pero a la prensa se le plantea un conflicto cuya resolucion va
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a ser decisiva. Ya habiamos visto el estado de anquilosamiento
en el que se hallaba sumida la lengua arabe. El excesivo uso de
figuras retéricas, la recreacion en la forma, habfa dado lugar a
una prosa realmente recargada, en una lengua tan alejada de la
realidad linglistica como pueda imaginarse. En época abbasi, se
daba una distancia prudente entre el drabe escrito y el hablado,
dado el papel absolutamente secundario de los dialectos locales
ante una lengua &rabe oficial. Al crecer el imperio, llegamos al
siglo XIX con unos dialectos ampliamente arraigados, y ocupan-
do un lugar primordial. La lengua arabe pura no es entendida por
una amplia masa de analfabetos, en realidad la mayor parte de la
poblacion.

En el siglo XIX, y ante el enorme interés por la difusion de la
cultura, los arabes se plantean un dilema: abandonar el arabe cla-
sico en beneficio de los dialectos, o adaptar el arabe a las nece-
sidades modernas. Se opt6 por lo segundo, y se fue creando una
lengua de la cultura: la lugat al-yar4'’id o lengua de los periddicos.
Esta llegara a ser la lengua de todo lo escrito, de la radio, del tea-
tro, de los discursos polilicos. Hay que recordar que en los afios
60 del siglo XIX la lengua 4rabe desplazé a la turca como lengua
oficial en Egipto. Con ella llega la unidad del mundo arabe en el
terreno lingistico, desde Iraq a Marruecos. En su creacion inter-
vinieron codo a codo filélogos y periodistas; quizas estos ultimos
fueran los mas interesados en hallar una lengua de transmision
mas asequible. El problema del arabe moderno quedo soluciona-
do con la simplificacién gramatical y sintactica del clasico, con la
adecuacion de los neologismos a la lengua arabe, y con el olvido
de las viejas formas rigurosas, anquitosada&y estereotipadas. A
finales del XIX la prosa se rejuvenece, es menos esclava de la
retorica, mas simple. Esta Ieggua renovada permitira el surgi-

miento de una nueva literatura.” *
El encuentro de la prensa con esta nueva lengua, con este

medio mas asequible, favorece el desarrollo del ensayo, quizas
con ligeros precedentes en el género adab en su intencion peda-
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gogica o educativa. Egipto y Libano seran de nuevo los centros
difusores de este género.

El rejuvenecimiento lingiilstico que lleva a esta nueva lengua
de comunicacién no es tan Inmediato en cuanto a la prosa litera-
rla. En un principio, ese renacimiento literario no se hizo eco de
los cambios linguisticos, y lo que se hacla era adaptar los nuevos
temas a los moldes mas rigidos de la tradicion. Pero, gracias a la
amplia difusion de la prensa, y con el paso del tiempo, se van
abandonando los arcaismos literarios, y se inicia la busqueda de
una prosa mas asequible, menos alejada del lenguaje hablado.
La prosa literaria intenla, en sus inicios, imitar con poco éxito a la
europea. La labor de los traductores es, en este sentido, funda-
mental. Ya en 1841 se habfa creado la Oficina de Traduccion. EI
conocimiento de las grandes obras occidentales influyd de forma
considerable en la apertura del esplritu creativo hacia terrenos
hasta entonces poco conocidos: me refiero en concreto a la nove-
la y al teatro.

Por otra parte, los cristianos de Siria y Libano estaban en con-
tacto con Occidenle al menos desde el siglo XVI. Enviaban a
Europa en general profesores de 4rabe y a Roma en concreto
esludiantes de teologla, y acoglan a su vez a las misiones pro-
teslantes y catdlicas procedentes de Europa. En el siglo XVIII se
produce una cierta evolucién cultural, debida a la decadencia oto-
mana. Y en ella, el papel de estos cristianos arabes sirio-libane-
ses, con esa cierta relacion con Occidente a la que he hecho refe-
rencia, es fundamental. Ellos protagonizan una especie de “ilus-
tracion” arabe, aunque las primeras figuras “ilustradas” suelen
tener orientacion religiosa. El principal representante de este des-
pertar inicial es el arzobispo de Alepo, Germanus Farhat (m.
1732), que estuvo en Roma, escribié un buen nimero de obras y
creod un circulo de intelectuales cristianos.

El panorama ha cambiado en poco tiempo y se ha producido
un acelerado proceso de modernizacion a la vez que un renaci-
miento cultural y educativo. La prensa, la llegada de europeos, las
escuelas, las bibliotecas, el rejuvenecimiento lingiiistico, los cam-
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bios cualitativos y cuantilativos en la educacion provocan el naci-
miento de un nuevo publico lector con una nueva sensibilidad
artistica y unos nuevos inlereses, y la transformacion de la atmos-
fera socio-cultural Imperante hasta el momento.

Las luchas religiosas a principios de los afios 50 del XIX, y la
masacre de cristianos en Damasco en 1860, hicieron que un
importante nimero de familias dejara la zona y emigrara. Muchas
tuvieron Egipto como destino, otras Estados Unidos, Sudamérica
e Inglaterra.

En esos momentos la novela hacia furor en Europa. Eslos
sirio-libaneses emigrados a Egiplo seran los que realmente se
embarquen, en un principio, en la labor de traducir obras occi-
dentales, publicAndolas por entregas en sus periodicos recién
fundados: al-Hildl, al-Ahrdm, al-Mugtataf, al-Mugattam... Son
conscientes de que la actualidad politica y los articulos de tema-
tica y lono “serios” no interesan a todo el mundo, y de que existe
un publico lector avido de lecluras mas triviales.
~ Al-Ahrdm empieza a publicar estas novelas por entregas en
1886. Al-Hilil desde su fundacién en 1892. Curiosamente los edi-
lores de al-Muqtataf se precian del alto nivel de su revista, y quie-
ren prescindir de frivolidades. Pero ya en su quinlo nimero dejan
de luchar contra corriente y ofrecen Corazén de Ledn a quien
haga la suscripcion del afio 1896. Al final los sirio-libaneses aca-
ban por dedicar revistas enteras al pueblo, a esa forma lan pre-
ciada de entretenimiento. Por otra parte, este lendmeno del folle-
tin periodico se estaba dando a la vez en toda Europa.

Se trata en su mayor parte de traducciones del francés y del
inglés. Las obras traducidas no son obras maestras de la lileratu-
ra universal. Muchos de sus autores han caido hoy en el olvido,
como Madame Cottin. Otros por el contrario son autores de
sobras conocidos, como Walter Scott, Alejandro Dumas padre e
hijo, Victor Hugo o Julio Verne. Se puede decir que muchas de las
novelas traducidas pertenecen a la produccion romantica de la
literatura europea. Se buscan temas sublimes, grandes pasiones,
acciones heroicas, dilemas dificiles, moralidad, mucho sentimen-
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ta''smo, intrigas atrayentes, cuesliones de conciencia y efectos de
teatro. Todas ellas, insisto, tienen en comun el romanticismo.

Eslas traducciones no destacan precisamente por su fidelidad
al texto original. Los Iraductores a veces reivindican la absoluta
paternidad de las obras, otras veces omilen el nombre del autor o
el titulo original, o lo adaptan de tal forma a la lengua arabe que
a veces es dificil, por no decir imposible, averiguar cual es la ver-
dadera obra traducida. Por otra parte se extienden en lo que con-
sideran atractivo o suprimen lo que en su opinion es superlluo,
escriben en verso pasajes patéticos que en el original estdn en
prosa, recurren a clichés drabes... Pero su éxilo llega a ser tan
grande, y el publico lector crece a tal velocidad, que las traduc-
ciones se multiplican, no siendo la calidad su caracteristica mas
deslacada. La mayor parte de estos cientos de novelas traduci-
das tienen como finalidad esencial el distraer al lector, y muy
pocas lienen interés social o histérico. ,

Quiero hacer una breve referencia al publico lector de estas
novelas europeas por entregas. Sin duda, éste no es especial-
menle exigente. Estos lectores quieren avenluras, senlimientos,
moral, amor, y lodo ello lo encuentran en esas novelas cuyos epi-
sodios esperan impacientes, como hoy se espera el desenlace de
un culebrdn televisivo. Por cierto, hay que sefalar que en 1881 el
91'7% de los egipcios eran analfabetos, aunque el reslo, ese
8'3%, ya era una buena base, en crecimiento. Este analfabetismo
era generalizado en las zonas rurales, en las que las preferencias
literarias estan esencialmente centradas en la literatura oral. Sin
embargo, en las zonas urbanas, y gracias al proceso de moder-
nizacion de la ensefianza, va surgiendo una clase media culla
que pide este lipo de literatura.

Estos traductores de los que hablamos, preocupados sélo por
producir un gran nimero de novelas con las que distraer al publi-
co. cada vez se van permitiendo mas licencias. Por ejemplo, y a
modo de curiosidad, para evitar el problema de la lengua de los
dialogos, los sustituyen comianmente por el estilo indirecto. Y asi
van creando una pseudo-literatura considerada por Ia elite inte-
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lectual, preocupada por la politica, como literatura de baja estofa.
Los verdaderos intelectuales despreciaban esle género y no se
inleresaban por él, centrados como estaban en cuesliones politi-
cas y soclales. Para ellos literatura era sindnimo de poesia, y
sienlen que estas historias inverosimiles no les conciernen, e
incluso traducidas al drabe les parecen extranjeras, como un hijo
ilegitimo con una sola finalidad: la comercial. Son obras de entre-
tenimienlo, para matar el tiempo, con unos lectores fieles que
desde luego no son ellos. No es que se cierren a Occidente, sino
que crilican a los que prefieren estas obras a las escrilas en arabe
o a las traducidas que tratan temas cientificos.

Sin embargo esta opinién no es compartida por otros intelec-
tuales, que ven en las novelas traducidas una forma de ensenar
divitiendo. Es el caso del shayj tAbduh que, en un articulo en al-
Ahrdm habla de la inclinacién de la gente por las novelas, a las
que él llama ruméniyyét, que engloban tanto el Kalila wa-Dimna,
los relatos de adab, las Aventuras de Telémaco traducidas por al-
Tahtawi o los folletines de al-Ahrdm. Y se pregunta si no es pre-
ferible vivir acorde con su tiempo y tralar de utilizar este género
con reputacion de Irivolo buscando en él una meta util. Es esa
idea de ensenar divirtiendo que cultivara un pionero, CAli
Mubérak, director de la Biblioteca Nacional (D4r al-Kutub) con su
obra didactica ¢Alam al-Din, importante contribucion a la literatu-
ra de viajes, como una rudimentaria narrativa, cuyas mas de 1400
paginas fueron publicadas en 4 volimenes en 1882. En el prolo-
go, su aulor senalaba: “He constatado que la gente esta mas atra-
ida por las biografias, las historias y las anécdolas que por las
artes puras y las ciencias abstractas, lo que me ha llevado a escri-
bir un libro bajo la forma de una historia diverlida que dara ganas
al leclor de aprender”.

En general, el publico lector acoge de buen grado las novelas
europeas vertidas al drabe, y sustituye con ellas a la literatura tra-
dicional. Los lectores empiezan a disfrutar con una literatura de
consumo individual, nueva, frente a la tradicional literatura de
consumo colectivo; este publico, en una coyuntura politica, social
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y cullural determinada, espera del discurso narrativo una drama-
tizacion o un reflejo de su propia realidad; ve las novelas mas
verosimiles y mas acordes al espiritu de la época. Es lodavia con-
servador y moralista, y apegado a la religion, pero poco a poco
empieza a cambiar su concepcién del mundo. Y espera mas.
Espera una egipcianizacion de los acontecimientos narrados,
algo que poco a poco se ira produciendo, en manos de los pro-
pios traduclores. De ese modo, la novela de entretenimiento, a
pesar de sus origenes extranjeros, acaba por eslar marcada por
el gusto popular. Nos encontramos asl en lo que Taha Badr llama
el periodo de la novela instructiva y de entrelenimiento, que se
situa cronoldgicamente en el ultimo cuarto del siglo XIX y se pro-
longa hasta 1919.

Es la época de las traducciones, como ya he'senalado, y deja-
mos este tema porque también es el momento de una produccion
original e interesante en cuyo andlisis nos centraremos a conti-
nuacion. Se lrata del encuentro entre dos fendmenos paralelos y
complementarios cuyo nicleo comun es la pugna entre los escri-
lores por satisfacer al publico con ficcion narrativa. Por un lado
lleva a la enorme popularidad de las traducciones y adaptaciones
europeas de novelas, que se cuentan por cientos, ya lo hemos
visto. Pero, por otro lado, asistimos a la revitalizacién de la maaqa-
may a la reimpresion de la narrativa tradicional. Es un momento
de redescubrimiento de los tesoros de la herencia literaria arabe,
y de ahi el surgimiento de un movimiento neocldsico de caracte-
risticas muy definidas. Entre estas dos tendencias se produjo una
oposicion en las fases iniciales, bajo la ribrica de “lo tradicional”
y “lo moderno”.

El amor de la gente por la prosa artistica, rimada o ritmica, y
por la magdma hace que una serie de autores vuelvan su mirada
hacia la tradicion narrativa arabe y recuperen este género, reju-
veneciendolo y adaptandolo a la realidad de su tiempo. Sin duda,
en esle aspecto, destaca la obra del egipcio Muhammad al-
Muwaylihi (1858-1930) que publica su Hadiz isa ibn Hishdm
seriado, como era moda en la época, en la revista fundada por su
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padre Misbah al-Sharq, desde 1898 baijo el titulo de Fatra min al-
zaman. Esta obra tiene cualidades innegables, pero no supone
avance alguno en la evolucién de la narrativa arabe ya que su
esquema responde al ya desfasado de la maqgama clasica, vol-
viendo su autor a la tradicion literaria arabe.

Su estructura es la siguiente: se trata de una serie de episo-
dios que guardan entre si una estrecha relacién. Siguiendo la tra-
dicién de la vieja magdma, hay pocas cosas en la obra de al-
Muwaylihi que unan un capitulo con otro salvo la presencia del
narrador y su compafiero de andanzas. Su prosa perlenece a esa
literatura neoclasica del XIX, y fragmentos de su obra fueron usa-
dos como textos modeélicos en las escuelas egipcias. Pero es sin
duda exagerado decir, como han senalado algunos, que al-
Muwaylihi egipcianiza la novela social. Bien es cierlo que su
ambiente es de un puro egipcianismo local, pero, como sefala el
profesor Martinez Monlavez, solo con un criterio muy elastico
puede ser considerada como una tentativa de novela a la moder-
na. Y eso no ocurrird hasta muchos afios después. En 1907, con
afadiduras y supresiones, la obra de este critico social,
Muhammad al-Muwaylihi vio la luz finalmente en forma de libro. Y,
aunque se reconoce su valor en la literatura drabe contempora-
nea, pronto este estilo de prosa fue aplastado por la novela pro-
piamente dicha. Algunos escritores posteriores siguieron usando,
a lo largo del siglo XX, el estilo de la magama, pero, como he
sefalado, este género fue perdiendo protagonismo en la escena
literaria arabe.

Ademads de este género tipicamente costumbrista, en el géne-
ro narrativo se produce otro precedente de gran importancia. Se
trata de la novela histérica, con abundantes obras y una tematica
precisa. Estamos en plena etapa de las traducciones y adapla-
ciones de novelas europeas. Y, como he sehalado, la novela
romantica es la mas apreciada. En ella, uno de los principales
temas que se imitan y cultivan es el historico. Este lipo de novela
busca una instrumentalizacién historica, enmascarada tras la
narracion novelistica del pasado. Es tal la profusion de esltas
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obra< que el panorama llega a saturarse y hay un momento en el
que <e llega a identificar novela histérica con novela de segunda
clase, que imita sin discriminacién lo occidental Yy que es, por
tanto, digna de abandono cuando los aulores se sientan verda-
deramente capaces de desarrollar el género novellstico alejado
de la novela historica. Sin embargo si quiero sefalar que todavia
habran de pasar algunos afos hasta que esto ocurra y, de hecho,
un autor del siglo XX, Naguib Mahfaz, tras el dilema planteado
entre dedicarse a la literatura o a la filosofia, decide escribir nove-
la historica, y ello en un momento —finales de los afos 30 y anos
40- en el que el nacionalismo egipcio estaba exacerbado, a fin de
avivar en el corazon de sus compatriotas los sentimientos de
orgullo nacional heredados de los faraones. El proyecto inicial del
autor fue dedicar su vida a hacer una historia novelada de Egipto,
para lo cual prepar6 un repertorio de 35 a 40 temas a tratar. Sin
embargo, este ambicioso proyecto inicial sélo quedé plasmado en
la publicacion de las tres novelas histéricas que componen el pri-
mer ciclo de su dedicacion literaria: Los juegos del destino (1 939),
Radlibis (1943) y La batalla de Tebas (1944), tras las cuales cam-
bia de rumbo de forma tajante para centrarse en la novela realis-
ta. Senalo esto como prueba de que a finales del XIX aun le res-
taban muchos afios de vida a la novela histérica. Y ello sin hacer
mencion al gusto de publico actual por ese tipo de literatura, que
ha llenado las librerias de novelas de tema histérico.

En este aspecto hay que destacar sin lugar a dudas a Yiryi
Zaydan (1861-1914), otro de los libaneses emigrados a Egipto,
quien escribe, entre 1889 y 1914 y siguiendo el modelo europeo,
mas de 20 novelas histéricas que cubren toda la historia de los
paises arabes en la Edad Media y el Egipto y la Turqufa de su
tiempo. Todas ellas fueron apareciendo de forma seriada en la
revisla fundada por él mismo en 1892, al-Hil4l. Su obra se enmar-
ca en la idea del ensenar divirtiendo, en esa novela instructiva y
de entretenimiento a la que alude TAh& Badr. Su idea era ense-
nar la historia de su pueblo como una novela a fin de lograr un
mayor interés del publico por su pasado y su presente. Pero su

30

n—— =

- —

B S ———
v y .

e P e g




verdadero interés estaba en la historia, no en la trama que él lejia
alrededor para hacerla mas alractiva y que, esencialmente con-
sislia en crear una historia amorosa, que variaba poco de una
obra a otra, en torno a la cual giraban los acontecimientos histé-
ricos. Yiryi Zaydan jamas negé que sus principales fuentes de ins-
piracion fueran Walter Scolt y Alejandro Dumas padre.

La obra de Yiryi Zaydan obtuvo un gran éxilo entre el publico
de la época, lo que esencialmente se debid a una serie de razo-
nes basadas en su estilo: mientras que Muhammad al-Muwaylihi
utiliza un estilo elevado, Zaydan emplea en su obra un lenguaje
sencillo, accesible a una amplia audiencia, un vocabulario fami-
liar, alejado de la retdrica clasica, la estructura de las frases
empleadas es sencilla, tendiendo al uso de oraciones simples; en
definitiva, un estilo al alcance de un amplio publico que, anos mas
tarde, serfa aplaudido por uno de los criticos mas exigentes del
panorama literario arabe: el escritor TAh4 Husayn. La obra de
Zaydan liene grandes fallos histdricos, pero sin duda, y con todos
estos elementos, la funcidn didactica que buscaba queda bien
cubierta.

Otros muchos hombres contribuyeron a la evolucion de este
género. Entre ellos quiero hacer mencion a Mustafa Lutfi al-
Manfaliti (1876-1924), un musulman tradicionalista que adapta,
no traduce, cuentos y novelas europeas, y que ejercera una gran
influencia sobre autores posteriores. De hecho la mayor parte de
sus adaplaciones estan basadas en obras francesas, lengua que
el autor no conocfa. Se las hacia traducir y las adaptaba. De ahi
la libertad con la que elaboraba sus obras, en las que el original
occidental era tan sélo un referente argumental. Al-ManfalGti es
un traductor infiel, pero, a la vez, un creador original, porque, a fin
de cuentas, ;qué conserva de la obra original y qué es propia-
mente suyo?

Este es, en definitiva, el caldo de cultivo en el que surge la
novela arabe. Como hemos visto es una simbiosis entre la revita-
lizacion de unas formas narrativas tradicionales y la traduccion de
otras importadas, entre la reproduccion rutinaria de las formas
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clasicas y la reproduccion mecanica de algunas lormas occiden-
tales. A ello hay que anadir un proceso historico y cultural que
genera un nuevo publico lector y, sin duda, la propia imaginacion
crealiva de los autores. Es la suma de la tradicion drabe mas la
interaccion europea, y es a la vez la superacién de ambas. Eslos
discursos, que en un principio entran en confliclo, poco a poco
van tomando unas directrices comunes. De hecho, en los ultimos
anns del XIX se produce la coexistencia en la prensa, de forma
seriada, de las formas cldsicas y las modernas (traducidas) sin
que, aparentemente, para el leclor se den otras diferencias que el
lenguaje empleado.

El momento crucial para el definitivo despenar de la literalura
egipcia se da muy a finales del XIX, cuando, tras la ocupacion
inglesa del pais en 1882, los intelectuales se ven inmersos en las
formas de vida occidentales, descubriendo que era necesario
asumir el proceso de modernizacién y adaplacion, salvaguardan-
do a la vez su propia idiosincrasia. Asi, las cuestiones principales
que marcan la identidad de la literatura egipcia moderna son su
relacién con Occidente y su relacién con su propia tradicion y con
su propio pasado.

A partir de entonces, y paulatinamente, los novelistas se atre-
ven por fin a siluar el escenario de sus obras en Egipto, en un
marco conocido, y pueden hacer una critica de su sociedad sin
necesidad de siluar a sus personajes en Inglaterra o en Rusia. Es
este el momento en el que se situa la que se considera la prime-
ra novela arabe, Zaynab de Muhammad Husayn Haykal, publica-
da en 1914, Hasta esta novela los autores arabes buscaron eva-
dirse y evadir al lector de la realidad, y prefirieron cultivar lo
extranjero o lo sublime en detrimento de lo conocido, de lo coli-
diano. Frente a eslo, los personajes de Zaynab son hombres y
muijeres de Egiplo, reales, en su exislencia cotidiana, con sus pro-
blemas, sus relaciones, sus esperanzas, sus frustraciones, sus
deseos, su busqueda, sus miserias y sus alegrias.

La novela de entretenimiento se va paulatinamente despojan-
do de toda ambicion instructiva y se va convirtiendo en una ver-
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dadera riwdya fanniyya, novela artistica, en la que se rompe con
una presentacion esquemadtica o idealizada de la realidad, y
donde el prolagonista es una persona corriente, reconocible, ver-
dadera. Insisto: en el caso de Egipto la novela se egipcianiza. Los
autores, salidos de la clase media, quieren desembarazarse del
yugo impuesto por la narrativa europea, pero, a la vez, también
quieren romper los lazos con la cullura tradicional. Sin embargo
esto no llegara verdaderamente hasta el periodo de entreguerras,
en pleno siglo XX, cuando ambas ataduras, la de la tradicion y la
de Europa, puedan liberarse, al menos en el terreno novelistico.
Finalmente la novela se converlird en un género muy cultivado en
todos los paises arabes, y sera reflejo de la realidad particular de
los mismos. :

En este siglo XX el mundo arabe se halla inmerso, en el lerre-
no politico, en un sistema colonialista en el que las potencias occi-
dentales, esencialmenie Gran Bretaiia y Francia, hacen su juego
de poder, dando lugar a un complicado entramado de movimien-
tos, reacciones y fuerzas que van a caracterizar la primera mitad
de este siglo. Pero, en el terreno literario, esta injerencia extran-
jera aporta también, como hemos visto, un acercamiento del
mundo arabe a terrenos poco o nada cultivados hasta el momen-
to. ;

Bajo estas premisas, surgen figuras de gran interés. En la pri-
mera generacién de ese renacimiento es obligado hablar de Taha
Husayn, citado a menudo como merecedor del Nobel y conside-
rado, hasta la concesion de esle galardon a Naguib Mahfiz,
como el maximo representante de las letras arabes y una de las
primeras figuras de la literatura universal. Ciego desde los cuatro
afos de edad, completé sus estudios de literatura y llegé a ocu-
par el cargo de ministro de Educacién Nacional. De su polifacéti-
ca obra, quiero destacar la novela de carécter autobiografico Los
dias (trad.: Valencia, Ed. Castalia, 1954), en la que narra la vida
que llevo en su infancia y juventud.

Tampoco podemos olvidar a Tawfig al-Hakim, el unico autor de
teatro arabe de talla universal, puesto que es necesario recordar
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que el lealro como tal es para el mundo arabe una expresion lite-
raria de reciente importacion. De su produccién dramatica, y
siguiendo en la linea de mencionar en este trabajo esencialmen-
te aquellas obras que pueden leerse en castellano, quiero resal-
lar La gente de la caverna (trad.: Madrid: Instituto Hispano-Arabe
de Cultura, 1963), una pieza en la que la realidad y el suefo se
entremezclan. Pero es autor igualmente de algunas novelas,
entre las que deslaca sin duda su Diario de un fiscal rural (trad.:

Madrid: Instituto Hispano-Arabe de Cultura, 1987), en la que, con
muchos ftoques de sarcasmo, se hace una dura critica contra la
Administracion.

En este contexto se enmarca el escrilor egipcio Naguib
Mahfdz, en cuya figura y obra me centraré a continuacion. Nace
esle autor el 11 de diciembre de 1911 en el-Gamaliyya, uno de los
viejos y populares barrios de El Calro que, con sus gentes, sus
tradiciones y costumbres, sus callejones y mezquitas, dejara una
honda huella en la obra de Naguib Mahfiz, siendo escenario de
muchas de sus novelas.

En 1930 ingresa en la Universidad Fuad |, donde cursara estu-
dios de filosoffa, obteniendo su licenciatura en 1934.
Posteriormente, inscribié6 una tesis doctoral sobre “La idea de
belleza en la filosofia isldmica”, pero nunca cumplié este proyec-
to, abandonandolo definitivamente para dedicarse de lleno a la
novela, su verdadera vocacion, y en la que sus dotes literarias
han encontrado el marco perfecto para desarrollarse.

Dado que empez0 a escribir desde muy joven, colaborando en
periodicos y revistas cairotas, el volumen de sus obras es ampli-
simo: mas de 40 novelas y varias colecciones de cuentos, asi
como varios guiones de cine e infinidad de articulos de prensa.

Actualmente, y gracias a la concesién del Premio Nobel de
Literatura, podemos leer en castellano la mayoria de sus obras,
traducidas, casi en su totalidad, directamente del arabe, y obte-
niendo, en buena parte, notables éxitos de ventas en nuestro
pais. Cito entre otras: Cuentos ciertos e inciertos, El callejon de
los milagros, Amor bajo la lluvia, Miramar, Hijos de nuestro barrio,
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Dialogadas, Principio y fin, El Espejismo, Veladas del Nilo, El
ladrén y los perros, La lucha de Tebas, Las golondrinas y el otono,
elc... Y entre ellas, también puede leerse en caslellano su
Trilogfa, considerada por los criticos como la obra cumbre de
Naguib Mahfaz, y de cuya traduccién tuve el placer de encargar-
me junto con un grupo de arabistas de la Universidad de Sevilla.

Esta obra, que tiene mas de 1.600 paginas en el original
arabe, consta de tres volimenes, cuyos titulos se corresponden a
tres zonas del viejo Cairo. Son: Entre dos Palacios, Palacio del
deseo y La Azucarera. En ellas se dan y culminan todos los ras-
gos que caracterizaron a la produccion anterior del autor, y esen-
cialmente es el final de su etapa de realismo en la que, a lo largo
de varias novelas, analizé y criticéd la sociedad de su época a fra-
vés de las vivencias de sus personajes de ficcion.

Esta etapa de realismo habfa sido precedida por un ciclo de
tres novelas histéricas en las que, situando la trama en la etapa
faradnica, también se hacfa una critica sacial y politica del Egipto
contemporaneo. Por tanto, no es en absoluto arriesgado tacharlo
de radidgrafo social y politico, o incluso de cronista de una época,
de una sociedad y de unos acontecimientos que conocié muy de
cerca. En numerosas ocasiones he defendido la idea de que las
novelas de Naguib Mahfiiz pueden ser muy ilustrativas de una
época determinada: el Egipto contemporaneo. Incluso me consta
gue en la ensefianza secundaria egipcia se recomienda su lectu-
ra a los alumnos de historia para conocer las vicisitludes sociales
y politicas de este pals aunque, eso si, vistas a través de los 0jos
subjetivos de un novelista, y no a través de la objetividad de un
historiador. '

Centrandonos en la Trilogia, su obra cumbre como ya apunta-
ba anteriormente, podemos decir que ésla, publicada en 1956-7,
narra las vivencias de una familia de la pequeia burguesia de El
Cairo entre 1917 y 1944, a través de lres generaciones. En la
accién, los protagonistas no son meros personajes de ficcion,
sino mas bien tipos humanos que representan todo un entrama-
do de relaciones familiares, sociales, politicas, religiosas, cultura-

35




les . En esta amplia galeria el leclor ve fielmente reflejados y
caraclerizados a los comerciantes, a las prostitutas, funcionarios,
sirvienles, amas de casa... Todos ellos, que podrian ser en reali-
dacd miembros de cualquier familia de la clase media cairota de la
época, van configurando el hilo argumental, y responden a los
tipos mas caracteristicos de El Cairo, personajes que aun es posi-
ble ver sin dificultad hoy en las calles de la capital egipcia.

Esta novela, aparle de la descripcion de las peripecias de los
personajes, posee un importante trasfondo histérico, ya que su
autor pone gran interés en aportar datos de la hisloria reciente de
su pals, trenzados con las vivencias de sus personajes de ficcion.
Asi. se refleja claramente el ambiente en el que surge el nacio-
nalismo egipcio frente al colonialismo europeo, los primeros inten-
tos infructuosos de desembarazarse de la tulela britanica, el esla-
llido de las dos guerras mundiales y sus repercusiones en El
Cairo, el surgimiento de diferentes partidos politicos de tenden-
cias enfrentadas y la sucesioén de un buen numero de gobiernos
en los que entran en juego todas las fuerzas de la nacion.

I.a trama de la Trilogia es compleja, dado el volumen de esla
obra, pero podriamos resumirla a través de una serie de pincela-
das: en esta novela, el elemento fundamental es El Cairo, some-
tido al Protectorado britdnico. Y en ese gran marco se situa el
mundo del barrio, el Viejo Cairo, en el que las tradiciones estan
profundamente arraigadas, protagonizado por la familia €Abd al-
Gawwad a través de tres generaciones, que se corresponden con
las tres parles que componen esta novela. En el seno de esla
familia, el padre es el sefior absoluto de un hogar que se ve
sometido a su autoridad a menudo despotica. A la sombra de esle
personaje —sin ser por ello menos importantes— van apareciendo
los diferentes protagonistas: Amina, la madre sumisa, devota y
conmpletamente entregada a los suyos; los hijos, Yasin, el mayor,
que tiene un enorme parecido a su padre en su amor por los pla-
ceres de la vida. Fahmi, el idealisla y ferviente nacionalista que,
en su lucha por la libertad de su pais hallara la muerte. Y las chi-
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cas: Jadiya, fea, autoritaria y deslenguada, en oposicion a la bella
y dulce SA'isha aunque, a lo largo de la obra, esta ullima sera Ia
menos alortunada. Queda aun un quinto hijo, el pequefio Kamal,
en quien se hallan rasgos autoblograficos del autor, y que se
muestra basicamente como un intelectual no comprometido. Por
ultimo, los nietos del sefior, j6venes en el tercer volumen de la
Trilogia, represenian las dos lendencias politicas mas extremas
de la época. Uno de ellos es partidario de la ideologia comunista,
mientras que el otro toma partido por el grupo politico-religioso,
de ideologla islamista, de los Hermanos Musulmanes.

Amor, polilica, prostitucién, religion, muere... son los temas
que conforman esta Trilog/a. A través de minuciosas descripcio-
nes vamos conociendo el entorno del viejo barrio, pequenos
apuntes a los que se une un profundo andlisis de la psicologla de
los protagonistas, de las relaciones entre ellos y de sus propias
ideas y contradicciones internas. Y todo ello en el seno de un agi-
tado momento politico, en un entorno conllictivo y revolucionario,
cargado de ideales naclonalistas.

La Trilogia pone al lector en contacto con un mundo nuevo,
con la realidad egipcia del periodo de entreguerras, cargada de
pinceladas costumbristas que se van entretejiendo con la vida

socio-politica del momento. . '
Eslos rasgos que caracterizan a la Trilogia son compartidos

esencialmente por el resto de las obras del periodo realista del
autor. Pero, tras la revolucion de los oficiales libres de 1952, el
final definitivo del Protectorado britanico sobre Egipto y la instau-
racion del régimen socialista en el pais, Naguib Mahf(z entra en
un silencio literario de 7 afios, que rompe con una nueva obra de
caracteristicas muy distintas a las anteriores. Se trata de Hijos de
nuestro barrio, una novela hasta la fecha prohibida por la censu-
ra egipcia, aunque circula y puede ser leida gracias a la edicion
que de ella se hizo en el Libano. El porqué de la prohibicion pare-
ce deberse a que bajo la apariencia de un ingenuo relato sobre la
historia del barrio, se plantean de forma alegdrica cuestiones reli-
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giosas, y Naguib Mahfiz fue acusado de haber escarnecido al
Proteta. En cualquier caso, la obra puede leerse hace afnos en su
traduccion castellana.

Desde 1969, y debido a la Influencia negaliva que produjo en
el autor la derrota de 1967, su produccién, cuentos y novelas cor-
las sobre lodo, esta sumergida en una atmdsfera lugubre y oscu-
ra, que puede apreciarse en La laberna del gato negro, 0 en
Histonias sin principio ni fin.

Tras esle periodo oscuro, Naguib Mahfdz, segun sus propias
palabras, recuperd el equilibrio perdido. Asi, sus ultimas obras,
desde Amor bajo la lluvia de 1973, hasta la mas reciente produc-
cion del autor, la novela Qushtumdr, la coleccion de cuentos
Enganoso amanecer —-ambas publicadas en 1989-, y su autobio-
grafia novelada (Ecos de Egipto, Pasajes de una vida), de 1996
(experiencias narradas, no escritas por Maht(1z), recogen carac-
teristicas de las épocas precedentes, aunque perfeccionadas y
maduradas: encontramos una saga, una novela histérica, varias
colecciones de cuentos, novelas costumbristas, critica social y
polilica, historias realistas y de amor, etc...

A partir de 1996 no ha aparecido ninguna nueva publicacion
de Naguib Mahfaz en forma de libro. Pero sl ha continuado escri-
biendo una columna semanal en el periédico egipcio al-Ahram
(Las pirdmides), en la que, bajo el titulo “punto de vista”, plasma-
ba sus opiniones sobre diversos temas. Hace algunos afos hice
un trabajo de seguimiento sobre los articulos publicados a lo largo
de la guerra del Golfo, y es interesante ver como ha evoluciona-
do el autor en sus tendencias politicas, religiosas, ideologicas,
literarias, etc... Hoy, con mas de 90 afios y con los problemas pro-
pios de su edad no parece que Naguib Mahfaz vaya a publicar
ninguna nueva obra. Ojald me equivoque.

Lo que si es evidente es que su produccion literaria esta ahi,
al alcance de todo el publico lector. En ese sentido la concesion
del Nobel a Naguib Mahfaz tuvo una importancia crucial: supuso
el respaldo internacional al reconocimiento que ya tenia en el
mundo arabe su trayectoria literaria. A partir de ese momento,
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Naguib Mahlfiz rompid las fronteras del mundo arabe y se dispa-
ro la labor de traduccion, por lo que en este momento son real-
mente pocas las obras de este autor que no puedan leerse en len-
guas occidentales. Pero ademas tuvo otra importantisima reper-
cusion: el (re)descubrimiento de la literatura arabe por parte de
Occidente, una nueva literatura, rica, cargada de matices, con un
amplisimo panorama de autores y de géneros, y con figuras de
gran valor no sélo a nivel local, sino también universal.

En el panorama de la literatura drabe actual, las generaciones
mas jovenes estan tomando derroteros muy diferentes. Se ads-
criben a tendencias y corrientes muy diversas, y muy interesan-
les, entre las que quiero destacar la entrada de un género deno-
minado “cuento cortisimo”, que es cultivado con gran éxilo por
algunos autores drabes de nuestro tiempo.

Con esto termina nuestro rapido recorrido por la narrativa
&rabe contemporanea. Es sin duda un mundo fascinanle, y al
alcance de cualquier lector interesado por esta literatura conside-
rada como “exoctica”, a la que podemos acceder tanto en la len-
gua original, el arabe, como en las traducciones al castellano, que
ocupan ya un importante lugar en los eslantes de nuesiras libre-
rlas y bibliolecas. El creciente niumero de obras de aulores dra-
bes actuales —cada vez mds, cada vez mejores— anuncia un viaje
apasionante, variado e intenso al lector que quiera embarcarse en
esla larga aventura.
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mayor parle de las librerias; prescindo por ello de dar una larga
lista de relerencias bibliograficas a libros de facil localizacion. En
cunlquier caso, y para aquellos alumnos interesados en aspectos
puntuales de la literatura arabe contemporanea, remito al catalo-
go bibliografico de C. Gomez Camarero, que, aungue fue publi-
carlo hace algunos anos y el numero de obras en castellano ha
aumenlado considerablemente, sigue siendo de gran ulilidad.
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