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Memoria de escritura de guion de largometraje de ficcion: “Pulseras de paja”

Master Universitario de Guion Narrativa y Creatividad Audiovisual

1. Introduccidén

Varias son las cualidades que pueden definir a un ser humano y todas sirven para
gue alguien sea tal y como es. Por ejemplo, en “Pulseras de paja”, los tres personajes
principales destacan por ser muy diferentes entre si, pese a que sean familia. Uno es
un cobarde que siempre ha sufrido en secreto por su forma de ser, otro se comporta
de forma maléfica con sus seres queridos preso de la pérdida, y el nifio es un

monigote que tiene la boca para beber y masticar, y nada mas.

Si, estos personajes tienen muchos defectos, y sélo cuando logran poseer otro
atributo, en este caso positivo, pueden estar en paz con ellos mismos y con el entorno
gue les rodea, y esta cualidad es la honestidad. Porque una persona puede ser

muchas cosas, pero ante todo, nunca puede dejar de ser honesto.

Esta reflexion no es un mero alegato a favor de tal adjetivo, sino que sirve para ilustrar
al lector de las inquietudes de un servidor a la hora de escribir. Los personajes pueden
0 no ser honestos pero la persona que los construye, los mueve y los hace hablar

tiene que serlo si o si.

Durante todo el proceso de escritura de este largometraje he intentado no dejar de
ser asi y creo que el camino mas corto para ello es hablar de lo que he vivido. Yo he
recorrido los caminos que Damian transita, he escuchado frases exactas a las que
emite Miguel y he sido igual de cobarde que Hospicio a la hora de enfrentarme a los

problemas.

Por ello, puede decirse que esta historia esta escrita desde lo profundo, en un intento
por crear un relato cuya esencia sea pura y sincera, donde se hable de personajes

auténticos, con conflictos universales, que se mueven en espacios reales.
El resultado es una comedia dramética tremendamente castiza, porque si la

honestidad ha sido una obsesion durante todo el proceso, el dotar de una identidad

propia nacional y patria al discurso no ha sido menos. La esencia de un pais no reside
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en sus simbolos, sino en la personalidad de sus gentes y los personajes de “Pulseras

de paja” son sumamente esparioles.

2. Proyecto

2.1. Contexto

Estamos en algun punto indeterminado de la década de los 30, después de la
instauracion de la Il Republica y antes del golpe militar que dio lugar a la Guerra Civil.
Sin embargo, en ningdn momento se concretan fechas ni se comentan hechos que
ayuden a situar a los personajes en dicho periodo. Se trata de una época de hambre,
ruina y miseria en la que las gentes de Espafa subsisten con lo minimo, y mas los

gue viven en entornos rurales.

Si bien se puede decir que Espafia, para entonces, todavia no habia entrado en el
siglo XX, cuando hablamos de los nudcleos rurales vemos que el atraso es todavia
mayor y solo los movimientos obreros, en momentos muy puntuales, lograron sacar
a la poblacién agroganadera del ostracismo. El Antiguo Régimen, derrocado hacia ya
més de un siglo, seguia muy vigente en la mitad meridional de la peninsula ibérica,
donde predomina el latifundio. Esto es clave para explicar el hecho de que territorios
muy extensos de trabajo agricola fueran propiedad de una sola persona, nhormalmente
una figura de alta alcurnia que exprimia las tierras dejandole las migajas a los

jornaleros y aparceros.

La accion sucede en ambientes humildes, con personajes que viven al dia y tratan de
alimentar a sus familias matandose a cambio de cuatro perras. Con una formacién
minima y escaso bagaje cultural, lo maximo que alcanzan a hacer los personajes es
leer y escribir, y algunos ni eso. El resto de Occidente parece avanzar pero el lugar
donde acontece la trama no. Predominan los medios de transporte primitivos y los
caminos de tierra sin sefializar. No hay edificios ni construcciones ornamentales, solo
casas y chozas y alguna venta mugrosa en la que hacer un alto en el camino. Son

frecuentes los problemas de comunicacion, con mensajes que tardan hasta meses en
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llegar a su destino y los malandrines y sinvergiienzas que se dedican al asalto y al

pillaje, con los escrupulos justos para no convertirse en asesinos.

Las autoridades son escasas y poco cualificadas y destacan por ayudar al
terrateniente, que obliga a sus subditos a votar segun sus intereses bajo pena de
perder el trozo de tierra correspondiente. Los gobernantes intentan mejorar las
condiciones del pueblo pero lo justo como para que no haya levantamientos. Ademas,
en el caso andaluz, existe desde hace siglos una red clientelar que sobrevuela por
todos los estratos de la sociedad, haciendo que los privilegiados sean siempre los

mismos y que a los individuos de estratos sociales bajos les sea muy dificil progresar.

Es la ley de la selva y el que no lo sepa no sobrevive. Con todo, la mayoria de los
individuos de clase popular posee su lado tierno y entrafiable y siente empatia por los
demas. Se ayudan unos a otros como pueden en un escenario que no hace
prisioneros. La otra cara de la moneda demuestra que la sociedad es puritana y
chivata y el que sobresalga un poco de lo establecido es sefialado con fervor. Las
férreas normas catélicas casi son mas importantes que las dictadas por el codigo civil
y la fuerza de la iglesia es monumental. Los sacerdotes y demas profesionales del
seminario son tratados con el maximo respeto y algunos realmente gozan de una
extensa sabiduria al poder haberse formado intelectualmente. Por lo tanto, las figuras

religiosas tienen gran peso entre el resto de vecinos.

La apariencia es prioritaria al interior y a los sentimientos de los individuos. Este hecho
es mas exagerado en las poblaciones rurales que en la ciudad. Por entonces, los
pueblos eran pequefios municipios con pocos habitantes. Todos los residentes se
conocian y se producia cierto ambiente endogamico del que era complicado escapar.
Alguien no puede hacer lo que de verdad desea si es de mal gusto, injusto 0 no bien
visto. Los rigidos preceptos morales que guian a la sociedad se erigen en
indispensables e insalvables y a los ciudadanos no les queda mas remedio que
acatarlos bajo pena de humillacion publica y miradas envenenadas. “El qué diran”

tiene mas valor que “lo que pienso/siento”.

Mario Navarro Sosa



Memoria de escritura de guion de largometraje de ficcion: “Pulseras de paja”

Master Universitario de Guion Narrativa y Creatividad Audiovisual

La poblacién, mayormente analfabeta, apenas tiene inquietudes artisticas, filoséficas
o intelectuales, en parte porque pasan gran parte de su tiempo en las labores del
campo. La teologia sigue siendo una de las opciones favoritas de los que si quieren
0 pueden cultivarse de forma académica. Los nifios rapidamente abandonan la
asistencia a la escuela o directamente ni acuden porgue su fuerza es imprescindible
a la hora de ayudar a sus progenitores con la cosecha o para echar una mano en el

hogar con salarios minimos o pagos en especie.

Por ello, las enseflanzas y los conocimientos, en su mayoria primitivos y
rudimentarios, se trasmiten de manera oral, al igual que los cuentos, las canciones
populares y las historias. Asi, los hombres, mas que ser propiamente hombres, actian
a veces como animales que sobreviven gracias a la fuerza. Mientras, las mujeres,
ademas de realizar frecuentemente las mismas tareas que los hombres, también
tienen que cuidar del hogar, de los hijos (cuando aun no han madurado) y de los
mayores a los que el cuerpo ya no les da para trabajar. La esperanza de vida es
bastante baja, ademas de por la falta de medicamentos, cuidados e higiene, porque
los trabajadores alargan su vida activa lo maximo posible, siendo la jubilacién una

utopia para la inmensa mayoria.

2.1.1. Ambiente

El entorno en el que se mueven los personajes es fundamental. Si bien la trama
principal podria darse en cualquier parte del mundo, absolutamente todo lo que la
rodea responde a una zona geografica muy particular, lo que irremediablemente le
afecta. Hay algunos objetos que son muy importantes para el relato y los propios
personajes. Sirven para ayudar a describir su forma de ser y su comportamiento ante

determinadas situaciones:

- Lavara de Damian: se trata de una cafia vegetal tirada en el suelo que Damian

ve cuando escapa de la mirada de Alfredo y que le es muy Uutil a la hora de
realizar el viaje, no sélo para caminar, sino también para defenderse. En el
primer encuentro con los bandidos la prueba en Zacarias pero se la parten en
dos, siendo arreglada con remiendos cuando se encuentra con Miguel. Es un

simil del protagonista (rota cuando él esta decidido a abandonar la mision y
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reparada una vez se reanuda el viaje). Es uno de los pocos elementos que
vuelve al pueblo con Damian, se salva del robo de Penélope vy, finalmente, es

imprescindible para el segundo encuentro con los maleantes.

- Elmuiequito de Modesto: una estatuilla de acero que representa a un soldado

de época al que le falta una pierna. Es de metal y esta tallada de forma tosca.
Damian lo guarda con celo durante todo el viaje ya que es un regalo. El no esta
muy acostumbrado a los obsequios y ademas piensa que es un detalle por
parte del comerciante. Cuando vuelve al pueblo de nuevo, el mufiequito cambia
de manos y se convierte en la primera cosa que Violeta hereda de su hermano.
Siendo pobre, Damian apenas ha contado con juguetes en su infancia y, al

igual que se hace con otras cosas, estos también pasan de mano en mano.

- La pulsera: hecha de paja trenzada por Lidia, que se entretiene elaborando
trabajos manuales como este. Al principio se la niega a Damién pero finalmente
se la otorga antes de que parta. Es un complemento que representa la union
de ambos. Damian la observa a veces durante el viaje, evocando la presencia
de su amiga. El nifio la pierde en un momento indeterminado pero, en su vuelta
al pueblo, no le importa demasiado, lo que extrafia a Lidia y refuerza que

Damian no es el mismo que el que se fue.

- Labota de vino de Miguel: lo Unico que siempre lleva consigo Miguel, colgada

al cuello; sobrevive hasta el robo de Penélope. Pese a que nunca se ve a su
portador recargarla, siempre esta llena de vino. Hecha de piel de cabra, tiene
un color marrén. Se equipara con un peso que Miguel no se puede quitar de

encima, el alcoholismo.

Hay ademas dos elementos que aparecen en la trama y que representan al mundo
animal a lo largo del relato. Son importantes ya que participan en algunas acciones
que hacen avanzar el relato, e incluso se les puede considerar como personajes con

entidad, sobre todo a la Cabra, que llega a mostrar emociones.
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- La cabra: aparece en el pajar y asusta a Damian aunque mas tarde duerme
con él. A continuacion, el chico la salva de los maleantes. Simboliza la actividad
del pastoreo, algo fundamental en el medio en el que se desarrolla la trama. Al

final se la queda Miguel ya que ambos son ejemplares descarriados.

- Elmulo: propiedad de Diego y su familia, es una bestia tranquila y docil que es
sustraida por los maleantes y que acaba huyendo en el enfrentamiento.
Representa la fuerza del trabajo que tanto hace falta a la hora de labrar un

trozo de tierra.

Por otra parte, hay diferentes frutas y verduras que se muestran a lo largo de la
historia y que sirven de alimento a los protagonistas. Indican, ademas, la época del
afio en el que se sitba el relato, la primavera, puesto que las ciruelas, amascos,
granadas, rabanos, pifias, habas y demas ejemplos se encuentran maduros en dicha

época del afo.

Por ultimo, yéndonos al plano intangible, se entonan dos canciones durante el relato.
La primera la canta Miguel cuando esta bafidndose en el rio y la segunda es una
saeta proclamada por Antonio el cantaor a modo de despedida de Hospicio. Ambas
se enmarcan en la tradicion oral que responde a las clases populares y sirven para
reforzar el costumbrismo de la historia. La segunda, ademas, es cantada en pleno
transcurso de las fiestas de Fuente del Gandul, que como la mayoria de celebraciones

dadas en Andalucia, es religiosa. Por ello, es una saeta.

2.2. Justificacion y Motivacién

“Pulseras de paja” es un largometraje de aproximadamente 120 minutos en el que se
narra el viaje de Damian a través de las zonas y los paisajes tipicos meridionales de
la peninsula ibérica. Durante el transcurso del relato, los personajes tienen que luchar
no solo contra la miseria y la penuria, sino también con los sentimientos y obsesiones

gue les persiguen y atormentan.
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La trama nos habla de muchos temas, como la familia o la madurez, teniendo de fondo
un escenario realista en el que se retratan las penalidades de una serie de personajes
pero siempre con humor, de forma contenida, evitando los dramatismos exacerbados
y la denuncia superflua. El largometraje tiene una ideologia clara pero se expone de

manera sutil.

Ubicado al principio de la década de los 30, se trata de un drama de época. El cine,
dentro de sus posibilidades, permite transportar al espectador a épocas y lugares
diferentes a la actualidad, en las que aprende y descubre cosas que quiza ni pasen
por su mente. En este caso, se tiene muy en cuenta el rigor histérico, en un intento
por comprobar que, en apariencia, las costumbres y la forma de vida han variado
mucho a lo largo de los afios pero que, en realidad, todo se repite y no somos tan

distintos a como éramos hace 90 afnos.

Pese a que la accién sucede poco antes de la Guerra Civil, no aparecen nombres,
hechos 0 menciones a ninguna contienda, revuelta o manifestacion politica ya que ni
el conflicto militar ni sus causas tienen ningun tipo de peso en la trama. Esto sirve

también para llamar la atencion sobre lo aislados que vivian los pueblerinos entonces.

Por otra parte, los escenarios escogidos son tales con el objetivo de homenajear a
una zona concreta, Andalucia, cuyos espacios configuran un entorno reconocible por
los propios habitantes de la region y que contienen en si mismos el sudor de una

masa innumerable de personas que los han trabajado.

Yo, criado en las mismas tierras que Damian, entiendo que se puede contar una
historia localizada aqui y no en una gran ciudad. El mundo rural a veces parece un
lugar muy lejano e inalcanzable. Gran parte de la poblacién urbanita se encuentra

dentro de una burbuja sin saber de dénde viene el algodon de su ropa interior.
Por otra parte, durante la creacion de esta historia hay un empefio, casi una obsesion,

por dotarla de una identidad profundamente espafiola. Actualmente, debido al

fendbmeno de la globalizacion, se producen obras etéreas que pueden ser
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intercambiables de pais a pais. Por lo tanto, este largometraje intenta ser honesto con

lo que es y con las referencias de las que bebe.

Y es que el mantra de que el cine espafiol es deficiente es absolutamente falso. Si
bien es verdad que hoy en dia existen obras que, como he comentado antes, intentan
ser algo que no pueden ser en la vida, la tradicion cinematografica espafola es algo
a reivindicar. Los ejemplos mas inolvidables poseen la identidad comentada antes.
Incluso los autores exiliados a la fuerza no lograron desprenderse de ella, solo hay

gue ver una pelicula de Bufiuel.

Tenia que ser un largo, porque puede que la gente ya no vea peliculas, ni siquiera en
casa. Hoy en dia la ficcion seriada esté en la cresta de la ola y es normal. Cuando
hablo con compafieros, amigos o familiares, las afirmaciones suelen ser bastante
parecidas: en una pelicula no da tiempo a empatizar con los personajes; nadie tiene
hora y media para ver algo de seguido; en caso de que no haya sido del gusto del
espectador, nadie puede restituir dicho tiempo.

Y sin embargo, tenia que ser un largo. Tiene que ser un largo. Puedo decir que disfruto
de otras formas de manifestacién audiovisual. Claro que visiono series en cualquier
plataforma y buceo en Youtube o Twitch en busca de contenidos interesantes. Pero
el cine... es el cine, un arte que reine componentes de las otras seis modalidades
para contarte una historia. Personalmente, ningiin medio conmueve en la narracion
como el cine. Como dice Garci, “ningun otro arte en el siglo XX ha presentado tantas

obras maestras como el cine”.

El duelo final de La Diligencia con John Wayne tirAndose cuerpo a tierra; Truman
saliendo del gigantesco platé en su famoso y multitudinario show; un italiano, un
francés y un holandés orinando juntos en un descanso del viaje en El Salario del
Miedo; el replicante perdonando al detective en una azotea bajo la lluvia; la fuga de
Andy Dufresne de Shawshank; Gemma Cuervo subiendo las escaleras hasta llegar a
su hogar en El Mundo Sigue; y otros ejemplos en un intento de expresar lo que estoy

intentando explicar.

Mario Navarro Sosa
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2.3. Géneroy tono

Nos encontramos ante una comedia dramatica, un largometraje de corte realista y de
época en la que se cuentan las peripecias y aventuras de una serie de personajes de
origen humilde y como utilizan los escasos medios que poseen para lograr sus
objetivos. En este caso, la meta del protagonista es llana y nada espectacular: un
vigje a pie para la busqueda de un familiar y su posterior vuelta. En principio, algo que

le puede pasar a cualquiera, si bien en esos tiempos, su consecucion era mas dificil.

Ademés, con el como se cuentan las cosas se pretende evitar la dichosa
“pornomiseria”. Los personajes no son unos pobres desgraciados, tienen aristas y
comportamientos censurables. Predomina el drama en el fondo, pero en la forma la
intencion es mostrar los acontecimientos siempre con ligeras dosis de humor y no
pocas son las situaciones cémicas y simpaticas, con predominio del costumbrismo

inherente al tipo de historia.

Lo importante es mostrar a una serie de personajes entrafiables, con los que
empaticen los espectadores, en medio de situaciones que les hagan sacar lo mejor
(o peor) de ellos, con un subtexto que hable de la familia, la valentia y como rebelarse
contra el “qué diran”, del pasado y el perdoén, el aceptarse a uno mismo, la madurez...
Por otra parte, también se trata de un coming of age en el que el protagonista pasa
de la infancia a la adolescencia y donde se narra, ademas, algo tan importante como

su despertar sexual.

2.4. Storyline

Un nifio tiene que ir a un pueblo lejano a buscar a su tio para casarlo con una vecina
del suyo. Nada mas comenzar el viaje, se le une su otro tio, viudo, con el que vive
todo tipo de peripecias hasta dar con su hermano que, para su sorpresa, se ha hecho
cura. Pese a convencerlo, cuando vuelven al pueblo, el sacerdote rechaza a la vecina,

provocando que el viudo sea el que se despose con ella.
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2. 5. Sinopsis

Damian, un nifio de 12 afios es obligado por su madre, Begofia, a emprender un viaje
para buscar a su tio Hospicio, que vive en un pueblo lejano. La vecina y mejor amiga
de su madre, Veronica, desea tener un hijo al que proveer de su herencia y para eso
necesita casarse y Hospicio, pese a su edad (30 afios), sigue soltero. La travesia, que
en principio iba a ser una aventura solitaria, pasa a ser cosa de dos cuando su otro
tio, Miguel, le sorprende en el camino. Este, profundamente traumatizado por la
muerte de su esposa, se encarga de ensefiar y aconsejar a su sobrino durante todo
el trayecto hasta que llegan a donde vive Hospicio y se les revela que se ha convertido

en cura.

Pese a las reticencias iniciales, acepta irse con ellos. Llega a tener un vinculo especial
con Damian ya que son parecidos. El sacerdote tiene una sensibilidad completamente
opuesta a la personalidad de Miguel, por lo que la relacion entre ellos es dificil.

Ademas, el pasado de Hospicio es doloroso y Miguel tiene gran parte de culpa en ello.

De vuelta en el pueblo, Hospicio se reencuentra con Begofa y Veronica y, dolorido
pero seguro, decide rechazar el enlace, lo que origina una brutal pelea con Miguel en
la que se destapan todos los sentimientos que sufren el uno por el otro. Finalmente,
se reconcilian y Miguel, confiesa que tuvo una historia de amor con Veroénica cuando
eran jovenes que se malogroé por el padre de ella. Aconsejado por Hospicio, determina
hablar las cosas con ellay se reconcilian. El colofon es la boda de ambos oficiada por

Hospicio, que duda si quedarse en el pueblo o no tras la ceremonia.

2.6. Argumento

Estamos en la década de los 30. Damian, de 12 afios, crece en el seno de una familia
humilde que reside en un pueblo insignificante. El cabeza de familia, Alfredo, trabaja
como aparcero en las tierras mas proximas, manteniendo con su labor a Begofia, su

mujer, a Damian y a una nifia, Violeta, de pocos meses de vida.
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Begofia esta muy preocupada por la situacion. Las necesidades son mas abultadas
gue nunca, con la familia teniendo dificultades de sustento graves. Veronica, su
vecina y amiga de toda la vida, ha llegado a una edad peligrosa para disfrutar de
descendencia. Nunca ha conocido varén porque su padre, provisto de una pequefa
fortuna, producto de un negocio floreciente, era muy exigente y, con el paso de los

afos, solo quedan en el poblado casados y nifios.

A estas alturas, a Veronica le da igual con que hombre estar, solo desea tener una
sucesion a la que traspasar su patrimonio heredado. Por ello, Begofia decide ofrecerle
a Hospicio, su hermano, un hombre que se fue hace mucho del pueblo y que nunca
se ha casado. Y lo hace por dos motivos: primero, porque puede acabar siendo
beneficiada econémicamente al convertirse en familiar de Veronica, y segundo,

porque son muy amigas desde siempre y le aprecia de verdad.

Sin embargo, ella no puede ir a buscar a su hermano porque tiene que ocuparse de
la casa y cuidar del bebé. Alfredo tampoco puede desatender sus labores y el otro
hermano de Begofia, un viudo llamado Miguel, no se lleva nada bien con Hospicio,
por lo que solo queda una alternativa: Damian, que ademas tiene que espabilar. Este
no protesta demasiado y, mas que temor, le muestra a Lidia, su mejor amiga, cierta

inquietud porque nunca ha salido del poblado.

La inexperiencia inherente a su edad hace que nada mas comenzar el viaje sea
arrinconado por tres bandidos, Jacobo, Zacarias y Lute, que le quitan todos sus
bienes. Solo la aparicion sorprendente de Miguel, el viudo, lo salva de grandes
problemas. Su tio decide acompafiarle en la travesia pese al rechazo del nifio. A su
vez, Begofia, instada por el padre de Lidia, busca a su hermano y, al no encontrarlo,

intuye que ha ido a acompafar a su hijo, lo que le preocupa.

Tio y sobrino corren diferentes aventuras: hacen noche en un bosque compartiendo
cama, cayéndoles un aguacero al dia siguiente; se refugian en una torre habitada por
gitanos y van a parar a una taberna donde Miguel es engafado. Finalmente llegan a
Fuente de Gandul, donde se supone que ha recalado Hospicio. Alli se encuentran con

una procesion religiosa comandada por el parroco del pueblo y salta la sorpresa: dicho
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parroco es Hospicio. No se lo ha contado a su familia porque siempre ha sido muy
retraido (en ese aspecto se parece un poco a Damian). Finalmente le persuaden para

gue vaya con ellos sin estar ni por asomo convencido.

Tras mas peripecias en el viaje de vuelta, con numerosos reproches y tiranteces entre
los miembros del trio, tienen un encuentro brusco con los maleantes que hurtaron a
Damian con resultado agridulce. Por fin llegan de vuelta al pueblo. El sacerdote se
reencuentra con Begofia y Verdnica y, con todo el dolor de su corazon, decide
rechazar la propuesta, algo que ambas mujeres entienden pero no Miguel, que

reprende a su hermano y le acusa de cobardia y de no ser un hombre.

Esto provoca una pelea entre el viudo y el cura que acaba con ambos perdonandose
después de muchos afnos. El viudo admite que le gustaria casarse con Veronica ya
gue ambos vivieron una historia de amor cuando tenian mas o menos la edad de
Damian. Sin embargo, dicha relacién fue cortada de raiz por el padre de Veroénicay,

después de muchos afios, Miguel se casoé con la que fue su mujer.

Aconsejado por Hospicio, decide reunirse con Veronica. Ella confiesa que siempre ha
estado esperandolo y que sigue queriéndolo y Miguel le corresponde. Deciden
casarse pero el cura del pueblo fallece, con lo que Hospicio se ofrece para oficiar la
boda. En plena euforia provocada por la ceremonia y el convite, Damian y los demas
insisten a Hospicio para que se quede en el pueblo pero este muestra un mar de

dudas, con lo que no sabe qué hacer.
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2.7. Analisis estructural

PRIMER ACTO SEGUNDO ACTO TERCER ACTO
(SEC1-SEC18) (SEC 19 - SEC 75) (SEC 76 - SEC 87-B)

Primer Punto
Detonante . FIN
de Giro

» : - Miguel y Hospicio se Verdnica y Miguel se
A Damian le encargan Miguel se une al viaje Damian y Miguel gueymespielo Y
) . - pelean con Damian reconcilian en el
ir a por su tio de Damian encuentran a ) ;

- en medio y acaban molino
Hospicio .
perdonandose

El largometraje se constituye en tres actos. El primero comprende desde la escena 1
hasta la escena 18, cuando a Damian le encomiendan la misién de ir a buscar a

Hospicio y emprende el viaje acomparfado por Miguel.

El segundo acto empieza en la escena 19 y termina en la 75. Narra el viaje de ida
hasta la llegada al pueblo donde esté localizado Hospicio y su posterior vuelta al lugar

de origen, incluyendo la pelea y posterior reconciliacion de Miguel y Hospicio.

El tercer acto engloba desde la escena 76 hasta la 87-B, incluyendo los dias previos
ala boday el propio enlace. La historia acaba en el convite de la boda, celebrado en
casa de Begoiia.

El detonante esta situado en la escena 6, en la que Begofia y Alfredo comunican a
Damian que tiene que ir a Fuente del Gandul a buscar a Hospicio, su tio, para que se
case con Veronica. Pese a algunas reticencias, Damian emprende el camino y, nada

mas empezar, tiene un contratiempo con unos malhechores que le roban sus cosas.
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Sin embargo, Miguel, su otro tio, aparece y le auxilia, para proponerle a continuacion
acompaniarle en el viaje. Esto sucede en la escena 18 y supone el primer punto de

giro, tras el cual empieza el segundo acto.

El Midpoint tiene lugar en la escena 44, cuando Miguel y Damian, ya en Fuente del
Gandul, encuentran a Hospicio, que resulta que se ha hecho cura. Finalmente, logran
convencerle para volver al pueblo y comienza el viaje de vuelta. Ya en la escena 75
sucede el segundo punto de giro, traducido en una pelea terrible entre Miguel y
Hospicio, precedida durante todo el viaje de vuelta por reproches y recuerdos que la

han provocado aunque al fin y al cabo, Miguel y Hospicio acaban perdonandose.

En la escena 76 comienza el tercer acto. Se revela que Miguel y Verénica en realidad
se aman y acaban comprometiéndose. Esto da paso a la boda y el posterior convite.

La trama principal tiene su fin en la escena 87-B.

Existen otras tramas secundarias: la protagonizada por Begofia en el pueblo, mientras
su hijo esta de viaje, centrada en sus preocupaciones porque haya ido a acompafarle
Miguel y en sus conversaciones con Veronica. Hay dos tramas amorosas, la de
Damian con Lidia, que se narra a cuentagotas a lo largo de toda la historia, y la de

Veronica y Miguel, en la que también hay flashbacks de apoyo.

2.8. El Final

Con el proceso de escritura cercano a su fin, se plantearon varias dudas en cuanto al
funcionamiento de algunas secuencias y el comportamiento y motivaciones de los
personajes. En principio, la capa de subtexto dedicada a mostrar el conservadurismo
de la sociedad era mucho mas potente: debido a que Miguel es viudo, los vecinos se

le echarian encima para boicotear la boda, lo que originaria conflictos y peleas.

Sin embargo, a medida que el relato iba desarrollandose, también iba mutando. Me

parecidé mas interesante el narrar las relaciones de los personajes protagonistas entre
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ellos debido a la importancia que se le da a los traumas del pasado y a la valentia

necesaria para afrontarlos.

Asi pues, planteé una serie de finales alternativos mas o menos draméticos:

- Final 1: La trama era totalmente igual, solo se modificaba la estructura ya que las
diversas secuencias protagonizadas por los vecinos no aparecian todas al final, de
forma continua, sino que iban mostrandose de forma desordenada a lo largo de todo

el relato, con lo que la forma de contar el relato ya no era lineal.

- Final 2: En esta alternativa se creaba una relacion de enemistad entre Miguel y Blas
gue crecia a lo largo de los afios debido al amor que ambos sentian por Verénica y
cuya Ultima consecuencia era el asesinato de Miguel por parte de Blas tras producirse
los altercados antes mencionados en el convite de la boda. Por ello, la historia tendria

su fin en un cementerio.

- Final 3: Exactamente igual al anterior, salvo que Hospicio perdia la fe en los hombres

tras lo visto en la boda y decidia abandonar el habito y casarse €l mismo con Verdnica.

- Final 4: Igual que el segundo final, salvo que el cierre no era tan dramatico. Los
conflictos de la boda no eran tan graves y todo se resolvia con una pelea en la que

los protagonistas solo mostraban algunos rasgufios y cardenales.

- Final 5: Se eliminaba todo lo relacionado con los vecinos, quedando como climax de

la narracion la reconciliacion de Miguel y Veronica.

Por consiguiente, decidi escribir los dos que mas me convencian, el segundo y el
qguinto. No obstante, durante el progreso de dicho final, algo en mi me decia que no
era lo adecuado, no estaba contento. Era una sensacion que me impedia continuar.
Todo lo contrario me ocurrio con el cierre finalmente escogido, el cual sali6 sin forzar,
de forma rapida y con convencimiento, pese a que sufria un gran temor de que fuera

demasiado anticlimatico. Decidi aligerar el volumen de rigidez moral que habia
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presente eliminando todas las secuencias protagonizadas por vecinos puritanos y

envilecidos.

Si bien la estructura estaba clara desde el principio, habia ciertos fragmentos que
chirriaban o aparecian como forzados asi que encuentro que lo mejor ha sido
guitarlos. Con ello, la historia se ha acercado un poco mas al género del melodrama.
En el final definitivo, en las Ultimas secuencias, se exponen los temas exhibidos a lo
largo de todo el relato: el perddn, la madurez y la familia, pero sobre todo el miedo y
la cobardia (Miguel ante el nuevo matrimonio; Hospicio por no querer volver al
pueblo). Sin embargo, se trata de un cierre optimista ya que los tres protagonistas

acaban riendo.

2.9. Referencias

2.9.1. Experiencia Propia

Si bien las influencias de otras obras artisticas estan presentes, lo que tiene mas peso
en la construccion de esta historia son las vivencias que he tenido, por lo que buena
parte de las situaciones y frases emitidas por los personajes han sido contempladas,

protagonizadas o escuchadas por mi en primera persona.

Como residente en la periferia de un pueblo -que ya es decir-, he tenido (y tengo) el
campo muy cerca. Asi, pasé bastante tiempo de mi infancia construyendo cabafiitas
en un cafaveral, buscando palodul cerca de los riachuelos y explorando por entre las

inmediaciones de mi municipio en busca de Dios sabe qué.

Ya siendo un adulto, empecé a trabajar en el campo, en concreto en la cogida de la
aceituna, y en las jornadas bajo el sol abrasador o con el frio congelando los huesos,
he presenciado de cerca lo que es la vida para las comunidades que viven del sector
primario, ya sean jornaleros, pastores, manijeros o patrones. Con ellos he entablado

conversaciones que me han servido de primera mano.
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Ademas, las recurrentes visitas a todo tipo de bares, tascas, tabernas, mesones y
cafeterias del entorno rural, pobladas de individuos en su mayor parte desgraciados
e infelices, han ido provocdndome una especie de obsesidén en observar y oir con
atencion a los parroquianos del lugar. EI cdmo actiuan, como hablan, las lecciones
gue dan, etc, son para mi muy valiosas a la hora de recopilar anécdotas interesantes,
consejos valiosos e historias falsas pero puras con las que dotar de verdad a las

historias que escribo.

2.9.2. Referencias Literarias

Para el proceso de documentacion y escritura he ido leyendo varias novelas que me
han servido para profundizar narrativamente en ciertos aspectos del largometraje
como pueden ser la construccién de los personajes femeninos, conocer la posible
actitud de un sacerdote, el modo de hablar de los individuos o el comportamiento de

la sociedad en una época mas antigua. Las novelas son:

-Réquiem por un campesino espafiol (1953) de Ramén J. Sender: En esta obra queda
claro que la vida en un pueblo puede ser algo definitorio para decidir la vida de un
hombre, sobre todo cuando dicha persona encabeza los movimientos obreros de la
comarca en el contexto de la Guerra Civil Espafiola. Los tres estamentos
representados (burguesia, clero y pueblo llano) tienen sus claroscuros, pero al final
los dos primeros acaban subyugando al tercero, como es tradicion. Ademas, el

narrador es un sacerdote muy particular cuyos actos son bastante cuestionables.

-La Tia Tula (1921) de Miguel de Unamuno: Tula es una mujer que ansia ser madre
pero por el contrario, desprecia a los hombres y todo lo que tenga que ver con ellos.
Este personaje tan complejo es el hilo conductor de una historia tan peculiar y
sugerente como el imaginario tipico de su autor. Unamuno da una clase de
construccion de personajes femeninos fuertes sin caer en los topicos de la escritura

masculina.

-La Familia de Pascual Duarte (1942) de Camilo José Cela: De nuevo un relato que

se enmarca en un pueblo, donde parece que las cosas suelen maximizarse o
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empequefiecerse segun el caso. Unos personajes incapaces de comunicarse se
dedican a ver pasar los dias mientras el rencor que les crece en su interior provoca

puntuales destellos de ira.

-Intemperie (2013) de Jesus Carrasco: La huida de un nifio y un pastor en un viaje sin
apenas palabras dado a lo largo de grandes llanuras y zonas despobladas en las que
escasean la comida y el agua supone toda una lucha por la supervivencia no solo
contra los elementos, sino también teniendo como antagonista a un alguacil que

representa la falta de moral de una sociedad embrutecida y violenta.

-Tierra de Rastrojos (1975) de Antonio Garcia Cano: Estamos ante una precisa
diseccion de la situacion del campo andaluz en la primera mitad del siglo XX. La
trama, alargada durante bastantes afios, narra momentos puntuales de un grupo
variado de personajes de distinta indole antes, durante y después de la Guerra Civil,
si bien esto es solo una mera excusa para retratar con extrema meticulosidad el

tradicional modo de vida del jornalero andaluz en un relato casi divulgativo.

2.9.3. Referencias Cinematograficas

El mismo caso con las peliculas, aungue mas bien tomando elementos del lenguaje

cinematografico y la creacion del universo y la atmésfera. Son estos ejemplos:

-Intemperie (2019) de Benito Zambrano: Narra la fuga de un nifio a través de unos
secarrales y su supervivencia con la ayuda de un pastor. Clave en la creacion de la
atmaosfera, con su paleta de color llena de ocres, marrones y grises, la relacion entre
el nifio y el adulto (que va desde la desconfianza hasta el auténtico aprecio) y una

recreacion temporal potente donde los espacios son importantisimos.

-Calle Mayor (1956) de Juan Antonio Bardem: Situada en una ciudad de provincias,
se trata de una precisa denuncia del pensamiento general de la Espafia de mediados
del siglo XX y un fiel retrato de lo que era la sociedad de este pais y lo que supuso

para el mismo los 40 afios que dur6 el franquismo. Se convierte asi en un melodrama
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gue tacha al hombre de cobarde, a la mujer de ingenua y al resto de vecinos, de

complices.

-El Extrafio Viaje (1964) de Fernando Ferndn Gomez: Una mezcla de géneros
imposible pero magistral, sobre todo en el dibujo de un pueblo tipico, con todos sus
tics y aristas, y es que no falta nadie: los ancianos que pasan los dias en la plaza, la
solterona desesperada por un marido, el grupo de machitos que se mueren por una

jovenzuela o la familia rica y poderosa que esconde un terrible secreto.

-El Viaje a Ninguna Parte (1986) de Fernando Fernan Gomez: Una historia de
caminos y viajes, con una familia dedicada al teatro y sus continuas visitas a distintos
pueblos, con todo lo que eso conlleva. Las relaciones entre distintas generaciones de
parientes y sus diferencias a la hora de afrontar las vicisitudes de la vida con una

atmosfera costumbrista que es la misma esencia de Espania.

-El Mundo Sigue (1964) de Fernando Fernan Gémez: Un drama neorrealista tapado
durante muchos afios por la censura debido al grado de denuncia y verdad que
exhibe. El conflicto principal es la lucha cainita entre dos hermanas, una exganadora
de concursos de belleza casada con un fantoche que no puede ni mantener a sus
hijos y otra que empieza a darse cuenta de que puede engafar a los hombres con
facilidad y asi, vivir por encima de sus posibilidades.

-El Pisito (1958) de Marco Ferreri: La precariedad hecha pelicula. El personaje de
José Luis Lopez Vazquez es un patan desgraciado que se deja mangonear por todo
el mundo. Sin un duro, no puede ni casarse con su novia, por lo que “aconsejado” por
ella, decide llevar al altar a una anciana para poder quedarse con su vivienda cuando
ella muera. Todo esta bajo el prisma de la ironia, el cinismo y un humor negro

caracteristico de Rafael Azcona.

-La Tia Tula (1964) de Miguel Picazo: Con bastantes diferencias con respecto a la
novela, estamos ante una obra adelantada a su época, con una construccion brillante

del relato y sus componentes. Los personajes estan colmados de contradicciones y
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complejidad, especialmente una protagonista femenina que representa una isla en la

época en la que vive.

- ¢ Donde esta la casa de mi amigo? (1987) de Abbas Kiarostami: El viaje de un nifio
para devolverle el cuaderno de clase a su amigo nunca fue tan emotivo, poético y
profundo. Las obras de Kiarostami destacan por la sencillez con la que trata los temas
universales, en este caso la amistad, la lealtad y la confianza, poniendo especial

énfasis en lo dificil que es la comunicacion entre nifios y adultos.

-Marty (1956) de Delbert Mann: Neorrealismo americano que conmueve sin forzar,
con unos personajes muy reales, rotos por dentro, que se conforman con muy poco
para ser felices, es decir, o Unico que desean, con todas sus fuerzas, es ser amados

a pesar de los prejuicios y opiniones gque tengan los demas.

Los Santos Inocentes (1984) de Mario Camus: La pelicula realista espafiola de
referencia presenta en buena parte del metraje las vivencias de una familia

desamparada en la era de los sefioritos y terratenientes.

-La Lengua de las Mariposas (1999) de José Luis Cuerda: Ademas de muchas otras
cosas, la obra de Cuerda (y Azcona) expone de forma estupenda la influencia que
puede tener un adulto en el proceso de maduracién de un nifio y como la personalidad

de este va moldeandose a partir tanto de agentes internos como también externos.

2.10. Personajes

2.10.1. Protagonistas

Damian: 12 afos. Nifio alto para su edad que aun tiene que pegar el estirdn,
delgaducho. Rubio cenizo y con los ojos verdes, tiene las orejas de soplillo y un lunar
en la mejilla. Sus ropas van siempre remendadas y son heredadas y los zapatos se

guedan en meros trozos de tela que protegen la planta de los pies.
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Timido y un poco retraido, aunque también muy curioso, al igual que todos a su edad
no termina de entender el mundo en el que vive pero no hace juicios ni establece
dictamenes, solo pregunta cosas. Nunca ha pasado hambre como tal pero en su dieta
aparecen en exceso las gachas y el pan duro. Sabe sufrir penalidades y nunca se

queja.

Para él el concepto de honor es muy importante. Nunca traicionaria a un amigo o
familiar, no seria capaz. Es valiente pero no temerario, posee bastante sentido comun,
lo que no quita que de vez en cuando haga alguna tonteria acorde a su edad. Por otra
parte, le falta picardia. Es inteligente, pero a veces no se da cuenta de lo que de

verdad le pasa alrededor y puede pecar de ingenuo.

Desde los 9 afios va a ayudar a su padre al campo cuando hay mucha faena, sabe lo
gue es trabajar duro. Hay pocos chicos de su edad en el pueblo asi que siempre se
ha relacionado con mayores que él o menores, lo que ha hecho que aprenda de los
primeros y ensefie a los segundos. Nunca ha estado en una ciudad y lo Unico que
conoce aparte de su pueblo son las inmediaciones mas proximas al término municipal.
Disfruta yendo a explorar acompafiado por sus amigos o directamente solo. La

soledad no le molesta en absoluto.

Alfredo es bastante estricto con él, sobre todo en el trabajo. Quiere que su primogénito
sea un hombre de provecho y le esta preparando para la vida. Por ello, quiere mas a
su madre, por su carifio y simpatia y porque algunas noches le acaricia el cabello
hasta que se queda dormido. Lo mismo ocurre con Violeta, su hermana pequefia, por
la cual siente un innato deber de proteccién. Su tio Miguel le da un poco de miedo por
las barbaridades que dice y por su comportamiento erratico potenciado cuando se
emborracha. A Verdnica le tiene estima, es muy buena con toda su familia y en

general es una persona siempre alegre que hace la vida mas facil a los demas.

Al igual que el resto de chicos de su edad esta entrando en la pubertad pero nadie le
ha hablado de ello. Empieza a padecer los efectos de la adolescencia, aunque el
despertar sexual todavia le es ajeno. El sabe que le ocurre algo pero en parte no lo

acepta y en parte lo rehtye. Tiene mas miedo que curiosidad en este aspecto.
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Con Lidia mantiene una relacion amistosa muy especial. Se conocen desde pequefios
y tienen cierta intimidad y confianza. Pese a no reconocerlo o no saber lo que siente
por ella, le gusta, y estda muy cémodo con el vinculo que les une. Es una persona muy
importante para él, tratAindose ademas del motor que impulsa las aventuras que

recorren juntos.

Miguel: 33. Alto y desgarbado, muy canijo y con la cara rectangular, el pelo cortoy la
nariz recta, los ojos grises. Herrero de profesién, empezé como aprendiz con la edad
de Damian y se ha convertido en un profesional chapucero pero eficiente, con un
negocio que le da lo suficiente como para vivir sin lujos pero también sin

contratiempos.

El Unico problema que tiene Miguel es la repentina muerte de su esposa, la cual era
su mundo entero y con la que tenia un matrimonio muy feliz. Hasta ese momento, se
trataba de una persona jovial, con objetivos y planes, pero tal acontecimiento le ha
hecho ser malhumorado y cinico, lo que ha provocado que sus relaciones con los
demas se deterioren.

Pasa los dias en soledad. Apenas va a ver a su hermana y su familia, con los que
tiene una relacion cordial. Sabe que le da pena a Begofia y la evita. Su sobrino le
parece un buen chico pero no quiere llegar a apreciarlo. Ademas, su alcoholismo
pasajero se ha convertido en habitual y a veces abre el negocio tarde y se pelea en

la taberna.

De joven se enamord de Veronica y ambos mantuvieron un romance pasajero debido
a las pretensiones del padre de ella, en exceso exigente. Por ello, tuvieron que
separar sus caminos y, al tiempo, conocid a la que fue su esposa. Sin embargo,
Verobnica es el amor de su vida pese a que no lo reconozca y la evita para no despertar
los sentimientos enterrados que siente por ella. Incluso ha pensado alguna vez en
proponerle una relacién, pero es demasiado reacio por lo que puedan pensar los

demas.
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Hospicio: 30. Un poco mas bajo que su hermano, pero con la misma complexion y
parecido rostro. Lo mas diferente son sus ojos azules, con los que cautivaba a las

muchachas del lugar, aunque nunca llegé a nada con ninguna.

El bicho raro de la familia, con los que apenas compartia nada. Si todos eran unos
charlatanes vivarachos, él se parece mas a Damian. Desde la adolescencia tuvo una
mala relacién con Miguel, quién le insultaba y acosaba por su comportamiento y
actitud. Multiples peleas lo avalan. Hospicio era acosado y vejado por el resto de
chavales del pueblo debido a su conducta reservada y a su sensibilidad, pero Miguel,
gue nunca lo entendid, siempre penso que era culpa del propio Hospicio. Harto de la
situacion, abandono el hogar familiar a los veinte afios en busca de un entorno que le

respetara y le dejara vivir en paz.

Asi acabé en la capital, donde entré en el seminario. Alli estudié la biblia y las leyes
catdlicas y como se encontrd a gusto, acabo siendo sacerdote. Su siguiente destino
fue Fuente del Gandul, donde encontr¢ la tranquilidad implorada.

Lo unico malo es que echa de menos a Begofia, su confidente y mejor amiga y con la
gue comparte los mejores recuerdos que guarda de su vida. Le afecta no poder estar
cerca de ella 'y su familia. Lleva una vida austera pero no le hace falta mas y, aunque
sabe de sobra que es homosexual, ha renunciado a suprimir el celibato.

Es una figura muy respetada en Fuente del Gandul desde que se convirtié en el
parroco del lugar y usa su poder para las buenas acciones, ya que se trata de una
persona muy bondadosa y tierna, sin apenas malos pensamientos. Solo siente rencor

por Miguel, que lo ha maltratado en el pasado, pero ni a él llega a odiar.

2.10.2. Secundarios

Begofa: 34. Mujer menuda y de complexiéon normal, su cabello es negro y casi
siempre recogido en una cola baja. Morena de piel y con unos ojos grandes y pardos,

porta un collar con un crucifijo. Alfredo es el cabeza de familia pero ella es el
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pegamento que los une a todos. Siempre ha abogado por la union y el compromiso

familiar, ya que lo considera el estamento mas importante.

Por consiguiente estd muy dolida con sus dos hermanos, los cuales nunca se han
llevado bien y acabaron teniendo una rifia apocaliptica. Desde entonces no ve al
menor, Hospicio. Con él se llevaba mejor por su forma de ser pero tampoco desdefia

a Miguel, al que considera un desgraciado por la muerte de su mujer.

Con su marido tiene una relacion simple y ambos contienen sentimientos puros y
claros por el otro pero su comunicacion es escasa e ineficaz. Por su parte, Veronica
es la persona mas importante de su vida fuera de su familia, su mejor amiga y aquella
gue la ha acompafnado siempre. Nada ni nadie puede separarlas. Ahora, con Violeta,

ha encontrado un nuevo objetivo por el que vivir. La ama con locura.

Nunca ha trabajado aparte de llevar a cabo las labores del hogar, pero le hubiera
gustado formarse y aprender a leer libros de calibre pues tenia pretensiones de
institutriz. Sin embargo no pudo completar sus estudios y acab6é casandose con

dieciocho afios y teniendo a su hijo con veintiuno.

Verdnica: 33. Una mujer alta, poderosa, fuerte, con el pelo castafio rizado y la mirada
penetrante. Suele ir un poco mejor vestida y mas arreglada que los demas, lo que
denota que disfruta de un nivel de vida mas alto, producto de una pequefia fortuna

heredada por su padre. Por lo tanto, vive de esta renta sin ninguna complicacion.

Sin embargo, los pequefios lujos y la ropa a estrenar nunca le compensaron una
infancia bajo el yugo de su primogénito, un sefior tradicional, perteneciente a una
familia pudiente caida en desgracia, un hidalgo sin mucho dinero que aspiraba a casar

a su hija con una figura importante.

Por ello, todos los pretendientes que tuvo Veronica fueron desechados
fulminantemente hasta que no quedd ningun soltero en el pueblo y los alrededores.
Aunque su hija le suplicara, él seguia en sus trece y, una vez muerto, ella estaba ya

cansada de la situacion y aburrida y ya no le atraia ningin hombre.

24
Mario Navarro Sosa



Memoria de escritura de guion de largometraje de ficcion: “Pulseras de paja”

Master Universitario de Guion Narrativa y Creatividad Audiovisual

Esto se vio acrecentado por el desencanto que tuvo con Miguel, a quien le pidié que
le echara valor para enfrentarse con su padre ya que ambos mantuvieron una relacion
cuando eran adolescentes. No obstante, Miguel no fue capaz y después de algunos
afos se desposo con otra, lo que agrié el caracter y la actitud de Verdnica para con

el género masculino.

Vecina de toda la vida de Begoiia, comparte con ella una amistad verdadera que ha
ido reforzandose a lo largo de los afios. Lo Unico que no le ha contado es lo que tuvo
con Miguel por miedo a lo que pueda pensar. Si le comunica sus intenciones de tener

descendencia y Begofa esta dispuesta a ayudarla, cosa que a Veronica le emociona.

Lidia: 12. La mejor amiga de Damian es una nifia canija, bajita y morena, con algunas
pecas cerca de la nariz y los ojos verdes. Suele llevar el pelo recogido en una cola de
mala manera. Sabe peinarse pero no le dedica el tiempo que se le requiere porque
no considera su aspecto tan importante. Lleva vestidos y ropa vieja ademas de
zapatos que no son de su talla.

Es muy inteligente, una de las niflas mas listas del pueblo. Ademas esta muy
espabilada. Muy observadora, se fija en todos los detalles y se da cuenta de la
mayoria. Se puede decir que va un paso por delante de Damian porque es mas

madura. Por ello, lo trata con relativa condescendencia, mostrandose muy segura.

Damian le gusta mucho, estd enamorada de él y lo sabe pero nunca le dice nada de
forma directa porque cree que no la entendera. Por lo tanto, los ratos que pasa con él
son muy agradables pero siempre tiene cierta sensacion de impotencia porque no

puede mostrar sus verdaderos sentimientos.

Diferente se muestra en su casa, donde es maniatada por su padre, que le grita y
habla mal y no tiene ningun tipo de delicadeza con una nifia de doce afios. Su madre
no es igual, pero se muestra indiferente con respecto a ella. Por lo tanto, la Gnica

atencion que recibe en su hogar no es la deseada.
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Alfredo: 34. Es un hombre menudo y de piernas delgadas, con el pelo corto y un
bigote abundante. Pocas veces se le ve sonreir. Parco en palabras y rudo en

movimientos y gestos, se comunica lo minimo con los demas.

Su padre era uno de los trabajadores mas antiguos del molino local, a donde empezo6
a instruir a su hijo para que aprendiera el oficio, pero la llegada de la maquinaria
moderna provocd su abandono y posterior ruina. El padre de Alfredo y abuelo de
Damién, sin fuerzas ya para trabajar en el campo, fallecié6 poco después, mas por
impotencia y tristeza que por cansancio. Este hecho marcé en demasia a Alfredo, que
si bien era ya un poco tosco y brusco, se transformd en una persona mucho mas

amargada y fria.

Esto puede explicar que solo tenga dos hijos, apenas toca a Begofia, por quien siente
sentimientos sinceros. Sin embargo, los traumas de Alfredo, sus temores y demas
sentimientos, nunca sacados a la luz ni por él mismo, le crean una barrera que le

separa del resto del mundo cuando en el fondo es una persona noble y generosa.

Por ello, con Damian se muestra estricto en exceso, llegando a la agresioén fisica en
ocasiones. A su hijo no le pasa ni una ya que quiere que se convierta en un hombre
fuerte que no sufra por nada y que pueda desenvolverse en la vida con soltura y
contundencia. Cree que esa es la Unica manera con la que educar a su hijo. A Miguel
le ha perdido todo el respeto por su falta de formalidad en la herreria y las borracheras

gue se coge y lo trata con desprecio.

2.10.3. Otros

Jacobo: 27. Un individuo delgaducho, con la piel tostada y la ropa harapienta, los
pelos rizados y una dentadura colmada de huecos. Se gana la vida con pequefios
hurtos y rapifiando lo que puede. Es muy inteligente y picaro, capaz de aprovechar lo

maximo de cada situacion en su propio beneficio.

Como es el mas listo de los tres, se cree con derecho de lanzar 6rdenes a Zacarias y
Lute, que siempre le hacen caso. Esta casado con Penélope, tan parecida a él que a
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veces le ayuda con sus triquifiuelas. Su suegra, Jacinta, tiene alin mas malas ideas

que él.

Zacarias: 29. Hombretén de pecho y hombros prominentes y la cabeza demasiado
pequefia, sin cuello. Tiene una perpetua sonrisa bobalicona que refleja su idiotez.
Posee cierta fuerza bruta pero es muy maleable y siempre hace lo que le digan los

demas, en especial Jacobo. Siempre parece tener hambre.

Lute: 30. Un mindundi bajito y esquelético de mandibula turgente y melena azabache.
El mayor de los tres bandidos es también el mas ratero y egoista, y rivaliza con Jacobo
en picardia. No es demasiado imbécil pero si confia en exceso en sus ideas y planes,
gue la mayoria de las veces no salen bien.

Penélope: 27. Bastante delgada, con la cabellera negra y una buena cantidad de
pecas, tiene una mirada felina. Esta casada con Jacobo, a quien quiere tanto como
odia. Tienen una relacion de extremos en la que siempre acaban uno encima del otro.
Su madre, Jacinta, le ha inculcado desde pequefa los beneficios de tener la cara muy

dura. A ella le ayuda con la venta y a veces también a su marido con sus planes.

Jacinta: 47. Una sefiora con cara de pocos amigos y sobrepeso que regenta una
venta cochambrosa. El establecimiento era propiedad de su marido pero este fallecié
en extrafias circunstancias y ahora ella es la titular. Tacafia y malhablada, nadie se

mete con ella y engafia al mas ingenuo a la menor oportunidad.

Blas: Padre de Lidia, de aspecto descuidado y mas pelos en los brazos que en la
cabeza. Un tipo bobo obsesionado en que su hija le respete, y para conseguirlo cree
gue lo mejor es alzarle la voz. En realidad es una persona que se agobia con los
problemas y normalmente depende de otros para solucionarlos. Intenta ser serio y
mostrarse autoritario cuando en realidad no pasa de ser un simple tuercebotas que

no da un palo al agua.

27
Mario Navarro Sosa



Memoria de escritura de guion de largometraje de ficcion: “Pulseras de paja”

Master Universitario de Guion Narrativa y Creatividad Audiovisual

2.10.4. Sociograma
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2.11. El Idiolecto

Es algo esencial en este largometraje y es algo que se ha tenido en cuenta desde el
primer momento. La forma en que hablan los personajes es igual de importante que

las palabras que dicen y este es un caso flagrante.

Estamos ante una narracion cuyos personajes se mantienen siempre en los margenes
del estilo indirecto, diciendo lo que se supone que tienen que decir y callando lo que
de verdad sienten. Algunos regafan, otros prefieren mantener una postura cinica ante

la verdad o el acuse, méas de uno simplemente guarda silencio.

El “deje” de los personajes es claramente andaluz y es algo que no se esconde en
absoluto, con todos sus n@, sus, pa ca y sus malamente, sus expresiones tipicas y
frases hechas. Es asi debido al lugar de procedenciay es que en el campo se hablaba
(y se sigue hablando) asi. Estamos ante un relato realista y es fundamental que los
didlogos sean lo mas fieles a la realidad posibles, aunque siempre teniendo en cuenta

gue lo que se narra es ficcion.

En la escritura del primer acto, los dialogos fueron escritos tal y como hablan los
personajes por lo que la lectura del texto resultaba ser cadtica y costaba mantener la
concentracion. Por ello, el tutor, pese a estar de acuerdo con el uso del idiolecto en el
largometraje, y yo, decidimos establecer el escribir las intervenciones de los
personajes de forma ortografica y gramaticalmente correctas, dejando en cursiva solo

algunas particulas, palabras y expresiones.

Hay que dejar bien claro que los personajes son andaluces, concretamente viven en
una zona rural indeterminada entre las ciudades de Sevilla y Cordoba y, por lo tanto,

charlan como la poblacién de la zona.

2.11.1. Glosario

Dado que en el largometraje el idiolecto esta muy marcado, hay algunas palabras y
conceptos que son poco comunes y que solo son conocidos en algunas zonas rurales

de Andalucia:
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Amasco: albaricoque, también llamado damasco en otros sitios.

Bichear: Observar, buscar algo con ahinco.

Chino_esconder: en sitios concretos se conoce asi al juego popular del

escondite.

Conque: sinénimo de asunto o excusa. Por ejemplo: “siempre tienes un

conque” es mas o menos lo mismo que “siempre tienes algo”.

Echar mano: en el campo se denomina tradicionalmente como “echar mano” a
empezar la jornada. Por el contrario, cuando se termina el trabajo, el término

es “dar de mano”.

Encojeta: reaccion espontdnea de una persona ante un susto o cualquier
estimulo parecido. Puede que derive de encogerse.

Ennortado: puede que venga del término “desnortado”. Significa estar

‘empanado”, no enterarse de nada. Ej: “este tio esta ennortado”.

Espiocha: La palabra “piocha” dicha de forma vulgar. Es cémo se llama en

algunas partes de Andalucia al pico, la herramienta.
Hatillo: Lio de ropa, de uno o varios trapos con los que se envuelve equipajes
o bultos de cara a un viaje. En la cultura popular, se suele representar a los

vagabundos con un hatillo atado a un palo.

Lameruzo: Adjetivo, se le llama asi a una persona que come mucho, que es

muy glotona.

Mozoduro/Mozodura: Alguien generalmente de edad mediana o avanzada que

no se ha casado.
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Porruo: gordo, grueso.

Rarra: enfermedad de origen y naturaleza desconocidos, generalmente

contagiosa. Es un concepto que se utiliza de modo jocoso cuando algun

conocido tiene algun tipo de sintoma que pueda ser contagioso. Ejemplo: “ten

cuidado que este tiene la rarra”.

3. Proceso de elaboracién

3.1. Cronograma del trabajo

MES DIA CONTENIDO

Enero 21 Primer encuentro con el tutor asignado, realizado de forma telemética.
Primeras conversaciones sobre el objetivo a conseguir. Decision de
desarrollar un mediometraje o largometraje.

Marzo 3 Segunda reunion, telematica también. Exposicion de varias
propuestas. No se logra elegir ninguna como definitiva. Se deja en
manos del alumno.

Marzo 17 Envio por email de la propuesta definitiva, su storyline y algunos
referentes. Finalmente, sera un largometraje.

Abril 7 Email del tutor donde se recomienda una reescritura del storyline.
Establece a su vez la escritura del backstory de los personajes
protagonistas, la sinopsis, el contexto, el género y el tono.

Abril 16 Envio de todas las tareas pedidas el dia 7.

Abril 28 Tercera tutoria, también online. Repaso de lo mandado. El tutor solicita
un analisis de la estructura y la realizacién de la escaleta.

Junio 2 Envio por email del andlisis estructural y la escaleta.
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Junio 10 Cuarta tutoria, telematica. Revision de la estructura y la escaleta

Junio 15 Quinta tutoria. Acuerdo para la escritura del primer acto.

Julio 1 Entrega del primer acto por email.

Julio 8 Sexta Tutoria, online. Revision del primer acto. Encargo de empezar el
segundo.

Julio 23 Envio de un primer fragmento del segundo acto por email.

Julio 28 Séptima tutoria, online. Repaso del fragmento del segundo acto.
Conversaciones sobre hacia donde va la historia y los personajes. Se
acuerda la entrega del segundo acto completo a la vuelta de las
vacaciones.

Septiembre | 6 Entrega del segundo acto completo por email. Dudas sobre su longitud.

Septiembre | 16 Tutoria n°® 8, también teleméatica. Revision del segundo acto. Encargo
de realizar el tercero.

Octubre 5 Envio del tercer acto por email. Dudas acerca del final.

Octubre 15 Novena tutoria, por primera vez presencial. Repaso del tercer acto.
Conversaciones sobre el final y sus posibilidades. Planteamiento de la
memoria. Acuerdo para leer el guion de forma completa y, a partir de
ahi, recortar fragmentos y ajustar escenas.

Octubre 17 Envio de la primera version del largometraje por email.

Octubre 21 Envio de la primera version de la memoria por email.

Octubre 29 Décima tutoria (segunda presencial). Revision de la memoria y
consejos sobre como mejorarla. Discusion acerca del final o los
posibles finales. Comentario acerca de las referencias y la inclusion de
otros apartados en la memoria.

Noviembre |4 Envio por email de apartados adicionales que no estaban previstos de
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inicio en la memoria (idiolecto, contexto ambiental y referencias a la
literatura y la experiencia propia) ademas de una lista de posibles

finales alternativos.

Noviembre |8 Undécima tutoria (tercera presencial). Repaso de los ultimos apartados
enviados y acotacion de dos finales a desarrollar para la definitiva

elecciéon de uno de ellos.

Noviembre |14 Eleccion de final definitiva. Comunicacion al tutor por email y envio de

la introduccion de la memoria.

Noviembre |16 Email del tutor con revision de erratas y errores.

Noviembre |19 Tutoria nUmero doce, también presencial. Repaso de toda la memoria
y pulido de algunos detalles de cara al depdésito.

4. Material utilizado

- Sanchez Mantero, R. (2001). Historia Breve de Andalucia. Silex.

- Navarro Dominguez, J. M. (1994). Molinos hidraulicos en la Comarca de los

Alcores. https://www.mayrena.com/Cultura/molinos mairena.htm

- Sender, R. J. (2010). Réquiem por un campesino espafiol. Destino. (Obra original
publicada en 1953)

- Unamuno, M. (2010). La tia Tula. Espasa. (Obra original publicada en 1921)

- Cela, C. J. (2010). La familia de Pascual Duarte. Destino. (Obra original publicada
en 1942)

- Carrasco, J. (2013). Intemperie. Seix Barral.
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- Garcia Cano, A. (1975). Tierra de rastrojos. Editorial Sevillana.

- Cartel de la portada realizado por Maribel Pachon Cebrero

5. Tratamiento

1. EXT. RUINAS. DIA
Una casa antigua completamente en ruinas, en medio de lo que parece ser una finca
0 hacienda abandonada. No hay nada cultivado ni animales dentro de verjas, solo
pasto y malas hierbas. En la azotea del edificio hay una grieta lo bastante grande
como para que DAMIAN (12) salga por ella, al exterior. El nifio se sacude un poco las

vestiduras y, tras mirar unos segundos el entorno, se marcha.

2. EXT. PRADO. DIA
Una nifia sentada en una alpaca de paja, descalza. Es LIDIA (12). Damian llega a su
encuentro y le pregunta que por qué no lleva zapatos y ella contesta que ha perdido
uno de ellos. Ambos emprenden el camino a casa. Se observa de fondo un pueblo
pequefio, cuyo punto mas alto es el campanario de la iglesia. Parece estar sobre un

cerro.

Los niflos pasan cerca de un campo de cultivo donde ALFREDO (35), el padre de
Damian, cava una zanja. No parece advertirlos. Lidia si, mira a Damian esperando

algun gesto pero el chico permanece impasible, ni siquiera mira lo que hace su padre.

3. EXT. PUEBLO - CALLE PRINCIPAL. DIA
BLAS (37), el padre de Lidia, se la lleva con él. Damian camina por una calle de
adoquines en la que ademas de casas hay algun comercio. Uno de ellos es una

herreria. Se oyen sonidos que provienen de su interior. El chico se acerca.
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4. EXT.HERRERIA. DIA
El portaldon del local entreabierto. Damian asoma su cabeza. MIGUEL (33) esta
golpeando un trozo de hierro con un martillo. De pronto para y se da la vuelta, ve a su
sobrino. Tiene cara de malas pulgas. El nifio da un respingo y corre. Se oye un grito

de Miguel.

5. EXT. CASA DE DAMIAN - PUERTA. DIA
El nifio se esconde en una esquina, miedoso. BEGONA (32) aparece por la ventana
de su hogar y mira con dulzura a su hijo. Damian levanta su cabeza y la ve alli. La

madre le pregunta qué le pasa, pero él no da una respuesta clara. Entra al edificio.

6. INT. CASA DE DAMIAN - SALON. DIiA
Begofia le da un amasco a Damian que devora con rapidez. Le prepara para la
conversacion que esta a punto de tener con su padre. Tiene que hacer un viaje
bastante lejano. VIOLETA (1), acostada en una cuna rudimentaria empieza a llorar.
Se oye la puerta y Alfredo entra en escena. Agarra un blcaro y bebe un buen trago

mientras Begofia coge a la nifia en brazos e intenta calmarla.

Alfredo se sienta en una silla del revés frente a su hijo, que no le sostiene la mirada.
Le explica lo que tiene que hacer sin darle motivos ni incentivos. Lo hace de forma
brusca, como un oficial que da 6rdenes a su pelotén. Ante la abulia del nifio, le agarra
por la barbilla y le levanta la cabeza. Quiere estar seguro de que lo ha entendido.

Cuando se retira, Damian se levanta y huye al exterior.

7. EXT.RIO. TARDE.
Damian sentado en la orilla del riachuelo tirando piedras al agua, mira su reflejo. Llega
Lidia y conversan. El no se ve capaz de lograr cumplir la misién que le han impuesto.
Ella le da animos y hace como que se cae al rio para ver la reaccion de Damian. El
chico al principio no la cree, pero finalmente cae en la trampa y va a socorrerla. Ella
sale a la superficie y le escupe un chorro de agua con la boca. Damian se enfada e

intenta hacerle una ahogadilla. Juegan en el agua de forma inocente.
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Mas tarde, Lidia tiene curiosidad sana por lo que Damian tiene bajo los pantalones,
pero el nifio es vergonzoso e intenta esquivar el tema. Aparece Miguel con una bota
de vino colgada al cuello. Viene porfiando de algo y los nifios lo evitan y se esconden.
Se quita la ropa y se bafia en el rio todavia con la bota en el cuello. Flota en el agua

mientras bebe. Empieza a cantar una cancion. Lidia le tira piedras.

8. EXT. CASA DE DAMIAN - PUERTA. ATARDECER.
Begofia y VERONICA (32), la vecina, estan sentadas en sendas sillas tomando el
fresco. La primera no esta segura de que su hijo vaya y empieza una conversacion
con la vecina en la que hablan de maternidad, herencias y bienes. Veronica incluso
alcanza el llanto. Tienen el didlogo en presencia del nifio adrede, esperando que las

oiga.

Finalmente, Damian siente lastima de Veronica y acepta ir. Debera hacerlo solo y
cuidar de si mismo cuando nunca se ha alejado del pueblo. El chico esta aterrado
pero no tiene alternativa, como cuando alguien se compromete a algo esperando que

no pase nunca. Parte en unos dias.

9. EXT. CASA DE LIDIA. DIA.
Damian se va a la mafiana siguiente y se despide de Lidia. Ella confia en que vuelva
pero alavez la posibilidad de que le pase algo malo le aterra. Contiene sus emociones
mas profundas e intenta ser jovial para alentar a su amigo. Le da un beso en la mejilla
y finalmente, la pulsera que le rechazé en su momento. Damian se apoya en exceso

en los barrotes exteriores de la ventana y estos se parten pues estan oxidados.

10. INT. CASA DE DAMIAN - SALON. NOCHE
Damian abstraido sentado en una silla, mira hacia el exterior. La cortina que da al

patio se agita con suavidad.

11. INT. CASA DE DAMIAN - SALON. AMANECER
Damian se prepara para la travesia. Su madre le provee de alimentos y otros objetos,
entre ellos una carta dirigida a Hospicio. Su padre no esta pero le ha dejado un zurrén

gue debe traer de vuelta. Se despide de su madre y hermana y se marcha.
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12. EXT. PRADO. DIA
El chico empieza a llegar a los limites del municipio. Pasa cerca de las tierras donde
trabaja su padre esperando que se despida o le dé un dltimo consejo. Sin embargo,
Alfredo lo ve pero permanece impasible, solo le hace un gesto con la cabeza.

Frustrado, coge una vara hecha de cafa. El nifio retoma la marcha, vara en mano.

13. EXT. CALZADA DE TIERRA. DIiA
Damian camina con el sol justo en lo alto. Se para un momento a beber agua. Hace
célculos de lo que le queda. Ve a lo lejos una figura que se acerca. Es MODESTO,
un vendedor de baratijas que se dirige al pueblo de Damian al que han robado el
burro, por eso el carrito de madera que lleva lo empuja él. Tiene varios cortes y heridas
y parece malhumorado. Le pide un poco de agua al crio y le recomienda que tenga
cuidado con los malhechores que le han asaltado. Sigue su camino con el carrito
viniéndose abajo a cada bache. Damian recoge un mufiequito que se le ha caido y

Modesto se lo regala.

14.EXT. CASETILLA. NOCHE
El nifio divisa una pequefia casetilla en medio de una oscuridad todavia no completa.
Antes de entrar da un pequefio rodeo para observar si hay algun indeseable pero no

se ve ni escucha ni un alma. Entra en el habitaculo.

15.INT. PAJAR. NOCHE
Una vez dentro, se deja caer rendido en una montafia de paja. Esta a punto de
quedarse dormido cuando advierte un ruido que no parece humano. La “cosa” parece
acercarse. El va reculando cada vez mas hasta chocar con la pared. Por fin, la claridad
proveniente de la luna que entra por la ventana le permite ver una cabra, que se
sienta, décil. Damian se le acerca poco a poco y le hace unas carantofias. Ambos

duermen.

16.INT. PAJAR. DIA
Damian despierta abrazado al animal, se le han pegado las sabanas. De repente,
escucha unas voces. Entran en el lugar JACOBO (27), ZACARIAS (29) y LUTE (30).
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Llevan puestos collares y otras baratijas que deben ser las robadas a Modesto. Ven

al nifio y le roban la comida y otros utiles, entre ellos el zurron.

17. EXT. CASETILLA. DIA
Los granujas intentan llevarse la cabra pero la bestia huye del lugar con la ayuda de
Damian, que logra distraerlos para que la cabra escape. Jacobo le declara al chico

gue se volveran a encontrar.

18. EXT. CALZADA DE TIERRA. TARDE
El nifio esta sentado en medio de la carretera con los pies cruzados, no ha comido en
todo el dia ya que esta paralizado y tiene miedo de volver a encontrarse a los
asaltantes u otros peligros. Si sale ya de vuelta le da tiempo a llegar al pueblo. No
comeria tampoco esa noche (por la regafina) pero si se aseguraria hacerlo el dia

siguiente. Empieza a desandar el poco trecho recorrido.

Cuando lleva un rato, pasa por al lado de un arbol y atisba algo extrafio. Parece que
el tronco esta “vestido”. Aparece por sorpresa una mano y le da una colleja. Resulta
gue es Miguel, escondido, que parece estar siguiéndole. Es la gota que colma para
Damian, que echa humo. Se va sin decirle nada a su tio. Este se queda en medio de
la calzada gritandole. Saca el zurrén de Damian, se lo dard si sigue con el trayecto

con él de acompafante.

19. EXT. CASETILLA. ATARDECER
Miguel y Damian andan a la par por la calzada de tierra. Miguel camina confiado.
Damian enojado, mira de reojo a su tio la mayor parte del tiempo. Miguel le devuelve
el zurrén a Damian pero se queda con la comida, por si acaso. Deciden dormir en el

pajar.

20. INT. PAJAR. NOCHE.
Miguel se muestra duro pero de modo diferente que su padre. Es cinico y utiliza la
ironia para ridiculizar al nifio. Le da continuas collejas, tortas, bofetadas y demas. El
nifo aguanta estoico porque sus movimientos a estas alturas no los dicta la mente,

sino la barriga. Finalmente, le da un mendrugo y dos rabanos pequefios de su
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cosecha. Damian ya no puede mas y se echa a un lado para dormirse. Miguel se
gueda, bebe y relata a la pared. Amenaza con matar a la cabra para comérsela, que

ha vuelto.

21. EXT. CALZADA DE TIERRA. DIA
Miguel y el nifio retoman el camino. Damian se trastabilla porque tiene un chino en el
zapato. Se pone a cojear para poder sacarselo. Al momento ya tiene otro. Su tio le
rifie y le dice que espabile disimulando que él tiene también varias piedrecillas en los

zapatos que le estan molestando considerablemente, algo que se observa en su cara.

22. INT. CASA DE DAMIAN - SALON. DIA
Begofia da de comer a Violeta una papilla de aspecto grisaceo. A la nifia le cuesta

comer. Llaman a la puerta.

23. EXT. CASA DE DAMIAN - PUERTA. DIA
Blas, el padre de Lidia, esta junto a su hija en la puerta con cara de pocos amigos.
Pregunta por qué la herreria esta cerrada, necesita unos barrotes nuevos para la

ventana.

24. EXT. PUEBLO - CALLE PRINCIPAL. DIA
Los tres van calle abajo a asomarse a la herreria que, tal y como dice Blas, esta
cerrada a cal y canto. Es raro porque por mucha resaca que tenga, Miguel nunca tiene
cerrado tan tarde (mas o menos las 12 de la mafiana). El hogar de Miguel, situado
justo al lado, también permanece clausurado. Begofia y Lidia se preocupan porque

intuyen lo que esta pasando.

25. EXT. CALZADA DE TIERRA - BORDE DE BOSQUE. TARDE
Los viajantes al borde de un bosque bastante frondoso. Miguel manda a Damian a
gue se dé una vuelta y busque algo donde refugiarse, pero no hay nada. El adulto

bebe un trago de vino y avanza hacia el interior, sin decir nada.

39
Mario Navarro Sosa



Memoria de escritura de guion de largometraje de ficcion: “Pulseras de paja”

Master Universitario de Guion Narrativa y Creatividad Audiovisual

26. EXT. BOSQUE. ATARDECER
El sol se pone. Damian, que tiene sentido comun, sugiere acampar a campo abierto

y hacer una hoguera. Miguel le da la razén a regafiadientes.

27. EXT. BOSQUE. NOCHE
Ambos sentados en el suelo en torno a un pequefio fuego. Comen algo y se hidratan.
Miguel intenta entablar conversacion pero Damian no estéa por la labor. El primero se

pone nostalgico y empieza a contar una historia de su juventud.

28. EXT. RIO. TARDE (FLASHBACK)
MIGUEL JOVEN (13) descubre lo que es el apetito sexual al ver a una CHICA (12)

salir del agua con la ropa empapada.

27-B. EXT. BOSQUE. NOCHE
Damian al fin se atreve a preguntarle algo acerca de su relacion con Lidia. Miguel le
dice que no es un hombre y que tiene que echarle valor y el otro se enfada y hay un
atisbo de pelea. A Miguel se le ha olvidado la manta y tienen que dormir juntos y

compartir la de Damian, muy pegados.

Mas tarde, el muchacho despierta en medio de una luz de luna que proyecta sombras
de aspecto amenazante. Ya no hay fuego solo brasas. Damian cree que un bandido
va a ir a por €l en cualquier momento. Un pajaro emite un graznido desgarrador que
rompe el silencio de la noche. Miguel se despierta y tranquiliza a su sobrino diciendo

gue tiene un martillo en la mano.

29. EXT. BOSQUE. DIA
Amanece nublado. Una estampida de nubes grises, cada vez mas oscuras, se acerca
desde el horizonte. Damian predice que va a haber tormenta pero su tio le rebate. Se

oye un trueno.

30. EXT. BOSQUE. TARDE
Llueve a cantaros. Damian y Miguel van lo mas rapido que pueden a través de barro,

ramas Yy raices, buscando un sitio en el que cobijarse. De repente ven una
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construccion color ocre que destaca entre la vegetacion y el cielo gris. Se trata de un
antiguo castillo, ahora en ruinas, del que solo permanece en pie una torre cuadrada,
bastante alta. La puerta de madera, completamente podrida, no tarda en ceder y, sin

dudarlo, deciden entrar.

31. INT. TORRE - PLANTA BAJA. TARDE
El edificio, con solo una ventana, estd pobremente iluminado. Hay un mulo sentado
gue ni se inmuta de la visita. No hay nada salvo una escalera de caracol asi que

Miguel y Damian suben.

32. INT. TORRE - ESCALERAS. TARDE
Cuando van por la mitad de las escaleras el mulo rebuzna y baja al trote un hombre
moreno con una azada cuyo mango esta partido y es sensiblemente mas corta. Miguel
y Damian le explican que no son peligrosos y que solo quieren permanecer alli lo que

dure la tormenta. Llegan a un acuerdo y se quedan.

33. INT. TORRE - PLANTA ALTA. TARDE
El hombre es DIEGO (34), cabeza de una familia némadas compuesta por él,
TERESA (30), su esposa y ALVARO (5), el pequefio churumbel, que corretea por
todos lados desnudo. La familia ofrece techo y los viajantes responden con comida.

Los protagonistas pasan la noche en la torre.

34. EXT. BOSQUE. DIA

La familia se despide de los viajeros, que reemprenden el camino.

35. EXT. SENDERO. TARDE
Hace ya un rato que han salido del bosque y se hace tarde. A lo lejos se recorta una

edificacion solitaria. Es una venta.

36. EXT. VENTA - PROXIMIDADES. ATARDECER
Miguel sugiere que duerman alli ya que cuando recuper6 el zurrén, también sustrajo

algunas monedas a los bandidos. Damian duda porgue nunca ha trasnochado en un
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lugar de hospedaje. El lugar es una construccién rectangular, con el exterior apenas

iluminado y una puerta doble que deja paso al interior.

37.INT. VENTA. NOCHE
La sala se ve algo mejor. Al fondo, una barra con JACINTA (47), una tabernera con
sobrepeso que sirve a algunos tipos. A su lado, unas escaleras que conducen al
primer piso, donde se supone que hay habitaciones. En las mesas, otros cuatro o
cinco clientes beben y comen. Los que estan acompafnados hablan y los que van
solos estan en silencio. Miguel ordena dos platos de potaje y vino para él. Comen con
voracidad. Miguel esta bastante contento, algo que se ve aumentado por el alcohol y

el ambiente.

Una mujer baja las escaleras, es PENELOPE (27). Miguel le pega un grito a la
camarera para que invite a la misteriosa mujer de su parte. Ambas sonrien. Penélope
se sienta en la mesa de Miguel y Damian. Miguel cuenta algunas cosas de su viaje y
de su “hazafa” contra los bandidos. Tras un rato pide dos habitaciones, pero solo
gueda una libre. Sin embargo, mira a la chica y paga, incluso el extra de que haya

una tercera persona. Le daigual.

38. INT. VENTA - HABITACION. NOCHE
Un sitio cochambroso con dos catres mugrientos y llenos de chinches. Miguel, que
entra magreandose con Penélope, ordena a Damian que se tumbe en una de las dos
camas y que se duerma ipso facto. Los adultos se tumban en la otra, muy pegados.

Damian sigue con los ojos abiertos, mirando el techo.

39. INT. VENTA - HABITACION. DIA
Miguel ojeroso lavandose la cara con la jofaina que hay situada en lo alto de un
mueble. Abre las cortinas y aspira el aire fresco. Penélope no esta, pero no le importa.
Vuelca la jofaina en la cabeza de Damian, que enfurece. Parte el recipiente al tirarselo
a su tio y estrellarlo en la pared. Miguel rie de buen humor hasta que busca las cosas

parairse y se da cuenta de que no estan. Les han robado.
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40. EXT. CAMINO. DIA
Un sendero entre campos de cultivo y tierras baldias. Miguel y Damian caminan con
pesar y con las manos vacias. Solo han podido conservar algunos objetos, como la
bota de vino de Miguel y el mufiequito de Damian. Pasan hambre y tienen que coger
fruta y otros alimentos silvestres para llenar un poco el estbmago. En un momento,
ambos se paran a orinar en la linde del camino y tienen una breve y rudimentaria

conversacion sobre pubertad y sexo.

41. EXT. PUENTE. ATARDECER
Un puente antiguo, con la piedra muy gastada y el color desvaido es la pasarela que
conduce a Fuente del Gandul, un pueblo rodeado casi por entero por el rio que le da
nombre. Por lo tanto, parece una pequefa isla en medio de secarrales y vifiedos.

Miguel y Damian lo cruzan. La periferia parece desierta y no se escucha nada.

42. EXT. FUENTE DEL GANDUL - CALLE PRINCIPAL. ATARDECER
Tio y sobrino entran al pueblo. De lejos se oye un sonido de percusion. Cuanto mas
se adentran mas fuerte suena. Persiguen el sonido pero siguen sin ver a nadie. De
repente, ven a dos hombres vestidos con un traje azul marino que les tapa todo el
cuerpo, la cabeza con una capucha. Llevan una especie de grillete en su tobillo

izquierdo. Andan al compas por el centro de la avenida.

Empieza a aparecer gente a los lados, en las aceras. Unos metros hacia delante otros
dos siguen la comitiva y asi sucesivamente. Damian y Miguel van adelantando a las
distintas parejas hasta llegar a la siguiente seccién de la comitiva, un grupo de
sefiores que toca el tambor de forma ritmica. Ya a la cabeza, un paso de madera,
pequeio, con cuatro astas en sus extremos para ser sostenido. Encima hay un cuadro
tapado por una cortina de encaje. Un SACERDOTE (30) va un poco por delante con

un incensario. Parece guiar al desfile con sus movimientos.

43. EXT. FUENTE DEL GANDUL - PLAZA CENTRAL. ATARDECER
La plaza, un enclave hundido entre diferentes edificios, esta abarrotada. Los
habitantes del pueblo se agolpan alrededor de un circulo al que se unen los

caminantes con grilletes. En un rincén se sitian los tamborileros, que cesan en su
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movimiento. En medio hay una cuesta empedrada donde descansa el paso,

guedando la pintura de forma perpendicular al suelo.

El Sacerdote sube la cuesta. Lleva un traje igual pero se diferencia de los demés por
tener una especie de estola de color blanco y sujetar un cetro de bronce. Ante el
cuadro hace gestos y movimientos, pero no escuchamos lo que esta proclamando.
Finalmente, retira la cortina, dejando ver un lienzo religioso que representa a un cristo
crucificado. Los tambores empiezan a sonar, retumbando mas que antes. La gente,

enfervorecida, grita y vocifera.

Los penitentes toman el paso y lo guardan en la iglesia, situada a escasos metros. De
repente, los vecinos del pueblo empiezan a moverse, traen y llevan cosas y en un
momento se organiza una verbena. Los adultos beben vino y comen de forma

animada mientras los nifios corretean y juegan al ritmo de los tambores.

Miguel y Damian observan todo esto en silencio y solo se dirigen miradas. Se
encuentran en segundo plano en una esquina, no saben lo que hacer. El sacerdote
se mueve entre grupo y grupo de vecinos como si fuera el anfitrion que los ha invitado
a su fiesta, hasta que llega a donde estan los forasteros. Les va a invitar a unirse
cuando se para en seco. Miguel lo reconoce también y tampoco puede creer lo que
ve. Es HOSPICIO.

Al principio, los dos hermanos estan muy conmocionados, Miguel todavia mas por
presenciar la celebracion local. Asi pues, Hospicio les da vino (a Damian también) y

les cuenta la historia de la celebracion.

44. INT. CARRUAJE. AMANECER (FLASHBACK)
El SENORITO (50) sentado en el interior del vehiculo. La CRIADA (29), a su lado,
mirando por la ventana el paisaje anaranjado. Lleva escondido un paquete rectangular

gue vibra entre el equipaje. Es el cuadro, traido de América.
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45. EXT. TIERRA BALDIA. MANANA (FLASHBACK)
El Seforito presencia el lugar, una enormidad de tierra sin cultivar. Solo algunos
arboles de ramas secas destacan en el horizonte. Quiere plantar vid en las tierras
proximas a Fuente del Gandul.

46. EXT. CULTIVOS. TARDE (FLASHBACK)
La tierra ya estéa trabajada y cultivada y los &rboles marchitos han desaparecido. El
sol aprieta, no hay ni una nube. El Seforito se limpia el sudor con un pafuelo de tela,

enfadado. Una sequia golpea la region e impide que florezca nada.

47. INT. CASA DEL SENORITO - HABITACION DE LA CRIADA. NOCHE
(FLASHBACK)

Una estancia oscura y austera, con una cama, un ropero y una mesita de noche. El

Sefiorito est4 apoyado en el marco de la puerta. La Criada se agacha y saca un

cuadro de debajo de la cama que representa a un Cristo crucificado. Ella declara que

ha experimentado sensaciones sobrenaturales con el lienzo e insta a su sefior a que

lo alabe él también para que la cosecha sea provechosa.

48. EXT. CULTIVOS. MANANA (FLASHBACK)
Un trabajador cargando con el lienzo en su espalda, seguido por el Seforito. Los
jornaleros preparan un altar improvisado en medio del campo. Luego rezan
arrodillados ante el lienzo. El Sefiorito no es muy creyente pero esta sin opciones y

decide rendirle devocion a la pintura.

49. EXT. CULTIVOS. TARDE (FLASHBACK)
Después de un tiempo sin resultados, el Sefiorito recoge el cuadro del altar y lo arroja
al suelo, entre algunos arbustos. La lamina cae de pie. La Criada se dirige a recogerlo

pero el Seforito se lo impide.

50. EXT. CULTIVOS. NOCHE (FLASHBACK)
El campo en completa oscuridad. El silbido del viento resuena. El cuadro, con el

extremo inferior del marco hundido en la tierra, apenas se ve por la neblina. De

45
Mario Navarro Sosa



Memoria de escritura de guion de largometraje de ficcion: “Pulseras de paja”

Master Universitario de Guion Narrativa y Creatividad Audiovisual

repente, la pintura resplandece a la luz de un rayo. El suelo emite un rugido

ensordecedor. Empieza la mayor tormenta en afos.

51. EXT. CULTIVOS. DIA (FLASHBACK)
Una profusion de vifiedos con multitud de uvas en sus ramas protagoniza el paisaje.

El culto al cuadro ha funcionado.

52. EXT. FUENTE DEL GANDUL - PLAZA CENTRAL. TARDE (FLASHBACK)
La procesion del Cristo de la Vifia recorre la plaza central del pueblo. Desde entonces,
se pasea el cuadro por las calles del pueblo, que ha ganado mucha fama por la calidad

de sus vinos.

43-B. EXT. FUENTE DEL GANDUL - PLAZA CENTRAL. ATARDECER
De vuelta al presente, afectados por el ambiente y el alcohol, tienen un estado de
animo efusivo y charlan sin parar. Damian tiene necesidades y se marcha. Miguel y
Hospicio se ponen al dia.

53.EXT. FUENTE DEL GANDUL - CALLEJON. NOCHE
Damian corre y se mete en una calleja que parece desierta. Micciona con gusto. Se
oye una voz y se asusta. Es de CARMEN, una nifia de mas o menos su edad que le
esta mirando desde la oscuridad. Se mete con él y el nifio, avergonzado, reemprende
el camino a la plaza. Carmen le persigue y le empuja. Le intimida y avasalla, agotando
la paciencia de Damian, que se encara con ella. La nifia rie y le toma de la mano. Se

marchan juntos.

54. EXT. RIO GANDUL. NOCHE
Nifio y nifia sentados en la ribera del rio. La luz que llega viene procedente del pueblo.
Conversan. Ella esta mucho mas espabilada que él (como Lidia). Juguetean un poco
en la orilla y Carmen engafia a Damian para que se bafien desnudos. Lo haceny la

nifa le besa.
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55. EXT. FUENTE DEL GANDUL - PLAZA CENTRAL. NOCHE
Miguel y Hospicio charlan. El segundo le presenta a varias “personalidades” del
pueblo. Sin embargo, lo inevitable llega y Miguel hace preguntas incbmodas. Hospicio
promete responderlas al dia siguiente y el ambiente se tensa un poco. La euforia se
ha relajado un poco y ya no hay tanta gente en el lugar. Retorna Damian, que viene
con Carmen. Ambos se separan al llegar a la plaza. Los tres parientes guardan

silencio.

56. INT. IGLESIA. DIA
Las primeras luces del dia se filtran por las ventanas de un templo antiguo y pequefio.
Miguel despierta tumbado en una banca de madera de la primera fila. Se levanta y va
a la pila bautismal. Se lava la cara con el agua bendita, resacoso. Se oye un ruido
gue proviene del lateral mas proximo de la iglesia, donde una puerta abierta nos

permite ver el hogar de Hospicio. El sacerdote aparece solo, Damian todavia duerme.

Miguel no se anda con contemplaciones y, esquivando el tema de la noche anterior
adrede, le dice a su hermano porque han ido a buscarlo. Hospicio rechaza la
propuesta, se encuentra muy a gusto alli. Su hermano mayor empieza a tratarlo con
condescendencia y tiene lugar una rifia que va subiendo de tono y solo se ve
interrumpida por la aparicion en la escena de Damian. El sacerdote se incomoda
mucho y, para rehuir el tema, se lleva a su sobrino para ensefarle una pequefa cripta

situada bajo el templo. Miguel bebe de la bota.

57. INT. CRIPTA. DIA
Un habitaculo pequefio y mas bajo de lo habitual, en el que Hospicio tiene que andar
encorvado, con unas cuantas tumbas a ambos lados del pasillo, metidas cada una en
un nicho sin tapiar. Damian le insiste en que vaya con ellos pero Hospicio sigue sin

cambiar de opinion.

56-B. INT. IGLESIA. DIA
Al subir se encuentran a Miguel preparandose para el viaje. Le dice al nifio que se
prepare también. Hospicio les pide que se queden mas tiempo. Damian le da la carta

gue Begoiia escribié para él. Esto provoca que Hospicio decida acompanarles.
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58. EXT. FUENTE DEL GANDUL - PLAZA CENTRAL. DIA
Hospicio da instrucciones a un sacerdote que parece no haber salido todavia del
seminario. Lleva un morral pequefio y se ha vestido “de calle”. Se guarda un rosario
debajo de la camisa. Algunos vecinos vienen a despedirle y a desearle una pronta
vuelta. Miguel también saluda a algunos de los que vio en la verbena. Carmen, la
nifia, mira a Damian desde lejos y le dice adiés con la mano. El nifio le responde igual.

Antonio le canta una saeta al cura mientras se marchan.

59. INT. CASA DE VERONICA. DIA
Verodnica y Begofa pelan habas en casa de la primera. Ambas estan sentadas en la
mesa con montones de vainas llenas y vacias. Violeta duerme en una cuna de
mimbre. Verdnica se ha enterado de que Miguel se ha unido a la misidn y recela
porque le cree impredecible. Porfia de él excesivamente. Begofia le tranquiliza y

recuerda que su otro hermano es completamente diferente.

Verdnica le resume su vida amorosa a su amiga, protagonizada al principio por un
chaval de la que estaba perdidamente enamorada. Sin embargo, su padre no
aprobaba la union y tuvieron que separarse. Cuanto mas anciano era su primogénito,
mas exigente se volvia, y cuando murid, ya no quedd ningun soltero en el pueblo.

Veronica con el tiempo se aburrié.

60. EXT. CAMINO. DIA
Los tres en camino, Hospicio pregunta por cosas que hayan cambiado en el pueblo.
Miguel cotillea como una cotorra. Damian le corrige algunos datos y recibe un
empujon. El nifio responde con una patada en la espinilla. Ambos se enzarzan en un
forcejeo donde el nifio, furioso, quiere hacer dafio a Miguel, que se rie. Hospicio se
interpone entre ambos y defiende al nifio, en inferioridad. Acaba en el suelo también.

Todos estan cubiertos de polvo y albero.

61. EXT. CHARCA. TARDE
Hospicio sugiere un bafio. Miguel se quita la ropa con rapidez mientras que los otros

dos son mas vergonzosos. Finalmente, Hospicio se introduce con la ropa puesta.
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62. EXT. CAMINO. NOCHE

Miguel reconoce la venta donde fueron robados y quiere vengarse.

63. INT. VENTA - PROXIMIDADES. NOCHE
Hospicio, aludiendo a la religion, intenta pacificar a Miguel y le dice que no es buena
idea. Damian se pone de parte de Hospicio. El sacerdote, para tranquilizarlo, les dice
gue él paga una habitacion para que duerman los tres siempre que Miguel no arme
ningun altercado. Este acepta a regafadientes.

64. INT. VENTA. NOCHE
Estan los mismos que la anterior vez y el ambiente es exactamente igual, decaido y
mondtono. Los parientes comen el guiso del dia servido por la tabernera, que no deja
de lanzar alusiones a Miguel en referencia al robo. EI hermano mayor se convierte en
el blanco de las risas del establecimiento y llega un punto en el que no lo soporta mas
y pregunta por sus cosas. Jacinta vuelve a reirse con malicia. Miguel la agarra del
brazo con violencia y vuelve a preguntarle, enfadado y gritando. Hospicio interviene
para ayudarla pero, un comensal de los que estan sentados en las mesas le tira un

vaso que le da en la cabeza.

Damian, aprovechando la confusion, se introduce en la barra para buscar las cosas
gue les fueron sustraidas pero no encuentra nada. Pese a ello, se apropia de algunos
alimentos. Penélope baja las escaleras alertada por el estruendo. Miguel la ve y
enloquece. Le interroga y ella le dice que si le rob6 sus cosas pero que ya no las
tiene. La tabernera, que habia desaparecido en la trastienda, vuelve con una escopeta
de caza y amenaza a los hermanos. Damian, escondido, le muerde el gemelo y el
arma se dispara. La turba se despeja un poco. Miguel no desperdicia la ocasion y

salva a Hospicio, que es abofeteado por dos borrachos. Salen corriendo con Damian.

65. EXT. SENDERO. NOCHE
Hospicio, muy cabreado, se tumba para dormir, sin encender fuego. Se encuentran
en la intemperie. Miguel le recrimina que no se defienda y le dice que Damian es mas
valiente que él y que cuando eran pequerios tenia que defenderlo siempre de los otros

chavales. Damian lo observa todo en silencio.
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66. EXT. BOSQUE. DIA
Miguel, Damian y Hospicio recorren el bosque de nuevo. Los dos primeros reconocen

la torre.

67. INT. TORRE - PLANTA BAJA. DIA
Lo primero que ven al entrar es que no esta el mulo, lo demas esta igual. Extrafiados,

deciden subir.

68. INT. TORRE - PLANTA ALTA. DIA
El hogar improvisado de la familia en un estado deplorable. Todos los cachivaches
por el suelo, otros objetos partidos. Las mantas del suelo con manchas rojas. Miguel
se asoma por la ventana y ve a Jacobo, Zacarias y Lute con el mulo de los gitanos.
Estan sentados en un claro cercano a la torre. Miguel y Damian se miran. Los

maleantes se levantan.

69. EXT. CALZADA DE TIERRA. DIA
El trio de maleantes camina con tranquilidad. De pronto ven a Hospicio en un lado de
la calzada haciendo como que pide limosna. Con los maleantes entretenidos, Miguel
se acerca por detrds con la vara de Damian y le arrea a Lute, que se duele.
Rapidamente, los otros dos avanzan hacia Miguel sin reparar en Damian, que
aprovecha la confusion y le amarra el tobillo de Zacarias al burro para a continuacion
darle una bofetada. EI mulo galopa, arrastrando a Zacarias por todo el camino.
Jacobo, el Unico que queda en pie, se encuentra entre Damian y Miguel. Entre ambos

lo reducen.

70. EXT. CALZADA DE TIERRA - ARBOL SOLITARIO. DIA
Con un cordel amarran a Jacobo y Lute juntos, andan con dificultad, hasta llegar al
mulo y Zacarias, que se esta intentando quitar el nudo del tobillo, pero no le da tiempo.
Se intenta rebelar pero recibe un puntapié de Miguel.

Resulta que ademas de los objetos y utiles de la familia de la torre, cuentan con un
arsenal de elementos, entre ellos las cosas que les robd Penélope. Entre todos

deducen que estan compinchados con Jacinta y Penélope. Poco después, Lute
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consigue escaparse de la atadura y libera a los otros dos. Los tres, todavia
convalecientes, se llevan el zurron de Damian. Hospicio tiene la oportunidad de

detenerlos pero no hace nada. El nifio le mira con decepcion.

71. EXT. CASETILLA. DIA

La cabra, que todavia estaba en el pajar, se une al grupo.

72. EXT. PRADO. TARDE
Lidia sentada donde al principio, ve a los viajantes hechos una pena. Corre al pueblo

a avisar de su llegada.

73. INT. CASA DE DAMIAN - SALON. TARDE
Begofia y Hospicio abrazados, ella con lagrimas en los ojos. Miguel en un rincon
devora comida. Damian también pica y su tio le grufie cual perro que se pelea por
comida. Hablan un rato y Begofa se lleva a su hermano a conocer a Verénica. Miguel
y el nifio se quedan a descansar.

Al tiempo llega Alfredo. Pregunta por el zurrén y Damian agacha la cabeza. Alfredo
dice que habra consecuencias. Miguel defiende al chico y su cufiado le da un
rapapolvo verbal. Tio y sobrino acaban cabizbajos. Miguel ha decidido quedarse la
cabra.

74. INT. CASA DE VERONICA. TARDE
Hospicio por fin conoce a Verodnica y cuenta que es sacerdote y no puede casarse

con ella.

75. EXT. PRADO. DIA
Miguel y Hospicio sacan a la cabra a pastar. El primero no aguanta mas y le cuenta
gue Damian va a sufrir por su culpa, porque perdio el zurron. La conversacion se
caldea. Miguel provoca a su hermano para ver si de verdad es “un hombre”. El otro
intenta no sucumbir pero finalmente, harto de la situacion y de todo el maltrato, decide

responder.
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Los hermanos se pelean con maldad, se hacen dafio. Cada golpe que dan va
acompafado de un reproche del pasado, por lo que la lucha también es dialéctica.
Llega al galope Damiéan y se coloca en medio de los dos. Al principio no le prestan
atencién y es dado de lado, pero el nifio no cede. Se lleva algunos golpes y rasguios

pero sigue interpuesto. Cuando se tranquilizan un poco, les pide que se perdonen.

Hospicio, sin que nadie le diga nada, empieza a contar su historia. Lo que vivié en su
infancia, su posterior y dolida adolescencia y su marcha del pueblo y como todo el
mundo lo respeta en Fuente del Gandul. Miguel permanece en silencio. Hospicio le
tira una piedra y le dice: “4,Quién es el hombre ahora?, que tenga que venir un cura a

casarse con una mujer estando tu”.

Miguel abraza a su hermano y llama a Damian. Mira al molino, listo para contar una

historia.

76. EXT. MOLINO. TARDE (FLASHBACK)
Miguel Joven y Chica hablan y se besan. Ella no confia en que la relacion funcione a

causa de su padre. Miguel si, se muestra valiente.

77. INT. CASA DE VERONICA. DIA
Veronica finaliza el relato explicando que Miguel se cansé de esperar y que se caso
con otra. Begofia, sorprendida porque tenia ni idea, tranquiliza a su amiga, decidida

a juntar a los dos enamorados.

78. EXT. MOLINO. TARDE.
Un molino en ruinas, pésimamente conservado, situado cerca del rio del pueblo. A lo
lejos llega Miguel, en el otro extremo, Verénica. Cuando estan frente a frente y sin
decir una palabra, se sientan en la antigua construccion. Tienen una conversacion de

pocas palabras, pero cada una de estas tiene un gran significado.

79. EXT. TRONCO DE ARBOL. TARDE
Cerca, escondido detras de un arbol caido, Damian los espia. Aparece Lidia y asusta

a Damian. Es la primera vez que se ven desde su marcha.
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78-B. EXT. MOLINO. TARDE
Miguel y Veronica siguen con la conversacion, en la que ponen de manifiesto sus

verdaderos sentimientos y temores.

79-B. EXT. TRONCO DE ARBOL. TARDE
Ambos miran el reencuentro de los antiguamente enamorados, que acaban
abrazados. Se dan un largo beso. Damian sorprende a su amiga y le da otro, mucho

mas infantil e inocente.

78-C. EXT. MOLINO. TARDE
Miguel y Veronica sellan su reconciliacion con un beso. Campanas funebres

empiezan a sonar.

80. EXT. PUEBLO. DIA
Se observa la imagen del pueblo en su total extension. Una bandada de pajaros lo

sobrevuela. Estan asustados por las campanadas, que siguen resonando.

81. EXT. IGLESIA - CAMPANARIO. TARDE

Las campanas se mecen con un ritmo parsimonioso.

82. INT. IGLESIA DEL PUEBLO. TARDE
Un edificio pequefio y oscuro, con apenas algunas bancadas para sentarse y un
retablo que brilla. -En medio del pasillo, situado delante del altar, hay dispuesto un
ataud abierto de par en par donde descansa GASPAR, ataviado con ropajes de

sacerdote. Todo el pueblo asiste al velatorio, Hospicio oficia la ceremonia.

83. EXT. IGLESIA DEL PUEBLO - PORTADA. ATARDECER
Veronica se muestra pesimista ante la muerte del cura ya que ella y Miguel quieren
casarse. Algunos vecinos insisten a Hospicio para que se quede en el pueblo pero él

solo afirma que va a oficiar la boda para ayudar a su hermano pero que luego se va.
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84. INT. CASA DE DAMIAN - CUARTO DE DAMIAN. AMANECER
Damian se despierta temprano en el dia de la boda de Miguel. Las campanas

empiezan a retumbar de forma alegre. El niflo abre los ojos.

85. INT. IGLESIA DEL PUEBLO. MEDIODIA

Hospicio casa a Miguel y Veronica bajo la atenta mirada de sus familiares y vecinos.

86. EXT. IGLESIA DEL PUEBLO - PORTADA. TARDE

Miguel y Veronica salen de la iglesia bajo una lluvia de arroz.

87. EXT. CASA DE DAMIAN - PUERTA. TARDE
Damian y los demas celebran el casamiento con el convite, que tiene lugar en casa
de Begofa. Ellos y los vecinos disfrutan del vino y la comida mientras charlan
alegremente. Damian le pide un poco de vino a Miguel, que se lo otorga. Llega

Hospicio y, tras felicitarlo, le da un abrazo, emocionado.

88. INT. CASA DE DAMIAN - PATIO. TARDE
Verodnica se desquita rodeada de las mujeres del pueblo, entre ellas, Begofia. Hay

anécdotas y chascarrillos. Damian entra y ve a Lidia. Le hace un gesto.

89. INT. CASA DE DAMIAN - SALON. TARDE
Damian y Lidia tienen un esperado reencuentro. Ella le pregunta por la pulsera que le
dio y él, totalmente despreocupado, le dice que la habra perdido en cualquier lado.

Damian vuelve a salir.

87-B. EXT. CASA DE DAMIAN - PUERTA. TARDE
Damian se une a Miguel y Hospicio, que hablan sobre el futuro. Los dos primeros
intentan convencer a Hospicio de que se quede en el pueblo pero él sigue dubitativo.
Miguel y Hospicio le gastan una broma a Damian que, en lugar de enfadarse, se rie.
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