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AZAR Y AGRADECIMIENTOS

El azar, esa circunstancia fortuita, que mueve el mundo, me llevé un buen
dia a saber de Francisco Elfas, un onubense, del que conocia algunas de sus
obras, El misterio de la Puerta del Sol (1929), Maria de la (F {1936), pero estas no
las relacionaba yo, con el nombre del director y guionista. El azar, otra vez,
hizo que una lluviosa tarde de otofio en Madrid, me encontrara con un libro
sobre Elias, en la Filmoteca Espafiola, en pleno barrio de Lavapies. De nuevo,
un encuentro inesperado me puso frente a este hombre, y ahf st que se abrid
el apetito por conocer quien era, que hizo y que fue, como los Infantes de
Aragén de Jorge Manrique, de este creador.

Y asf se construyé este trabajo, donde el tesén, y unas gotas de azar, otra
vez, hicieron que me encontrara con la que fue la familia de Elias en sus ulti-
mos 30 afios, la familia Alcaniz. La heredera tinica de ésta, Yolanda Alcafiiz,
me permitié acceder a las memorias de Elias', sus guiones inéditos, fotogra-
fias y documentacién. Ademads, Yolanda Alcafiiz, en su generosa colabora-
cién, compartié conmigo algo mds valioso, los recuerdos de “don Francisco”,
como le llamaban en aquella casa, que cuelga del Parque Guell. Gracias
Yolanda, por tu colaboracién, charla y generosidad.

Desde luego el azar no ha sido el que ha posibilitado culminar la publica-
cién de este trabajo, sino la decisiva participacion de la Caja de Ahorros de
Huelva y Sevilla, El Monte, que creyd y alentd desde el principio este pro-
vecto.

Vayan pues desde aqui el agradecimiento a la Fundacién Ei Monte por
apoyar esta idea, y también al azar, que tantos nombres y personas, para enri-
quecerme, ha puesto en mi camino, en este caso el de Elias, que ya forman
parte de mi intrahistoria.

Ramdn Navarrete-Galiano

T Documento que serd el que utilizemos, para dar voz propia a Francisco Elfas.
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INTRODUCCION

La memoria es la mds desagradecida de los valores de la humanidad, atin
mds si a ésta la acompafiamos del paso del tiempo, que hace que nombres,
acciones o labores, queden sepultadas por losas de olvido v ldpidas de ingra-
titud.

Un nombre como el de Francisco Elias, apenas dice nada a los cinéfilos
actuales y sin embargo este hombre fue uno de los mds destacados de la
industria cinematografica espaftola, en sus inicios.

Francisco Elias Riquelme fue un pionero, entre los pioneros, ya que formé
parte de la naciente industria hispana del cine, pero también contribuyé a su
modernizacion, con la primera pelicula sonora realizada en Espafia, y a su
implantacion y consolidacion, con la creacién de los primeros estudios cine-
matograficos.

Junto a ello un encomiable e ingente trabajo como director y guionista,
ademads de su vinculacidn con otras facetas del cine, como la de rotulista u
operador.

Sin embargo, hoy apenas nadie recuerda algo de él, pese a que en las his-
torias del cine espafiol se insiste en su trabajo y se reconoce su trayectoria.

Elfas Riquelme, un onubense que nacid en 1890, es sin ningun género de
dudas, un nombre, con mayuisculas, de la historia del cine espaniol. Este libro
trata de rescatar, de entre los derribos del olvido v la desmemoria, su labor y
trabajo, para darlo a conocer al ptiblico, y reconocer en Huelva y Andalucia,
uno de los nombres mds preclaros de nuestra labor creativa.
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VIDA DE FRANCISCO ELIAS

Francisco Elias Riquelme nacié en Huelva en 1890 y con siete afios de
edad se trasladé a Barcelona, junto a su numerosa familia (compuesta por
siete hermanos, de los que la mayor fue la tinica mujer, Maria). Su padre
habfa obtenido una plaza de maestro nacional en la Ciudad Condal y hasta
alli se desplaza este clan andaluz, al igual que otros tantos de aquel enton-
ces.

Elias se forma sus primeros afio en Barcelona, recibiendo una buena edu-
cacién, pero no apuntaba maneras de seguir la carrera del padre.

Al contrario, ya desde chico, demostré interés por el cine, por lo que iba
a ser su trabajo, su “modus vivendi”, y su plena vocacién a lo largo de su
vida. Fl cine despertd atencién y expectacién en este joven, por ello jamds
olvidé la primera proyeccion que contemplé en una pantalla cinematografi-
ca. La vision de la pelicula que presencid, permanecié indeleble en sus
recuerdos. Aquel nifio, quedd prendado de aquella espectacular imagen, que
desde luego fue v es el cine. Mds todavia, si cabe, en los inicios del cinema-
tégrafo, donde el piblico quedaba maravillado y hasta consternado por
aquellas provecciones.

Francisco Elias, mantuvo vivo el recuerdo del primer momento en que
encontré su gran pasién. Esa huella permanecié siempre v el propio Elias
cuenta en sus memorias como tuvo lugar aquel encuentro:

En el trasfondo de mi memoria guardo dos recuerdos que con el tiempo se han ido
acoplando hasta el punto de que no puedo evocar el uno sin que surja el ofro inme-
diatamente. Uno, es la vision de la primera pelicula que presencié, en mi vida en
el ario 1898, en un barracén situado al pie del monumento de Coldn, en
Barcelona.

En la primera década del siglo XX Barcelona, y Espafia en conjunto, no
son los lugares mds aconsejables, para hacer cine. No existia industria, pero
es que tampoce habfa medios, ni mucho interés.

Por ello los hombres y mujeres de cine de aquel entonces se desplazaron
hasta donde se fabricaba aquel nuevo suefio. Estados Unidos, con
Hollywood, a la cabeza, y Francia, con los estudios de Joinville-le-Pont, eran
los dos principales focos de la industria cinematografica.

Es poco conocida aquella época, pero directores como Floridn Rey, Edgar
Neville o Benito Perojo, guionistas como José 1.épez Rubio, o actores como
Maria Fernanda Ladron de Guevara, Rafael Rivelles, Antofiita Colomé o
Miguel Ligero, formaron parte de esa pléyade que se exilié de nuestras fron-
teras cinematograficas, para encontrar lugares mas propicios.

Por ello, Francisco Elias se desplaza hasta el lugar mds préximo donde el
cine ha calado y cuenta con medios para su realizacién: Francia, ¥ en concre-
to Parfs. Aqui, existian una serie de estudios, delegaciones de la industria
americana, donde se hacfan dos versiones —en el mudo con carteles- de peli-
culas para Espafia, u otros paises de habla hispana. Al igual que ocurria en
Hollywood, donde al no existir todavia doblaje se hacian dos versiones, uti-

lizando a los actores y actrices espafioles, para las que se comercializarfan en
Sudameérica.
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Distinto, fue el caso aislado de algunos artistas, como Ramoén Novarro o
Antonio Moreno, que se introdujeron dentro de la industria estadounidense,
interpretando papeles de latino, un hecho similar al protagonizado en la
actualidad por Antonio Banderas.

Elias, que llega a Francia en 1910, trabaja durante varios afios en los
Estudios Gaumont como rotulista, se encarga de la confeccion de los carteles
explicativos y de didlogos que aparecian en las peliculas, con los textos que
él escribe, desde su creacidn y traduccidn iniciales, hasta su impresion final.
Es decir adaptaba las peliculas francesas o americanas, a una version espa-
fiola.

En 1911 conoce al actor y luego director, Leon Perret, para quien escribe el
guién de la pelicula La alondra y el milano (1911), lo que ya le permite intro-
ducirse en el mundo del cine, desde el inicio de la pelicula.

Su vinculacién con el mundo cinematografico hace que en 1914 la casa
Eclair le ofrezca colaborar en la fundacién de una delegacion de esa empresa
en Barcelona, empefio que acomete y que le devuelve a Espania, durante un
corto tiempo que aprovechard muy bien.

Asf en 1914 dirige su primera pelicula, Los oficios de Rafael Arcos, pero ade-
mds filma diversos documentales, como una vista aérea de Barcelona y graba
la representacién de la obra teatral Terra Baixa, interpretada por Enrique
Borrds, dentro de un homenaje que se propicia al autor de dicho texto, Angel
Guimera (dramaturgo llevado en varias ocasiones al cine, ya que sus obras
han sido del gusto de muchos directores. En concreto se han realizado siete
adaptaciones de sus trabajos. La primera de ellas en 1907, fue una adaptacién
de Terra Baixa, dirigida por otro pionero del cine, Fructuos Gelabert).

En la mayoria de los trabajos, Elias, tendrd como operador a José Gaspar,
hombre unido, como veremos, a toda su trayectoria profesional.

En 1915 Elias emprende otra aventura, y se traslada a Nueva York, donde
funda junto a dos de sus hermanos, Julio y
José, una empresa destinada a la confeccion y
traduccién de intertitulos de las peliculas, des-
tinadas al mercado de habla hispana. La
empresa, situada en el 220 west, de la calle 42,
permanecié abierta hasta 1930, bajo los nom-
bres de “Francisco Elias”, “].A. Elias” y “Elias
Press Inc”.

Durante su estancia en Nueva York, Elias se
desplazé en varias ocasiones hasta Hollywood,
para conocer bien las profundidades del cine.

Su permanencia en Nueva York le pone en
contacto con las gentes del cine, entre ellos
David Wark Griffith, con quien asiste a algu-
nos rodajes de sus peliculas, filmando en con-
creto los de A través de la tormenta (1920) y Las
dos huerfanitas (1921).

Asimismo se codea con los espafioles que
triunfan en la gran manzana. Alli conocera a
Concha Piquer y al maestro Penella, con quien
coincidird en el rodaje de Maria de la O. Elias
presentd a Piquer y Benito Perojo, de cuyo

Elfas en los inicios de su carrera.
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encuentro salieron peliculas como El negro que tenia el alma blanca (1927). Elias
contd en alguna ocasion, que €l estuvo en la reunién en que Penella compu-
so la cancidn En tierra extrafia, que tan popular haria Concha Piquer. (Elias
fue un gran amante de la musica, compuso algunas canciones y aseguraba
haber escrito la letra del bolero Perfidia).

Entre 1917 y 1918, Elias regresa a Europa (Francia y Alemania) como
miembro del Cuerpo Expedicionario, integrandose en las filas de Aviacién y
el Intelligence Service, segiin asegura en una de sus memorias. A finales de
1919, regresa a Nueva York, donde la tienda ha permanecido abierta duran-
te todo ese tiempo.

Animado por el entorno, y dado que ya conecia determinadas técnicas
cinematograficas, tras sus inicios en Paris y Barcelona, se atreve a rodar un
corto A perfect fit (1920), que interpretard Manuel Noriega, junto a actores y
emigrados hispanos. Este trabajo es una continua sucesién de escenas hilva-
nadas por la vida que desarrollaban los inmigrantes en Estados Unidos. Esta
forma de rodaje era muy habitual, ya que se filmaban una serie de escenas,
cuya union era totalmente gratuita. También fue reclamado para trabajar,
como ayudante de direccién, en la primera pelicula en la que intervino
Ramdn Novarro. En Hollywood dirigié varios cortos con elementos mejica-
nos, con el comico Amador, como protagonista.

Ademds recorrid otros estados norteamericanos, asi como paises hispanos
vecinos. Dan cuenta de ello los documentales Festival en El Paso, y General
Custer’s Last Stand, asi como el corto Epopeya, todos filmados durante 1921 y
1922. En el rodaje de esta pelicula tuvo la oportunidad de conocer y dirigir al
mitico Pancho Villa.

Asimismo, en Nueva York trabé amistad con Lee de Forest, inventor de
un sistema sonoro de cine, el Phonofilm, quien tenia sus talleres junto al de
los hermanos Elias.

Fue de Forest el que vaticiné a Elias, que su invencién destruiria su
empresa de rétulos y otras similares. Tal y como ocurrié mds adelante, labor
a la que contribuyé Elias, también, al rodar en Espafia la primera pelicula
sonora, utilizando, por cierto, el sistema de Forest,

En 1926 Francisco Elias decide regresar a Espafia, tras haber conocido “in
situ” la industria cinematografica. Antes de afincarse en nuestro pais trabaja
en otras naciones europeas:

Regrese a Europa persuadido de que poseia la experiencia y los conocimientos
necesarios para producir peliculas en mi patria. En Paris, Berlin, Londres, Roma
vy Praga pude darme cuenta entonces de la diferencia de métodos usados por los
cinematografistas aquende y allende el mar, v por qué razones habia perdido
Europa la batalla por el predominio filmico mundial. En Espafia no se habia per-
dido batalla alguna, por g simple razén de que no habia habido guerra. La sumi-
sion al film extranjero, particularmente norteamericano, era completa, sin que
una sola voz de protesta se elevara contra tan vergonzoso vasallaje.

Resulta curioso que Elias apunte el concepto de cine europeo, algo que
posee ese marchamo desde los afios noventa, pero que todavia, en los inicios
del segundo milenio, no se ha consolidado plenamente.

———

Durante su periplo europeo, su estancia mds prolongada fue en Francia,
concretamente en Parfs, donde trabajé en la asesoria literaria de la Firts

——

E
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National, escribiendo guiones. Ademds visité Alemania, Inglaterra, Grecia y
Turquia.

Su llegada a Espaiia se produce en 1928, afio en el que elabora una memo-
ria-estudio sobre la situacion del cine hispano. Memoria que queda en el olvi-
do y que no es muy tenida en cuenta.

En ese periodo de tiempo, el cine se ha introducido y popularizado en
nuestra sociedad. Asi Andrés Carranque de Rios, public una novela titula-
da Cinematdgrafo (1935) en la que describe los ambientes de este mundillo.
El escritor no era ajeno al cine, ya que trabajo en varias peliculas, entre ellas
Dofia Francisquita (1934), perteneciente a la filmografia de Elias. La novela de
Carranque es un fresco de cémo vivia la gente de aquel tiempo en el cine. En
este texto, habla de aquellos que fueron a América para trabajar de secunda-
tios, de la publicidad encubierta, de como se realizaban los rodajes o de los
atrevidos productores-directores que realizaban espafoladas, tipicas y topi-
cas, segun los titulos de los filmes.

Valgan estos retazos de la novela como apunte de aquel mundo y aquel
tiempo:

“Como elementos técnicos, los hermanos Sancho tenfan un viejo aparato
tomavistas. Cuando en Academia Films se presentaba un alumno con aspec-
to de tener dinero, Jacinto, como operador, y José, como director, lo citaban
en la Casa de Campo. Alli le hacian ir de un lado para otro”.

“Hasta aquella tarde en que Felipe fue abordado en un café la razén social
de “Films Rocamora” habia producido tres peliculas. Este material cinema-
togréfico dejaba una gran ganancia, puesto que Ios gastos quedaban reduci-
dos a pocas pesetas, gracias a las habilidades del sefior Rocamora”.

“Este director se llama Norberto G. Robledal. Ha permanecido en
América durante veinte afios v ahora su edad frisa los cincuenta. Ha trabaja-
do en muiltiples oficios. En cuanto a sus actividades cinematograficas —este
director asegura haber dirigido importantes films- se sospecha que todos sus
trabajos sdlo se reducen a haber trabajado de comparsa en los Estudios de
Hollywood”.

“Una vez emplazada la escena, volvié José Sancho a dar érdenes, a corre-
gir la posicion de la maquina y a inspeccionar el maquillaje de los artistas.

~Preparen la muisica! — pidi6 el magquillador. Solamente tenemos dos
horas de sol.

Y sin que fuera necesario, José Sancho gritd a los artistas, al maquillador
y a su hermano Jacinto. Indudablemente trataba de ganar el terreno perdido
por la mafiana. h

Dispuesto a todo, el maquillador dio marcha al gramdfono. Ahora se
escuchaba un vals lento y provisto de dulces notas de violin. Cuando la esce-
na llegaba al final la actriz y el galdn, acercaron sus carasy se besaron en el
instante que José Sancho baj6 el brazo derecho. Fsa era la sefial convenida”.

“ Artistas, empresarios, criticos y demds invitados cubrieron medic patio
de butacas. A las once de la mafana sonaron en la sala los compases movi-
dos de un pasodoble...a medida que avanzaba el pasodoble, entre fos artistas
habia cierta nerviosidad.

En el instante de terminar la musica, las luces de la sala se extinguieron en
tres suaves sacudidas. De la cabina de proyeccién broté una manga de fulgor
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blanco y sobre la pantalla aparecié el titulo del film, los nombres de los artis-
tas y de los elementos técnicos. Lo primero que sorprendié a los criticos fue
que, con cualquier motivo y en momentos, que necesariamente tenia que
hacerse sospechoso, aparecfan anuncios en una valla, en el tope de un tran-
via 0 en una cartelera de espectdculos, donde se propagaban unos cafés
marca “Ecuador”.

“En la América del Sur se proyectan peliculas norteamericanas. Este
material es bueno, lo que quiere decir que si nosotros pensamos competir con
los Estados Unidos no serd con un film como estos que estdn haciendo en
Espafia. Para que en una pelicula haya decorados amplios, para que en un
film trabajen artistas de prestigio, para hacer las cosas como Dios manda,
hace falta dinero”.

“El productor y director Rocamora habia hecho algunos versos mds alld
de su juventud. Por eso en todos sus escenarios existia una gran temperatu-
ra lirica. En sus peliculas Un bandido andaluz, Maldicidn gitana, El amor de un
torero, etc... circulaba esta corriente lirica. Y detalle de importancia es que esta

tierna manera de ver las cosas no habfa hecho mds que darle facilidades para

desenvolverse por la vida. En primer lugar enamorando a la hija'de uno de
los hombres mds ricos de Soria. Para terminar, el director Rocamora tenia fe
en los resultados de su lirica, y nada mds empezar a trazar situaciones en el
argumento para los gallegos, fue llevando las cosas de manera que en la peli-
cula hubiera mucho amor. Un amor desgraciado al comienzo del film, pero
que al final resultaba vencedor...Es lamentable que Rocamora careciera de un
imprescindible orden literario. Muy a pesar suyo, sus argumentos tenfan en
las cuartillas un aspecto quebrado y nervioso”.

Durante 1928 Elias vuelve a la direccidn, realizando Fabricante de suicidios.
Una comedia, con un argumento simple, que conté en su papel principal con
Pedro Elviro “Pitouto”.

Serd en 1929, cuando se produzca un hecho decisivo en su carrera, el
encuentro con el productor burgalés Feliciano Vitores, un incipiente empre-
sario, que creia en el cine como industria.

Los prolegédmenos para esta pelicula se inician en febrero de 1927, cuan-
do Lee de Forest, inventor de un sistema sonoro para el cine, llega a Espana
para encontrar un concesionario del mismo.

Consigue vender su invento a un ingeniero cataldn, quien posteriormen-
te lo traspasard a Felictano Vitores, quien exhibe algunas cintas sonoras en un
camidn ambulante.

Vitores animado por la demanda de publico hacia las peliculas sonoras
(las que recibié con el invento y otros cortos, que rodd) emprende un pro-
yecto de larga duracién, y decide buscar un socio para tal empresa. Ese socio
serd Francisco Elias, quien aportara el argumento y el guién de la pelicula.

Elias no logré ningtin beneficio de este trabajo, pero si que aprendi6 a traba-
jar con un nuevo elemento: el sonido. Comprendié que la sonorizacién del cine
aportaba nuevos elementos a la sintaxis filmica, pero también lastraba el rodaje,
ya que habia que tener precaucién con las tomas, puesto que ruidos indeseados,
0 locuciones muy bajas de volumen, podian dafiar los resultados finales.

La pelicula no fue recibida con muchas expectativas por la critica espe-
clalizada. Ademds, el filme no tuvo gran difusién, dada la incompatibilidad
del equipo.
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Por ello Elias decide otra vez marcharse de su pais, e instalarse en Paris,
la capital del cine en Europa.

Alli conocerd a un grupo de exiliados como Queipo de Llano, Ramdn
Franco y Vicente Blasco Ibafiez, con los que traba relacién, y con los que dise-
fia un argumento, que posteriormente serd la base de Pax.

En Paris, Elias es testigo de los intentos de rodar peliculas habladas en
Espariol, en Joinville. Alli trabajardn directores tan reputados como Benito
Perojo o Floridn Rey.

Elias nos da su opinién sobre la situacion en su memeorias:

En ese periodo se llevan a cabo serias tentativas para producir peliculas habladas
en espafiol, en Paris y Hollywood. Todas son catastrdficas y terminan bajo el
signo del fracaso, especialmente el producto salido de los estudios Joinville-le-
Pont, de Paris. Un ejentplo de esto fue el estreno en Barcelona, en el cine Coliseo,
de la Paramount, de una pelicula, salida de dichos estudios, titulada Salga usted
de la cocina, dirigida por el realizador chileno Jorge Infante. Se estrend en la
sesion de la tarde y no llegd a término de su proyeccion por el alboroto que armo
el puiblico, el cual, después de desnhogarse rompiendo unas cuantas butacas, pidid
1 obtuvo la devolucién de su entrada. En honor a la verdad, debo consignar aqui
una version confidencial de este hecho insdlito. Por supuesto, la pelicula era fran-
camente mala, pero no hasta el extremo de provocar un alboroto de semejantes
proporciones. Algunos afios después dos exdirigentes de la mds alta categoria de
la empresa Paramount me confiaron que este incidente lo provocaron ellos mis-
#mos, esto es, el sector distribucién en pugna con el sector produccion, los prime-
vos fieles a la consigna de no permitir la difusion de peliculas habladas por espa-
fioles, fuera donde fuera, en Paris o en Hollywood (La idea de hacerlas en Esparia
estaba por completo descartada: la nacidn que en cinco o seis lustros no habia con-
seguido montar un solo estudio decente, en la época muda, no levantaria jamis
estudios sonoros que exigian mds costosos i complicados aparatos y elementos y
personal técnicos que no existian en Espafin). Sentian por los realizadores espa-
fioles un desprecio absoluto. Estaban con ellos, no obstante, Benito Perojo, Floridn
Rey y Eusebio Ferndndez Ardavin, pero fueron preteridos por hispanoamericanos
como Harlan, Adelgui Millar, Infante y otros que le eran muy inferiores; la prue-
ba mis elocuente de ello fue que, cuando algiin tiempo después aquellos compi-
tieron con éstos en Espasia en igual de condiciones, la superioridad de los realiza-
dores espaiioles fue abrumadora.

A principios de los afios treinta otro de los proyectos fallidos de EHas, fue
hacer una adaptacién del libreto de Marina, con el tenor Miguel Fleta, a la
cabeza del reparto. Elias recibe el encargo de dos industriales, un francés y
un peruano, que le ofrecen en Paris capital para rodar dicho filme, pero piden
como garantia previa, un contrato de distribucién en Espafia, aunque sin
adelanto econdmico. La desconfianza hacia lo espafiol era tal, que los distri-
buidores no aceptan tal condicién, sobre todo porque sabian que con las pro-
ducciones americanas tenfan asegurado un éxito de ptiblico, que no sabrian
si lograrian con el filme nacional.

A esta serie de fracasos del cine espafiol rodado en el extranjero, se une el que yo
en esos dias experimento personalmente en una nueva tentativa para rodar una
pelicula sonora en Espafia. El asunto elegido por mi es Marina. Consigo los dere-
chos de los herederos de los autores, la colaboracidn de Miguel Fleta, un equipo
movil de sonido, cdmaras, aparatos de ifluminacion y personal técnico. Pude decir-
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se que tengo virtualmente el 100 por ciento del capital necesa-
rio para hacer la pelicula. Los capitalistas, un francés y un
peruano, no exigen mds que un contrate de distribucion en
Espaiia, con una garantia minima y sin adelanto alguno.
Emprendo dos viajes a Espafia y fracaso en mis gestiones. Alos
distribuidores a quienes expongo el negocio les parece magnifi-
co: Marina, con un tenor de la talla de Fleta, serin, ciertamen-
te, un taquillazo. Ahora bien, la idea de rodarla en Espafia,
enteramente en exteriores y decorados naturales, en Lloret de
May, les parecia un disparate maytisculo, una verdadera locu-
ra. |Cdmo iba a poder rodarse una pelicula hablada cuando no
se habia producide una, medianamente decorosa, en foda la
historia del cine mude! El niismo Perojo, considerado entonces
el mejor realizador espafiol, lo habin probado, fracasando en las
peliculas hechas en Espafia y triunfando en las que habin rea-
lizado en los estudios extranjeros...Para que Marina tuviese
éxito tenin que rodarse en un estudio extranjero y, natural-
mente, con un director extranjero.

Elias durante su época mejicana.

Ll realizador onubense sigue trabajando en la industria francesa, como
argumentista o guionista, ya que, asegura en sus memorias, adapto textos
como Pepita Jiménez, de Juan Varela, o Marianela, de Benito Pérez Galdds,
ala pantalla gala, hasta que un golpe de suerte le pone en contacto con el pro-
ductor francés Camille Lemoine, quien le encarga, por mediacién de la casa
francesa Gaumont, la conversion en largemetraje del corto Cinopolis (1930),
que acaba de realizar José Maria Castellvi. Un encargo que llega a buen puer-
to, puesto que es estrenada en Espafia y logra un gran éxito de piiblico y de
critica. Entre sus protagonistas, se encontraba una actriz de reconocido nom-
bre, Imperio Argentina. Elias da cuenta de su participacion:

Me consuelo de mi fracaso trabajando para el cine francés, sostenido siempre por
la secreta esperanza de que por conducto del mismo he de alcanzar mi propdsito,
que es el de dotar a mi patria de una cinematografia propia, sin injerencia alguna
extranjera. Y mds pronto de lo que yo imagino encuentro la persona que ha de per-
mitirme realizar nii ambicidn. Esa persona es Camille Lemoine, A instancias del
gerente de la casa Gawmont de Barcelona, Monsieru Huet, le ayudo a transfor-
mar un film corto, que acaba de realizar con Imperio Argentina, titulado
Cinopolis, en una pelicula de largometraje. Dirigida por un director incipiente, el
malogrado José Maria Castellvi, esta pelicula estrenada en el cine Fantasio de
Barcelona, es entre todas aquellas peliculas rodadas en el extranjero, la que alcan-
za mayor éxito en Espafia.

El triunfo logrado con el trabajo sobre la pelicula de Castellvi, hace que
Lemoine confie en Elfas de forma plena y lo introduzca personalmente en el
mundo cinematogréfico parisino.

Asi, de la mano de Lemoine, el realizador conocerd al marqués de Breteuil
V a su esposa, la actriz Moussia. Breteuil es autor de una opereta, La souris
blende, que Elias adaptd para el cine con el titulo de Blanc comme neige (1931),
que en Espafia se titulé ;Manos arriba!

Esta pelicula le da el espaldarazo dentro del mundo cinematogrdfico fran-
cés y hace que el Conde de Pourtalés le ofrezca un contrato para dirigir un
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film de accién basado en la novela Les casques de cuir, aunque finalmente
Elias sélo realizard el guién y la adaptacién y supervisard las tomas acreas
(no olvidemos que en Barcelona ya realizé un corto de vistas de la ciudad
condal, desde un aeroplano) de esta pelicula de accién. Esta pelicula serd
dirigida por Albert de Courveille, impuesto por la productora mayoritaria de
este filme.

Elias propone como operador, para este trabajo, a José Gaspar, quien es
rechazado por los técnicos franceses, lo que obliga a Elfas a dejar este pro-
yecto, en el que participd en la adaptacién y el guién, que fue alterado duran-
te el rodaje.

El abandono de esta pelicula, le lleva a otro intento, que supondra su
vuelta a Espafia, y la creacién de los primeros estudios sonoros del pais:
Orphea.

Elias deseaba desde tiempo rodar en Espafia, y desquitarse de los amar-
gos sabores de afios atrds. Por ello cuando recibié el encargo de poner en
marcha el rodaje de un argumento escrito por él, que serfa firmado por el
conocido escritor Georges de la Fouchardiére, y producido por Lemoine y
Breteuil, puso como condicidn, que la pelicula debia filmarse en Espafia.

Idea que gustsé a Lemoine, ya que el empresario sabfa del potencial que
existia en Espafia, dado que en Francia se producian peliculas para nuesiro
pais, ademds de que aqui, era posible abaratar los costes.

Flias se puso manos a la obra, y como conocia al presidente de la
Generalitat, Francesc Maci, de sus tiempos de estancia en Parfs, solicité una
entrevista con ¢él. De aquella cita, Elias logré la concesién del antiguo
Pabellén de la Quimica, de la Exposicién de Barcelona de 1929, que fue
reconvertido en los Estudios Orphea, donde se rodé Pax.

En ese rodaje Elfas sufre un nuevo desengafio, ya que se filma con sonido,
pero en francés, puesto que no se encuentra capital para rodar una version en
espanol.

Esto pone en peligro la continuidad de los Estudios Orphea, dade que
Lemoine decide volver a Francia con todo el material de rodaje y equipos téc-
nicos, alquilados para un tiempo concreto.

Elias decide rodar, aprovechando esa infraestructura, el corto El lfimo dia
de Pompeyo (1932), como extremo intento para realizar un producto espafol
sonoro, en un estudio espafiol.

Afortunadamente la productora Star Film, decide rodar en dichos estu-
dios el primero de sus proyectos mds importantes, una pelicula dirigida por
Benito Perojo, El hombre que se reia del amor (1932), que permite la continuidad
de Orphea.

La labor de Elias como realizador, sufre un pequefio parén, ya que no hay
ofrecimientos por parte de productora alguna, para que acometa la realizacion
de una pelicula. Elias escribe el guion de la comedia musical Mercedes (1932),
pelicula que sera dirigida por el realizador que encuentra capital para la finan-
ciacién: José Maria Castellvi. El mismo, al que Elias habia alargado su corto-
metraje, labor que le valié un importante impulso dentro del cine francés.

En 1933, Elias decide acometer la realizacién y produccién de una pelicu-
la, dado que no encuentra productor. El filme en cuestidn serd Boliche, paralo
cual pierde sus derechos de propiedad en los Estudios Orphea, a cambio de
la cesién gratuita del material técnico para el rodaje de este filme. Pelicula




Francisco Elias. Escrifor de cine

que tiene gran éxito y que sitda a Elias, entre los realizadores mds destacados
del momento.

Su siguiente trabajo serd Ratapldn (1935), donde también acomete la pro-
duccién, pero con resultados deficitarios, ya que el filme presenta unos
argumentos novedosos para el momento, que no son acogidos con mucho
interés por el ptiblico.

En medio de estas dos realizaciones escribe la adaptacién y los didlogos
para una pelicula que va a dirigir, Dofia Francisquita (1934), obra que como
vemos agoto la paciencia de Elias, ya que le encargaron una labor, que pos-
teriormente fue rechazada:

Fivmo con una empresa alemana para realizar Doiia Francisquita, pero rechazo el
guidn que me imponen porque la critica wme aclama como a un realizador de pri-
inera fuerza, pero me rechaza como guionista o autor. Escribo, sin embargo, mi
propio guidn a toda prisa; los autores de Dofia Francisquita, de Gongora y
Fernandez Shaw, lo aprueban pero mientras lo convierto en guion técnico me
entero de que en los estudios Cea, de Madrid, en donde se ha de rodar el film, estin
levantando decorados de acuerdo con el guidn por mi rechazado. Devuelvo mi
contrato al duerio de Ia empresa, un dignisimo caballero judio, Herr Oliver, que
me indemniza espléndidamente y reconoce un afio mds tarde su ervor. Doria
Francisquita, o mejor dicho, Fraulein Franziska, fue un fremendo fracaso.

Tras ello Saturnine Ulargui, uno de los productores més reputados de
aquel entonces, le encarga un ambicioso proyecto, una adaptacién filmica de
la popular cancién Maria de la O. El proyecto era apetecible, y tuvo presu-
puesto suficiente. Llias conté en €l plantel de artistas con Carmen Amaya,
Pastora Imperio y Julio Pefna. Pero ademads, importan por vez primera a un
actor de Hollywood, eso si espafiol de nacimiento, Antonio Moreno. También.
pudo rodar en exteriores y estudios, lo que suponia contar con una gran
dotacion de medios.

Tras ello, y sin haberse esirenado todavia Maria de In O (1936), Cifesa le
encarga otro proyecto, que quedard inconcluso. Se trata del filme Lz
Marquesona, que iba a estar interpretado por Pastora Imperio. No se trata de
una continuacién de la anterior, pero si es cierto que abordaba otra vez el
tema de los gitanos, que cantan y van de un sitio a otro. El proyecto con-
templaba la filmacién, sobre todo en exteriores. Esta pelicula fue realizada
por Eusebio Fernandez Ardavin, en 1940, y protagonizada por Pastora
Imperio.

Firmo con Cifesa, a ultimos dias de junio, un contrato para dirigiv la pelicula La
marquesona, con Pastora Imperio de protagonista, Para ambientarme y elegir los
lugares donde ha de rodarse la pelicula emprendo el 1 de julio de 1936 un exten-
so viaje por Andalucia.

Me habia propuesto rodar esta pelicula enteramente en exteriores naturales y
decorados originales auténticos, prescindiendo por completo de estudios. Mi pro-
posito parecid en aguella época extremadamente revolucionario y poco menos que
impracticable. A mi me parecin entonces, como me parece hoy, que esta técnica de
produccion es la mids adecuadn para Espaiia, toda Ia cual, desde la frontera fran-
cesa a la portuguesa, se me anfoja un platd maravilloso.

Recorro Andalucia y Extremadura. Fijo in mente los lugares que recorreré en la
pelicula La Marguesona y sus gitgnos: Mérida, Sevilla, Vejer de la Frontera,
Montoro, Granada, Lofa, Cdrdoba y, nueva y finalmente, Mérida, en donde las
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ruinas del teatro romano, en donde un afio atrds los echara a ella y a su troupe la
Guardia Civil, triunfa, apotedsicamente, La Marquesona.

Regreso a la capital y llego a ella la masiana del dia 18 de julio de 1936.

El mismo dia, sdbado, e persono en las oficinas de la Cifesa y doy cuenta a don
Vicente Casarova y a don José Cuquerella de mi determinacion de realizar la peli-
cula sin utilizar decorados de estudios. La idea sigue pareciéndoles descabellada e
impracticable. Mi plan es llevar por ciudades, pueblos, posadas v campos un equi-
po ambulante —grupos generadores, luces, cdmaras y sonido- en camiones y auto-
cares para realizar In pelicula en exteriores e interiores naturales (Me anticipaba
diez asios a la técnica italiana que hizo de esta cinematografia una de las mds pros-
peras del mundo. El piiblico comenzaba a fatigarse del almibaramiento y artificio
del cine hollywoodense, y esto fue como una bocanada de aire fresco y naturalidad
para el espectador. Tambien me anticipaba muchos afios a la era de los festivales
en lugares histdricos: Sagunto, Granada, efc.).

Aplazando para el lunes siguiente la discusion del candente asunto me despido
del sefior Casanova, muy lejos de pensar que habian de transcurrir diez afios
antes de que volvieramos a vernos (El film fue vealizado por el finado Eusebio
Ferndndez Ardavin, segiin la formula cldsica en los sofocantes plalds de un estu-
dio. A pesar de mis llamadas desesperadas desde México, la Cifesa me dejd en la
estacada y se desentendid enfonces y después de mi contrato).

Lemoine, ofrece otro proyecto, ya que pretende que Elias ruede una peli-
cula en un breve espacio temporal, en concreto Bohemios (1937), que serd
pagada por la CNT. El rodaje se lleva a cabo rdpidamente y Leomine sustrae
el negativo, por lo que la pelicula serd estrenada al concluir la contienda. En
este trabajo Elfas hizo de guionista, realizador, decorador y montador,
logrando un resultado aceptable, pero sin mds éxito.

Se trata de realizar, en poco tiempo, una pelicula; la Generalidad de Barcelona
sufragard su costo, muy reducido, ya que todos, artistas, técnicos y obreros, cobra-
remos un sueldo unico impuesto por la CNT: 20 pesetas diarias.

En pocos dins escribo el argumento, basado en la zarzuela del maestro Vives,
Bohemios. Tengo a mi disposicidn todos los elementos de valia del cine y del teatro,
tedricamente, porque en el momento de comenzar la pelicula la mayor parte de
ellos, con pretextos diversos, no acuden a la Hamada. En veinte digs (90 horas de
trabajo efectivo) llevo a cabo el rodaje de la pelicula. Luego vienen los demds tra-
bajos: musica, montaje del copidn, mezclas y montaje del negativo. En las quince
semanas que invierto, en total, en la realizacion de esta pelicula, en la que actio
como guionista, decorador, director y montador, cobro la suma de jpesetas 2.100!
Camille Lemoine se hace cargo del negativo para entregario a la Generalidad. Mds
lo que entrega a este organismo es tina veintena de latas... jconteniendo descartes!
Cuando nos enteramos del caso, Lemoine se encuentra ya en Paris con el negativo
de una pelicula que si no es una obra de arte es una produccidn viable. Tan viable
que British-Gaumont paga por ella cien mil ddlares. Lemoine se reservarip Espafia.
Lemoine le ha tomado gusto a 'aventure espagnole y vuelve a Espatia por el lado
nacional, y gracias a ese dinero fresco que ha vuelto a depararle la eterna ingenui-
dad (por no lamarle estupidez) del que estas lineas escribe, pone los cimientos de
los nuevos y ltimos estudios cinematogrificos espatioles, los de Sevilla Films.
Cormo ya he dicho en otro lugar, estos estudios cierran el ciclo de construccidn de
estudios en Espafia. Quiso, pues, el destino que este ciclo trascendental del cine
auténtico espariol se abriera y se cerrara, dirvecta e indirectamente, con la inter-
vencion del sacrificio personal y el dinero del autor de este trabajo.
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Junte a la familia Alcafiiz, en una celebracidn, en un restaurante de Barcelona.

Durante la Guerra Civil la vida segufa en las ciudades, en todos los senti-
dos, incluidos los espectdculos. Por ello se seguian rodando peliculas. Asi
segun los cronistas de aquel momento “los cines eran muy populares duran-
te la guerra. La gente llegaba provista de bocadillos y se quedaba a ver mds
de un programa, evitando asi los peligros de la calle. El publico se negaba
muchas veces a dejar el cine para buscar refugio durante el bombardeo, insis-
tiendo en que continuara la pelicula. Los milicianos tenian que entrar pistola
en mano para impedir que se quedara gente en el guardarropa. La banda
sonora, a veces inaudible por el ruido de las pipas...La socializacién de la
industria cinematografica, que se inicié en Barcelona y se extendié hasta
Madrid, era una parte integral de la revolucién. Los cines volvieron a abrir a
comienzos de agosto, después de un breve periodo, ya estatalizados. En
algunos casos se pago a los propietarios el salario mds alto de un empleado,
generalmente el jefe de cabina, unas 20 pesetas diarias. En Barcelona los
acuerdos que logré la CNT para los trabajadores del cine inclufan unas vaca-
ciones de seis semanas al afio”.

Elias describe la situacién de la siguiente forma:

La CNT se ha apoderado, mieitras tanto, de los estudios, laboratorios y todos los
demds instrumentos de produccion, distribucion y exhibicion de Barcelona. Por
carecer de carnet sindical, y las otras razones obvias, soy descartado sistemdtica-
mente de todas las combinaciones de produccion que se levan a cabo en aguellos
digs. Se improvisan directores y en los estudios Orphen, Lepanto y Trilla-La Riva
se ruedan simultdneamente varias peliculas.

A instancias de los trabajadores de Orphea se me ofrece la oportunidad de parti-
cipar en esas producciones, Se me provee de un carnet y se me da a elegir entre
varios guiones. Todos ellos son tendenciosos y propagandisticos, cuando no de un
sectarismo estipido. Los rechazo.

En este forcejeo pasan meses y meses. Finaliza el afio 1937, y entretanto los capi-
tostes de la CNT hawn podido darse cuenta de I calidad de lo producido por los
jovenes genios de la revolucidn proletaria. Y a la vista del resultndo deciden sus-
pender la produccion sine die y reorganizar sobre bases nuevas. EI hombre desig-
nado para esta reorganizacion es Adolfo de La Riva, actualmente en México. Co-
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propietario de los estudios Trilla-La Riva, ha abrazado, mids por conveniencin que
por conviccion, la causa marxista. Tanto por la larga amistad que le lign a mf
como por considerarme capaz de cumplir mi cometido me pone al frente de ln pro-
duccion, ddndome carta blanca en cuanto a seleccidn de argumentos, artistas y
personal técnico.

Este nombramiento, que confirma el Comité Ejecutivo, coincide con mi ingreso en
las filas clandestinas de la Falange, dentro de un grupo integrado por gente de
cine y teatro, como Pedro Ladron de Guevara, Enrique Guitart, Terol, Andreu,
Rafael de Ledn, Zamora, Martinez de Ribera y otros cuyos nombres siento no
recordar en este momento. Acaudillaba este grupo el camarada Osete, asesinado
mds tarde por los vojos. Asi pues, en la primera produccidn que realizo, dentro de
la CNT, doy cabida a cuanios elementos nacionalistas se encuentran en Barcelona
necesitados de auxilio, entre ellos el finado Pedro Larrariaga, Emilio Diaz —el
cotocido comerciante de la Calle del Carmen, de Madrid-, el coleccionista de obje-
fos religiosos Alavedra, y ofros.

Tras ello, otro proyecto, en concreto la adaptacién de una obra de Jacinto
Benavente, jNo quiero, no quiero! (1938), que no serd estrenada hasta el fin de
la guerra, ya que es tachada de reaccionaria, por la critica que se hace del sis-
tema de educacion.

El asunto elegido por mi es jNe quiero, no quiero!, de don Jacinto Benavente,
Hdllase éste en Valencin, escaso de recursos, y alld voy acompafiado de un res-
ponsable de la CNT. En un momento en que éste se halla ausente le digo al glo-
rioso taestro que pida por la exclusiva de derechos 50.000 pesetas, que es la suma
que lleva encima el responsable. Recibe, finalmente, 40.000 pesetas por una cesidn
que, desde el principio de nuestra entrevista, estaba dispuesto a regalarnos,
Ignoraba el insigne dramaturgo las nuevas directivas de la CNT, en cuanto al
cine, directivas implantadas por mi de acuerdo con La Riva y la aprobacidn de los
capitostes de la CNT, o sea el restablecimiento de las modalidades burquesas
pagando de acuerdo con sus valias y méritos a autores, actores, directores y per-
sonal técnico,

El film [No quiero, no quiero! se rodd en los decorados mds fastuosos que habia
conocido hasta entonces el cine nacional. Y en el atrezzo, vestuario de los artistas
y ambientacion no se regated dinero en modo alguno.

El rodaje de la pelicula se inicia a fines del afio 1937 y termina en los primeros
meses del ario 1938, precisamente en aguellos dias en que, bajo la presidn del
Partido Comunista, se inicia la liquidacidn de la CNT.

En la maiiana del 17 de marzo de 1938 se proyecta en los estudios Orphea el
copion de {No quiero, no quiero! Tiene que interrumpirse la proyeccion innume-
rables veces. Es el primero de los tres dias de mids intenso bombardeo gue sufre
Barcelona en toda la guerra.

Es un dia fatidico para mi. Las dos bombas que caen en la casa de mi madre
(g.e.p.d.), en la calle del Hospital n® 103, aquella mafiana, son el punto de parti-
da de una serie de acontecimientos que culminan en mi expatriacion, a fines de
septiembre de 1938, cuando ya se anuncia, inmediata, la Liberacidn.

La pelicula gusta a todos. Estd lista, cortado y montado el negativo, no falta mds
gue positivar éste y obtener la copia standard para la explotacion inmediata del
film. Mas el Partido Comunista, enmarcado en la legalidad de la Generalidad de
Barcelona, no entrega el material necesario para esa copia standard. Malraux, el
comunista hoy arvepentido, lo derrocha en una pelicula que realiza en los estudios
Orphea, una pelicula, por supuesto, de tema rabiosamente marxista.




Francisco Elias. Escritor de cine

En consecuencia, el negativo de jNo quiero, no quiero! cortado, moniado, pegado
y listo para positivar en los primeros dias del mes de abril de 1938, no llega jamds,
en los meses que median entre ese mes de abril y aquél en que los rojos empren-
den la desbandada final hacia Francia, a convertirse en copia standard. En aque-
llos diez meses la CNT no puede disponer, en ningiin momento, de los tres mil
metros de pelicula virgen positiva que eran indispensables para la precitada copia
standard.

Ln la desbandada, los pocos obreros extremistas de los estudios Orphea se lleva-
ron a Francia el negativo de [No quiero, no quiero! No se ha sabido nunca, o por
lo menos yo lo he ignorado, el destino final de este negativo. Lo dnico que sé es
que después de la Liberacion la Seccién de Cinematografin de la Falange se hizo
cargo del copion y de los descartes de ;No quiero, no quiero! y con ese material,
forzosamenle defectuoso, hize un contratipo del cual se tiraron las copias de
explotacion. Confiada por Ia Falange para su explotacion a la Cifesa, Ia pelicula
iNo quiero, no quiero! fue estrenada en Madrid el afio 1940, en el cine Rialto. No
estaba yo en Espafin e ignoro, por lo tanto, la verdadera reaccion del piiblico y de
la critica. Fuera la que fuere no podria sino aplicarse a un producto, por las razo-
nes expuestas, muy inferior al que yo en realidad habifa vealizado.

Pese a ello, miembros del gobierno cataldn, deciden darle otro encargo,
llevar a la gran pantalla la obra Fuenteovejuna, adaptada por André
Malraux, cuya produccién iba a contar con todos los medios posibles. En un
primer momento se contaba con Jean Renoir, para su filmacién, pero tras
declinar, éste la oferta, se piensa en Elfas, seguin afirma él:

Persuadido de que no tardaré en correr ln wisma suerte de mis camaradas recibo
una noticia sensacional. Me la comunica un viejo amigo, empleado en la
Paramount, Pérez Zamora, militante también de las filas clandestinas de Falange.
Los comunistas de la Generalidad, después de visionar el copion de [No guiero, no
quiero!, estan dispuestos a confiarme la direccion de Fuenteovejuna, una produc-
cion que desde hace tiempo preparan, y para cuya realizacion habion designado a
Renoir, el famoso director francés. Renoir no puede venir a Esparia y piensan que
o estoy capacitado para realizar ln pelicula (Segtin pude averiguar, mucho Hem-
po después, no eran ajenos a esta designacion, y a la inmunidad de In que gocé en
esos dias, André Malraux e Ilyg Chrenburg. Este habia patrocinado en Paris,
cinco aflos atrds, mi pelfcula antifascista Pax, y en cuanto a Malraux habia asis-
tide en varias ecasiones al rodaje de jNo quiero, no quierol, y lanio éste como
aquél habian visionado esta iiltima pelicula).

Para realizar la pelicula la Generalidad, o sea el Partido Comunista, pondrd a mi
disposicion todos los medios i elementos que sean necesarios.

Sin embargo este proyecto, no llegard a hacerse realidad, ya que Elias,
abandona Espafia junto a su madre, para reunirse con su hermano en Méjico.
Su marcha de Espana, ocurre después del bombardeo que sufrié Barcelona
en 1938, que hacia temer por sus vidas.

Elias es remiso a abandonar el pafs, lo que ocurre es que su madre tiene
miedo de seguir aqui, sobre todo tras la destruccidn de su casa.

El 27 de septiembre de 1938 son los tinicos en pasar la frontera francesa, y
se desplazan a Parfs. Antes de embarcarse para América, Elias intenta regre-
sar a Hspafia, por la zona nacional y hasta se entrevista con Lemoine, quien
le propone realizar una pelicula sobre el asalto al Alcdzar de Toledo, argu-
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mentada por Luca de Tena, proyecto que finalmente, quedé en eso, un pro-
yecto, ya que no pueden permanecer mds en el pais galo, dado que el permi-
so de estancia es temporal, y se encaminan hacia Méjico, donde su hermano
Augusto, asegura, le ha buscado contactos para trabajar.

Fi viaje lo inician a mediados de octubre en el Orinoco, que hard escalas
en Lisboa y La Habana, a finales de ese mes atracan en Veracruz.

Ahora bien, naturalmente, a estos acontecimientos relacionados con mi vida pro-
fesional se han estado produciendo otros, de fndole familiar, para el curso de mi
vida mds trascendentes que aguéllos. Me refiero a las repercusiones, en cadena, de
aquel dia fatidico del 17 de marzo de 1938, en el que mi madre, salvada milagtro-
samente del bombardeo que destruyd el hogar que habia habitado mds de la mitad
de su vida, tiene gue buscar refugio en la casa de uno de mis hermanos. Lo que no
alcanza a hacer su miedo a las bombas (nuestra casa se encontraba en uno de los
distritos mds batidos por los bombardeos) lo hace su inadaptabilidad a su nieva
existencia. Y ello es su conformidad, al fin, a los requerimientos hechos desde el
principio de la guerra por uno de mis hermanos, residente en México desde el ario
1920, el cual no habia cesado un instante de ofrecerle asilo y seguridad en la capi-
tal azteca.

Ha habido un incesante cambio de correspondencin y de telegramas entre mi fami-
lin y mi hermano Augusto, y éste, que por las apariencias estd muy bien relacio-
nade en México, se ha comprometido a una solucicn rdpida del asunto. Tan rdpi-
da es, que el dia 27 de septiembre de 1938, por la tarde, mi madre y yo llegamos
a Port-Bou. Una rdpida inspeccidn y se nos autoriza a abandonar Esparia. Somos
las winicas personas, nos dicen, que en ese dia pasan la frontera. Ll dia 28 del
mismo mes nos encontramos en Parfs.

Aungue todavia ignoro, y he de ignorarlo hasta mi llegada a México, que mi con-
trato con Felipe Mier como director de peliculas, invocado por mi heymano para
lograr mi inmigracidn, es falso, yo he formado ya el propdsito firme de no atrave-
sar el mar y de pasarme a la zona nacional. Por consiguiente, mi primera visila
es a la oficing en la que se encuentra la representacion de la Esparia nacional. Me
doy a conocer y formulo mi deseo. Un sefior Marroquin me dice lo que debo hacer
para conseguir mi propdsifo, pero encuentro en mi madre una resistencia tenaz y
obstinada: teme que los rojos ejerzan represalias contra los que han quedado en
Barcelona. No venuncio, sin embargo, a mi determinacion de regresar a Espana
via zona nacional, y me pongo a buscar a Lemoine. S¢, por un amigo comiin, que
se encuentra en Paris, pero él, al enterarse de mi llegada, se me adelanta y viene
a nii encuentro.

Vuelve a repetirse la historia. Reconoce sus faltas y se declara contrito y arrepen-
tido. No puede darme dinero..., no lo tiene en ese momento. Pero en cambio tene
proyectos, grandes proyectos y, como es natural, para realizarlos cuenta absolu-
tamernte conmtigo. ,

Conozco muy bien a Lemoine. S€ de sus deslealtades para conmigo, sus envedos y
combinaciones extrafias. Pero reconozco también que gracias a esos enredos y com-
binaciones pude romper el cerco que me habia puesto la cinematografia hispana. Y
este reconocimiento me obligaba a absolverlo de todas sus culpas para conmigo,
culpas gue, a final de cuentas, se reducian a un solo factor: el crematistico.
Escucho, pues, a Lemoine. Sus proyectos no son ilusorios, y estdn en vias de rea-
lizacién. Ha reunido un grupo de capitalistas sevillanos, encabezados por los
sefiores Luca de Tena. Le ha ayudado en esta empresa el anticuario sevillano
Chiclana y ha sido en la oficing de éste, en Sevilla, calle Ferndn Caballeron® 7, en
la que se gestd la misma..., una empresa que habia de culminar en la creacion de
los Estudios Sevilla Films.
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La primera produccidn de Sevilla Films estaria basada sobre la epopeya del
Alcdzar. El argumento estaba escrifo por el propio sefior Luca de Tena, si no
recuerdo mal, don Juan Ignacio.

Esta conversacién tiene lugar en unas habifaciones del hotel de Maistre, 1 rue de
Maistre. En ese mismo hotel, ocho afios atrds, Lemoine y yo pusimos los cimien-
tos de Orphea Films, los primeros estudios sonoros de Esparia. Lemoine evoca la
comncidencia y la estima de magnifico augurio. Ahora, como entonces, la piedra
angular del edificio era el argumento y la manera de presentarlo.., en un Sfraneés
cinematogrdfico, pues ya Lemoine tiene en puerta la consabida combinacion con
und firma francesa, Lino Films, integrada por rusos blancos.

Leo el argumento y lo encuentro magnifico. Me encierro en mi habitacion y lo
adapto al frances, en la forma atractiva que desea Lemoine. Catorce horas despues
de un trabajo ininterrumpido lo termino y entrego a Lemoine. No es mds que lo
que Haman en Hollywood un first draft, peto es suficiente para que Lemoine con-
siga, en pocas horas, la colaboracion de la citada empresa, la cual no solo facilita-
rd pelicula virgen y laboratorio, sino también estudios v decorados.
Naturalmente, yo seria el divector de la pelicula. La firma francesa esti conforme
con mi designacion. Falta sdlo la conformidad del grupo espaiiol. Lemoine me pro-
mete conseguirla.

Lo winico que falta ahora es convencer a mi madve de Ia necesidad impe-
riosa de renunciar al vigje a México y emprender el retorno a nuestra
patria, via Hendaya. Mds todo es en vano. Y como tampoco puedo adop-
tar la solucidn inmediata, aceptada por mi madre, que es la de quedar-
nos en Francia hasta el fin de la contienda, por la sencilla razén de que
nos es denegado por las autoridades francesas el permiso de residencia,
no me quedn mds remedio que hacer de tripas corazon y emprender el
malhadado viaje que, presentia ya, habia de arruinar mi vida.

Nos embarcamos en el transatlintico alemdn “Orinoce”, un dia del
mes de octubre de 1938, rumbo al nuevo mundo.

Es la quinta vez que cruzo el Atldntico, pero esta vez dejo detrds todas
mis esperanzas i todas mis ilusiones.

Me alejaba de Esparia en un momento crucial de mi vida, cuando des-
pues de una durisima lucha de cerca de treinta afos habia logrado
alcanzar la meta que me habia fijado.

Con nuestra llegada a Veracruz, en los 1iltimos dias del mes de octu-
bre de 1938, se cierra un capitulo de mi vida y se inicia uno nuevo,
lieno de amarguras, de calamidades y fracasos.

itima foto realizada a Elias,
Tras su llegada a Méjico, comienza Elias un nuevo periodo, donde tam-  antes de su muerte.

bién aparecerdn traiciones y deslealtades, como él mismo cuenta. El primero
de todos la ruptura con su hermano. Su periplo azteca, estuvo lleno de con-
tratiempos, que le impidieron sentirse a gusto en ese pais. En Méjico se
encuentra Luis Bufiuel, a quien Elias conocia por su trabajo en Filmofono.

Grandes sorpresas me aguardan al llegar a México, Una, el saber que el contrato
con Felipe Mier es falso; no ha sido mds que un pretexto para facilitar la obten-
cion del pasaporte. Otra, las relaciones de mi hermano con elementos del Frente
Popular, Alvarez del Vayo entre otros, que hicieron posible lo que muchos repu-
blicanos, en esos dias, creyeron irrealizable: mi salida de la Espaiia roja en el mes
de septiembre de 1938. Y el choque que, desde los primeros minutos de nuestro
encuentro en Veracruz, se produce entre mi hermano y yo se traduce, al cabo de
unas semanas en la ciudad de México, en una ruptura total y definitiva.
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Reconozco ahora que fui injusto con mi hermano. Aparte de que vivia en un clima
de transigencia y tolerancia, muy distinto del que yo acababa de dejar en Espafia,
todo su afiin habia sido el de librar a nuestra madre de los horrores del final de la
guerra, horrores imaginarios (jcorria el vumor de que los rojos, antes de abando-
nar Barcelona, la volarian!).

Ahora bien, volviendo a mis andanzas por México, si los elementos ultrarrojos
(comunistas) me negaban, por lo que llamaban mi traicidn, el pan y la sal, habia
en el sector, diriamos sonrosado, de los refugindos (republicanos y socialistas de
Prieto) quienes no perdian la esperanza de incorporarme a sus filas. La prueba la
tuve cuando produje mi tercerq pelicula en Meéxico, El milagro del Cristo, con
Arturo de Cdrdoba de protagonista. Aungue era muy viable, la rechazaron los
empresarios de México por su contenido tendencioso que podia provocar desdrde-
nes. Fue entonces cuando los empresarios de un cine céntrico de primera clase, El
Magerit, refugiados espaiioles que contaron para fundarlo con los susodichos
dineros del Banco de la Propiedad, pidieron la pelicula para el estreno de su local.
El éxito fue extraordinario. Por mediacion de un amigo comin, Indalencio Prieto
me ofrecid entonces los medios para crear una productora. Yo rechacé ln oferta. Mi
ocaso habia comenzado.

De todas formas, yo no tenia mds idea que la de regresar a Esparia, y comencé por
inscribirme en la oficing de don Augusto Ibdfiez, representante oficioso del Estado
espaiol y del caudillo. Este hecho llegé a ser un factor determinante, posterior-
mente, cuando estalld la Segunda Guerra Mundial y me esforcé en abandonar
Meéxico y regresar a Espaiia. Los aliados, por la razon antedicha, me declararon
indeseable 0 sospechoso y me negaron sistemdticamente el visado. Desde la ter-
minacion de la guerra de Esparia hasta el ario en que termind la guerra mundial
todos los esfuerzos que hice para volver a Esparia fueron infructuosos.

Sus trabajos en la industria mejicana fueron amplios y diversos, ya que
dirigié varias peliculas, ademds de realizar guiones y adaptaciones. El resul-
tado fue mds de una decena de obras, llevadas a cabo en un periplo de ocho
afios. Tiempo donde siempre tuvo la vista puesta en Espaiia para su regreso,
ya que esas eran sus intenciones reales. A fin de cuentas en Espafia, goberna-
ban aquellos que, €l crefa, tenian sus mismas ideas.

El estreno de sus dltimas producciones, v los proyectos inacabados, le
servian como aliciente para mantener viva la antorcha de su vuelta a su pafs.
Pese a ello, en Méjico mantuvo una intensa vida social, no estuvo retirado del
mundo. Alli, y en esos afios conocié a gentes como Sara Montiel, Jorge
Negrete y Marfa Félix.

Inmediatamente después de terminada la guerra, ese cine espariol bastardo, en
cuyos dominios yo habia irrumpido como un caballo loco en una cacharreria, reac-
ciond como era de esperar que reaccionaria, aungue jamids se me ocurrid pensar
que pudiera hacerlo sin la menor oposicidn de los componentes del auténtico cine
nacional, algunos de los cuales, incluso, lo ayudaron en su obra de aniquilamien-
to de mi personalidad cinematogrdfica.

Ahora bien, como ya he dicho, desde que llequé a México no tuve otro pensn-
mienfo que volver a Espafia. Lancé, por lo tanto, wrgentes Uamamientos a aque-
Has personas y entidades que tenian el deber de ayudarme, particularmente
Lemoine y la Cifesa. Esta, aparte del contrato que me ligaba a ella para dirigir La
marguesona, tenia en explotacion la pelicula Ratapldn y ademds se habia encar-
gado de la explotacion de la pelicula jNo quiero, no quiero!, realizada por mi para
In CNT. Aungue habia cobrado de este Sindicato un salario, la suma total que




Francisco Elias. Escritor de cine

habia percibido por mis tareas de adaptador, director vy montador a lo largo de die-
ciseis semanas de intenso trabajo -dieciseis mil pesetas-, era nuy inferior a ln que
habria percibido en tiempo normal. Como si esto no fuera bastante, la Cifesa me
debia una suma bastante respetable por la retencicn de un 8 por ciento sobre la
distribucidn de Rataplin, un impuesto que, segiin una ley propuestn por
Chapaprieta, debia pagarse a Hacienda y que, finalmente, no se pagd. En cuanto
a Lemotne, aparte de la promesa de dirigir la primera pelicula que rodara Sevilla
Films, fuera El Alcdzar de Toledo u otra, me debia la diferencia entre las 2.100
pesetus cobradas de la Generalidad para la produccion de Bohemios ¥ la sumg
total que en tiempo normal habria debido percibir por mis tareas de adaptador,
realizador, decorador y montador del film. Cuando Lemoine regresd a Espania su
primer paso fue reunir al personal técnico y artistico gue habia intervenido en la
fllmacidn de Bohemios y pagar estas diferencias, lo que hizo a satisfuccion de
todos. A tenor de lo pagado a dicho personal, a mf me habrian carrespondido, por
lo menos, 60.000 pesetas.

Ni Lemoine ni la Cifesa respondieron a mis apremiantes llamamientos. Crefan,
seguramente, por los rumores esparcidos acerca de mi persona, todos manifiesta-
mente falsos, que jamds regresaria a Espafia. Incluso mis familiares, temiendo por
mi suerle, mie aconsejaron que renunciara a ese viaje y permaneciera en México.
Estuve forcejeando, tenaz en mi propdsito de regresar a mi patria, hasta que esta-
g la Segunda Guerra Mundial, y por las causas indicadas anteriormente -mi
inclusion por franquista en las listas negras de los alindos- hube de renunciar a
todo intento de regresar a Espaia y me vesigné, a pesar mifo, a permanecey en tie-
rras aztecas. Y se dio la paradoja de que mientras en Espaia se forjaba en forno a
mi persona una leyenda rabiosamente roja, en México se me tldaba de Jranguis-
ta furibundo y como a tal se me perseguia con una safia indecible.

Lo cierto es que Elias no se sentia del todo respaldado por el sector cine-
matografico de aquel pafs, por lo que decide regresar a Espaiia y abandonar
una industria, que no le acababa de convencer. Es curioso, cuando Méjico fue
segundo pais para tantos exiliados, muches de ellos actores o escritores.
También es cierto que Elias, habia salido de Espana antes de acabar la con-
tienda y eran conocidas sus simpatias por Falange, pese a que habfa trabaja-
do para el Gobierno Republicano. Por ello, una nacién que nunca tuvo rela-
ciones oficiales con el gobierno franquista, es 16gico que no le apoyara deci-
sivamente.

Paso por alto, por las razones expuestas, mis actividades cinentatogrificas en
Meéxico que, muy extensas y variadas en los dos primeros afios de pertianencia en
dicho pats, fueron disminuyendo conforme los refugiados espafioles se dfincaban
y establecian en tierras aztecas, invadiendo todas las actividades Y, muy particu-
larmente, las de prensa, el featro v el cine, y ello gracias al botin que arrancaron
a Espania. Intervine, en total, en catorce peliculas como director, guionista o
supervisor, nueve en los tres primeros afios y cinco en los siete afios restantes.

Mas ya he tomado mi partido, que es el de regresar cuanto antes a Esparfia, firme
mds que nunea en el principio que me guia a través de mi vida profesional: ln de
poner al servicio de mi patria toda la experiencia y todos los conocimientos adqui-
ridos en el extranjero. Asi pues, a mediados de septiembre del aiio 1948, o sea,
exactamente diez afios después de haber pueste los pies en México, aborde un
avion de la TWA y emprendo mis tantas veces ansiado viaje de regreso a Espaiia.

Elias regresa a Espania cargado de ilusiones y expectativas, que pronto se
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vieron truncadas, ya que aqui era sospechoso de afinidades republicanas y
de haber llevado a cabo Pax, pelicula de claros tintes antifascistas. Elfas, sufre
un gran desengafio, ya que se vio relegado por la oficialidad imperante, que
no quiso reconocer la valia de este creador. Es decir, hicieron con él, 1o peor
que le puede ocurrir a un artista, ignorarlo, condenarle al ostracismo, en un
pais donde imperaba una gran mediocridad, no quisieron contar con su ofi-
cio y conocimientos. Paradojas de la vida, pensaba que aqui iba a estar su
lugar y no fue mds que uno de tantos desclasados y exiliados de su tiempo,
que arrojé aquella contienda. Elias, uno de los mejores directores del brillan-
te cine republicano, no tenfa hueco en la grisdcea Espafia franquista.

No guiero extenderme en el relato de este capitulo de mi vida que abarca los “diez
y ocho afios” que median entre i llegada a Espaiia y el momento en que escribo
estas lineas. Es un relato de fracasos, de desilusiones y amarguras, de todo un pro-
ceso de desintegracion y vencimiento de un hombre gue se ve, una y ofra vez,
rechazado y combatide por una cinematografia por la que se sacrificd y lucho
como ninguno. Porgue si bien reconozco sincerameite que existen en el cine
patrio personalidades de gran valfu, con igual sinceridad sostengo la pretension
de que nadie, en la historia del mismo, luchd con mds denuedo y eficacia que yo
por su desarrollo iy progreso.

Una de las personas que con miis insistencia me aconsejaron que desistiera de mi
emperio de volver a Esparia fue mi propio hermano Julio, recientemente fallecido,
uno de los principales importadores independientes de peliculas norleamericanas.
Sabia lo que yo ignoraba y lo que tercamente no guise admitir, pues me parecia
entonces, i sigue pareciéndome ahora, algo inconcebible y monstruoso: que fiie-
ran los organismos estafales rectores del cine espariol los que se oponian de una
manera decidida a mi reintegracidn en el mismo. En los siele afios que Iranscu-
rrieron entre mi llegada a Espafia y mi primera y vnica realizacidn cinematogri-
fica, Marta, en que hube de rendivme a la evidencia, tuve ocasién de comprobar
gue s existia una conspiracidn contra mi persona, pere jamds se me ocurrid que
intervirderan en elln los poderes miblicos.

La primera manifestacion de esta solapada confabulacion ln tuve a poco de llegar
@ Esparin. Habin consequido concertar un acuerdo con un productor mexicano
amigo mio. El asunto elegido era “Se vende vestido de novia”, un arqumento emi-
nentemente comercial, y que fue precisamente uno de los pocos arguimentos que
pude vender en Espaiia. Ocho afios después lo adquirio el productor espafiol don
Miguel Mezquiriz por la suma de 100.000 pesetas. Al parecer, dos empresas ita-
lianas, a la sazdn se lo disputaban. Pedi el correspondiente carton de rodaje y éste
llegd a mis manos con un informe desfavorable, tan desfavorable que, de mutuo
acuerdo, decidimos el productor y yo no llevar adelante la operacion. Segiin se
desprendia de dicho informe, el mids grave pecado del argumento era su tenden-
cia... jturistical; guardo el informe como oro en paiio, y lo tengo como un ejemplo
perfecto de la incompetencia y miopia de los drbitros del cine espariol. Estos, en
aquellos tiempos, consideraban una grave falia dar de fondo a las peliculas las
bellezas imponderables del suelo espafiol. Era mucho mds importante dar ocupa-
cidn a los decoradores y attrezzistas de los estudios. También para los jvenes rea-
lizadores era mds comodo dirigir sus films en decorados de triplay y papier maché
que lanzarse por los camines de Espafia en busca de sus auténticas e insuperables
bellezas.

Podrig multiplicar los relatos de mis descalabros en esos aiios de lucha agotadora
y penosa. No alcanzaba jamds a coronar con éxito mis tentativas para efercer una
profesion a la que habin dedicado prdcticamente toda mi vida, Invariablemente,
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cuando estaba a punto de conseguir mi propdsito, algo imprevisto echaba abajo
mis planes. Llegué, no obstante, a firmar un contrato con el finado Saturnino
Ulargui, para quien, antes de la guerra, habia dirigido Maria de la O. El sefior
Ulargui se hallaba alejado de la produccion de peliculas, pues sus experiencias,
después de terminarse la guerra, habian sido muy amargas y desconsoladoras. Ya,
por aquel entonces, el medio en que se movia, compuesto como ya he dicho ante-
riormenie de comunistas, comparieros de viaje y otras personas que solo vefan en
su entusiasmo por el cine un venero explotable, nos habia separado. Pero trans-
curridos aguellos afios reconocia que entre todos los cineastas con quignes habin
tratado en el curso de sus actividades de productor era yo el vinico que habia cola-
borado con ¢l leal y honradamente, y estaba dispuesto a reanudarse conmigo. El
asunto elegido fue “Hospital General”, de Pombo Angulo, No
tardé mucho en percibir los sucesivos efeclos de esa presion
invisible ejercida y dirigida contra mi persona por los consa-
bidos ¢ invisibles fantasmas. Es cierto que durante el largo
perfodo de discusiones y conferencias en torno a la confeccion
del guidn, don Saturnino Ulargui fallecid, y que este dbito
tnesperado puso fin a la produccidn del “Hospital General”,
pero no es menos cierto que antes de que ocurriera el mismo,
se habia decidido ya, ticitamente Ia suspension sine die del
rodaje del film. No demandé a la empresa por el incumpli-

A EXCMA . DIPUTACION PROVINCIAL
DE BARCELONA

en scsidn celebrads ef dia 26 de eyzo de 1876, deaedd conceder a

miento del contrato, como no lo hice anteriormente con Cifesa. i FI R

Estas reclamaciones judiciales son contrarias a mis principios MEDALLA AL 3

de ética profesional.
No e dejé amilanar, ya que atribuia este nuevo fracaso a las ; ;
intrigas de ese mundillo cinematogrdfico con el cual nueva-

mente habia entrado en contacto el sefior Ulargui y en el que, 1l
mds que en otro, sefioreaban los celos, las envidias, las rivali-

dades y otras lacras privativas infortunadamente de la idio-
sincrasia celtibera. No se ponia ya en duda mi filiacidn politi-

ca. Lo que se ponia en entredicho era mi capacidad profesional.

Era, segtin el general consenso, un divector anticuado. Y una

de las manifestaciones de este apego mio al cine arcaico era mi
oposicion tenaz, decidida, a la nueva y modernisima modali-

dad implantada en el cine espariol de rodar las peliculas sin

sonido y de aplicarle éste posteriormente. Segqiin mi criterio,

era ésle otro de los dispositivos funestos inventados por ese cine ¢ implantado por
él de un modo definitivo con el propdsito, sin duda inconsciente, de rematar la
obra mortifera llevada a cabo por el doblaje de la pelicula extranjera.

Estaba mediado el afio 1954 y a punto de cumplirse el séptimo aniversario de mi
llegada a Espaiia; y hube de presenciar la feliz arribada, a las costas propicias de
mi patria, de inntimeros directores extranjeros, de todas las nacionalidades, con-
tratados por esa cinematografia espaiiola que me habia rechazado. Si no echo mal
Ins cuentas, suman esos directores el nifmero de cuarenta,

Sin embargo este hombre de cine no se amilana y decide fundar una pro-
ductora para llevar a cabo un proyecto, el que sera su tiltimo trabajo en la
cinematografia, dado que los resultados serdn catastréficos, y eso que el
argumento, procuraba estar en sintonia con la oficialidad, como veremos
mas adelante. Sin embargo esta fue su dltima participacién en el cine, como
director.

1O EN EL TEATRO

por su dedlsivo spoyo a la culurs cnemarcgrdfica en nuesto puls.

lang, 23 de ubril de 1976

T Secretario

Er sus Gltimas afos recibié el
recanocimiento de la prensa y
organismos oficiales como la

Diputacion de Barcelona.
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Esta vez o tuve mds remedio que rendirme a la evidencia y dar la razon a mi
hermano y a todos les que me expresaron, de un modo u otro, su convencimiento
de que todas mis luchas y mis afanes eran los de Don Quijote embistiendo a los
molinos de viento.

Ni que decir tengo que vescindfl voluntariamente el contrato que e ligaba con
Amilcar Films. En cuanto a los productores, que a la visia de la calidad de Marta
me ofrecieron trabajo, retiraron prudentemente sus ofertas.

Todavia llevado de mi espivitu combativo, que ha, de morir conmigo, traté de redc-
cionar. A la vez que apelaba enérgicamente a los erganismos oficiales que habian
decretado mi anulacion, recorria las casas productoras ofreciendo gratuitamente
mis servicios de guionista y realizador. Todo fue imitil. EI cine espaiiol me habia
cerrado definitivamente sus puertas.

Ta conclusion ldgica a que se llega después de leidas estas declaraciones, cuya
exactitud fue ficilmente comprobable, es que el Estado espariol, por intermedio de
sus organismos idoneos, el Servicio de Ordenacion Econdmica de la
Cinematografia, la Direccidn General de Cine y Teatro y el Sindicato Nacional de
Espectdculos, me habia incapacitado deliberadamente para ejercer una profesiin a
la que, como ya he dicho varias veces, habia consagrado toda mi vida, condendn-
dome, a la edad de 66 afios, a una jubilacidn forzosa sin derecho a vetribucion de
especie alguna.

Asf pues, en esos afios 1955-1956, la cinematografia oficial espafiola puso fin, de
una forma que no tiene calificativo y en pugna con los principios mds elementa-
les de justicia y de derecho, a mi vida profesional, truncando abruptamente una
carrera para la que estaba perfectamente capacitado.

Y como el propésito de este trabajo ha sido el de contrastar mi fracaso individual
con el del cine espaiiol, creo pertinente silenciar ese perfodo de diez arios en que,
desconectado brutalmente del mismo, me he visto forzado a dedicarme a ofras
actividades, penosas y mal remuneradas.

Sus dltimos afios de actividad se centraron en la traduccién de peliculas
norteamericanas, aquella industria que él conocfa desde sus origenes, y la
traduccién de novelas para la editorial Plaza y Janés. Una de estas traslacio-
nes literarias fue Papillon.

La transcripcién de las peliculas las hacia en la sede de la distribuidora La
voz de Espafia, donde escuchaba la cinta original y la traducia de viva voz,
que una mecandgrafa pasaba al papel, seglin nos cuenta Yolanda Alcafliz.

También se dedicé a escribir sus memorias. Elias era un excelente meca-
négrafo y habia hasta ganado campeonatos de velocidad en escritura a
maquina. De hecho le encantaba escribir y hacia que sus ahijadas, aprendie-
ran copiando una frase, de su inventiva, donde aparecian todas las letras del
abecedario: “jovencillo empozoniado de wisky, que te figuras y exhibes”.

Sus tltimos afios los pasé en casa de la familia Alcaiiz, solo, después de
haber tenido seis compafieras, una de ellas Roma Taéni, una equilibrista
polaca, que trabajé en algunas de sus peliculas. De sus uniones sélo tuvo
una hija, Margarita, con Flora, que fue su mujer legal. En esa casa vivid
hasta su muerte, dando rienda suelta a sus hdbitos y costumbres. Asi nos
cuentan que le gustaba cocinar, y que hacia un gazpacho exquisito. Para
Yolanda Alcafiiz, Elias no perdid nunca el aire andaluz, pese a haber vivido
en lugares tan dispares. En esa casa, préxima al Parque Guell, vivio Elias
olvidado de todos, aunque él siguié atento al cine, segun explica en docu-
mentos y cartas. Pese a ese silencio obligade, no dejé de escribir e idear
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guiones, o esbozar peliculas protagonizadas por Sara Montiel. Nunca per-
dié esa vitalidad, va que aseguraba en sus tltimos momentos ser “un
jovencito de 80 afios”. Por ello sigui6 vinculado al cine, va fuera acudiendo
a las salas de proyeccidn, ¢ en sus 1iltimos afios viéndolas en la television,
o bien ideando argumentos o relatando su vida, que también escribis. Fue
sin duda, un vitalista, a quien una grave dolencia arrebaté rdpidamente.

Es decir un hombre que podria haber sido uno de los mds brillantes rea-
lizadores y sobre todo artifice de una consolidada industria, dado que él era
consciente de la importancia de ésta para la evolucién del séptimo arte,
acabo relegado v oscurecido. Casi, un muerto en vida. Uno mas de tantas
victimas de una guerra, que dejo tras de si un reguero de un millén de muer-
tos, pero que acabé con las ilusiones de otros muchos mas millones de hom-
bres y mujeres.

Elias, que seglin sus memorias se habia sentido préximo al Franquismo,
en su vida privada denostaba el Régimen del General Franco. Asi en una
carta privada denomina a aquel “el ruin y pequefiajo Cid Capador”.

Es dificil poder apreciar la filiacién politica de Elias. Es cierto que fue falan-
gista cuando se cred ésta, pero de sobras es conocida la distancia que mantu-
vieron muchos de sus fundadores con el sistema franquista. No es este el
lugar para dirimir estas cuestiones, pero valgan este lineas para tratar de dilu-
cidar un hecho: Elias no contd con el beneplécito de las instancias oficiales a
su regreso a Espafia. jPor qué? Tal vez sus memorias fueron una forma de tra-
tar de lavar su imagen, para contar con apoyo para poder seguir trabajando.
En ellas explica como estuvo a punto de trabajar en un argumento de los Luca
de Tena, al inicio de la contienda, o como fue despreciado por el gobierno
mejicano, dadas sus simpatia con el régimen franquista. Estos y otros argu-
mentos similares, parece que tratan de demostrar su lealtad con la Dictadura.

Todo son hipétesis, pero segiin Yolanda Alcafiz, que lo acompafié en su
muerte y lo enterré en su tumba familiar, Elias criticaba abiertamente la
Dictadura, hasta sus tiltimos momentos y en sus cartas ya vemos los califica-
tivos. En suma, tal vez tratd de resistir en aquel medio vy llevé a cabo una con-
version ficticia, como en tiempos de los Reyes Catélicos, tan admirados por
el régimen franquista, hicieron algunos drabes, para sobrevivir.

Francisco Elias, en sus ltimos afios, merecid el interds de investigadores
y recibié varios reconocimientos.

En 1961 el Sindicato Provincial del Espectdculo de Barcelona le entregé un
diploma reconociendo sus 50 afios de profesidn y su participacién en la cre-
acion de los Estudios Orphea.

En 1974, dentro de la serie Asf fue, de Televisién Espafiola, se realizé un
programa titulado El dia que se estrend la primera pelicula hablada en espaiol, que
contd con la participacién de Elias. Este fue entrevistado en un salén de la
casa de los Alcafiiz, y alli traté de reconstruir algunas de las escenas del filme.
Asimismo Juan Francisco de Lasa edité en 1976 el primer libro dedicado
enteramente a la obra de Elias, Francisco Elfas. Pionero del cine sonoro
espaifiol.

En 1976, poco antes de morir, siendo Jefe de Estado el Rey don Juan
Carlos, recibié la Encomienda del Mérito Civil, para restafiar el olvido de los
afios anteriores, Asimismo la Semana Internacional de Cine de Barcelona le
dio un homenaje y la Diputacion de Barcelona le otorgé Ia Medalla al Mérito
en el Teatro,
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Poca cosa para este onubense preclaro y decidido que hizo del cine un
modo de vida, proyecto que quedé truncado, cuando contaba con mas expe-
riencia y podria haber aportado mas riqueza.
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ELIAS PIONERO

Si algun calificativo merece Francisco Elfas es, sin lugar a dudas, el de pio-
nero, ya que fue un hombre adelantado, que consciente de las necesidades
del sector cinematografico, apostd por su evolucién y mejora. Por ello, consi-
deraba que era vital contar con estudios propios para consolidar la industria,
de ese sector, en nuestro pais. Ademds, pese a haber creado una empresa de
carteles e intertitulos, era consciente de la evolucién del séptimo arte, por ello
no fue ajeno a la aparicion del sonoro. Es decir, fue un creador, guionista y
director, pero no dejé de apoyar un sector emergente, que necesitaba conso-
lidarse para su pleno desarrollo. Por ello los manuales y diccionarios sobre el
cine espanol, siempre destacan esta faceta, dentro de las multiples que desa-
rrollé durante su trayectoria.

El primer estudio equipado técnicamente para rodar peliculas sonoras en
Espafia fueron los Orphea, de Barcelona, que fueron fundados por el onu-
bense Elifas, quien durante su estancia en Paris, para realizar diversos traba-
jos en producciones de aquel pais, y tras haber rodado Ef misterio de la Puerta
del Sol (1929), le propuso al productor francés Camille Lemoine rodar un
filme sonoro en Barcelona, tras la instauracidn de la II Republica. Ambos se
desplazaron hasta la ciudad condal, trayendo consigo material técnico y con
el operador Arthur Porchet, contratado para seis semanas de trabajo.

Orphea, como sociedad ya existia, va que se habia constituido en Parfs,
para realizar Cinopolis (1930). Entre sus fundadores se encontraba José Maria
Guillén Garcia, que tras la creacidn de los estudios barceloneses se convirtié
en el representante oficial de la empresa. Guillén fue el fundador de la emi-
sora decana de radiodifusién en Espafia, la conocida popularmente como
Radio Barcelona. ; -

El objetive de Ellas en Barcelona era
equipar el Palacio de las Industrias
Quimicas de la Exposicion Universal de
1929, como estudio para rodar alli una peli-
cula, que seria Pay. Elias habia obtenido el
permiso de Francesc Macia® para tal trabajo
y conlé para la habilitacién del pabellén con
el trabajo del ingeniero Guillén Garcia.

El pabellén, con una superficie de 4.170
metros cuadrados, se alquild, en un princi-
pio, por un periedo de seis meses, a un
coste de 2.260 pesetas mensuales.

El primer trabajo en los estudios Orphea
fue pues Pax, pero esta pelicula se redé en francés, ya que no se conté con el Elias (con traje claro)
apoyo para hacer una versién espafiola. Por ello, las primeras peliculas fil- {t’;‘(‘j’ea{ a”}ztcc'j (egir‘?] ol
madas en espafiol en dichos estudios serian Carceleras (1932), una nueva ver- 8 b inagugu_
sién de la pieza que José Buchs ya habia llevado a cabo en 1922, y la obra de racién de los estudios.

Perojo El hombre que se refa del amor (1932).

La puesta en marcha de los Estudios Orphea fue todo un éxito, pese a los
problemas del principio. Asi todas las peliculas rodadas en Espafia durante
1932 y 1933 se {ilmaron en dicho espacio.

Orphea supuso un centro neurdlgico para la realizacién de peliculas. En

2 Elias siempre reconacio que Macia fue el Gnico que cumplié su promesa de ayudarle en su labor cine-
matografica.

;h
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mayo de 1933 se aseguraba de los estudios® “la entidad francesa instalada
provisionalmente en Barcelona, parece tomar raices definitivas en nuestro
suelo. Se han habilitado varios “plateaux” para rodar 8 peliculas”.

A finales de 1933, consolidada la empresa, se celebrd el primer aniversa-
rio de su fundacién, de la que dio cuenta la prensa especializada®, especifi-
cando que José Maria Guillén y Camille Lemoine, en calidad de fundadores
dieron la bienvenida a los invitados. Francisco Elias va estaba desligado de [a
empresa, por lo que no se hace referencia a él, ya que el onubense habia ven-
dido sus participaciones para tener saldo para llevar a cabo Boliche {1933).
Entre los invitados se encontraban Rosita Diaz, Richard Harlam y Benito
Perojo, entre otros. El periodista anuncia que en dichos estudios tendr lugar
el préximo rodaje de Odio (1933) y el de Lina morena y una rubia (1933).

Posteriormente Lemoine comprende que han de ir més all4 si quieren
tener espacio en el mercado, mas todavia, tras [a apertura de nuevos estudios
como CEA. Asi se constituye Orphea Films, empresa distribuidora, cuyas tres
primeras peliculas representadas seran Boliche (1933), Susana tiene un secreto
(1933) y Café de la marina (1933).

Las ambiciones de este proyecto eran la de consolidar un trust, que aglu-
tinara todos los aspectos de la industria, para controlar el proceso desde la
llegada de la pelicula virgen, hasta su proyeccién en salas de cine.

La empresa fue afectada por un incendio que la dafié en parte en 1936, v
en 1962 otro mucho mds voraz la asol6 por completo. Un siniestro, este lti-
mo, que segiin algunos historiadores, fue tildado de “sospechoso”. Elfas, que
siempre se sintid orgulloso de haber contribuido a la fundacién de los
Estudios, se derrumbo, seglin nos cuenta Yolanda Alcafiiz, cuando estos
desaparecieron de forma tan extrafia. Lo tomé como una cuestién personal.

Elias explica como se desarroll$ la puesta en marcha y consolidacién de
Orphea:

No dejo de la mano a Camille Lemoine Y cdimo éste, entre tanto, debido al éxito
comercial de Blanc comme neige, ha encontrado los créditos i los medios econd-
micos para llevar @ la pantalla un argumento del escritor francés socialista George
de la Fouchardiere, titulado Pax, el cual debo yo adaptar v dirigir. Le convenzo
finalmente para realizar la produccion en Espaia e intentar en ese pais lo gue no
consiguieron en Paris y Hollywood los cineastas espasioles y extranjercs.
Liegamos a Barcelona a fines del aiio 1932 y nos instalamos en el Palacio de la
Quimica de la Exposicion que acababa de clausurarse, con un material alquilado
en Paris y que debemos devolver en cuanto lerminemos la pelicula.

Nos ayudn en esta empresa, un tanto temeraria, el ingeniero espaiiol José Maria
Guillen Garcia, amigo fraterno del que estas lineas escribe. Mientras se va deses-
combrando el Palacio y acondiciondndolo para el cine sonoro, con medios algo
primitivos pero eficaces, se van levantando los decorados y cuando, terminados
los exteriores, entramos en el improvisado estudio éste se halla virtualmente en
condiciones para iniciar en él una produccidn continua y eficaz.

Prueba de ello es la pelicula Pax, rodada en tiempo relativamente corto V presen-
tada en proyeccidn privada a la critica barcelonesa, la cual descubre, pasmada, que
en Esparia pueden realizarse peliculas habladas, lo mismo que en Parfs, Londres
y Berlin.

Pax fue rodada en dnica version francesa. No pudimos interesar a nadie para una
versidin en espaiiol, pese a que resultaba sumamente econdmica. Es éste el primer
fracaso que me apunto y, como va a verse, no es el dltimo. En mi argumentacion

3 Cinema N° 15, Mayo 1933
4 Films Selectos. N° 167. Diciembre 1933
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con Lemoine y con nuestro caballo blance para convencerles de las muiltiples ven-
tajas que ofrecin el rodar la pelicula Pax en Espaiia figuraba mi convencimiento
de que, una vez preparados para rodarla, seriamos asediados por los productores
v distribuidores espaiioles para producir por cuenta de ellos una version en espa-
iiol del film. De mi habilidad como director no podria ya dudarse. Halldbase en
Barcelona una copia de mi ltima pelicula, Blanc comme neige (;Manos arriba!),
v, @ juicio de los periodistas que la vieron, su calidad eva superior al nivel medio
de las realizaciones espasiolas en el extranjero. A pesar de todo y de que agoié nis
rectirsos persuasorios nado consegul, )
Es paraddjico que el cine espaiiol auténtico balbuceara sus primeras palabras en
francés, pero ésta fue una de las muchas y sorprendentes anomalins que concu-
rrieron en ese alumbramiento impensado, imprevisto y, desde luego, completa-
mente indeseado, dirfamos fieramente repudiado por ese otro cine cldsico espariol
gue, desde hacla muchos afios, reinaba y sigue en los presentes dias reinando,
duefio absoluto del especticulo cinematogrifico en Espaiia.

Puede decirse que, en aquellos dias, la opinidn general de los cinematografistas
espaiioles eva la de que nuestra empresa estaba condenada al mds estrepitoso de
los fracasos.

Desde los mismos comienzos del rodaje nos vemos obligados a prescindir de las
prometidas ayudas oficiales a nuestra empresa, ya que los elementos en aviaciin
y en otras actividades, con raras y honrosas excepciones, al no ver clare, con mil
argucias y regates se evadieron de sus obligaciones.

Tenemos que coutratar los servicios del aviador civil Canudas, quien hace con su
avioneta todas aguellas acrobacias sobre la ciudad que se niegan a hacer por peli-
grosas los aviadores al mando del capitdn Sandino.

Dice, a propdsito de esta pelicula, el cronista Cabero en su “Historia de la cine-
matografia espariola” (p. 383):

“La pelicula se realizd a satisfaccion y, desde el momento en que se pasd de prie-
ba anfe directores y técnicos, comenzaron a Howver contratos de alguiler en los
Estudios que no habian de cesar ya, por lo menos, hasta el presente. Pero
Francisce Elins, que ya le habia tomado el gusto a la cinematografia parlante,
antes de que nuevos directores pisaran los estudios de Orphes, quiso realizar otra
pelicula de pocas pretensiones que llevaba por titulo El wiltimo din de Pompeyo,
con los siguientes elementos: Antoiiita Colomé y “Pitouto”.”

Aqui el cronista invierte los términos y, como en ofras ocasiones, cuenta a su
manera la historia. Porque lo cierfo es que mientras monto In pelicula terminada
{en esos dias no existia en Espafia un solo montador conocedor de la técnica del
montaje sincronico de dos en tres bandas y hube yo de encargarie de ese trabajo
personalmente, sin ayuda alguna), de la cual se haw visto fragmenlos inconexos,
Lemoine, acuciado por las reclamaciones de las casas que nos alquilaron el mate-
rvial y convencido, después de dos vigjes a Madrid que los poderes piiblicos se
desentenderfon de sus promesas de ayudas, decide dar por terminada [ 'aventure
espagnole i regresar a4 Francia.

Es, entonces, cuando se me ocurre una vltimay desesperada tentativa: la de rodar
apresuradamente, antes de gue se llevasen el camion de sonido, las cdmaras y las
luces, una pelicula hablada en espaiiol.

Interrumpiendo, pues, el montaje de Pax, sobre un asunto a toda prisa imprevis-
to ruedo, en poco menos de dos semanas, una farsa comica, del género llamado en
Hollywood slapstick, titulada EI iltimo dia de Pompeyo.

Mientras tanto, en esos dias, van llegando ¢ Barcelona, atraidos por el hecho insd-
lito e inaudito de que puedan rodarse peliculas en Espafia, elementos dispersos
procedente de las liguidaciones de Joinville- le- Pont y Hollywood. El primero de
ellos es Benito Perojo. No tardan en sumarse a él Carlos San Martin, Adelqui
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Millar y Richard Harlan, los fracasados de Joinville- le- Pont. También se encuen-
tran en Barcelona José Buchs, Rolddn Artola, Aznar, Floridn Rey y ofros, de
Madrid, divectores mds o menos renombrados del cine mudo.

Hay expectacion, entusiasmo y grandes deseos. Lo tinico que falta es dinero. Y
como no hay que contar con el que guarda en sus arcas la cinematografia espario-
la —ninfa Egeria del cine extranjero-, la aspiracion suprema se centra en la busca
Y captura de un caballo blanco. Este caballo blanco surge para bien del cine his-
pano, gue ha estado a punto de morir asfixiado en su cuna. Y, extrafio e ingrato
azar, 1o es espafiol. Se llama Emilic Guiidrrez Bringas, es mexicano, residente en
Madrid, y su fortuna proviene de tierras aztecas {(consigno este dato, al parecer
trivial e innecesario, no con el fin de criticar al capital espasiol, tildado siempre de
cobarde y pusildnime. Mi propdsito 1o es mds que demostrar hasta que extremo
habin llegado en esos afios el capital hispano en su desconfianza y aversion al
negocio del cine),

Con Rosario Pi y Pedro Ladrdn de Guevara forma Gutiérez Bringas la entidad
Star Film y financia su primera produccidn: El hombre que se reia del amor, pro-
tagonizada por Rafael Rivelles y bajo la direccidn de Benito Perojo.

Con esta pelicula que Perojo lleva a término con toda felicidad, los cinematogra-
fistas espafioles comienzan a darse cuenta de una nueva, extraria, pasmosa e
tnconcebible realidad. En Espafia pueden hacerse peliculas habladas como en el
extranjero. _

Sin embargo, transcurre todo lo que resta del afio 1932 y las peliculas que se rue-
dan todavia en ese periodo, que son seis: Carceleras, EI canto del ruiseiior, Yo
quiero que me lleven a Hollywood, El sabor de la gloria, Besos en la nieve, y El
nocturno de Chopin, las realiza el referido grupo productor, Star Film, y el pro-
pio Lemoine, quien ya en su elemento, con su estilogrdfica y manos de letras en
blanco, maniobra y se entrega con fruicion al arte delicado del peloteo. Es cierto
que para hacerlo ahora dispone de una firma de primer orden, la del referido
Bringas, que posee varios inmuebles en Madrid, ast como un descuento bancario
proximo a los 2 millones de pesetas, que en aquel entonces era una considerable
fortuna.

No han transcurrido seis meses del rodaje inicial de Pax cuando se da el caso de
todarse a la vez en los improvisados estudios Orphea, cinco peliculas. EI cine
espariol ha nacido, y desde ese momento, se desarrolla de una manera portentosa,
a un ritmo acelerado y constanie que sdlo la guerra interrumpe tres aios despues.

Pese a todo la industria espafiola no levanté cabeza frente a otras mds
pujantes. Asf en 1934 la produccién total de peliculas habia sido en los
siguientes paises™ 480 en Estados Unidos, 475 en Japdn, 194 en Inglaterra, 127
en Alemania, 125 en Francia, 70 en la URSS, 60 en India, 50 en China, 35 en
los Paises Escandinavos, 26 en Méjico, 25 en Italia, 21 en Espaiia y Portugal,
20 en Australia y 7 en Argentina. Ante estas cifras sobra cualquier comenta-
1i0, sobre todo si contrastamos con paises como India o China.

Y la cifra de 1934 era un claro avance, frente a Ja produccién de 1932 que
habia sido de 6 y 1a de 1933, que fueron 17 peliculas.

Observamos que las cifras de Espafia aparecen sumadas junto con las de
Portugal, para poder estar préximas a Italia o lo que es més ir por delante de
Australia.

Enla trayectoria de Elfas, destaca, también, sin lugar a dudas, el haber lle-
vado a cabo la primera pelicula sonora en Espafia, un hecho que da cuenta
del cardcter y animosidad de este hombre.

> Films Selectos. N° 228. Marzo 1935,
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Con el estreno de El cantor de jazz (1927) se produce una revolucién en el
mundo del cine, ya que se tratan de realizar peliculas parlantes a toda costa.
En aquellos paises que no se pude incorporar el nuevo invento, la produc-
cidn cinematografica se paralizd. Asi en Espafia s6lo se produjeron cinco peli-
culas, desde 1929 a 1931.

En febrero de 1927, Lee de Forest llega a Espafia para encontrar un conce-
sionario del sistema sonoro Phenofilm, que €l tenia patentado. Para tal fin
organizé diversas proyecciones, una de las cuales tuve lugar en el Cine
Callao de Madrid, donde se visiond un parlamento del doctor Madariaga, a
de Forest explicando su invento, y canciones de Concha Piquer, rodadas en
Nueva York.

Logra vender su invento a un ingeniero catalan, y regresa de nuevo a
Estados Unidos. Hubo proyectos, hasta de crear una empresa con capital
egpafiol, para construir aparatos sonoros con esa patente, empresa que se
denominaria Hispano De Forest Iilms. Idea que no llegé a buen puerto.

Feliciano Vitores, un empresario con vinculos comerciales con
Latinoamérica, compra el aparato sonoro y exhibe algunas cintas en un
camion ambulante. La demanda del piblico le lleva a rodar dos series de cin-
tas cortas en su casa de Madrid, con la colaboracién del operader Manuel
Martin. Las peliculas eran actuaciones del payaso Ramper y de una rondalla
aragonesa.

Vitores, animado por el rodaje de esos cortos, se anima a emprender el
proyecto de una pelicula sonora, sobre todo tras haberse estrenado el 19 de
septiembre de 1929 en el Cine Coliseum de Barcelona, la pelicula hablada La
cancidn, con los equipos fijos de Western Electric,

Par tal fin, le encarga a Elfas un guidn para una pelicula sonora, que roda-
rén en exteriores y platds.

Elias escribe un argumento vinculado directamente con el cine, y para
rodar en muchos exteriores, con miisica, ruido de maquinarias y de vehicu-
los, para que el ptiblico compruebe y escuche la pelicula parlante.

El rodaje, que tuvo un presupuesto de 18.000 pesetas, se desarrolld en
exteriores, algo que resultaba novedoso, y en almacenes, durante octubre y
noviembre de 1929. Los exteriores se filmaron en el chalé de Vitores, en
Ciudad Lineal, también se rodé fuera de platd, pero en interiores, como fue-
ron las redacciones de El Liberal, y El Heraldo de Madrid®.

Se proyect6 en Burgos y en localidades castellanas, como Zamora, Ciudad
Real y algunas mas, ya que el equipo se transportaba en una camioneta,
desde donde se realizaban las proyecciones. También, parece, que se realizé
una proyeccion en el Ateneo de Madrid.

El problema que tenia este sistema sonoro era su incompatibilidad con los
restantes, ya que el lector de sonido estaba situado antes que el objetivo, lo
cual imposibilitaba llevarla a otros aparates. Por ello era muy complejo, tras-
ladarla a las salas cinematogréficas.

Lo cierto es que Elias, abrié una brecha en la indusiria cinematogrdfica
espaiiola, con esta pelicula. Un trabajo que da cuenta de cémo este onubense
era consciente de la importancia de esta manifestacion artistica, y como habia
que apoyar la evolucién y desarrollo de la misma, aunque fuera de forma
solitaria, como es habitual en cualquier pionero.

Por ello es indudable que Francisco Elias ha de ser considerado un hom-

6 Amor Medardo. El misterio de la Puerta del Sol. Archivos de la Filmoteca. Generalitat Valenciana.
N° 22. Febrero de 1996. Valencia. Pag. 56.
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bre de cine, ya que fue consciente de las necesidades de este sector.
Conocedor de las mismas, no dudé en aventurarse en poner en marcha los
primeros estudios, ya que sabia que la presencia de estas infraestructuras,
eran las que permitian consolidar una industria, que en Espaiia necesitaba de
esos afianzamientos, para poder competir con otros paises mas fortalecidos.

Asimismo comprendié que el cine estaba en continua evolucién, por lo
que considerd que el cine sonoro era un nuevo paso en esa escala creativa que
ha sido y es el séptimo arte, ya que todavia incorpora novedades, la tiltima
el rodaje digital.

Desde luego, Elias participd y apoy6 dos hechos decisivos en la historia
del cine espafiol, porque conocia muy bien las necesidades del mismo, ya
que habia estado inmerso en la industria estadounidense, y por lo tanto
sabia de las carencias hispanas. Desde luego esa vision, que Elias tuvo, sélo
la poseen unos escogidos, que contribuyen al enriquecimiento de la socie-
dad. Con mds valor en este caso, ya que estamos hablando de un pionero,
entre los pioneroes.

Radaje de El misterio de la Puerta del Sol, en exteriores, que eran tan del gusto de Elias.
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ELIAS HOMBRE DE CINE

Es indudable que Francisco Elias fue un hombre de cine al cien por cien,
ya que ademds de su labor como director y guionista desempefié varios ofi-
cios dentro del mismo, como Hlegd a ser hasta el decorador de Bohemios
{1937},

Por ello, Elias conocia muy bien los entresijos del cine. No en balde, habia
trabajado para las casas distribuidoras, habia sido montador, revelador, pro-
ductor. Realizé intertitulos y carteles para las peliculas mudas.

Es decir habia palpado la industria desde muchos dngulos de vista, no
s6lo habia sido director y guionista, sino que habia andado por la industria
misma: produccidn, estudios, distribuidoras, etc. Y por otra parte conocia
muy bien los recursos técnicos: cdmaras, montaje, sonido, luces, decoracion.

En suma un hombre ilustrado, que era consciente que para llevar a cabo
una buena pelicula habian de confluir varios elementos, dispares entre si,
pero cuyo fin dltimo era la puesta en marcha de una obra cinematogrdfica.

Por ello sus memorias son un recorrido exhaustivo por unos afos decisi-
vos para la industria cinematografica.

Esa diseccion del sector era algo que Elias realiz¢é desde su primera juven-
tud. Tampoco hay que olvidar que en aquel entonces habia recorrido Europa,
para conocer “in situ”, la cinematografia de cada pais. Junto a ello habia vivi-
do en Estados Unidos y en Francia. En el primero se habia implicado de lleno
en la industria y habia realizado peliculas dentro de la misma, lo que le per-
mitfa ofrecer una visién contrastada y no de mero visitante.

Este tomar el pulso a la realidad del cine, le condujo a escribir una memo-
ria sobre la situacién del cine en Espaiia. En dicho documento realizaba un
exhaustivo examen al cine espaiiol y buscaba las formas de proteger a este de
la competencia del cine extranjero, preferentemente el norteamericano.

Memoria que dirigié en 1928 al general Miguel Primo de Rivera, jefe del
Gobierno, a través de Juan O Donell y Diaz de Mendoza, ahijado del militar
y amigo de Elias.

El trabajo, repleto de datos y estadisticas, hace un andlisis de los métodos
empleados por los productores americanos, transcribe las diferentes leyes de
proteccién europeas, para luego, contrastando estos datos, ofrecer medidas
para proteger la industria cinematografica espafiola.

El documento, tras la caida de Miguel Primo de Rivera, y segun las
Memorias de Elias, llegé hasta las manos de Willian H. Hays, el que puso en
marcha su famoso co6digo represivo y censor, en el cine americano.

El propio Elias en sus Memorias nos cuenta en que consistia ese docu-
mento:

En ella denostaba, entre otros extremos, con datos y pruebas incontroveriibles,
que el espectador espafiol pagaba, en ocasiones, por el articulo cinematogrdfico
importado del extranjero diez y hasta veinte veces menos de los que pagaba el
espectador (consumidor) del pais exportador de ese articulo. Esto era un dumping
manifiesto de proporciones colosales que no solo impedia la implantacion de un
cine propio en Espana sino que socavaba también los cimientos del teatro espariol
ei todas sus manifestaciones y géneros. Daba en esa memoria datos exactos que
lamento no recordar, del niimero de los locales dedicados a los espectdculos genui-
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CINE- MU\TDIA]

nameitte esparioles, desde la zarzuela grande, el drama y la comedia al género
chico o incluso al género llamado infimo, convertidos en cine (creo que la cifra que
yo consignaba representaba, por lo tenos, un 80 por ciento de todos los locales de
Espafin}. Para combatir este dumping sugerin medidas drdsticas, aunque como
medida inmediata, transitoria, preconizaba una que yo basaba en un articulo de
la Constitucion, referente q las aries grdficas, que definia a éstas como expresion
del pensamiento en papel, carton y materias inventadas o por inventar. Recuerdo
vagamente, que basdndome en esa reglamentacion dictada, para defender al libro
espariol —reglamentacion que yo extendin al producto cinesmatogrdfico, incluyén-
dolo en la definicion que daba la ley espafiola a las artes grdficas-, el film con titu-
los y subtitulos en espafiol debia tener un trato similar al recibido por el libro edi-
tado en el extranjero, en idioma espariol.

Después de leer mi memoria, el general Primo de Rivera me concedic el honor de
una entrevista, durante la cual expresd su aprobacion por el proyecto y su firme
proposito de estudiar urgentemente las medidas preconizadas en el mismo.

El interés por la industria cinemato-
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El Sr. Franicsco Elfas en
actividades de cine en Méjico

B NOS dice gue proximamente llegard a
Nueve York el Sv. Francisco Elizs, gue
despnés de una jira de cerce de un afio

por Ia vecina Repibliea de Méjice, vendrd a
esta ciudad por asuntos relacionados cow [a
cinematografia en general y muy parbicalar-

Noe ¢n Isg ilanaras de Afriea, sino durante la filma-

zion ded “Euba:yat" en Lox Angeles, se dejd
refratar rasi o Jomes de pn camello (sim-
hilico snimalite de Ia Prohibiciin), el
8r. Franciaga Elins, gue ni behe,
i fumas ni tomo ecafd.

El trabajo de Elfas despert interés
desde sus inicies, como vemas en
Cine Mundial, en noviembre de
1921.

grifica también aparece en sus
Memorias, ya que analiza la evolucién
del sector durante la II Repuiblica:

El capitulo triunfal del cine espafiol
comienza en 1932 y lo inicia el auftor de este
trabajo, quien convence a un productor

‘mente en lo relaiive a produceisn oy distribu-

eién de peliculas.

Perite reconoccido en estas cuestiones, el
Br. Elns, pereatindose de las posibilidades
enormes gue ol mercade mejicano twne. se
propone implentar los métodes yanquis en la
distribucion, produceidn ¥ alquiler de cfntas
de arte mudo en dicoh pals, con la coopera-
zivn de ptras persenss intercsadas en el ne-
goclo.

Leg condiciones actualcs de la industria,
tanto sguf como en Méjico, ¥ el conecimiente
gue ef 81. Flfas gsee pen lo que a c¢iremato-
grafia atafe, auguran un merecito éxito a su
agtividad y a8 sU snergia.

El Sr, Elias es uno de los “pioneers” de
la exporiacién cinematogrdiica, pues ha es-
tade relacionido, desde sus prineipies, con
las grandes casas predoctoras francesas. Va-
vios afos trabajd para “Gaumont” y “Pathé”;
después establecié un laboratorie en. Barce-
lona v mds tarde vino = Nueva Yerlk, de
donde sali6 para Méjico, siempre ocupado en
ictividades de la misma industria,

francés, Camille Lemoine, para emprender
juntos [aventure espagnole, con un mate-
rial técnico alquilado para rodar una peli-
cula francesa y el dinero jusio, justisimo,
para realizar ésta. Lo contrario, repito, de lo
que practicaban los cineastas espafioles,
yéndose al extranjero a rodar films espafio-
les. EI miismo Camille Lemoine, ocho afios
después, cerraba este nico ciclo construc-
tivo del cine hispano, fundando en Madrid
los estudios Sevilla Films y colaborando en
{a fundacion, en Barcelona, de los estudios
Kinefon. Y, dato curioso del que hablaré

mds adelante, este regreso de Lemoine a
Espasia y la reanudacion de L aventure
espagnole los vealizo gracias al sacrificio
personal del autor de estas lineas. En este
periodo de tHempo, mds reducido todavia a
cauisa de los afies de guerra, se montan en
Esparia ;14 estudios!, se crea una industria
de auténtico cine nacional, con sdlidos
cimientos, y las peliculas rodadas en esos estudios se intponen en todos los pro-
gramas de los cines, venciendo en toda la lineq a las producciones extranjeras,
Los hechos, sin embargo, no tardaron en demostrarnos, y hablo estrictamente con
relacion a la explotacidn de Boliche y de Susana tiene un secreto (de Perojo), que
las cifras de la Paramount y de ln Metro eran bajisimas. En todos aquellos cines
en donde los distribuidores controlaban eficazmente las entradas, éstas alcanza-
ban una cifra doble o triple de la establecida por esas casas como garantia - tope
de su porcentaje.
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Un afio después Sor Angélica pulverizaba los récords establecidos por Boliche,
duplicando o triplicando los ingresos de taquilla de aquel film.

Y cuando, en los comienzos de 1936, lanza Cifesa su ltima produccién Morena
Clara, dirigida por Floridn Rey, ésta alcanza su explotacién por todas las ciuda-
des y pueblos de Espaiia ingresos muy superiores a los de Sor Angélica, en gene-
tal, diez, quince y hasta veinte veces mayores que los que jamds obtuvo pelicula
americana alguna.

El estudio y andlisis de esta curva de ingresos entre los afios 1933-1936, desde las
marcas-topes de las grandes producciones americanas hasta aquellas establecidas
por la distribucion de Morena Clara, suminisira mifs de un ejemplo de Ia fuerza
y vitalidad de la pelicula extranjera no adulterada y falsificada.

En cierta rueda de directores a la que yo asisti, el recientemente fallecido director
Santilldn, corroborando mi afirmacion de que los americanos habian perdido la
batalla, declard que dos meses antes de iniciarse el Movimiento era corredor de
peliculas de una casa norteamericana cuyo nombre no viene al caso, y que por
dondequiera que iba, en la region catalana (la mds reacia de todas las regiones
espariolas a la pelicula nacional), los empresarios de los cines que visitaba recha-
zaban las peliculas americanas y pedian Boliches, Sor Angélicas, Verbenas de la
Paloma y Morenas Claras.

En este afio 1933 tienen lugar otros acontecimientos importantes en Barcelona y
en Madrid. Estos acontecimientos son los dos rumbos que ha de tomar en adelante
la cinematografia nacional. Uno, es la aparicidn simultdnea en Barcelona y
Madrid de talleres de doblajes. Otro, la fundacion en Madrid de dos empresas
tipicamente espariolas, las dos establecidas sobre bases econdmicas amplias y soli-
das, las dos sin vinculos anteriores con esa cinematografia cldsica espafiola, ninfa
Egeria del cine extranjero.

Me refiero a las organizaciones Cifesa y Cea, las dos productoras v distribuidoras
de material espariol, la ltima con estudios propios en la Ciudad Lineal, ya cila-
do en otro lugar.

La colaboracion de esas dos empresas da por resultado la produccion de la pelicu-
la Agua en el suelo, de los hermanos Quintero. Con este film, divigido por el fina-
do director Eusebio Ferndndez Ardavin, se inauguran dichos estudios. Después
de esta pelicula, y en el mismo afio 1933, se rueda en los estudios referidos, en tres
versiones, La traviesa molinera, bajo la direccidn del director francés D Abbadie
D" Arrast.

Sin pretender disminuir el mérito de esas dos empresas que, debo reconocer, sefia-
laron un hito importante en la historia de la cinematografia patria asentando las
bases de una auténtica “industria nacional”, pero deseoso también de defender los
fueros de la verdad, tantas veces desvirtuada por los historiadores de esa época,
debo consignar que cuando se fundaron los estudios de la Ciudad Lineal los de
Barcelona habian producido ya unas catorce peliculas, las dos primeras dirigidas
por el autor de este trabajo, tres por Benito Perojo, otras tantas por José Buchs y
una por Floridn Rey (En las restantes intervinieron casi todos los directores espa-
Aoles a la sazon en activo, amén de varios divectores extranjeros).

Todo lo cual me lleva a formular la siguiente prequnta: Sin ésta experiencia pre-
via en Barcelona, realizada mediante la obstinada voluntad y el propdsito delibe-
rado, pugnaz y fijo —podria decir obsesionaute- del autor de estas lineas, ;se
habria lanzado jamds el capitulo espaiiol a esa serie de empresas firmes y solven-
tes que, iniciadas por las referidas empresas, respaldadas por sendos bancos y
pasando por las de Ballesteros, Roptence, Efesa y Chamartin culminaron a la fun-
dacion de los Estudios Sevilla Films?

A la vista de todo lo aconiecido desde el principio de la historia de ese cine hispa-
no hasta el aiio 1932, en que la produccion de peliculas en espafiol fracasa ruido-
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samerte en Joinville — le — Pont y en Hollywood, la contestacidn, a mi entender,
no puede ser mds que un “no” rotundo. Tanto mds cuanto, a raiz de esos fraca-
s0s, los americanos pusieron rdpidamente en prdctica la técnica del doblaje y éste
encontrd de inmmediato un clima propicio.

.
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ELIAS DIRECTOR

Los inicios de Francisco Elias en la direccién coinciden con los afios de
apogeo de la industria cinematogréfica barcelonesa. Esta época de esplendor,
1911-1922, no supone que los trabajos realizados en la ciudad condal desta-
quen por encima del resto del pafs, sino que en Espafia la industria cinema-
tografica no existe; Madrid inicia su despegue en los afios 20 v la de Valencia
apenas tuvo consistencia,

Lo cierto es, que en la década que sefialamos, en Barcelona se vive una
¢poca dorada, sin parangdn, aunque también sin buenos cimientos. Es decir
se producen innumerables filmes, que surten al resto del pais, se emprenden
y acometen interesantes realizaciones, pero sin continuidad y sin visos de
estructurar lo que ha de ser una industria seria y potente.

Por ello en Barcelona surgen un sinfin de productoras, realizadores, ope-
radores, actores...que no tendrén continuidad en el tiempo. La mayoria de las
productoras no se prolongaban mds alld de cuatro afios, llevando a cabo una
media de cuatro o cinco titulos.

51 tenemos en cuenta esta falta de consistencia en el sector de la produc-
Cidn, es obvio que el resto de sectores adolecerd del mismo mal.

Asi, los realizadores de este tiempo, dirigirdn una media de dos trabajos
y salvo excepciones honrosas, su trabajo no tendré prolongacién més alld de
la década de los veinte, incluso Ios pioneros de este arte.

Evidentemente, la escasa consolidacion del sector obedecia a la falta de
inversiones y de una estable estructura de produccién. Ese mal endémico,
que tanto dafio ha hecho al cine espaiiol, ya aparecia en la segunda década
del siglo XX.

Es decir, habia interés por hacer peliculas, de los argumentos ya hablare-
mos mds adelante, pero no habfa conciencia de industria, para consolidar la
misma, a través de la potenciacién y capitalizacién de grandes productoras,
que pudieran acometer importantes trabajos y amortizar la inversién, a la
espera de obtener beneficios.

Por ello las productoras aparecian y desaparecian continuamente. Los
capitalistas seran de diversa talla, ya sean familias con dinero propio, como
fue el caso de varios aristécratas (fendmeno extrapolable a otros paises como
ocurrié en Francia con Noailles y Bufiuel), industriales, anticuarios o hasta,
incluso, escritores de renombre, como fue el caso del dramaturgo y Premio
Nobel, Jacinto Benavente.

Lo cierto es, que el sector de la produccidn barcelonesa, pese a los inten-
tos de consolidarse, no deja de ser una continua sucesién de apariciones y
desapariciones, que no logran apuntalar un sector, que verd desmoronarse
sus trabajos apenas iniciada su andadura.

Los resultados de esta escasa consolidacién no son otros, que carecer de
una némina de realizadores, con una robusta trayectoria o el hecho de que
los actores y miembros del equipo artistico apenas contaban con el apoyo
necesario, para la creacién de un lenguaje cinematografico en la pantalla, que
se alejara de los gestos grotescos y exagerados que éstos llevaban a cabo en
el rodaje, remedo 16gico de su trabajo habitual y diario: el teatro.

En Barcelona hubiera sido 16gico que la industria cinematografica despe-
gase, dada la existencia de una clase burguesa e industrial ilustrada, pero lo
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cierto fue que este sector no apoy® al cine, es mds lo denosté y censurd, Si a
ello unimos que el Estado instaurd en sendas érdenes reales del 27-11-1912 y
31-12-1913 la censura previa y que la Iglesia desde sus piilpitos atacaba cla-
ramente al séptimo arte, es obvio que este lo tenia muy, pero que muy dificil,
para consolidar su maltrecha estructura, débil y enfermiza, ya desde su naci-
miento.

Pese a estos inconvenientes el cine trataba de seguir hacia adelante y por
ello surgieron determinadas obras, que contaron con el benepldcito del publi-
co y de la industria. Por ello hubo intelectuales que creyeron en este nuevo
medio de expresion, aunque eso si, se traté de casos excepcionales.

Estos fueron el dramaturgo Adria Gual, que desde finales de 1913 impul-
s6 la productora Barcinégrafo, en la que dirigid varios filmes; el novelista
Eduardo Zamacois, quien en 1919 interpretd una adaptacién de su relato El
otro, que tuvo serios reparos con la censura y también dirigié dos documen-
tales, uno sobre el diestro Juan Belmonte, en 1916, y otro sobre escritores v
artistas, en 1920, que se llamé Mis contempordneos. Vicente Blasco Ibafez,
también mostré interés por el cine. Asi asesoré a Albert Marro, para la adap-
tacién que este hizo en 1915 de su novela Entre naranjos, lo que le animé en
1916 a codirigir una adaptacién de otra de sus obras narrativas, Sangre y
Arena, que produjo en parte.

Ya apuntamos, anteriormente, el caso de Benavente, que monté su propia
productora, dirigié dos filmes, y publicé diversos articulos animando esta
nueva forma de creacion artistica. El también dramaturgo Eduardo Marquina
participd ocasionalmente de argumentista en 1915 en Un solo corazén.

Lo cierto es que todos estos inconvenientes no llevaban mas que a una
produccidn atomizada, dispersa y sin continuidad, que no lograba enraizar
con la tradicién cultural. Y eso que contd con amplias posibilidades, ya que
no podemos olvidar que la guerra europea, 1914-18, llevé a un decaimiento
de las industrias de los paises que participaron en la contienda. Hecho que
no pudo ser aprovechado por la industria barcelonesa, al no contar con pro-
ductos atractivos que hubieran captado el publico potencial.

Si a ello, unimos el lastre de una produccién endémica que no moderni-
zaba el sector, lo cual impedia ofrecer titulos con atractivo, es logico que el
despertar del cine en Barcelona, tuviese los dias contados. 5i todavia anadi-
mos un hecho puntual mds, como fue el caso de que en Espafia no se conta-
ba con pelicula cinematografica virgen, dado que esta procedia de paises par-
ticipantes en la contienda, puesto que aqui no se fabricaba, es obvio que todo
este cimulo de dificultades provocaron la caida de la industria catalana y por
ende el resurgir de la madrilefia en detrimento del resto de la nacidn.

Esta era la situacion, que rodeaba a Francisco Elias cuando inicié su anda-
dura como realizador. Sus primeros pasos estuvieron completamente englo-
bados dentro de lo que era la norma en el sector. Asi, con su pequefa pro-
ductora filmé varios cortos, enire los que se encontraban la seudobiografia de
Arcos, o las vista aéreas de Barcelona, actos civiles, corridas de toros, etc. En
suma un conjunto de cortos que hoy calificariamos como documentales. Un
grupo de lestigos directos de la realidad, precursores de lo que en Esparia
conocimos popularmente como NO-DO (sus siglas significan noticiario y
documental) y que tan vinculado estuvo con las proyecciones cinematografi-
cas durante cerca de 40 afios.

Los argumentos no calaban en el gran ptiblico, v eso que se tendi6 a la
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adaptacién de obras teatrales o novelas conocidas por los espectadores, que
contaban con el gancho de ser argumentos célebres, que tendrian atractivo
para el respetable. Es decir la industria al no estar consolidada, como debie-
ra, carecia de una base esencial, guionistas que ofrecieran argumentos atrac-
tivos para el ptiblico. Por lo tanto se recurria a obras populares, con la llega-
da del sonoro vendrian las segundas versiones de estos trabajos mudos, y la
incorporacion de las zarzuelas.

O se buscaba captar la realidad circundante para ofrecerla en la pantalla.
Aunque esto, que fue en suma el primer cine (la salida de la fdbrica de los
Lumiere), dej6 de tener atractivos muy pronto. El ptiblico se cansaba de ver
reflejada su vida habitual en la gran pantalla.

Por ello se recurrié a planteamientos mds originales, novedosos y fuera
del punto de vista habitual del hombre y de la mujer. Elfas rueda, por esta
razon, las tomas aéreas de Barcelona, que despertaban interés y expectacién
por lo inusual del punto de vista de la cdmara.

En Barcelona, en esos afios era habitual la realizacién de documentales, de
hecho Ia productora Studio Films creé la Revista Espafiola, que cada quince-
na ofrecia al ptiblico las novedades y la actualidad social y deportiva del
momento. Los fundadores y responsables de esta empresa de documentales
fueron Juan Sola-Mestres y Alfredo Fontanals.

También hubo otro pionero, Fructuos Gelabert, que realizé infinidad de
cortos y documentales como Regatas en el puerto de Barcelona, Feria y fiestas de
Valencia, o Corrida con Gallo, Gallito, Belmonte, Paco Flores y Paco Madrid.

Con respecto al trabajo que Elias hizo sobre Rafael Arcos los especialistas
han sefialado que los resultados fueron encomiables, va que la persona a la
que se hacfa la biograffa era un actor y por lo tanto hizo bien su papel y tra-
bajo en la pelicula’.

También Elias sigue las pautas del momento, en otros aspectos, y por ello
procede a filmar una obra teatral Terra baixa, algo habitual en nuestro cine
desde sus inicios, el recurrir a argumentos literarios, recurso que ha llegado
hasta nuestros dias.

Lo cierto es que este hombre estaba tan implicado en la realidad del sec-
tor, que abandond Espafia en 1915 al no contar con pelicula para poder llevar
a cabo sus trabajos.

Elias deja Espafia desesperado, ante una industria que no acababa de con-
solidarse y donde todo resultaba bastante complicado, no se contaba con
medios, ni econdmicos ni técnicos, algo que tard6 en resolverse, ya que en la
década de los 30 volverad a suirir en sus propias carnes tales hechos.

Catalufia, cuando Elias la abandona, estd atraida por peliculas de decora-
dos suntuosos y barrocos, lo que podriamos calificar “manera italiana”, y con
una serie de pequefias productoras, entre las que destacaron por su tamarfio
e impronta Studio Films, Hispano Films y Barcinégrafo, empresas que desa-
parecieron en los albores de los afos veinte, algunas de ellas como pasto de
las llamas, incendios que extrapolaban el siniestro, para convertirse en una
figura simbdlica.

Elfas con los pequefios tanteos realizados en Barcelona, se dirige a Nueva
York, para montar una industria familiar, pero sin olvidar el gusto por la
direccion cinematografica. En Estados Unidos lleva a cabo diversas labores,
que supondrdn su afianzamiento en el sector, y sobre todo el conocer la rea-

7 Parter Moix Miguel. Histaria del Cinema Cataldn. Editorial Taber. Barcecna. 1969. Pag. 106.
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lidad de una de las mds consolidadas industrias cinematograficas del
momento.

Se instala en Nueva York donde también imperaba la industria cinemato-
grafica, ya que en Hollywood se encontraban los estudios, pero en la gran
urbe estaban los centros de exportacidn, de tramitaciones administrativas, asi
como las empresas adyacentes a la industria cinematografica, como la que
fundd Elias con sus hermanos.

De hecho, en Nueva York empresas como Warner Brothers, Metro
Goldwing Mayer y la Fox contaban con oficinas y dependencias.

Poco después se traslada a Hollywood, donde se pone en contacto con las
gentes del cine. Conoce a David Wark Griffith, tras realizarle una entrevista
para la revista The Motion Picture World, cuya versidn en espariol serd cono-
cida como Cine Mundial. Con Griffith asistird a algunos rodajes de sus peli-
culas, filmando en concreto los de A través de la tormenta (1920) y Las dos huer-
fanitas (1921).

El tomar contacto con las gentes del cine hace que sunombre suene y sea
contratado como ayudante de direccién de El Rubayat de Omar Kayyan (1920),
de Ferdinand Pinney Earle.

Permanecié dos afios en Hollywood trabajando como ayudante de direc-
cién, guionista y montador.

Su contacto con la realidad de la industria cinematografica americana, le
hace ver el amplio abanico de posibilidades de esta nueva concepcion del
arte, ya que aquella bien organizada y estructurada industria nada tenia que
ver con la torpe y desafortunada improvisacién espafiola, cuyos buenos
resultados, en ocasiones fueron mds bien fruto del azar, que de una cuidada
y detallada produccion.

Por ello se anima a emprender en Nueva York, otro trabajo como realiza-
dor, a la par que mantenia su empresa de titulos. Esta nueva pelicula como
director serd A perfect fit (1920), protagonizada por Manuel Noriega y con
diversos extras, provenientes de los inmigrantes hispanos.

La produccion de esta pelicula coincide con el inicio de los afios veinte, un
tiempo dorado, que también sirvié de trampolin para el cine, sobre todo en
Estados Unidos, donde en esa época el séptimo arte se habia convertido enla
primera diversién del pais.

Estados Unidos se encontraba salpicado de mil palacios de cine. Las salas
de proyeccién eran el edificio mds importante de cualquier pueblo, ya que se
hacian con gran capacidad, 5.000 o 6.000 espectadores, y con gran calidad,
semejando catedrales del siglo XX.

Estados Unidos y Europa querian olvidar el lastre de la pasada guerra, y
por ello se recurre a una exacerbada produccién de cine, haciendo especial
hincapié en las comedias. Peliculas que mostraban una libertad de costum-
bres sin parangén, hasta entonces, donde las mujeres se libraban de cualquier
traba, y existia una relajacién de costumbres.

El cine tomaba el pulso a la realidad de aquel entonces, ya que Estados
Unidos vivia una época de esplendor, donde se construfan nuevos edificios
y la comunicacién mejoraba, gracias a la construccién de carreteras y auto-
pistas que vertebraron el pais. Sistemas viarios que fueron ocupados por los
automéviles que proliferaban entonces, v que tanto reflejo tuvieron en la
gran pantalla.
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Junto a ello, la implantacién de la radio como emergente medio de comu-
nicacién, permitia una mayor informacién y una rapida implantacién de
modas y costumbres, que sobre todo afectaron a la mujer, que empezd a ocu-
par un mayor espacio en la sociedad y a contar con mds cuotas de participa-
cion y libertad.

Ademds la muisica proliferaba y entre ellas, el jazz se convierte en la banda
sonora de ese tiempo. No en balde, Estados Unidos habia abierto sus puertas
a una masiva inmigracién que
empezé a ser controlada en esa
época, pero que habia hecho que
gentes de otros pafses se hubieran
establecido alli, ademads de la pobla-
cién autdctona negra.

Eljazz se implantard tanto que la
primera pelicula sonora llevard el
titulo de EI canfor de jazz (1927).

Y desde luego la inmigracién era
un fenémeno propio de aquel enton-
ces, asi Elias dio cuenta en su traba-
jo. A perfect fit era una recreacién de
la vida de los inmigrantes en el
Nueva York de principios de siglo.
La mayoria de los participantes fue-
ron hombres y mujeres procedentes
de paises de habla hispana, residen-
tes en la gran manzana. Elfas, que ya conoce las técnicas de realizacidn, se
siente mas seguro en este corto, que dirigird con un guién elaborado por éL
El argumento es una sucesion de situaciones y escenarios diversos, de tipo
comico, donde aparece reflejada la vida de esta poblacién neoyorquina.

Para el papel protagonista conté con Manuel Noriega, que por aquel
entonces residia en dicha ciudad.

Tras ello realiza varios cortos para el cémico mejicano Amador. Estos se
ruedan en Hollywood y van dirigidos al priblico de habla hispana. Animado
por los resultados y sin abandonar nunca las riendas de sus empresas fami-
liares, Elias, hombre de espiritu viajero, recorre parte del pais, llegando hasta
los limites con Méjico.

Alli realizard dos documentales Festival en El Paso y General Custer’s Last
Stand, (1921). Estos dos trabajos recogen escenarios de Tejas, v recreaciones
de su historia y costumbres festivas.

Posteriormente, ya en Méjico, es contratado para dirigir otro documental.
En esta ocasién sobre la vida de Pancho Villa, Epopeya (1922). No hay que
olvidar que Manuel Noriega, toda una estrella del cine mejicanc y amigo de
Elias, habia sido uno de los seguidores de las huestes del revolucionario, por
ello es logico que sirviera de conexién y vinculo entre el lider azteca y el rea-
lizador onubense.

El rodaje consistié en una serie de intervenciones de Villa, narrando su
vida pasada y filmaciones sobre la hacienda El Canutillo, donde el lider meji-
cano se retird con sus gentes.

La grabacion, realizada meses antes del asesinato de Villa, coincidié en el
tiempo, sobre el mes de junio, con la visita que éste recibié de los periodistas

En sus primeras realizaciones
ya rodaba en exteriores, como
este patio de Maria de la O,
que se podia haber simulado
en un estudic.
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Regino Herndndez Llergo y Fernando Sosa. Estos le realizaron una entrevis-
ta para reflejar la vida que llevaba, pacificado y alejado de las luchas revolu-
clonarias.

En el reportaje se explica que Villa contaba con mas de cien hombres como
escoltas, que residfan en la hacienda, junto a sus familias e hijos. Los hombres
de El Canutillo, portaban armas, y segtn. los periodistas, estas eran muy
nuevas. Hs decir como, si estuvieran dispuestos a volver en cuanto fuese
necesario a la lucha.

Lo cierto es que Villa era un retirado de lujo, y asi lo filmé Elias, rodeado de
sus hombres, como si de un rey exiliado se tratara, junto a su numerosa corte.

Villa morirfa tiroteado meses después, y este fue el tiltimo documental fil-
mado sobre el lider mejicano. Documental, que recogia las intervenciones de
Pancho villa, solapadas con la vida habitual en la hacienda.

Tras este trabajo, Elfas decide volver a Espafia, pero antes recorrera diver-
508 paises europeos para conocer la realidad de la industria cinematogréfica
de cada lugar.

Su incorporacién a la direccién en Espafa, tiene lugar en 1928 con
Fabricante de suicidios, una obra ligera de argumento, en la que Elias lleva a
cabo también el guién. Esta obra, es una continua sucesién de vifietas, cuyo
trazo de unidén son los personajes principales; en este caso el protagonista es
un humorista, de sobras conocido en aquel entonces Pedro Elvire “Pitouto”,
que serd el aliciente mayor del film, de cara a los espectadores.

Con esta pelicula, lo que si consigue Elias es introducirse en el dmbito de
la industria cinematografica espafiola, y contar con un nombre dentro de ella.
Asf serd, como Feliciano Vitores cuente con ¢l para emprender la primera
pelicula sonora en Espafia El misterio de la Puerta del Sol (1929), cuyo guién
también desarrollé. En este trabajo Elfas estaba preocupado por que se viera
a las claras que el filme tenfa sonido. Por ello la direccién actoral y de situa-
ciones es escueta y escasa, se busca por todos los medios que el sonido campe
por la pelicula. Asf se alargan los paseos de los protagonistas por la Puerta
del Sol, con el barullo de carros, coches y gentes de fondo; las escenas de
Pompeyo y su amigo en la imprenta, estdn saturadas del ruido de las mdqui-
nas, y los didlogos, muchas veces sobran, pero se trata de hacer hablar a los
protagonistas, hasta hacerles cantar una estrofa de la conocida cancién
Ramona.

De hecho, Elias que no conoce todavia las posibilidades de la sintaxis fil-
mica sonora, inserta varios carteles e intertitulos durante la pelicula, porque
es incapaz de resolver dichas situaciones con los didlogos o con las elipsis.

Pese a todo, Elias logra una pelicula aceptable, que desgraciadamente no
cuenta con difusién, pero si le otorga un caché de realizador intrépido.

Por ello intenta llevar a cabo otro filme sonoro, sin éxito alguno; la fallida
Muarina, que le ocasionara tantos avatares y disgustos, sobre todo por el
empeno de Elias, ya que se trataba de una produccién que se iba a realizar en
exteriores y decorados naturales, algo que él deseaba hacer en Espafia.

Dada la situacidn de estancamiento que vivia en Espafa, decide retornar
a Francia donde cuenta con bastantes contactos en la industria. Ademds
tomard conocimiento directo y estrecho con un grupo de exiliados espafioles,
de cuyas conversaciones y reuniones, surgird el que luego serd guién del
filme Pax.
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Finalmente, en Paris, recibe un encargo. Es engorroso, pero sabe que silo
resuelve Optimamente, puede contar con nuevos trabajos. Se trata de rees-
tructurar Cindpolis (1930} de José Maria Castellvi, y convertir lo que era corto,
en un largometraje. Por cierto que el nombre de este filme, es claramente alu-
sivo a Metrdpolis (1926), de Fritz Lang,.

Los resultados fueron encomiables, dado que la pelicula fue recibida con
gran éxito de critica y publico, por lo que quedaron contentos y contaron con
é] para nuevos proyectos.

El contacto de Elias para llevar a cabo el trabajo en la pelicula de Castellv],
era Camille Lemoine, con quien traba amistad y le pone en contacto con el
marqués de Breteuil, mecenas del cine. Lemoine era un reputado hombre de
cine, no en balde fue administrador de produccién en un gran trabajo como
fue Napoledn (1927), de Abel Gance.

Lemoine, le ofrecerd dirigir una pelicula, en Francia, y sonora, adaptando
para tal fin un texto del marqués de Breteuil, La souris blonde (1931), quien
a la sazdn, sera productor del trabajo.

Elias tuvo toda la libertad para realizar esta opereta, siguiendo las pautas
marcadas por él mismo en el guicn. Eso si el productor, Breteuil, superviso la
realizacién, ya que estaba interesado en que la protagonista lograra un gran
éxito, como asi fue. El filme, tanto en Francia, como en Espafla, donde se
estrend bajo el titulo de jManos arriba!, (en Francia lo hizo bajo el titulo de
Blanc comme neige)tuvo una gran aceptacion de ptblico.

Elias dirigi6 el filme en Suiza, poniendo todo el empefio, ya que sabia que
otro acierto podria servir para consolidar su trayectoria.

Asi fue, ya que pocos meses después firma un contrato con el conde de
Pourtalés para dirigir un film de accidn, basado en la novela Les casques de
cuir. 5in embargo Elias, sélo llega a escribir la adaptacion, ya que al entrar en
la produccién capital de United Artists, estos piden que el director sea Albert
de Courveille, relegdndose Elias a mero supervisor y realizador de las esce-
nas aéreas, para las que se habia contratado al operador José Gaspar, con
quien Elias habia trabajado en tantas ocasiones, y filmando también vistas
aéreas. La productora rechaza a Gaspar, 1o que provoca que Elias abandone
por completo la pelicula, cuyo argumento fue retocado por el nuevo equipo.

Elas nos lo explica asi:

Algiin tiermpo después, para este mismo Lemoine escribo vy divijo la pelicula musi-
cal, en fravncéds, Blanc comme neige, cont Roland Toutmin y Betty Stockfeld de pro-
tagonistas. La pelicula estrenada en el Gaumont Palace, de Paris a la sazdn In sala
de mayor capacidad y lujo de Curopa, alcanza un gran éxito de piblico y critica.
El éxito de este filin me abre fifcil caniine en el cine francés. Escribo para el conde
de Pourtalds el argumento de In pelicula Sous les casques de cuir v soy nombra-
do supervisor de las vistas aéreas de este film de guerra, dirigido por Albert de
Courveille y distribuido por United Artists. Los operadores franceses traman wna
conjura contra José Gaspar, el operador que yo importo de Espaiia para las vistas
aéreas, en lns que es un verdadero especialista. Es despedido y yo le sigo (No
puedo por menos que hacer hincapi¢ en el hecho de que mientras las empresas
espafiolas importaban técnicos extranjeros, yo imponia a las empresas extranjeras
técnicos esparioles).

Lemoine decide seguir contando con Elias y le encomienda la realizacién
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de Pax (1932), sobre un guidn firmado por Georges de la Fouchardiére, aun-
que el argumento original era de Elias. El interés en que escribiera el guién el
conocido narrador francés obedecid, a que iba a ser mas facil contar con
socios capitalistas en la produccidn, si respaldaba el proyecto el nombre de
este literato.

La idea original era de Elias, que la habfa escrito inspirdndose en las con-
versaciones y charlas mantenidas con los exiliado de Espafia, por la dictadu-
ra de Primo de Rivera.

Elias convence al productor, para que el filme se ruede en Espadia, por lo
que se desplazan hasta Barcelona, para poner en marcha los Estudios
Orphea. Lemoine, productor de esta pelicula es consciente de las necesidades
espafiolas en lo que a industria cinematografica se refiere y por ello acede a
poner en marcha Orphea.

El trabajo de Francisco Elias es encomiable, ya que dirige la primera peli-
cula sonora rodada en un estudio espafiol, pero, eso si, grabada en francés,
va que no se encontrd presupuesto para la versién espariola.

Como el equipo técnico, alquilado en Paris, habia de devolverse poco des-
pués de rodar Pax, Elias filma, en un tltimo intento de aprovechar el mate-
rial disponible, un corto humoristico, El wltimo dia de Pompeyo (1932), utili-
zando los estudios Orphea y todo el material traido desde Paris.

Elias utilizg, asi, el camién de sonido, la luminotecnia y las modernas
camaras, que una vez acabado el contrato de alquiler volverian a Parfs, que-
dando los estudios sin ningiin elemento técnico.

Realizar esta obra, con tal urgencia, no fue dificil para Elias, ya que el
guion procedia de El misterio de la Puerta del Sol, en concreto del suefio de
Pompeyo, en hacer creer a la policia que habia asesinado a su mejor amigo,
desapareciendo éste de la ciudad y ocultdndose en el campo. De hecho, aquel
trabajo, iba a llevar en un primer momento el titulo, que se da a este corto. La
pelicula resulté un cortometraje cémico, al estilo de las comedias cldsicas de
Hollywood.

Afortunadamente, una produccién de Star Film, El hombre que se refa del
amor {1932), salvé los recién creados Orphea, ya que se rodé en los estudios,
lo que animd a otras productoras a utilizarlos también.

Poco después, Elias se embarca en una nueva aventura, la elaboracién de
una pelicula Mercedes (1933), de cuya direccién serd desplazado por José
Maria Castellvi, quien encuentra el capital para la produccién.
Curiosamente, Elias habia enmendado el trabajo de este director afios atrds,
y ahora se tornaban las suertes.

Pero, hasta el estallido de la Guerra Civil, es cuando Elias realiza las que
pueden considerarse sus tres pelicula claves: Boliche (1933), Ratapldn (1935) y
Maria de la O (1936).

Lo cierto es que con Boliche entramos en una época de esplendor, donde
Elias da cuenta y demuestra la excelente mano que tiene como realizador.
Hombre avezado en el oficio, y que ahora goza del apoyo de un importante
presupuesto, se puede permitir una realizacién brillante. De Boliche y
Rataplidn no se conservan copias, pero sin embargo toda la critica coincide en
destacar la excelente factura de estos trabajos.

Boliche, supuso un nuevo estilo de hacer cine en Espafia, ya que se trataba de
un musical, pero no adaptado de zarzuelas u operetas, sino realizado exclusiva-
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mente para el cine, lo que le daba un ritmo que la critica supo valorar v destacar.

Con este trabajo, Elias pretendia demostrar que se podia hacer cine desde
el cine mismo, es decir elaborando argumentos originales para el mismo, con
canciones y muisica concebidas especialmente para dicha obra.

Por ello la pelicula tuvo tanto éxito, ya que el ptiblico acudia a ver un film
original en todos los aspectos. Elias dirigid, justa y acertadamente, esta come-
dia, procurando que las partes narrativas no ensombreciera la musical, y
viceversa.

El éxito logrado, le animé a un siguiente proyecto en el que puso todas sus
ilusiones y dinero, Ratapldn, del que no salié muy bien parado, ya que perdio
todo lo invertido, puesto que el filme, pese a contar con buenas criticas no fue
del gusto del publico. ;El motivo? Tal vez el argumento no cald en el espec-
tador medio, que estaba acostumbrado a comedias de aventuras, pero desa-
rrolladas en otros aspectos.

Elias lo entendi® de esta manera

Después de Boliche, y para hacerme perdonar la agresiva comercialidad de este
film, produzce el ya mencionado Ratapldn. Aqui no hay castafiuelas, ni gotas, ni
levitas, todo eso que abomina el sefior Garcia Escudero. No es comercial, por
supuesto. Es un alarde desorbitado de técnica, pero a la masa espectadora no le
interesa la técnica, es la obra, la entrafia de la obra lo que reclama su interés, su
emocion. Consciente o inconscientemente estd de acuerdo con eso Shakespeare, de
que the play is the thing. Con este film pierdo todo lo que gané con Boliche y ter-
miing i breve carrera de productor-realizador. Pero esta no comercialidad de
Ratapldn es precisamente un signo de distincion, de logro profesional, y lo que
pierdo en dinero lo gano en reputacion.

Antes del estallido de la Guerra
Civil, Francisco Elias es requerido
para rodar una de las grandes pro-
ducciones del momento, Mariz de la
O, que conté con un plantel indiscu-
tible de artistas y un presupuesto
bastante encomiable. Elias asegura
que fue la de mayor produccién rea-
lizada en Espafia, hasta esa fecha.

El director realizé una acertada
pelicula, con momentos brillantes,
donde se nota la realizacidn, tanto
por la manera de enfocar las escenas,
o por la situacidn de la cdmara o la
alternancia de planos.

Los resultadoes fueron buenos, puesto que le proponen dirigir La marque- Rataplénh i 99 conté
A . . Con mucno pubdico, supu-
song, con una de las ’protagomstas de Marin dg la O (1936), P,astora Imperio, sonun Inpoa s e o¥er
proyecto que quedé relegado y que posteriormente llevé a la pantalla la carrera de Elfas.
Eusebic Fernandez-Ardavin, con la misma artista.

Francisco Elfas contaba con un nombre entre los directores espafoles
mds destacados. Asi durante la contienda, recibié el encargo de realizar dos
peliculas.

La primera fue Bohemios (1937), que se llevé a cabo como pudo, ya que
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Elias tuvo que realizar hasta los decorados. Una produccién improvisada,
para realizar esta pelicula, basada en la zarzuela homénima.

Juan Francisco de Lasa®, que asistié a la proyeccién de la pelicula, asegu-
ra que recordaba “perfectamente algunas secuencias bastantes logradas, en
las que se apreciaba el oficio de su director”.

La siguiente fue ;No guiero, No quiero! (1938), que conté con presupuesto
para hacer una buena pelicula, donde Elias tuvo oportunidad de desarrollar
su trabajo, que desgraciadamente no sabemos como quedd finalmente, ya
que a Ja hora de positivar el negativo original, se montd por manos ajenas a
las de Elias, con lo que los resultados, no tenfan nada que ver con la idea pri-
mera.

Elias abandona Espafia, y se dirige a Méjico. Alli permanecerd durante
ocho afios, en los que hace todo tipo de encargos. Peliculas alejadas un tanto
de su trayectoria, pero acordes con lo que se producia en aquel entonces en
ese pais. Melodramas, de poca envergadura, con madres plafiideras, j6venes
virgenes y hombres bravos y luchadores. Por ello, esos afios estardn llenos de
trabajos tan dispares como el guién de una pelicula para Mario Moreno
“Cantinflas”, o la direccion de un filme, No fe dejare nunca (1947), que le cerrd
las puertas a posteriores trabajos en el pais, y en el que también fueron casti-
gados sus protagonistas a tres afios de inactividad y hasta la propia produc-
tora no volvié a acometer trabajos filmicos.

En su estancia mexicana, llevé a cabo ocho peliculas, en la mayoria de
estas realizo el guion, y ademads escribid tres guiones para sendas produccio-
nes. Trabajos que, segiin critica y resefias, no supusieron nada destacable en
su trayectoria. Algunos esbozos de una acertada direccién, que sucumbfa a
las directrices del mercado o a la produccién, que buscaban llegar al gran
ptiblico a través de melodramas, préximos al folletin mas descarnado y tépi-
co. Es decir, Elias se vio obligado a adaptarse a la situacién del cine de aquel
pais, por lo que no realizé grandes peliculas, sino, mds bien, folletines, del
gusto del espectador, aunque tras aquellos productos mediocres, se vislum-
braba su buen hacer.

Tras casi diez afios de ausencia, regresa a Espafia, donde se encuentra con
que es un director desconocido para la industria, por lo que tiene que volver
a empezar de cero. Asi, tarda cerca de siete afios en poder lleva a cabo un
nuevo proyecto. Con una productora fundada con su celaboracién, empren-
de la direccién de Marta (1954), una pelicula sencilla, bien dirigida, con una
trama aceptable, y que tenfa que ver mucho con el cine nacional catélico de
aquel entonces, puesto que la solidaridad de la protagonista, al fin acaba en
el seno de la Iglesia oficial. Pero lo cierto es que resultaba una pelicula acep-
table, como tantas de entonces, con la presencia de dos nombres como el de
Félix de Pomés y Ernesto Vilches, y una casi debutante Elisa Montés, que
merecian el interds de la critica. Sin embargo la pelicula pasé sin pena ni glo-
ria y fue calificada de segunda categoria.

Segin su Filmografia, escrita por el mismo, recibié en 1951 el encargo por
parte de Saturnino Ulargui de dirigir Hospital General, de Manuel Pombo
Angulo. Proyecto que la muerte de Ulargui, frustré. Esta novela se llevé al
cine, con el mismo titule en 1958, dirigida por Carlos Arevalo, y protagoni-
zada por 5ilvia Morgan, Ferdinand Anton y Julia Martinez.

A partir de ese momento Elfas fue sumido en un silencio injusto y cruel,
pese a que siguid escribiendo guiones vy sus reflexiones sobre el cine. Pero lo

8 Lasa Juan Francisco de. Francisco Elias, Pionero del cine sonora en Espana. Filmoteca Nacional de
Espafia. Madrid. 1976, Pag 17.
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cierto es que nunca mas volvid a dirigir pelicula alguna. Es decir la propia
industria cinematogréfica espafiola, condend al ostracismo, a quien habia
~ sido uno de sus impulsores y valedores. Algo contradictorio, que hizo mella
en Elias, como vemos en sus memorias. El sistema imperante, dudaba de
Elias, ya que habia trabajado para la Reptiblica, durante la contienda; al con-
trario de otros que en cuanto pudieron pasaron al bando de los alzados o
dirigieron peliculas en la Alemania nazi, con el apoyo de los rebeldes. La ver-
dad es que Elias no consiguié, y lo intenté por todos los medios, hasta escri-
biendo argumentos y guiones, apoyo v capital para volver a la realizacion.

En suma, uno de los directores espafioles que habia dirigido fuera de
nuestro pais y que conocia muy bien el sistema, fue silenciado por el sistema.

Ironias de la vida, callar a Elias, que habia dado voz al cine espafiol.
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ELIAS GUIONISTA

La labor de Francisco Elias como guionista, fue fecunda a lo largo de su
carrera, puesto que fue una actividad que compagind con muchas de sus rea-
lizaciones, ya que gusté de hacer ambos trabajos. Suponemos, que, para tener
mayor libertad a la hora de ultimar las peliculas.

El titulo de este Lrabajo, escritor de cine, tiene su razén de ser en el amor
que Elfas demostrd toda su vida por la escritura de cine, y por la creacion lite-
raria. No en balde su inicio en la industria fue la redaccidon de intertitulos, fue
un consumado guionista, ademds de demostrar excelentes dotes para la
narrativa en sus cartas y documentos privados.

Ese gusto por la escritura cinematogrdfica es mas evidente, si tenemos en
cuenta, que llevé a cabo adaptaciones y efectud los coloquios de algunos fil-
mes, previo encargo de las productoras.

De hecho el primer acercamiento de Elias al cine, tiene lugar en 1911, con
la elaboracién del guidén de La alondra y el milano. A partir de ese momento
realizard el guién de bastantes de las peliculas, que dirigird. En concreto:

A perfect fit (1920).

Festival en El Paso (1921).

General Custer’s Last Stand (1921).
Lpopeya (1922).

Fabricante de suicidios (1928).

El misterio de la Puerta del Sol (1929),
[Marnos arribal (1937).

ElLiltimo dia de Pompeyo (1932).
Boliche (1933).

Rataplin (1935).

Bohemios (1937).

iNo guiero..., No quiero! {(1938).

El milagro de Cristo (1940).

La virgen roja (1942).

Sierra Movena (1944).

No te dejaré nunca (1947).

Marta (1954).

Esta elaboracion de guiones de sus propias peliculas no obedecia a un
capricho o a ganas de copar varios espacios del filme. No, la cuestion es otra,
y no es mas que Elias fue un hombre ilustrado, un hombre amante del cine,
y que procurd indagar en su lenguaje. Por ello, 1a realizacién de los guiones,
escribir 1o que iban a ser las bases fundamentales de la historia, que luego él
nos iba a narrar en imagenes. No en balde, Elias realizé el guidn, la adapta-
cién o el argumento de otros filme. Encargos para los que fue requerido por
su conocida solvencia en esas tareas,

As{ realizo los guiones y argumentos de:

Mercedes (1933).

El signo de la muerte (1939).
Mugeres y toros (1939).

Ya tengo a mi hijo (1946).
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Elias, tan amante de la meca-
nografia, fue pintado escri-
biendo, junto a Jas hermanas
Alcafiz.

No olvidar tampoco la adaptacion que llevd a cabo de:

Defia Francisquita (1934).

Lo que ocurre es que la ausencia de los guiones ori-
ginales y la falta de su obra filmica dificulta el estudio
de estos documentos. Sin lugar a dudas, el guidn mds
brillante de todos es el que realizd de Boliche, va que la
critica ha destacado la validez de este trabajo y como era
puro cine.

En Méjico muchas de sus colaboraciones fueron la
realizacién de guiones. Asi nada mds llegar se le encar-
g6 el de LI signo de la muerte (1939). El cual, segtn Elias,
iba a dirigir igual que el de Mujeres y toros (1939), aun-
que finalmente fueron realizadas por otros directores.

También llevé a cabo una adaptacion de la novela El
amor de los amores, de Ricardo Ledn, que finalmente
fue rechazado por la productora. Ademds de las otras
peliculas que también dirigid, Elias escribié el guidn de
un filme de gran calado social en Méjico ;Ya tengo a mi
hijo! (1944}, que narraba el rapto de un peguefio por una
mujer estéril. Il guidn lo redactd en una semana, y el
titulo era la primera frase que pronunciaba la madre,
cuando le entregaban al nifio.

Segun la Filmografia, escrita por el mismo, tras rodar Marfa (1954) recibié
en 1956 el encargo, por parte del productor Mezquiriz, de escribir el guién
titulado Se vende vestido de novia, por un precio de 100.000 pesetas han trans-
currido veinte afios y el sefior Mezquiriz no ha realizado la pelicula. Seguramente
comprd el guidn para leerlo a sus nietos al amor del hogar en las frins noches madri-
lefias.

Elias siguié escribiendo, era lo unico que sabia hacer, y asi llevé a cabo
varios guiones, para tratar, suponemos de encontrar productor, que apoyara
el empefio.

En la documentacién que hemos encontrado en la casa donde fallecié hay
tres guiones inéditos, escritos por él, que hasta la fecha no habian salido a la
luz puiblica, titulados:

Katinka.
La Venus de fuegoe.

La ciudad de las caras pintadas.

Asimismo poseifa Elfas una copia del guién del filme La muger y el pelele
{1959), de Julien Duvivier, protagonizada por Brigitte Bardot, y basada en la
novela homénima de Pierre Louys. De esta novela se han realizado varias
versiones, entre ellas, la que llevé a cabo Luis Bufiuel en 1977 bajo el titulo de
Ese oscuro objeto del deseo.

El argumento de Katinka nos lleva hasta el principado eslavo de
Monteblanco, donde un grupo de conspiradores, encabezados por Kirilenko,
planean un atentado, que provocard al dia siguiente el exilio del gran duque
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Alejandro, principe de ese lugar. Tras esa maniobra, el gran duque se trasla-
da hasta Barcelona, donde se encuentra su hermana y su sobrino, el duque
Alejandro, un pequefio de 12 afios, heredero del trono.

Tras tomar el poder Kirilenko y sus secuaces, planean robar el collar del
diamante negro, la gran joya de la familia real, que pudieron sacar del pais.

Para tal cometido, llevan a la fuerza a Katinka, hija de un hombre leal al
principe, al que habian asesinado.

En Barcelona, Katinka, haciéndose pasar, al principio por un joven ambi-
guo, conoce a Armando, ahifado del gran duque. Alli sabrd que el collar que
viene a robar es falso, ya que el auténtico habia sido vendido afos atrds.

Cuando se deshace el equivoco, y Armando descubre que Katinka es una
mujer, decide acompafiarla a su pafs, para ayudarla a luchar contra Kirilenko.
En el barco en el que huyen estd amordazado el duque Alejandro, que habia
sido secuestrado por los que acompafiaban a Katinka, a los que tiran al mar,
para poder huir.

Tras llegar a Monteblanco, con el collar falso, como sefiuelo, Katinka y
Armando dejan al pequefio con la familia de esta, y la pareja va hasta el pala-
cio ducal para asesinar a Kirilenko.

El pequefio Alejandro les sigue, y en su camino hace que el pueblo se
levante contra el régimen ilegal y lo apoye, iniciando una marcha que va
hasta la capital del reino.

En ella Katinka v Armando, tras varias vicisitudes, son prendidos sin
lograr asesinar a Kirilenko y su grupo, aunque estos se matan entre si, al
verse abandonados, ya que Alejando estd ante las puertas de la ciudad, con
lo que ya se denomina el ejercito de liberacion.

Katinka y Armando salen a la calle a vitorear al nuevo gran duque de
Monteblanco.

El de La Venus de fuego nos narra como Arsenio, un pintor pobre y bohe-
mio, y en un principio hosco, conoce en un parque a Gloria, una artista fla-
menca, que vive con una familiar, “la Soberana”, bailaora granadina retirada,
en una casa, en cuyo atico conviven tres amigos artistas: un musico, un bai-
larin y un escritor.

Arsenio, es en realidad el heredero de un rico industrial, de quien recibi-
ré una indemnizacion, tras demostrarse que este fallecié por accidente y no
se suicid6, como se habia pensado en un primer momento.

Arsenio se enamora de Gloria —ya que secretamente la identifica con la
Venus de fuego, el ideal que mujer que €l quiere pintar- y se va a vivir junto
a los tres artistas, para estar cerca de ella, aungue en ningun momento ni
Arsenio ni Gloria, también enamorada, se descubrirdn su amor.

Pronte comprendemos por qué, ya que Arsenio tiene una grave enferme-
dad que le puede dejar ciego, por lo que no quiere ser una carga para Gloria.

Cuando recibe la herencia, decide apoyar al grupo de artistas con los que
vive, asi como a “la Soberana” y Gloria, ya que estos han escrito y musicali-
zado un romance (cuyo argumento es muy parecido a los de El gato montes o
Maria de la O, gitanos enamorados, que por azares se ven separados, habien-
do una muerte por medio).

Arsenio se marcha a Nueva York, para intentar con una operacidn, curar-




Francisco Elias. Escritor de cine

se, antes le da un dinero al caserc del bloque donde viven los arlistas y
Gloria, para que este finja apoyar su proyecto, y convertirse en su productor.

Lo jévenes, apenados, en especial Gloria, por la desaparicion de su amigo,
deciden llevar adelante su obra, contando también con “la Soberana”.

Arsenio queda ciego en la operacién y regresa a Espana, anunciando a sus
administradores que piensa dar una vuelta al mundo, para retirarse a una
isla desierta.

Ademds dice que estard presente el dia del estreno de la obra, pero la
escuchard por la radio.

El espectdculo tiene un gran éxito. Durante el mismo Gloria tiene la intui-
cién que Arsenio ha venido a la ciudad y a través de un amigo comin des-
cubren que es verdad, por lo que los artistas, tras acabar la funcién, van hasta
donde se encuentra aquel.

Arsenio avisado de esas intenciones, hace que una enfermera, Lupe, que
le acompafia, se haga pasar por su esposa, mientras ¢l se esconde. Asi lo hace,
pero ésta hace un gesto a Gloria, para que aguarde. Sale Arsenio -descu-
briendo que es ciego- cuando se ha marchado el grupo, Lupe pide el dinero
que le corresponde por la farsa y se marcha, dejando solos a la pareja. Al cre-
erse solo, Arsenio se echa a llorar y llama a Gloria, ésta se le acerca, ante su
sorpresa, y acaban confesdndose su amor.

Como anécdota sefialar que en el guidn se hace referencia a que la criada
de “la Soberana” es de Bollullos y cuando hablan de un burro lo comparan
con el que creé Juan Ramoén Jiménez, natural también de un pueblo onuben-
se, Moguer.

Curiosamente, el cuadro del espectdculo, que ocupa una buena parte del
guién recuerda al argumento de Maria de la O, y también el personaje de “la
Soberana” rememora al que realizé Pastora Imperio, en dicha pelicula.

En La ciudad de las caras pintadas, de la que Elias realiz6 también una
versién en francés, nos narra cono el escritor y guionista Mario Montemayor,
conoce a Norma, taquigrafa de la productora que ha encargado al creador un
argumento para un nuevo filme, ambientado en la Rusia zarista. Mario se
enamora de Norma durante la redaccién del guién, tiempo en el que viajan
por Espafia, llegando hasta 1a casa de los padres del escritor.

Antes de iniciarse el rodaje Norma consigue, tras pasar una pruebas, el
papel protagonista de la pelicula. Donde trabajard con un galdn americano,
Victor Flannigan, que siempre le habfa gustado y del que se enamora, nada
mas conocerle.

La productora decide cambiar el argumento y transtormar la obra en una
espafiolada con los ingredientes tépicos y tipicos. Como asegura el produc-
tor en el guidn del filme “para una pelicula folcldrica se reduce a tres deco-
rados...tres patios...el patio de una casa rica...el patio de una casa pobre...y el
patio de un presidio”.

Mario al conocer el cambio realizado a su trabajado, piensa prohibir la
pelicula, pero al darse cuenta de las ilusiones de Norma, y que esta enamo-
rada del galdn, decide aceptar el dinero que le corresponde por su trabajo y
marcharse.

Con el dinero recibido por ese guién Mario compra un collar que le envia
a Norma, despidiéndose, y anuncidndole que se retira a casa de sus padres.
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Durante el rodaje, Norma comprende que el galan es un fatuo que la ha uti-
lizado para poder llevar a cabo la pelicula, por lo que se desengafia y com-
prende que de quien estd enamorada es de Mario.

Por ello abandona el rodaje, y con la excusa de devolverle el collar, se des-
plaza hasta casa de los padres de Montemayor. Alli se declaran su amor,
comprometiéndose en matrimonio.

Otra vez, vemos, aparece una espafiolada en el guién de Elfas, y por cier-
to en esta, también, hay alguien que es de Bollullos, el galén, que al mar-
charse a América, cambié de nombre y apellidos. También sefialar que el ape-
llido de Mario es el de la advocacién mariana de la patrona de Moguer.
¢Casualidad? Tal vez, pero lo cierto es que Huelva aparece en la creacién,
aunque sea de soslayo, de estos guiones.

En conjunto tres tramas donde vemos la mano de Elias y la capacidad que
tuvo para idear argumentos y guiones, que quedaron apartados y olvidados.
La ausencia de un productor que apoyara estos argumentos y el ostracismo
a que fue condenado Elias condujeron a un rincén estos trabajos, de los que
se da cuenta por vez primera. Guiones vilidos, cuyos argumentos son tan
validos como muchos de los filmes realizados en Espafa, durante los afios
cincuenta y sesenta.

El gusto por la escritura es una de las virtudes de Elias. Ya lo apuntamos
anteriormente. Comprobando sus cartas o su notas particulares, en posesién
de Yolanda Alcafiiz, nos encontramos con textos llenos de ritmo e inteligen-
cia. En esas cartas intimas, Elias demuestra su cultura y sobre todo que pose-
ia el arte de escribir. En una de sus misivas, le explica a una de sus ahijadas,
lo que significa el termino “pretty woman”, que tantos afios después seria el
titulo de una famosa pelicula.

Lo cierto, es que Elias, gusté de escribir hasta su ultimos afios. Estaba
“envenenado” por la creacidn literaria, por o que no dejé de pergefiar hojas
y hojas, eso si mecanografiadas, siempre, ya que dominaba la maquina de
escribir y por ello le resultaba facil emprender la labor de llevar a cabo sus
propios trabajos, sin contar con intermediarios. De esa forma, es 1égico que
realizara la tarea, sin grandes problemas.

Ademds de los guiones, Elias escribe dos Memorias: Anatomia de un fan-
tasma. El cine espaiiol y yo; Cuarenta afios de vida profesional cinemato-
grdfica con apostillas y disgresiones en torno al séptimo arte y sus proble-
mas. Asimismo la Filmografia, que entregé a Delmiro de Caralt; este texto
concluye, dada la ironia que le caracterizaba, con una esquela donde se lee:

RIF, Francisco Elias, asesinado arteramente por el cine espaiiol.

Cuarenta afios de vida profesional cinematogrdfica con apostillas y dis-
gresiones en torno al séptimo arte y su problemas, fue fechado en 1955, y
permanece inédito, le faltan algunas pdginas, que han sido arrancadas.

En 1966 escribid El cine espaiiol y yo, que posteriormente, poco antes de
morir amplié, y titulé Anatomia de un fantasma.

En fin, un conjunto de trabajos que daban cuenta de su amor por las
letras, unt amor que se habia iniciado 66 afios ante de su muerte, cuando escri-
bié su primer guidn y que le acompafié a lo largo de toda su trayectoria pro-
fesional y vital.
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LAS PELICULAS DE ELIAS

LA EPOCA SILENTE

La alondra y el milano (1911).

Produccién: Gaumont.
Direccion: Leon Perret.
Guién: Francisco Elias.
Estudios: Gaumont.

Pelicula de metraje corto, realizada en Patis. Se proyecta en Espafia e
Hispanoamérica®.

Perret trabajaba desde hacia afios en la casa Gaumont, de hecho en
1907, establecido en la delegacidn en Berlin, realizé varias peliculas para
su empresa.

Durante 1911 dirigié peliculas como Los doce trabajos de Hércules, o La luz
y el amor.

Asentado en el sector, dirigi6 entre 1913 y 1914, una serie de cortos, que
bajo el titulo de Leonce, interpretaba €], haciendo de si mismo, y acompafia-
do por Yvette Andreyour o Suzanne Grandais.

9 Segun explica Elias en “Cuarenta afios de vida profesional cinematogréfica con apostillas y disgresiones
en torno al séptimo arte v sus problemas”.




Francisco Elias. Escrifor de cine

Documentales diversos (1912-1915).

Funda la Manufactura del Film, que cuenta con una laboratorio y un
pequerio estudio. Con esta empresa acometerd el rodaje de documentales y
reportajes sobre partidos de futbol, corridas de toros y diversas vistas de
Barcelona.

De su participacion en esta empresa son los irabajos:

Terra baixa (1914).

Direccidn: Francisco Elias.
Operador: José Gaspar.

Rodaje integro de una representacién de esta obra teatral, interpretada
por el eximio Enrique Borrds, con motivo de un homenaje a su autor, Angel
Guimerd.

Vista aérea de Barcelona (1914).

Produccién: Eclair,
Direccidén: Francisco Elias.
Operador: José Gaspar.

Entre los documentales que rueda Elias en su primera época en Hspafia
destaca este trabajo, que dirigié y fotografié. La filmacién de este documen-
tal, que desperté expectacion, segtn la prensa del momento, obedecia a la
labor que Elfas desempefid en la productora Eclair. Esta habia sido fundada
en 1916, por el empresario Eduardo Sola.

Maria de la O, supuso la culminacién de la carrera
de Elfas como director, iniciada 25 aflos atras.
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Los oficios de Rafael Arcos (1914). (Tauromanias o la vocacidn de
Rafael Arcos).

Produccidn: Eclair (Barcelona).
Direccién: Francisco Elias.
Guidn: Rafael Arcos.

Estudios: Ricardo de Bafios.
Distribuida por Eclair.

Intérpretes:
Rafael Arcos.
Joaquin Carrasco. !

Se conserva un fragmento de 13 minutos en la Filmoteca de Catalufa.

Estreno: El 4 de mayo de 1916, Gran Teatro (Madrid).

Pelicula que recrea la vida y trabajo de Rafael Arcos, un actor con gran
éxito en aquel entonces,

La prensa” daba cuenta del préximo estreno de este filme, que contaba
con el aliciente del protagonista, que era un conocido y popular actor.

10 Arte y Cinematogralia. 1-3-1916.
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A perfect fit (1920).

Produccidn: Francisco Elias.
Direccion: Francisco Elias.
Guidn: Francisco Elfas.

Intérpretes:
Manuel Noriega.
Emigrantes espafioles y cubanos residentes en Nueva York.

Estreno: A finales de 1920 en el Cine The Strand (Nueva York).

La pelicula narra los diversos avatares y la vida habitual de los hispanos
emigrados a esa ciudad norteamericana.

El protagonista de esta pelicula es Manuel Noriega, actor y director espa-
fiol que tuvo grandes éxitos en Méjico, convirtiéndese en una de sus estrellas.
Sus primeros trabajos, a principios del siglo XX, tuvieron lugar en el pais
americano y no en Espafia. En 1920 se encontraba en Nueva York participan-
do en comedias burlescas norteamericanas, por lo que fue facil que Elias tra-
bara conocimiento con éL

Ademds Noriega también dirigia y producia en Nueva York una serie de
sainetes, interpretados por Marfa Conesa, destinados a los circuitos de habla
hispana. Tras ello, en 1923 vuelve a Espafia donde tendrd una carrera desta-
cada y dirigird peliculas como Alma de Dios (1923), Don Quintin el amargao
{(1925), o codirigird con Pérez Lugin La casa de la Troya (1924).

Poco después volverd a Hollywood v a Méjico, donde concluy6 su carrera.
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El Rubayat de Omar Kayyam (1921).

Direccion: Ferdinand Pinney Harle.
Ayudante de direccién: Francisco Elfas.

Intérpretes:
Ramén Novarro debuta en esta pelicula, bajo el nombre de Ramoén
Samaniegos.

El argumento es una recreacién de los poemas del creador persa Omar
Kayyan.

La critica sefialé en su momento el debd de Novarro en este trabajo11
“Ramén Novarro trabajaba de extra, de mozo de comedor, de cantante en los
cafés nocturnos...; hacia en fin, cuanto le venia a mano, para ganarse unos
dolares a poco de su llegada a los Estados unidos. Un amigo suyo le aviso
que Ferdinand Pinney estaba buscando un actor de su tipo. Ramon fue a
investigar.

Se trata de correr un albur-dijo el empresario-No tenemos dinero. Si la
pelicula tiene éxito le pagaremos...si no, no. ;Le convienen a usted estas con-
diciones?

Novarro contestd que correria el albur. La pelicula fue Omar Kayyanm.
No sacaron mucho dinero, pero Rex Ingran la vio y vio a Novarro. Ello le
condujo al Prisionero de Senda”.

Con posterioridad y en el cenit de la carrera de Novarro, Ferdinand
Pinney Earle, trabajé como decorador en Ben Hur (1925), de Fred Niblo, inter-
pretada por Novarro.

En el niimero de noviembre de 1921 de Cine Mundial aparece una foto-
grafia de Elfas junto a un camello, cuyo pie indica que se realizé la instanta-
nea durante el rodaje del “Rubayyat”. La foto ilustra una informacion, que
lleva el titulo “El sr. Francisco Elias en actividades de cine en Méjico™.

Elias explica en su Filmografia, que es la primera pelicula donde se con-
juntan dibujo animado y la accién real.
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DOCUMENTALES

Durante su estancia en Estados Unidos viajard a lo largo del pais y reali-
zard varios documentales, labor que fue habitual en Elias desde sus inicios.
De esta serie de documentales sélo se conservan los nombres de dos trabajos:

Festival en El Paso (1921).

Grabacion de una serie de festejos en la localidad tejana de El Paso. Entre
los actos grabados, una corrida de toros en la que participa el diestre Rodolfo
(Gaona.

General Custer’s Last Stand (1921).

Relata un episodio de la guerra contra los indios, protagonizada por este
militar. En conjunto una recreacién documentada de un momento de la his-
toria de Estados Unidos.

Asimismo viajo hasta Méjico y realizé un cortometraje en ese pais:
Epopeya (1922).

Produccién: Hermanos Calderdn (Méjico).
Direcciérn: Francisco Elias.

Intérprete:
Pancho Villa.

Entrevista con Pancho Villa, relatando su participacién en la revolucidn, y
su vida actual, ya retirado.

Este documental, que fue rodado en la hacienda El Canutillo, fue prohi-
bido y mandado destruir por el gobierno mejicano tras la desaparicién del
guerrillero Pancho Villa. Hay investigadores, que apuntan que algunas de
sus escenas fueron utilizadas como insertos en el filme ; Viva Villa! {(1934), de
Jack Conway v Howard Hawks, con Wallace Beery comao protagonista.

El regreso de Elfas a Espafia le posibilitd realizar la primera peli-
cula sonera hispana.
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Fabricante de suicidios (1928).

Produccidn: Producciones Pitouto {Valencia), Francisco Elias.
Direccidén: Francisco Elias.

Guidn: Francisco Elias.

Fotografia: José Gaspar.

Intérpretes:

Blanquita Sudrez.
Pedro Elvire “Pitouto”.
Elena Mendoza.
Joaquin Giner,

Rodada en exteriores de Barcelona.
Se conserva un fragmento de 4 minutos en la Filmoteca de Catalufa.

Estreno: Barcelona, el 23 de marzo de 1930.

Largometraje realizado en exteriores, que suponia una continua sucesién
de escenas divertidas, hilvanadas por la presencia de sus protagonistas. La
produccién se realizé con pocos medios.

Elias explicé en sus memorias como se desarrolld el rodaje:

Rodé El fabricante de suicidios por el procedimiento llamado despectivamente en
Hollywood “Powerty Row” que vi practicar en Los Angeles a productores y rea-
lizadores hoy famosos, sin estudios, al aive libre, trabajando come forzados de sol
a sol. Un cine de artesania...fodos lo que tomamos parte en Ia pelicula, director,
guionista, operador, técnicos, artistas y hasta extras trabajamos gratis pro deo. El
negativo costo en todo y por todo 8.000 pesetas.

La prensa recogié la conclusién del rodaje de este filme" “se ha termina-
do una pelicula editada en Barcelona por Pedro Elviro “Pitouto”, cuyo titulo
es Pabricante de suicidios. Como se deduce por el nombre se trata de un asun-
to cémico, que ha sido dirigido por Paco Elias, habiendo sido confiada la
parte fotografica a Gaspar y las primeras figuras femeninas a Blanquita
Suarez y Elena Mendoza. Se dice que después de estrenar Fabricante de suici-
dios se emprenderdn otras producciones con los mismos elementos. “Pitouto”
estd muy animado, pero hace falta esperar el resultado de esta primera pro-
duccién para tomar acuerdos definitivos. En cuanto se celebre la prueba de
dicho film comunicaremos a nuestros lectores Ia impresién que produzca a
los espectadores”.

Lo cierto es que “Pitouto” repitié con Elias en El dltimo dia de Pompeyo,
donde se aproveché plenamente su vis cémica.

La pelicula tuvo bastante éxito, sobre todo entre los seguidores de
“Pitouto”. Los aclores seguian en sus actuaciones las contrasefias del estilo
“Sennett”, es decir una serie de escenas sueltas, unidas por una linea argu-
mental, apenas existente, donde se parodiaban los valores de la sociedad.

Méndez Leite asegura®™ que fue “una produccién confeccionada con una
escasez de medios econdmicos verdaderamente inverosimil, consiguid, no
obstante, llegar a buen puerto, amortizdndose rdpidamente y siendo acogida
con agrado por los incondicionales del género”.

12 La Pantalla, N° 29, 1928,
13 Méndez Leite Fernando. Historia del Cine Espafial. Ediciones Rizlp. Madrid. 1965. Vol. [. Pag. 280.
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LLEGA EL SONORO

El misterio de la Puerta del Sol (1929).

Produccion: Feliciano Vitores.
Direccién: Francisco Elias.
Guidr: Francisco Elias.
Fotografia: Tomds Duch.
Miisica: Manuel Penella.
Sonido: Sistema Phonofilm.

Intérpretes:

Juan de Orduna: Pompeyo Pimpollo.
Nita Moreno: Lia de Golfi.

Jack Castelo: Edward S. Carawa.
Antonio Barber; Rodolfo Bambolino.
Teresita Silva: la Terele/la Tirana.
Carlos Rufart: juez de instruccién.
Federico Kirpatrick: el sacerdote.
Pablo de la Cruz: abogado defensor.
Jests Bafies: Nifo del Mausoleo.
Diego Moreno: el Personita.

En los titulos de crédito se destaca al maestro Penella y a Juan de Ordufia.
Duracién: 70 minutos, se conserva copia en la Filmoteca Espafiola.
Estreno: El 11 de enero de 1930, en el Coliseo de Castilla, de Burgos.

Rodolfo y Pompeyo, son dos linotipistas que se presentan a una prueba
cinematografica, para trabajar en una pelicula con la famosa Lia de Golfi,
dirigidos por Carawa. Mientras aguardan, Pompeyo tiene un suefio en el que
ambos amigos, para hacerse famosos, inventan un falso crimen. Fingen que
Rodolfo ha sido asesinado, v hacen pasar por su esqueleto, uno, que el tio
bidlogo de Pompeyo, tiene en su estudio. Mandan un andnimo a la policia,
denunciando que el esqueleto estd en un piso de la Puerta del Sol, que es
donde ellos viven. Rodolfo se marcha de Madrid, disfrazado con una barba
y con gafas oscuras. La policia acusa a Pompeyo del asesinato de su amigo, ya
que se descubre que la nota enviada a la policia se habfa hecho desde la maqui-
na de Pompeyo.

Rodolfo lee en los periddicos lo ocurrido y vuelve a Madrid, para aclarar
que todo ha sido una farsa.

Recién llegado, ve un cartel que anuncia a Lia de Golfi en un espectaculo
benéfico y decide ir. Hay un baile, y la musica no para de sonar: el niimero
flamenco de Personita, con guitarra y cante, el cuplé de la Tirana, y el niime-
ro de charlestén “El rdpido de las seis” por las Martin Gixls.

Rodolfo le envia una nota a Lia, para que deje a Carawa y se vaya con €l.

Carawa descubre la nota y sorprende a Lia con Pompeyo, pegdndole y
asesindndole con una pistola. El caddver de Rodolfo es encontrado, pero no
se identifica en un principio.

Pompeyo es condenado a muerte, mientras que Carawa y Lia, que estan
en Barcelona, tienen remordimientos, y deciden ir a Madrid, en avidn, para
confesar la verdad.
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Pimpollo vy Bambolino,
decidiendo acudir a ia
prueba cinematografica,
rodeados del estruendo
de Ja imprenta.

Rodolfo va a ser ajusticiado, hay poco tiempo, lo estan confesando, y a
Carawa y Lia les detiene un paso de un tren, como en los cldsicos america-
nos....Rodolfo despierta del suefio.

Ambos amigos pasan la prueba. Finalmente, Rodolfo se hace novio de
una cantante, la Tirana, y Pompeyo, de Lia.

El rodaje, que tuvo un presupuesto de 18.000 pesetas, conté con la maqui-
na de Forest, por lo que se rodé con sonido directo tanto interiores como exte-
riores, en Madrid (Ciudad Lineal y las redacciones de El Liberal, y El Heraldo
de Madrid}, durante octubre y noviembre de 1929,

La banda sonora corrié a cargo del maestro Penella, protector de Concha
Piquer, que ya habia tentado al cine sonoro en Estados Unidos.

En febrero de 1930 se estrena en el Cine Principal de Burgos, dado que
Feliciano Vitores, propietario del equipo
de sonorizacién era de Burgos y quiso
dar este prime pase en su ciudad natal.

El problema surgié al no haber otras
salas de exhibicién que fueran compati-
bles con este sistema de sonido, por lo
que fue excluida de los cines comerciales
de las grandes capitales. Asi los lugares
donde se exhibid, fue por medio de una
camioneta, en la que se transportaba el
equipo y que a la vez servia de cabina de
proyeccion.

Esta pelicula es un juguete, una
diversién, porque el argumento es bas-
tante sencillo. Sélo sirve de soporte, para
introducir sonido. El trabajo actoral no
es muy brillante, Tiene las reminiscencias del cine mudo, por lo sobreactua-
do de los actores y los gestos grandilocuentes.

El conjunto resulta una obra ligera y agradable donde se incluyen bromas
faciles como asegurar que el tio bidlogo se marcha al Mar Negro “a pescar
calamares con tinta”.

Por ofra parte, hay una critica a determinados aspectos de la realidad
espafiola, como es dar la imagen tépica y tipica de “mantilla y pandereta”.
Por ello encontramos que Carawa es autor de obras como “El burladero de
Sevilla”, 0 se explica que el Mausoleo es de Pontevedra y la Terele de Madrid,
haciéndose pasar por gitanos andaluces. También hay un intertitulo donde se
lee “Flamenco made in USA”.

Incluso se podria ir més alld, ya que en ocasiones el filme parodia la rea-
lidad de entonces, ya que hacia poco que un crimen, el descuartizamiento de
Pablo Casado a mano de su mayordomo, habia ocupado los titulares de la
prensa, 0 como juega con el nombre de la famosa actriz Lya de Putti, que
podria tener como variacién Lya de Golfi, apellidos que en términos chuscos
de la calle, serfan sinénimos. Lo mismo ocurre con Rodolfo Bambolino, que
nos recuerda a Rodolfe Valentino. Otro aspecto de este jugar con la realidad,
seria que el nombre del director es homéfono de caraba (algo fantdstico en
cualquier sentido) o que quisieran jugar con el nombre del realizador
Edmond Carawe, de quien aquellos dfas la prensa daba cuenta que dirigia
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Evangeling (1929)My que habia realizado una fugaz visita a Hspafia en ese
mismo ano.

En suma, Elias denostador de “la espafiolada”, pretende con estos guifios
atacar una imagen de Espafia que detesta, ya que como veremos cuando ha
de afrontar un tema tdpico, la cancién Maria de la O, procurard profundizar,
y no quedar en el argumento facil.

La sintaxis filmica no estd plenamente desarrollada, por ello se incorpo-
ran intertitulos, o también se ponen los nombres de los actores junto al per-
sonaje, o se introducen textos de periédicos, para explicar que ha llegado
Carawa. Es decir, se recurre a mecanismos del cine mudo, para una pelicula
que pretende ser sonora plenamente. Por ello se rueda en exteriores, con todo
el ruido que hay en la Puerta del 50l, o canta Pompeyo el cuplé Ramona, que,
curiosamente aparecerd y serd parte de la banda sonora de Mercedes (1932).
Desde luego se procurd introducir todo el sonido ambiental, como los trenes
de Atocha, las mdquinas de la imprenta, los coches de las calles o la masica
de los bailes y fiestas.

Elias dejard notar su maestria en el oficio técnico, por ejemplo en un plano
muy bien resuelto de los aplausos, donde se ven varias manos, difusas, pero
que dan cuenta de muchas personas, para simular el efecto de una multitud
aplaudiendo. Otro es que el aterrizaje de Carawa y Lia, lo vemos por la som-
bra del ala del avidn, reflejada en la pista, cada vez mds amplia sobre el suelo.
La inclusién de este viaje fue, seguro, impuesto por Elfas, tan amante de las
filmaciones aéreas. No en balde, realizé documentales de ese tipo en los ini-
cios de su carrera. En esta ocasion, se incluyen vistas aéreas de espacios abier-
tos y de Barcelona y Madrid (se ven la Diagonal, el Puerto, la Puerta del Sol
y la Gran Via madrilefia, entre otros).

La prensa dio cuenta del rodaje y anunciaba que se trataba de la primera

P . . 15
pelicula sonora realizada en Espafia :

“Queremos destacar en primer lugar la figura de Francisco Elias, anima-
dor del primer film sonoro que se estd realizando en Madrid, como homena-
je de desagravio. Su nombre vivia tan oculto como su estimable labor. Por cir-
cunstancias inexplicables toda su valia se hallaba desamparada. Y este hom-
bre, a quien hemos oido hablar de cine con una gran competencia, que pasé
en Estados Unidos un largo aprendizaje no tenia suerte. En tanto, incautos
capitalistas cafan en las manos de otros directores menos ameritados que él,
Francisco Elias se resignaba al silencio o cualquier intento en el que no podi-
an prosperar sus admirables condiciones de metfeur en scene...Se titula El
misterio de la Puerta de Sol. Y a deducir por algunos atisbos del cronista se
trata de algo que encierra un leve humorismo. Junto a dos jévenes que quie-
ren ser peliculeros hay unos tipos de fina sétira, como la protagonista, que
representa una estrella cinematogréfica que responde al nombre de Lya de
Golfi, y el de un director cinematografico, llamado mister Carawa...En la
pelicula serdn filmadas unas canciones del admirado maestro Penella, escri-
tas a este propdsito....Nos enorgullece la noble aspiracién de los sefiores
Vitores y Elias, que pretenden levantarse en plausible emulacién, frente a las
conquistas del cine mundial. El s6lo hecho de su intento, aunque se malo-
grase, mereceria ya el respeto y la admiracién de todos. Si ademads, la suerte
les acompafia, como es nuestro deseo, cuantos frutos recojan y aplausos reca-
ben, no serdn sino justo premic a su decidida voluntad, digna del mayor
éxito”.

14 £| Dia Gréfico. Jueves Cinematografico. N® 126, Agosto de 1929.
15 popular Film, N° 172, 1929.
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Cuando la pelicula estuvo concluida aparecié en la prensa, pero sin gran-
des titulares. En concreto en El Imparcial, aparece englobada dentro de una
seccidn, de una columna de extensidn:

T
“Produccién

Al movimiento de produccién cinematogréfica sonora, que ha iniciado en
Madrid la entusiasta entidad “Electro Vox” cuyas cintas totalmente sincroni-
zadas esperamos con verdadero interés, se ha unido un nuevo director de
espiritu inquieto, Francisco Elias, que tiene ya dispuesta para el mercado su
pelicula “cien por cien sonora y parlante El misterio de la Puerta del
Sol”...este pelicula sincronizada sobre el propio celuloide, directamente como
en las producciones sonoras yanquis, ha sido impresionada por FM. Vitores,
como operador de sonido.

La novedad de esta sincronizacién en Espafia por el procedimiento De
Forrest, aparte del nombre del galdn de moda, Jack Castello, y del novel valor
del otro galdn, Barber, convierte El misterio de la puerta del Sol, en una
banda interesante, que debe ser servida prontamente al publico”.

Otros le atacaron duramente  la pelicula “presenta todas las caracterfsti-
cas del paso del mudo al sonoro, como la alternancia de intertitulos con par-
tes sonoras o la incorporacién de piezas musicales, que poco tienen que ver
con la trama, para demostrar las cualidades del invento...realizada con evi-
dente torpeza por un casi debutante Francisco Elias, su interés reside en su
hébil guidn, seguramente suyo, aunque nada se dice en la pelicula, y en su
habilidad para pasar de la comedia al drama y luego volver a ella”.

Los actores ya recibian atencién por parte de la prensa®® “En Espafia se
hacen mal las peliculas silentes y en vista de ello hay quien las acomete sono-
ras..mejor que aguantar ruidos es ver cine silente, pues al menos no resulta
molesto”...."a excepcidn de tres elementos inmejorables, honrosamente des-
tacados en otras producciones, Juan de Ordufia, Jack Costello y Barber, ini-
cian su carrera artistica con esta pelicula Nita Moreno, una escultural belleza
que presta a la cinta todo el realce de su venusiana figura y Teresita Penella,
deliciosa y sugestiva chiquilla, que a cuantos encantos atesora retine el pri-
mot de una voz delicada, suave y de un timbre admirable. También debuta
en esta pelicula el actor Bafios, discreto y ponderado”.

18 El Imparcial. 21-12-1929,
17 Heraldo de Zamora. 6-2-1930.
18 popular Film. N 172, 1929.
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Cinopolis (1930).

Produccién: Camille Lemoine.
Direccidn: José Maria Castellvi/Francisco Elias.
Guidn: Francisco Elias.

Intérpretes:

Imperio Argentina (versién espafiola)/ Moussia (versién francesa).
Tony D Algy.

Eric Van Duren.

Marguerite Moreno.

Joaquin Carrasco.

Jesus Castro Blanco.,

Olga Valery.

Enrique Ferndndez.

Estreno: En el Cine Fantasio (Barcelona), y en el Palacio de la Musica
(Madrid), el 7 de septiembre de 1931.

Una joven sin experiencia pretende acceder al mundo de cine, y encon-
trard una serie de contratiempos, y hasta el amor de su vida.

Lemoine debuta como productor en esta pelicula, cuya versién espafiola
protagonizaba Imperio Argentina, y la francesa, cuyo titulo exa Elle veut faire
du cinema, Moussia, Era de tres rollos, y se pidi6 a Elfas que la ampliara.

La publicidad de la pelicula insistia y destacaba la presencia de la que ya
era una gran artista, Imperio Argentina®, por lo que se anuncia “también
hablada totalmente en espafiol por la gran estrella Imperio Argentina”.

19 Films Selectos. N° 7, 15-11-1930.
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iManos arriba! (1931).

Produccién: Marqués de Breteuil y Camille Lemoine.

Direccién: Irancisco Flfas.

Guidn: Francisco Elias, segtin la pieza musical La souris blonde.
Argumento: La souris blonde, opereta de Xanrof y Monjardin.
Fotografia: Maurice Forster.

Musica: Marqués de Breteuil.

Intérpretes:

Moussia: Miquette,

Betty Stockfeld: Betty.

Roland Toutain: el principe de Fontenoy.
René Kival: el pastor.

Heri Fabert: el detective.

Léo Courtois: Willis.

Duracién: 91 minutos. Se conserva copia en la Filmoteca Bois d”Arcy.

Estreno: En Paris en el Cine Gaumont Palace, vy en Cine Fantasio
(Barcelona) y Palacio de la Musica (Madrid).

Betty, la hija del rey del linéleo, se encuentra en Chamonix con su tio, un
agradable pastor. Ella se prenda del principe de Fontenoy, pero una noche
ella cree ver a su enamorado robarle sus joyas. Quien fuerza el joyero es la
recepcionista del hotel, obligada por su padre, detective con pretensiones.

El rodaje de este filme se realizd en exteriores en Sujza y en algunos pla-
tés acondicionados para tal fin.

El primero de los titulos era La souris blonde, como la opereta, aunque
finalmente en Francia llev6 el titulo de Blanc comme neige. En
Espafia se presentd bajo el titulo de ;Manos arribal

T : i

§ i

§ H n u u E |_ R “ n R G n | Era tal el interés por las realizaciones fordneas, que esta peli-

: —— e cula se presentd en Espafia como francesa al cien por cien. En
N o2 e ningtin momento se especificé que Elias era el realizador.

En conjunto, una ajustada adaptacién de la pieza musical
del marqués de Breteuil, quien mantendrd vinculacién profe-
sional con Elfas, ya que serd el Presidente del Consejo de
Administracién de Orphea.

La critica seflalé que era una “linda, ingeniosa y alegre ope-
reta que tiene por escenario los maravillosos panoramas de
Saint Moritz, Chamoniz y otras famosas estaciones invernales
de Europa....El ambiente de las estaciones invernales y de sus
grandes hoteles da una amena variedad a la pelicula, que con-
tiene ademads espléndidas vistas de paisajes nevados”®. Esta
misma critica destaca el trabajo de los actores, pero en ninguin
momento nombra a Elias.

Raquel Rodrigo, una de las estrellas mds impor-
tantes del cine republicane, protagonizé Dofia
Francisquita.

20 Arte y Cinematografia. Febrero de 1932.
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Pax (1932).

Produccién: Camille Lemoine-Orphea Films.
Direccién: Francisco Elias.

Guién: Georges de la Fouchardiere.
Adaptacion: Francisco Elfas.

Fotografia: José Gaspar v Arturo Porchet.
Sonido: José Maria Guillén.

Miisica: Marqués de Breteuil.

Montaje. Francisco Elias.

Estudios: Orphea (Barcelona).

Intérpretes:

Gina Manés: Nita Lobel.
Moussia.

Remo-Nelsen.

Georges Charlia.
Camille Bert.

Félix de Pomés.

Pierre Clarel.

Duracion: 65 minutos.

Bstreno: Bl 4 de junio de 1934, en el Palacio de la Prensa de Madrid.

Para luchar contra un dictador empefiado en hacer reinar el terror y la
guerra en su pafs, la liga Pax hace estallar dos barcos cargados de municio-
nes. Finalmente el dictador es abatido, y se aprisiona a sus seguidores,
logrando la victoria la liga Pax.

En el rodaje de esta pelicula, se conté con politicos como Fracesc Macia,
Ramdn Franco, entre otros. Ademads se insertaron escenas reales de la procla-
macién de la II Repiblica Espafiola.

Su argumento primero arranca de un encuentro que Elfas tuvo con exilia-
dos republicanos, a finales de los afios veinte. Entre estos se encontraba el
aviador Ramén Franco, hermano del general Francisco Franco. El argumen-
to plantea los anhelos de estos exiliados de derrocar al dictador Miguel
Primo de Rivera, que en aquel entonces gobernaba Espafia.

Elias es el argumentista original, pero hace realizar y firmar el texto a
Georges de la Fouchardiére, a cambio de una importante suma de dinero,
para obtener el apoyo de las productoras, ya que este escritor era conocido
por sus filias socialistas, y el filme tenia un fondo pacifista y antifascista, que
la firma de este autor refrendaba. Durante la direccién, Elias, adaptard el
guidn a su gusto.

A lo largo del rodaje, se montaban, paralelamente, los estudios Orphea,
como da cuenta la prensa®“amablemente invitados por la direccién de
Orphea Films, el dia 25 del pasado mes de junio, las autoridades y la prensa
cinematogrdfica de Barcelona hicieron una visita a los estudios que esta ins-
talando dicha entidad francesa en el antiguo Palacio de la Quimica del
Parque de Montjuich. Aunque el montaje estd todavia incompleto no cabe
duda que, por lo que se lleva hecho y lo que se tiene en proyecto, serdn los

21 Films Selectas. N° 91,9-7-1932. Pag, 21
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estudios de Orphea Films de 1o mds completo y moderno que se conoce
en la cinematografia sonora.

Como nota por demads interesante de la visita, asistimos a la filmacién de
varias escenas de Pax, hablada en francés, que actualmente estdn terminan-
do en uno de los departamentos de los estudios. Llamd especialmente la
atencidén de todos el magnifico set representando un saldn regio, construido
totalmente por operarios de aqui con la rapidez y precision que caracteriza a
las cosas fantdsticas del cine. Actuaban de protagonistas la simpdtica Gina
Manés y el notable actor Jorge Charlia, dirigidos por nuestro compatriota
Paco Elfas.

Al final los visitantes fueron obsequiados con un refresco y salieron suma-
mente complacidos con los trabajos de Orphea-Films, que afiaden asi el nom-
bre de Barcelona al mundo de la produccién cinematogréfica sonora”.

Lo cierto es que, al cronista no le extraiié el hecho de que se rodara en
francés, con actores fordneos. Eso si, se destaca que los técnicos y el director
son oriundos del pafs, pero sin entrar en mds detalles, y ni siquiera resaltar
la importancia de que se montaran unos estudios.

En otra publicacién, también se habla de la visita realizada a Orphea®
“una visita a los Estudios Orphea en el paraje de Montjuich. Elfas y Guillén
son los fundadores de estos estudios. Elfas rueda Pax, cuyo argumento es
suyo. Estd interpretada por la gran vedette francesa Gina Manés. Elias rueda
algunas escenas delante de los invitados”.

Tras el estreno, la critica sefialé que el sonido y la imagen eran de muy
baja calidad, sobe todo el primero ya que habia un gran ruido de fondo, que
apagaba los didlogos® Eso si, se destacé la filmacién de las vistas aéreas como
“trozos verdaderamente magnificos, que honrarfan a directores de fama”.

22 Arte y Cinematografia, Mayo 1932.
23 Films Selectos. Ne 139, 10-6-1933.
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El dltimo dia de Pompeyo (1932).

Produccién: Orphea Films (Barcelona).
Direccién: Francisco Elfas.

Guidn: Francisco Elias.

Fotografia: José Gaspar.

Intérpretes:

Antoiiita Colomé.
Pierre Clarel.

Pedro Elviro “Pitouto”.
Roma Taéni.

En esta pelicula, Elfas retoma un personaje y un argumento de El misterio
de la Puerla del Sol, dado que el suicido serd sofiado por el protagonista, como
ocurre en dicha obra. En conjunto, resulté una pelicula divertida, un corto, en
la tradicién mds cldsica del humor hollywodiense. Aqui, Elfas se introduce,
en lo que en argot cinematografico se denomina género “slap-stick”, es decir
comedia de payasadas.

Tuvo una versién francesa titulada Suicide-moi. Esta composicién gala, se
realiza, dado que el consejo de administracién de Orphea era, mayoritaria-
mente, francés.

Entre sus protagonistas se contaba con Pedro Elviro “Pitouto” y Antofiita
Colomé, que habifan coincidido en Joinville en la pelicula Un caballero de frac
(1931), de Roger Capellani.

“Pitouto” en una entrevista® apunta que su dltimo trabajo en Espana fue
en esa pelicula.

“Pitouto” era un actor valenciano, que construyd este personaje entre bur-
lesco y grotesco, con toques del popular “Jaimito”. Fue muy famoso durante
los afios veinte, en los que debutd en el cine en La casa de Troya (1924). Se tras-
ladé a Francia donde trabajé con nombres como Rene Clair, Le million (1931);
Jacques Prevert, Cuboulette (1933) y Julien Duivier, La bandera (1935). Un
parén en su carrera, le llevo a acometer diversos trabajos, entre ellos uno,
como conserje en la delegacion de turismo de la Repiiblica Espafiola en
Francia. Tras la guerra marché a Méjico, donde adquirié dicha nacionalidad
e inicio sus colaboraciones con la cinematografia azteca en Hombre 0 demonio
(1940), de Miguel Contreras. Remonté su carrera, junto a Mario Moreno
“Cantinflas”, con quien inicié sus colaboraciones con Ef gendarme desconocido
(1941), de Luis M. Delgado. Como anécdota, apuntar que trabajé con Luis
Bufiuel en Subida al cielo (1951) en el papel del “cojo”.

En esta pelicula, también trabaja Antofiita Colomé, quien nos explicé que
“era una pelicula muy rara, donde yo salia con un vestido cortito. Era un
argumento extrafio”.

Colomé, que repetird con Elias en Rataplin, fue una de las actrices méas
destacadas de los afios 30 y 40. Inici6 su carrera en 1931 en Joinville, y tras su
llegada a Espafia colaboré con los mejores directores del momento, Edgar
Neville, Juan de Ordufia o Benito Perojo.

Con este dltimo, al que la actriz definié al autor de este trabajo como
“atrancesado”, frente a la “elegancia” de Neville, intervino en El hombre que

24 Cinegramas. N° 40, 16-6-1935.
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NOEYOS
TGOS

50 céniimos

se reia del amor (1932), pelicula que supuso la consolidacién de los Estudios
Orphea.

Curiosamente, también interviene en esta pelicula, Roma Taéni, una actriz
desconocida en Espafia, hasta ese momento, que ademds fue pareja del reali-
zador, y con quien compartid carrera cinematogréfica.

La prensa destaco la llegada de la actriz a Espafia®.
“Desde Paris. Roma Taéni.

Ir a Viena en busca de artistas y no regresar con una belleza fatal, es como
ir al Paraguay buscando loros y regresar con una gallina. De esta anormali-
dad turistico-mercantil puede vanagloriarse un hombre: Paco Elias.

Paco Elias, el andaluz-cataldn, el autodiddctico, de cultura dindmica, ciu-
dadano de todos los centros productores del séptimo arte necesitaba una cosa
rara para su futura produccién y la encontré en Viena. Se llama Roma Taéni.

Es un paquete de nervios envuelto en cincuenta kilos
de bailarina. No es una mufieca luminosa. No es un

’ il 2 angel adolescente. Es un diablillo de labios carnosos,
- naricilla respingada, ojos inquisidores y burlescos,

que se alimentan con filosoffa y digiere lo que lee

e y uumm’e dando saltos de pdjaro, de flecha de papel, lanzada

por un muchacho......... Roma Taéni, que ya ha triun-

fado en los escenarios de Paris y es una de esas pari-

? sinas que no ha sido bautizada con agua del Sena,
pronto filmard en Espafia, con su caracter de “excén-

trica”. Paco Elfas, el descubridor, registrard sus ges-

1s treadoros tos. Y serd Espaiia el cielo donde nazca una nueva

iz Iz muridn estrella”.
alteting

El trio argentino, tan popular en los afios 30,
colabord con Elias en la pelicula Baliche.

25 Films Selectos. N° §1, 30-4-1932,
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Mercedes (1933).

Produccion: Barcelona Films.

Direccidn: José Maria Castellvi.

Guidn y didlogos: Francisco Elias.

Fotografia: José Gaspar.

Musica: Jaume Planas y sus discos vivientes, Betoret y Murillo.
Decorados: Enrique Boulanger.

Montaje: José Maria Castellvi.

Intérpretes:

José Santpere.
Carmelita Aubert,
Rafael Arcos.

Héctor Morell.
Antonita Colomé.
Antonio Lopez Estrada.
John Bux.

Cheo Morajén.

Duracidn: 85 minutos.

Estreno: El 13 de noviembre de 1933 en el Palacio de la Prensa (Madrid),
v en el Cine Kursaal de Barcelona.

La accion se desarrolla en Barcelona, en una pension, donde viven varios
artistas, en la que se enamoran dos jévenes, madrilefio y catalana. Esto pro-
vocara una serie se curiosas y cémicas situaciones, que algunos criticos han
querido relacionar con el argumento de Romeo y Julieta, pero en clave humo-
ristica, sobre todo por el rechazo de los respectivos padres a esa relacidn.

En Films Selectos se nos habla de la pelicula antes del estreno “un caba-
llero muy fino y correcto nos visité para invitarnos a ver la pelicula
Mercedes, que segtin dijo se pasaria para la prensa, pero de esto hace muy
cerca de un mes y la visién de prueba no se ha realizado, por lo menos que
nosotros sepamos. ;Qué habrd ocurride? Tendrdn miedo que la veamos los
periodistas antes del piblico?”.

Posteriormente en la misma revista se da cuenta de su estreno en una
amplia critica realizada por Tomds G. Larraya. Este explica la expectacién
que despertd el debd, por lo que entré més gente de la que permitia el aforo,
lo que provocd protestas en el ptiblico. Los criticos cuentan, como accedieron
al interior, por mediacién de un responsable de la sala. Es decir, la pelicula
despertaba expectacién entre el piiblico, antes de ser vista. Durante la pro-
yeccion, los asistentes respondieron muy bien, segtin detalla el periodista “la
mayor parte del publico acogid la pelicula con francas risas y sonoros aplau-
sos, que satisficieron a los productores”. Sin embargo el critico no es nada
condescendiente con el filme “debemos decir como criticos cinematogréficos
que Mercedes no es una pelicula, sino una modesta obra teatral con chistes
gruesos y musica rememorante, retratada y fotografiada, que gustard al
pﬁblico adicto a los actores Santpere y Arcos pero no a los verdaderos aman-
tes del cine que saben que la gracia en la pantalla reside en el gesto, en la
situacion y no en la frase chispeante”.
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Lo cierto es que la pelicula, una comedia musical al uso de entonces, gusto
bastante, debido a la popularidad de su pegadiza melodia, que estaba inspi-
rada en el cuplé Ramona.

Manuel Rotellar® califica al filme de “historia tan roméantica como tépica”.
Este historiador mantuvo una entrevista en 1974 con Elias, sobre su trayecto-
ria creativa, donde le pidi6 opinién al realizador sobre algunas de sus peli-
culas, entre ellas Mercedes.

Posteriormente, el director le envidé una carta con una serie de puntuali-
zaciones sobre Mercedes. En ella, ademds de sefialar que la protagonista no
era a su parecer la actriz idénea, explica que “mi intencién, por supuesto, fue
dirigir Mercedes, y con tal propdsito escribi el guidn. Yo estaba entonces aso-
ciado con Lemoine. Este no tenia dinero. La fundacién de Orphea nos habia
costado a ambos sudores y ldgrimas. Y Castellvi, que habia leido el guién, fue
el que trajo, galopante, al caballo blanco, con una buena parte del dinero
liquido que necesitaba para realizar la pelicula... Mi guién era lo que se dice
en Hollywood, pura dinamita. La versién numero mil y uno de Romeo y
Julieta, en la que estos y sus respectivos papds, un cataldn y un madrilefio,
representados por Santpere y Rafael Arcos se hallan reunidos en una casa de
huéspedes. Un guién muy trabajado, denso de incidencias, dindmico, hecho
para un director”. Castellvi, infortunadamente no lo era. El resultado fue
catastréfico. La pelicula era absolutamente mala. Tan mala, que cuando
Pascé, el productor que habia aportado al capitalista, presenté la pelicula,
que en principio, debia ser estrenada en el Cine Cataluna, el desencanto fue
general. Yo olvidando la amistad que me unia a Castellvi, le dije, cuando me
pidié su opinién, que quitara de la pelicula mi nombre como autor del
guidn”.

Para Elfas el éxito del filme radicé en Pascé “demostré ser un showman
de primera clase y logrd, a base de una publicidad muy inteligente, lanzar la
pelicula. Su estreno fue un acontecimiento....]a pelicula en el resto de Espana
no obtuvo el éxito que alcanzé en Cataluiia. Solamente aqui Pascé amortizo
el costo del film v obtuvo un beneficio muy importante”.

Antofiita Colomé explicé al autor de este libro que ella, que cantaba en el
filme, hacfa ¢l papel de criada. Una doncella muy singulat, ya que soplaba a
su sefiorito, con gestos y guifios, las cartas de sus contrincantes durante sus
partidas de péker. Colomé siempre se sintié muy satisfecha de esta pelicula,
donde, aseguraba, quitaba protagonismo a Aubert “porque estaba monisima
y salfa muy graciosa”.

26 Rotellar Manuel. Cine espafiol de la Republica. XXV Festival Internacional de Cine de San Sebastidn.
1877. Pag, 45.
27 1.3 cursiva es de Elias.
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Boliche (1933).

Produccién: Orphea Films. Francisco Elias (Barcelona).

Direccidén: Francisco Elias.

Guidn: Francisco Elfas y Antonio Graciani.

Argumento: Opereta hispano-argentina, original de Francisco Elias.
Fotografia: José Gaspar.

Musica: Agustin Irusta, Roberto Fugazot y Lucio Demare.

Sonido: René Renault.

Estudios: Orphea, con exteriores en Barcelona.

Intérpretes:

Agustin Irusta: Boliche.
Roberto Fugazot: “El Pinta”.
Lucio Demare: Armando.
Rafael Arcos: Don Baldo.
Alady: sargento “Merengue”.
Amparo Aliaga.

Roma Taéni.

Teresa Mandri.

Eugenia Roca.

Alberto Serrate.

Paquita Torres.

Modesto Cid.

Sarita Méndez.

Manuel Murcia.

Teodoro Busquets.

Duracién: 80 minutos. El metraje es de 2.500 metros en 10 rollos®. Se con-
serva un fragmento de 6 minutos en la Filmoteca de Catalufia.

Hstreno: El 24 de diciembre de 1933, en el Cine Coliseum, de Madrid y en
el Cine Astoria de Barcelona.

El argumento de este filme, son las vici-
situdes de unos artistas modestos en su
camino hacia la fama, con canciones del trio
argentino, tan popular en aquel entonces. El
eje principal, es el de un huérfano criollo,
Boliche, de padres desconocidos, que here-
da una cuantiosa fortuna, procedente de un
novelista muy famoso, que ha dejado un
millén de ddlares. La heredera directa es
una sobrina del escritor, que desconoce la
existencia de su primo.

Boliche viaja hasta Espafia en comparfiia
de uno de sus mejores amigos “el Pinta”,
mientras que el otro, Armando, pobre v :
ciego, se queda en Buenos Aires, esperando itina

el éptimo resultado de la aventura. actanl
Su viaje hasta Espafia, obedece a que para recibir la herencia ha de acre- Boliche supuso una impor-
ditar donde nacié, por lo que tiene que encontrar su partida de nacimiento. tante nove;i_ad, ya qu? ara
[l contratiempo es, que sabe que nacié en Caldas, pero en Espaiia existen - S e Ry
B crita exclusivamente para
27 lugares con ese nombre. En su aventura, conocerd a la otra heredera, Rosa, el cine.

28 Expediente de la pelicula.36/3146. Archivo General de la Administracién.
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de la que se enamora, sin saber ambos que son los posibles depositarios de la
herencia. La joven lo desprecia, por considerarlo un desarrapado, aunque
finalmente todo se aclara y acaban juntos, compartiendo amor y dinero.

El rodaje se desarrolld en los Estudios Orphea, asf como en los lugares de
mds popularidad de la Ciudad Condal, incluidas las vistas aéreas desde el
funicular.

Los libros especializados insisten en que cada unos de los participantes,
que interpretaban papeles de catalanes, castellanos, gallegos v criollos argen-
tinos, se expresaron con los giros y acentos propios de su idioma.

Esta pelicula se presenté ante la Comisién de Censura del Departamento
de Cinematografia del Ministerio de Gobernacidn el 11 de mayo de 1939 por
Hipdlito Diez Rodriguez, como representante de Mundial Films, distribui-
dora de la pelicula. Se apunta, que ya ha pasado la censura previa por el
departamento de Sevilla. Se autoriza su exhibicion el 14 del mismo mes.

Con este trabajo, Elias plantea, en Espafia, la posibilidad de un nuevo
género musical, sin tener que recurrir a libretos, para musicalizarlos, o a
obras ya conocidas como zarzuelas, cuplés o revistas. En esta ocasidn, se sus-
tenta por la presencia y trabajo actoral de cantantes famosos, que hacen gala
de sus aptitudes a lo largo del filme.

La productora, Orphea, se convierte también en distribuidora. Asi en
Films Selectos, N® 151, 2-9-1933, hay un anuncio a doble pdgina, donde se
explica que Camille Lemoine, fundador de Estudios Orphea Films, acaba de
organizar Distribucién Orphea-Films, con sede en Barcelona, y sucursales en
Madrid, Valencia, Sevilla, Bilbao y Corufia, que distribuirdn la producciones
Orphea Films. Las primeras peliculas serdn Susana tiene un secreto, Boliche, El
café de la marina y Odio.

Distribuidora, en la que seguin sus memorias, también colabora Elfas:

A propdsito de la explotacién de Boliche en Espafia deseo consignar los hechos
reveladores siguientes:

Obligado a entregar dicha pelicula para su explotacion en Espasia a Lemoine, éste,
que ha organizado una distribuidora bajo la consabida denominacion de Orphea
Films, lanza la pelicula dentro de un lote integrado por Susana tiene un secreto,
Odio y El Café de la Marina.

La distribuidora novel carece de personal iddneo. Es una combinacion de Lemoine
en la que intervienen politicos como Aurelio Lerroux y Pich y Pon. Su personal,
gente recomendada e inepta, ignora los rudimentos de la distribucidn. Para ayu-
darles me procure, valiéndome de mis contactos personales con elementos amigos
de las distribuidoras Paramoumt y Metro, relaciones de las cantidades pagadas en
distinins poblaciones de Esparia por los exhibidores para el pase de sus peliculas
de primera categoria (Aludo particularmente al importe del seguro o cifra mini-
ma a pagar por el exhibidor sobre el porcentaje convenido).

Orphea Films se guia, pues, en sus contratos por las cantidades expuestas en sus
relaciones, absolutamente veridicas, pues yo mismo me encargué de su verifica-
cidn, no creyendo en modo alguno que una pelicula nacional superara en aquellos
dias los ingresos de las grandes peliculas americanas.

Boliche se anuncia como opereta hispano argentina, argumento y didlogo
de Francisco Elias y Antonio Graciani.
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En el mimero 156 de Films Selectos otro anuncio sobre las cuatro pelicu-
las sefialadas, Boliche es “una originalisima opereta hispanoargentina, enfo-
cada en una ambiente de humano humorismo”.

Lo cierto es que la pelicula desperté interés, y se publicit6 bastante:

En el N° 157 de Films Selectos {14-10-1933) foto de Boliche, dentro de la
programacién de préximos estrenos. Dos pagina mds adelante, otra entera
con fotos de la pelicula.

La critica anuncia el estreno de Boliche “en Coliseum estreno mafiana de
Boliche. Buena produccién de la Orphea Films, hablada en FEspafiol y que
protagoniza el notable trio argentino Irusta, Fugazot y Demare, los cuales
para dar mds belleza y realce al espectdculo actuardn con su orquesta tipica
en la plataforma escenario”.

Es indudable que la popularidad de los protagonistas avalaba este filme,
que contaba con el aliciente de ver al grupo argentino en la pantalla. Un trio
que protagonizéd otros films en Espafia, como fue el caso de Aves sin rumbo
(1934), de Antonio Graciani, realizada por la empresa Meyler Films.

Este trio contaba con gran popularidad, por lo que la prensa le prestaba
bastante interés. Asi contamos con una entrevista™ titulada

La polémica del cine. Irausta, Fugazot y Demare.
De la que extraemaos lo siguiente:

“Los tres jévenes y popularisimos cantores argentinos nos sonrien diez
minutos antes de salir al escenario Principal del Palace.

-;El cine? jAh! Que lindo ;No?- dice Irausta, contestande a nuestra pre-
gunta, y luego afiade:

-Y el sonoro ;Ha visto usted que grande adelanto?

-Si; pero nos ha hecho perder muy buenos artistas -interviene Lucio
Demare, que ha salido de su camerino para entrar en el pequefio escritorio que
nos sirve de “causoir”, en camiseta y empastandose la cara, muy morena, con
un maquillaje de color de rosa- El cine sonoro- continua- podrd tener muchas
ventajas sobre el cine mudo, pero [Cuanto nos costara olvidamos de él!-

Roberto Fugazot completa:
Y va ve, gracias al sonoro, nosotros vamos a hacer cine también...
-jCaramba!

-Si-dice Agustin Irausta - hace poco en Paris, La Metro Goldwin y la
Paramount nos han hecho unas pruebas que se han enviado a Hollywood.

-;Y estdn ustedes contentos? Les preguntamos.

-Ah claro! Hollywood, con todos sus encantos, con todas sus maravillas
;quién no ha sofiado alguna vez con €l7.....Bueno. Que el cine nos gusta a
todos muchisimo, que pronto nos verdn y nos oirdn en la pantalla.”

Antes del estreno de la pelicula ya se comercializaban las letras cantadas
por el grupo, asi en Films Selectos, N® 156, aparece una pagina sobre Irusta,
Fugazot y Demare, en la que se hace publicidad de un libro sobre el trio
argentino, donde aparecen también recogidas las letras de todas las cancio-
nes de Boliche.

29 Films Selectos. N° 2, 11-10-1930.
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La pelicula tuvo un gran éxito de critica y de publico. Segtin cuenta el pro-
pio Elias fue la mds taquillera de la época republicana de Espafia, tras Sor
Angelica y Morena Clara, y s6lo en Cuba recaudé 90.000 délares.

Boliche, escrito, producido y dirigido por mi en aquel periodo, a fines del afio
1933, fue realmente la culminacion de aquel momento cinematogrdfico iniciado
apenas dos afios antes. Boliche fue el resultado de una combinacién con Lemoine
por la cual pierdo mis derechos como socio fundador de los estudios Orphea.
Contra la cesidn de esos derechos Lemoine pone a mi disposicion: servicios de
estudios, escenografia, pelicula virgen y laboratorio. El trio Irusta-Fugazot-
Demare, entonces muy popular en Esparia, a cambio de su actuacion personal en
la pelicula y una pequefia aportacidn de dinero adguiere la exclusiva de explota-
cion de la misma en toda la América espaiiola. Estrenada durante las fiestas de
Navidad del ario 1933 en el cine Catalufia, de Barcelona, y el Coliseum, de
Madrid, la pelicula obtiene un éxito resonante de piiblico. Esta pelicula establece
ent Esparia récords de taquilla solo superados posteriormente por las peliculas Sor
Angélica y Morena Clara. Boliche fue la primera pelicula verdaderamente hispd-
nica rodada en Espaitn. Su éxito extraordinario fue por igual en Espasia, en
Argenting, en Cuba, en México y otres paises del dmbito lingiifstico hispano. El
corresponsal en La Habana de la revista neoyorquing “Variety”, la mds impor-
tante en su género de los Estados Unidos, al comentar el estreno de Boliche en el
Teatro Payre de aquella ciudad, comienza la crdnica con estas palabras:
“Durante mucho tiempo las peliculas en espafiol han estado invadiendo esta isla
y todas han fracasado. Ahora, esta produccion constituye la excepcion de la regla.
Seguiramente dard dinero”. (Dio dinero: 90.000 ddlares, segtin referencias del
seflor Menasces, un cinematografista cubano de gran prestigio, el cual, cuando
me encontraba yo en México, se hallaba al frente de ln organizacicn Cesdreo
Gonzdlez en la nacidn azteca).

En la prensa enfatizaban el trabajo de Elias en la pelicula “lo que mds des-
taca de Boliche es la labor del realizador. Elias ha demostrado plenamente en
esta cinta que sabe valorizar las imdgenes en los distintos planos. El modo de
presentar una ciudad maritima con el ajetreo de grandes avenidas y la activi-
dad de su puerto, por medio de una rapida sucesidn de vistas, la escena de la
verja de una mansién aristocrdtica, en que se confunden el rostro del portero,
con el del perro, mientras ladran...muchos de los planos logrados en el barco
y el cabaret bastan para clasificar a Elfas como el pionero de los directores
espafoles. En resumen Boliche es la primera pelicula sonora, de cuantas cin-
tas conocemos ahora, que tiene un sentido puramente cinematografico”.

En otra publicacién® “Io mejor que puede sefialarse de esta pelicula es la
sencillez de su desarrollo y la naturalidad con que ambiente y figuras se
mueven en la pantalla. Apenas observamos algtin que otro matiz marcada-
mente teatral, detalle que es en tanto més de agradecer cuanto que buena
parte de los intérpretes proceden del teatro y dificilmente parecia les iba a ser
posible, librarse de su influencia...esta que nos ocupa se advierten algunos
detalles que reavivan la ilusién de que la produccién espafiola puede y debe
realizar grandes cosas. Concretdndonos al film, diremos que se trata de un
asunto de argumento ingenuo y enfocado al priblico con el que se pretende
tnicamente dar pie para el realce de los actores y aprovechar cuantas opor-

tunidades se presenten para mostrar las bellezas de Barcelona, marco de
Boliche.

Argumento muy cinematografico, de agrado del ptblico, se desenvuelve

30 Cine Art. N° 12, 30-12-1933
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con placidez acreditando a Francisco Elias como buen director, a Gaspar
como el excelente fotdgrafo que ya conocemos. Los tangos y el vals muy
pegadizos, tienden a aumentar la simpatia del filme.

La concurrencia sali6, pues, en la noche del estreno, gratamente compla-
cida y premié con un aplauso el final de la pelicula”.

Fernando Méndez Leite, que en su Historia del Cine Espafiol, dedica un
capitulo ala trayectoria de Elfas, aplaude sin ninguna reserva esta pelicula de
la que dice es “un completo éxito comercial de cine hablado espafiol. A un
estupendo guién. A una suma de conocimientos y valores, técnicos y artisti-
cos, lograda por Francisco Elias...Ameno, humano y feliz, el argumento de
Boliche recorre toda la gama de la sensibilidad, hasta cuajar en un desenlace
de auténtica emocion. El ritmo se ajusta a la accion perfectamente. Ni un solo
momento decrece el interés de la trama. El didlogo es apropiado, muchas
veces ingenioso, siempre eficaz...Fue el primer paso firme del cine sonoro
espafiol, su primer triunfo indiscutible y rotundo. El dinamico Elias supo ele-
gir tema y desarrollarlo en imdgenes, aduefidndose de la atencidén y la sim-
patia de los espectadores. El ambiente de la pelicula, que reflejaba horas de
lucha, de fracaso, de esperanza y de amor, vividas por modestos artistas en
una bohemia sin vicios ni vagancias, habia sido captado con realismo de la
mds palpitante humanidad. jQue importancia tan decisiva cobra el ambiente
cuando el guién es bueno, cuando lo que sucede en el campo de proyeccién
es real e interesante!...”

Desde luego el historiador se vuelca por completo con la pelicula y con la
realizacion de Elias afiadiendo que “Boliche, sin pretensiones literarias, sin tri-
llar en campos ajenos, sin recurrir a la fantasia desmesurada, calaba en lo
hondo del publico, le hacia sentir reales emociones y despertaba su interés
humano. Aquello era un fragmento de vida, expuesto con la mds sana inten-
cion. Y cuando al ptblico se le entrega todo el publico responde y se entrega
también. Todo, es cine, en Boliche”.
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Dofia Francisquita (1934).

Produccién: Ibérica Films.

Direccién: Hans Behrendt.

Adaptacién: Jean Gilbert.

Didlogos: Francisco Elfas.

Céamara: Heinrich Gaertner.

Ingeniero de sonido: Luis Marquina.
Arquitecto: Herbert Lipschitz.

Estudios: Cinematografia Espafiola-Americana.
Sistema de Sonido: Tobis Klangfilm,
Laboratorio: Cine-Foto Daniel Aragonés.

Intérpretes:

Raquel Rodrigo: Dofia Francisquita.
Matilde Vdzquez: Aurora “La Beltrana”.
Antonia Arévalo: Dofa Francisca.
Fernando Cortés: Fernando.

Antonio Palacios: Cardona.

Manolo Vico: Don Matias.

Félix de Pomés: Lorenzo.

Issa Halma.
Asuncidn Saez.
Antonio Zaballos.

Andrés Carranque de Rios.

Duracion: 83 minutos. El metraje es de 2.202 metros en 9 rollos. Se con-
serva copia en la Filmoteca Espafiola.

Estreno: E1 16 de abril de 1934, en el Palacio de la Musica (Madrid).

Fernando llega a Madrid y se encuentra que Ia Beltrana, su amante, acep-
ta regalos de otros hombres. Recién llegado, conoce a Francisquita y le com-
pra unos dulces en su pasteleria, para la Beltrana, aunque ésta le entrega una

caja vacia.

Don Matias, amigo de la familia, pide la mano de Francisquita. Fernando
busca a la Beltrana en el café donde canta y le da la caja vacia. Se citan para

Dofa Francisquita resultd un fracaso, pese a las expectativas
planteadas por el proyecto,

el dia siguiente.

Después llega Lorenzo, que tiene amores con la
cantante, quien queda con ¢l al dia siguiente para
darle plantén a Fernando.

Fernando va hasta la finca de Lorenzo, donde se
encuentran los tres. Allf la Beltrana le dice que la
caja de dulces, estaba vacia.

Fernando le pide a Francisquita que le explique
por que le dio la caja sin nada dentro y se da cuen-
ta que ella estd enamorada de €l, algo que el tam-
bién siente por ella. Después sabremos que
Fernando es hijo de don Matias.

La Beltrana va a ver a Francisquita y le dice que
Fernando serd para ella, que esa noche lo puede
comprobar, ya que aquel la acompafiard en su cuas-
to del teatro, donde actda.
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Francisquita lo descubre, pero Fernando va tras ella y llega hasta su ven-
tana. All{ le lanza una flor. Y le declara que estd enamorado de ella.

En un baile coinciden Francisquita y Fernando con su madre y padre, res-
pectivos. Alll se descubre que el padre de Fernando quiere casarse con
Francisquita, aunque €l no llega a saberlo, ya que su progenitor les ve bailar
y acepta el amor de la pareja, haciéndole el primer regalo a la novia. La
Beltrana llega al baile y hace las paces con Fernando.

Esta pelicula se presentd ante la Comision de Censura del Departamento
de Cinematografia del Ministerio de Gobernacidn el 14 de noviembre de 1939
por Angel Romo, como representante de United Artist, distribuidora de la
pelicula, Se apunta que ya ha pasado la censura previa por el departamento
de Sevilla, con fecha de 14 de septiembre de 1937.

Se autoriza su exhibicion el 14 del mismo mes®.

La pelicula presenta los arquetipos del cine de aquel entonces, asi como
una lentitud excesiva. En esta adaptacién se ha respetado el argumento basi-
co de la zarzuela, incorporando algunas de las canciones y romanzas de la
misma. La pelicula es aceptable, sin grandes pretensiones. La traslacion es
adecuada y los didlogos acertados. Otra cosa son los actores y la direccién de
estos que deja mucho que desear. En ocasiones parece que estamos ante una
pelicula muda.

En aquel entonces se grabaron varias zarzuelas y obras musicales como La
Dolorosa (1934), Tean Gremillon; La verbena de In Paloma (1935), Benito Perojo;
Los claveles (1935), Santiago Ontafién; Don Quintin el amargac (1935), Luis
Marquina; L4 fardndula (una antologia de la zarzuela, que fue interrumpida
durante la Guerra Civil, para concluirse y estrenarse al final de esta) Antonio
Momplet; Centinela alerta (1936), Jean Gremillon; La reina mora (1936) Eusebio
Fernandez Ardavin.

La prensa especializada demostrd interés por los prolegémenos del roda-
je? “Hans Behrendt ha sido contratado para dirigir Dofia Francisquita.
Behrendt, que ha obtenido algunos de los mds grandes éxitos de la industria
cinematogréfica de su pais, dirigird Dofia Francisquita en colaboracién con el
director espafiol sefior Francisco Elfas, quien como es sabido, es uno de los
mds prestigiosos valores de la cinematografia espafiola. Es indudable que de
semejante colaboracién habrd de resultar una excelente produccion. Una
gran experiencia de la industria cinematografica se unird a un profundo sen-
tido de las gracias tipicas de nuestro pais.”

Poco antes de su estreno también se insertaron fotos publicitarias®.

El hecho de que la pelicula fuera una coproduccién fue recogido por la
prensa con interés, denostandose que la produccién no fuera cien por cien
espafiola. Asi se pone como ejemplo Doiia Francisquita y La traviesa molinera®
que han sido realizadas “con la colaboracién de elementos técnicos extran-
jeros también, en su mayor parte especialmente la primera; pero es que el
capital no era espafiol en su totalidad y ese ha sido el objeto de nuestra
lamentacion”.

También se atendié el hecho de que fuera una adaptacién. En Cine Art, N®
6, 15-11-33, hay un articulo “Defia Francisquita a la pantalla”, donde Lucas
Cot analiza o complejo de Ia adaptacién y lo perjudicial que es recurrir a

31 Expediente de la pelicula. 36/3160. Archive General de la Administracion.
32 Cine Art. N° 12, 30412-1933,

33 Films Selectos, N° 176, 24-2-1934.

34 Cinegramas. N® 21, 3-2-1935.
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argumentos ya creados “sin nervio y sin garbo, una Dofia Francisquita, de la
orilla del Rhin, més que de la ribera del Manzanares”.

En otras se buscaron los aspectos positivos del filme® “innegablemente la
pelicula Dona Francisquita, que preciso, es confesarlo, tiene bien poco de la
zarzuela del mismo titulo, la anécdota es la misma pero el guidn cinemato-
grafico ha seguido un camino bien distinto al de la zarzuela; representa un
grandioso esfuerzo editorial, que merece el apoyo de todos y creo, que espe-
cialmente, de los que disponemos de una tribuna donde podemos hacernos
ofr. Un apoyo, incondicional y entusiasta, que yo por mi parte no pienso
negarle. Eso no quiere decir que callemos los defectos en los que ha incurri-
do, antes al contrario, creemos que es absolutamente necesario y francamen-
te favorable a los editores no silenciarlo.....era muy dificil conseguir despren-
derla de su cardcter racialmente teatral y dar relieve a una anécdota ligera y
trivial como aquella. Por ello consideramos mds meritorios algunos de los
valores cinematogréficos de esta pelicula...el didlogo, dentro de su abundan-
cia, no es excesivo y contiene algunos chistes muy graciosos. La lentitud que
se observa, mds que del didlogo proviene de las larguisimas pausas que se
producen. De la pregunta a la respuesta, media generalmente un espacio
excesivamente largo, y eso es, principalmente lo que produce la lentitud y
alarga innecesariamente las escenas. Si eso consiguiera eliminarse, creo que
el film ganaria mucho en movilidad y pasaria mds agradablemente...con todo
se trata de una pelicula que, al menos, es muy agradable. Y creemos que algu-
nos inteligentes recortes la harfan ganar extraordinariamente”.

35 Films Selectos. N° 184, 21-4-1934,
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Ratapldn (1935).

Produccién: Francisco Elias.

Direccidn: Francisco Elias.

Guidn: Francisco Elias.

Fotografia: José Gaspar y Goldberger.

Estudios: Orphea (Barcelona), con exteriores en Mallorca.

Intérpretes:
Antonita Colomé.
Alberto Barrena.
Félix de Pomés.
Roma Taéni.
Miguel Tejada.
Luis Villasiul.
Rafael Senalada.
Teodoro Busquets.
Pascual Parera.
Jests Puche.
Modesto Cid.
Miguel Sefialada.

Duracion: 85 minutos.
Estreno: El 2 de diciembre de 1935, en el Cine Rialto (Madrid).

Luis de Pomar, presidente de la Sociedad Leviathan, que en plena crisis
del libro, pone como ejemplo el éxite de una editorial rival, con una novela
titulada Manes arriba, cuya tesis se sustenta en el triunfo de la ley sobre el
ladrén que roba y mata. Tras una discusion sobre tales teorias, Luis decide
vivir su propia novela y se lanza a la delincuencia convertido en Rataplan, un
ladrén de alto copete que se burla de la policia y sortea una serie de trampas,
entre ellas una bella artista poseedora de
una joya valiosisima. Al final logra apode-
rarse de la joya, pero su corazén queda
preso del de la artista. Por tltimo se descu-
bre la verdad, que el ladrén es un editor
que va a publicar una novela titulada
Rataplan, v que se trataba de publicidad
para el texto.

El redaje de esta pelicula fue uno de
los mds largos de Elias, ya que comenzd
en enero de 1935 y concluyd en mayo. La
tilmacién tuvo lugar en Mallorca y los
interiores en los Estudios Orphea, filman-

do esta iltima parte durante el mes de mayo. Antofiita_Colomé, trabajo
en Rataplan, baje a batu-
La pelicula se presentd ante la Junta Superior de Censura® el 22 de abril ta, por segunda vez, de
de 1938, para que fuese revisada. La solicitud la firma Luis Casanova, quien higheiscolElias;
apunta que el filme ya pasé ante la censura de Sevilla el 12 de enero de
1937,

La Junta Superior elabora un informe, y con fecha 25 de junio de 1938
pide que se realicen los siguientes cortes en los didlogos:

36 Expediente de [a pelicula. 36/3124. Archivo General de la Administracion.
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1-Esta es la manera de trabajar de los obispos de Dinamarca. {Nos ha fas-
tidiado el gendarme!

2-De modo que ha sido designado usted por el Cuerpo de Seguridad,
para echarle el guante a Rataplan.

-Asi es, en efecto.

-Vaya un triunfo para usted y para el Cuerpo si detiene a ese bandido.
Entonces si que podrd decirse. jViva tu cuerpo serrano!

3-Es una gachi a quien el Gobierno espafiol debia declarar monumento
nacional, Carmela la de los diamantes.

4-Entonces? Que co...sa es usted? Republicana.

El guién fue escrito por completo por Elias, que quiso darle un toque cos-
mopolita y moderno. Sin embargo el argumento no calé en el publico, lo que
provoco la ruina de Elias, ya que también habia acometido la produccién al
cien por cien, para no tener que recibir ninguna imposicién, con respecto al
argumento o los actores. Sin embargo la critica valoré muy bien la intencion
de Elias.

El rodaje de la pelicula fue seguido por la prensa, asi en Cinegramas N*®
34, 5-5-1935 hay una fotografia de Ratapldn, donde se explica que ya ha aca-
bado su rodaje.

En el mimero 249 de Films Selectos se publican unas fotos publicitarias de
Antonita Colomer (sic) en este filme. Las fotos son de Cifesa, por lo que la
distribuidora era esta compafiia, desde el primer momento.

En el Extraordinario de Cinegramas de 1935 Rataplin aparece anunciado
junto con Nobleza Baturra o La verbena de la Paloma, ya que son producciones
de Cifesa.

Algo que destacd la crifica fue que el argumento de Ratapldn era original
para el cine, es decir nada de adaptaciones o zarzuelas filmadas. Guidn cine-
matografico puro. En Films Selectos” se publica una amplia critica sobre la
pelicula:

“Cifesa en su marcha segura en la produccién nacional nos ha presentado
este Ratapldn, con argumento y direccion de Francisco Elies (sic). Esto de que
el director sea el autor y sobre todo que se trate de un asunto escrito expresa-
mente para la pantalla y no una adaptacién de una novela o una obra teatral,
ya basta para que a nosotros nos satistaga por lo que de buena intencién y recto
camino cinematogréfico tiene...el tema de Ratapldn y su desarrollo, entre
humoristico y satirico, que de ambas cosas tiene, resulta original, sobre todo
dentro de nuestra cinematografia, y esto también es muy digno de alaban-
za...No creemos, a pesar de lo dicho, que Ratapldn es un film excepcional, pero
si que tiene muy buenas cualidades y una orientacién digna de todo encomio,
que hace esperar confiado la labor de su autor v director Francisco Elies” (sic).

Con respecto a los actores afirma el critico lo siguiente:

“Pomés: Supera en mucho lo de las tltimas peliculas en que habia actua-
do, pues en esta se nos presenta como ¢l actor de cine perfecto, conocedor del
arte de representar para la pantalla.

Colomé: Discreta v ;Por qué no decirlo? Flaca o excesivamente delgada.
(Por qué ha de seguir fa moda de allende los mares si con ello no gana su fisico?

Barrera: Real en su dificil papel de tartamudo.

37 Films Selectos. N° 238, 7-12-1935.



Francisco Elias. Escritor de cine

Roma Taéni: Muestra sus perfectas cualidades de excéntrica y encaja per-
fectamente en el papel que ha de representar.
Busquet: bastante acertado en su intrigante papel.”

El hecho de que la produccién corriera a cargo de Elias, gusts a la prensa
especializada, En Cinegramas se sefiala “el arte del cinema, como cualquier
otro, tiene frabas econdmicas que explican muchas cosas. Una de ellas es que
Francisco Elias, preparado técnicamente como el director que mejor 1o estd de
Espafia, con un agilidad mental v afdn de separarse de los caminos trillados,
no produzca con més frecuencia. Ahora en Ratapldn hallé la oportunidad
que aludiamos y la aprovechd. El film, gracioso y de tema nuevo en nuestro
cinema, tiene, a mi entender, una cualidad apreciable, que descuella sobre las
otras: la habilidad técnica. Francisco Elias conoce a fondo, y lo emplea bien,
las posibilidades de la cimara y el montaje. Realiza lo que quiere y como
quiere. En las dltimas escenas, por acumulacion de efectos descuida el ritmo,
pero lo hace en gracia a la mayor movilidad del film”.

Cuando la pelicula llega a Cataluila se vuelve a hacer critica del filme,
saliendo este bien parado™: “Cifesa ha estrenado Ratapldn en Catalufia. Elias
procedente de la adaptacion ha escrito el argumento el mismo y la ha dirigi-
do. Tiene un tono internacional. Accién y movimiento poco frecuentes en el
cine nacienal”.

La direccién del filme fue elogiada, sin ningtn tipo de dudas® “Francisco
Elias desarrolla en su tiltimo trabajo una inquietud v un afdn de apartarse de
los caminos trillados, que no es habitual entre los directores espafioles”.

Elfas dio a Boliche un toque de alta come-
dia, similar a las americanas, que tan bien
conocia.

38 Cine-Star. Enero 1936.
39 Tiempos Nuevos. 1-1-1935,
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Maria de la O (1936).

Produccién: Ulargui Films.

Direccion: Francisco Elias.

Ayudante de direccion: Manuel Moulidn.

Argumento: José Luis Salado, segtin la comedia de Serafin Valverde y
Rafael Ledn.

Guion: José Luis Barbero y José Lépez Rubio.

Fotografia: Eugen Schufftan.

Decorados: Eugenio Chaves.

Musica: Manuel Quiroga.

Senido: René Renault.

Montaje: H. Rosinski.

Estudios: Orphea Films (Barcelona), con exteriores en Sevilla, Granada y
Carmona.

Intérpretes:

Pastora Imperio: Itdlica.

Antonic Moreno: Pedro Lucas/Mr. Moore.
Carmen Amaya: Marfa de la O.

Julio Pefia: Juan Miguel.

Rosario Imperio.

Nina de Linares.

Miguel Pozanco.

Fulgencio Nogueras.

Antonio Calero.

Juan Barajas.

Tina Gascd.

Candelaria Medina.

Manolita Martin.

Juan Torres Roca.

Samuel Crespo.

Modesto Cid.

Con la colaboracion de Nifio de Mairena.

Agrupacion gitana Zambra del Sacromonte.

Duracién: 85 minutos. 2.695 metros en 10 rollos, Se conserva copia en la
Filmoteca Espafiola. Editada en video VHS por Polygram.

Estreno: El 27 de noviembre de 1939, en el Palacio de la Prensa y el Cine
Imperial (Madrid}.

El pintor Pedro Lucas retrata a su esposa, una gitana, en Granada donde
residen. La pareja tiene una hija, Marfa de la O. El primer novio de la esposa del
pintor, también gitano, le da muerte, por celos, por lo que Pedro Lucas, venga
este crimen, asesinando al gitano y huyendo de la justicia, que le reclama.

Su hija es recogida por la gitana Itdlica. Pasado el tiempo, Maria de la O,
es una consumada bailaora, a la que ama Juan Miguel, platero de oficio, pero
Itdlica la anima hacia un amor interesado con el torero Mairena.

Quince afios después del crimen, llega a Granada, Pedro Lucas, que se
hace pasar por un americano, Mr. Moore. Conoce a la que es su hija, y recu-
pera el cuadro que pintaba de su mujer, cuando fue asesinada.

Juan Miguel, despechado ante los desplantes de Marfa de la O, propala
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una cancion escrita sobre ella (la popular tonadilla), que es coreada en todos
los lugares. M. Moore decide llevarse a su hija como protegida a Sevilla, sin
desvelar su verdadero vinculo familiar, respetdndola en todo momento.

Hasta la capital hispalense llega también la popular copla, y Maria de la
O, dolida por el canto y tras descubrir el cuadro de su madre, guardado como
una joya, decide abandonar a su protector, ya que no comprende que quiere
de ella.

Regresa a casa de Itdlica, donde Juan Manuel le pide perdén por haber
difundido la cancién, tras lo que ambos deciden contraer matrimonio.

Moore llega momentos antes de la boda para desvelar que es su padre, y
decirle que quiere darles proteccion. Antes de la ceremonia, llega el hermano
del gitano al que dio muerte Pedro Lucas, para denunciarle y que se cumpla
justicia, ya que lo reconocid tras su llegada y Je ha seguido la pista.

Maria de la O, interviene pidiéndole perdén y que les deje celebrar su
boda, a lo que este accede, concluyendo la pelicula.

El rodaje sufrié varios avatares, ya que un incendio el 7 de febrero de 1936
destruye parte de los locales de los estudios Orphea, en el antiguo Palacio de
la Quimica, lo que altera el plan de rodaje. Por ello se comienza en exteriores,
que se complica con una apendicitis sufrida por Moreno y por las inunda-
ciones acaecidas en Sevilla durante febrero de 1936, Incluso los artistas de
esta pelicula realizaron un festival para recaudar fondos para las victimas de
la tragedia, segtin dio cuenta la prensa.

El rodaje tiene lugar entre febrero y abril de 1936, quedando lista antes del
18 de julio, pero Ulargui retrasa el estreno, lo que provoca que sea exhibida
tras concluir la contienda.

Esta pelicula se presentd ante la Comisién de Censura del Departamento
de Cinematografia del Ministerio de Gobernacién el 31 de octubre de 1939
por Ricardo Pérez Molpecerez, como representante de Ulargui Films, distri-
buidora de la pelicula. Se sefiala que fue autorizada por la Comisién de
Censura de Madprid, el 20 de octubre de ese afio. Se autoriza su exhibicién el
3 de noviembre.

El metraje es de 2.695 metros en 10 rollos®. Se cuenta con cuatro copias
para la exhibicién.

En marzo de 1941 se presenta ante la Junta, un avance publicitario, un
trailer del filme, para su publicidad por las pantallas espaiiolas.

El 9 de diciembre 1949 pasa ante la Junta Superior de Orienlacién
Cinematografica, por estar caducados los certificados de validez, que fueron
extendidos al iniciarse la censura bajo el régimen franquista, que la autoriza
para mayores, sin corte alguno.

Sin embargo, esa Junta no la considera de interés nacional, aunque se da
permiso para exportarse, pese a que algunos miembros del equipo censor se
oponen a que salga de nuestras fronteras. La valoracién del equipo es buena
en conjunto, aunque uno de sus miembros, Javier de Echarri, la denuesta por
completo “a los doce afios de estarse proyectando semejante atrocidad, no
veo motivos justos para negar la renovacién del visto bueno. En su dia me
hubiera parecido muy decente prohibirla”®,

Durante 1949 y 1952 se hacen un total de quince copias lo que da cuenta
que la pelicula se segufa exhibiendo en los cines.

Asi, segtin los datos del expediente de la pelicula, se prohibié su proyec-

40 Expediente de la pelicula. 36/3160. Archivo General de |2 Administracion.
41 Expediente de la pelicula. 36/3160. Archivo General de la Administracién.
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cién en Cabeza del Buey (Badajoz) el 7 de noviembre de 1957, El delegado
local de informacién y turismo, vetd el filme al no contar con la renovacién
del certificado de censura, segtin creia este representante de la administra-
cidn.

Ufilms exigi6, con fecha 11 de noviembre, a la direccién general de cine-
matografia y teatro, que se permitiera su exhibicién, ya que al ser pelicula
espafiola, no habia de renovar certificado de censura. Desde la direccién
general, con fecha 13 de noviembre, se autoriza la proyeccién y se da comu-
nicacién oficial al delegado de la localidad extremefia, para que auterice la
misma.

El origen de esta pelicula es la popular cancidn, que tan famosa hizo
Estrellita Castro. De esa cancidn, surgié una comedia homénima, que estre-
nd en el Poliorama de Barcelona, Maria Fernanda Ladrén de Guevara. Por
ello resultaba muy atractivo llevarla al cine, va que se sabfa que podia contar
con un publico potencial. Lo normal en aquellos momentos, ya que se adap-
taban zarzuelas y operetas u obras teatrales famosas, que las productoras
sabian, atraerian con sus titulos conocidos al ptblico. Veremos mas adelante,
en una entrevista a los guionistas, que el del filme no tenfa nada que ver con
el de la comedia, que constaba de las tres partes cldsicas. Presentacién, nudo
v desenlace.

Elias, con el respaldo de ese guidn, disefia y planifica muy bien los planos
de esta pelicula, por lo que la critica le reconoce el haber trabajado “a la
manera americana”.

De hecho logra un estilo peculiar y definido, que recuerda en algunos
momentos al cine expresionista por las sombras y lo oscuro de la ambienta-
cién. Por ejemplo, los inicios, con siluetas, cuando Manuel asesina a la mujer
del pintor, o los planos de Carmen Amaya bailando en Sevilla estan resueltos
brillantemente, logrados, con escorzos y angulos, desde arriba.

Es decir, Elias dota a este filme de unas peculiares sefias de identidad, que
se aleja un tanto de lo que se ha conocido como “espafiolada” y que en aque-
llos afios se repitio un tanto, como veremos mas adelante.

Desde luego, resulta curioso como la letra de la cancién sirve para desa-
rrollar el argumento de la pelicula, pero es cierto que es asi, ya que Maria de
la O, esta cubierta de riqueza, pero también de tristeza, ya que no compren-
de que hace con aquel hombre, a quien por agradecimiento trata de entre-
gdrsele, aunque éste la rechaza.

La cancién se propaga por corrales de vecinos, talleres de costura, cole-
gios v hasta por las calles de Sevilla, como cuando los organilleros la tocan a
los pies de la Giralda.

Como aspectos interesantes de la pelicula, destacan el retrato que hace de
determinados ambientes, como son la fragua, los talleres de costura o los
corrales de vecinos. También es interesante la documentacién sobre el
mundo gitano, incluida la boda y la comprobacién de la virginidad de la
novia. Elias, procura indagar en el mundo de sus personajes e ir mds alld del
tépico. Incluso hay una critica, simple y fdcil, de acuerdo con la época, del
sefiorito-marqués y del torero-estrella, cuyo tinico valor es el dinero.

Por otra parte, las escenas de bailes, frente a la Athambra de Granada o en
patios sevillanos estdn muy bien resueltas. Esas estampas y la recreacion en
los lugares emblemadticos de cada ciudad, Giralda, barrio de Santa Cruz,
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Albaicin, etc., es peculiar de Elfas, que tan amante era de las vistas panora-
micas, de los espacios que rodaba en exteriores.

Con respecto a la produccién, la pelicula conté con un buen presupuesto
para el momento. La prensa reconocié la importancia de esta produccion, ast
en Popular Film se sefiala que “los que conocemos el aspecto econdémico
hecho por el productor, que bate el record de coste en esta clase de peliculas,
esperamos que Maria de Ia O sea algo excepcional, algo que dignifique el cine-
ma espanol y le abra las puertas de todos los mercados mundiales. Esto es lo
que esperan los animadores de esta empresa, fama universal, arquitectos
hechos en los estudios mds importantes de Europa y colaboradores de toda
indole versados en todos los secretos del cinema. Ninguna pelicula nacional
tuvo a su servicio a tanta eminencia técnica y artistica.”

Como apuntamos, ha habido investigadores, que han encontrado en la
pelicula clichés de otros filmes del momento. En concreto Romdn Gubern
considera que la pelicula se engloba dentro de “los conflictos interclasistas de
las espafioladas” donde los amores plebeyos se ven interrumpidos por la
aparicién de un hombre de clase elevada, que se lleva a la chica, cuando ya
es mujer. Para Gubern el esquema de esta pelicula se realiza en otros filmes
como El relicario (1933), Rosario la cortijera (1935) o El gato montés (1936), por
ello elaboré un esquema argumental, que se repite en los filmes:

1- Ella y el plebeyo, amigos desde la infancia, se quieren.

2- El Plebeyo va a la cdrcel por causa de una reyerta provocada al defen-
derla a Ella.

3- Ella se empareja con el Torero.

4- El Plebeyo se fuga de la cdrcel y averigua con dolor la relacién Ella-
Torero.

5- En una corrida se produce la cogida del torero, que morira.

6- Ella muere y el Plebeyo rapta su caddver. Morird de un disparo junto a
su amada.

Ha habido otros investigadores® del cine en la I Republica que difieren
un tanto de la opinién de Gubern, “acaso sea oportuno anotar que no hubo
ninguin esquema previo que estableciese tales analogias. Aunque si pudiera
una intuicién que aconsejara un esquema standar, cuyo recetario fuese capaz
de complacer a un numerosos ptiblico.”

También hay que tener en cuenta que las peliculas citadas estaban basadas
en obras literarias y canciones, por lo que los argumentos eran de corte popu-
lar, y ya conocidos por el gran piiblico. Por ello es mds viable considerar que
estas peliculas se repetian por interés de la propia industria cinematogréfica,
que aportaba argumentos manidos de sobra y con un tirén, al tratarse de zar-
zuelas o incluso desarrollar la historia gue se cantaba en una cancidén.

A nuestro parecer el filme, como ya apuntamos, profundiza en muchos
aspectos y se aleja del tipico tépico. No olvidemos que Lépez Rubio, un
miembro de [a denominada “otra generacién del 27, habia participado en el
argumento, por lo que se observa una impronta que se aleja de obras como
El gato montés (1936). De hecho no hay nada mds que observar el personaje de
Maria de la O, dibujado con gran profundidad, en donde vemos a una mujer
que es presa de su destino.

42 Caparrds Lera José Marfa. Arte y politica en el Cine de la Repdblica (1931-1939).
Ediciones Universidad de Barcelona, 1981,
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Pastora Imperio, dejé notar
su imprenta y arte en el per-
sonaje de [tdlica, en Maria
de la O.

Ese “fatum”, ese destino maldito, estd latente a lo largo de toda la peli-
cula, tema recurrente en un poeta tan profundo y alejado de la mantilla y
pandereta como fue Federico Garefa Lorca. La presencia de ese determinis-
mo lo podemos comprobar en las palabras que Pedro Lucas le dirige a Juan
Miguel, cuando le apunta que hay que aceptar las cosas como son “sin que-
rer saber que hay detrds de ellas. Todos los hombres llevamos dentro un
dolor, un misterio...”

Pese a que la critica no la valorase mucho, es cierto que la prensa demos-
tré un exarcebado interés por el rodaje de la pelicula. El mismo que mostrd
por clasicos de nuestro cine como La verbena de la Paloma (1935) o Morena
Clara (1936), dedicandoles hojas enteras y reportajes de dos o tres pdginas.

Una de los primeros aspectos resefiados por la prensa fue la llegada a
Espafia de Antonio Moreno, que despertd expectacion, ya que era uno de los
mds famosos actores hispanos en Hollywood. Asi en Films Selectos aparece
una foto del actor a su llegada a Barcelona, para el rodaje de la pelicula, junto
a Pastora Imperio, una hija de esta v Elias.

El actor asegura en dicha revista que “se puede lograr una buena pelicu-
la. He leido el guidn establecido por José Lépez Rubio a la manera america-
nay creo que sacard partido de la obra. Por
mi parte yo he de poner todo cuanto sé en
la interpretacién de mi papel”.

Moreno habia actuado siempre en
Estados Unidos, y por ello su acento, espa-
fiol, arrastraba ecos de aquella nacién. Su
llegada a Estados Unidos tuvo lugar en
1902, con 15 afios de edad, tras abandonar
las penurias de su vida en Sevilla.

En Estados Unidos pronto iniciard su
vinculacion con el cine, donde desarrolld
una prestigiosa e importante carrera. Hay
que tener en cuenta, que en aquel entonces
estaba equiparado con Rodolfe Valentino,
como los dos galanes mds destacados del
momento.

No en balde trabajé junto a Greta Garbo, Gloria Swanson, Mary Pickford,
0 Ingrid Bergman. Y fue dirigido por Anthony Mann, Raoul Walhs, y Alfred
Hitchkock, entre otros.

Cinegramas también dard cuenta con una foto de la llegada de Moreno®
a quien acompafian Ulargui, Neville y Lépez Rubio.

En esta ocasién el productor, Saturnino Ulargui, también fue seguido por
los periddicos, dado que se consideraba que su respaldo era importante para
el buen resultado de la pelicula. Asi, la prensa recogic estos momentos de la
vida del productor, en los meses del rodaje y antes del estreno, que se retra-
50 tres afos, dado el estallido de la Guerra Civil:

Cinegramas N? 75, 16-2-1936. Foto de un homenaje a Saturnino Ulargui,
en el pie se dice que entre otros le acompanan “Antonio Moreno y José Lépez
Rubio, actor y director de su nueva produccién Maria de Ia O”.

Cinegramas N® 94, 28-6-1936. Entrevista con Saturnino Ulargui, quien

43 Cinegramas. N° 71,19-1-1936.
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asegura que “Maria de la O, nuestra primera produccién estd acabada. Creo
que queda bien. Soy lo bastante sensato para no dejarme llevar de la suges-
tién y la vanidad de Jo propio. No. Creo que en esa cinta hay valores indis-
cutibles, que ptiblico y critica han de rubricar cuando la pelicula sea proyec-
tada. El trabajo, por ejemplo de Carmen Amaya, que tiene un formidable
temperamento, verdaderamente excepcional. Y la labor de Julio Pefia, exce-
lentisimo galdn, con el marchamo de Hollywood. Pastora Imperio en el cine
serd una revelacién”.

Cinegramas N¢ 95, 5-7-1936. Cena organizada por Ulargui en el Ritz de
Madrid, con motivo de la finalizacién de la Conferencia Anual de su empre-
sa. El pie de la foto dice que “Carmen Amaya bailé una de las danzas que
interpreta en Maria de la O”.

La presencia de Carmen Amaya y Pastora Imperio despertd un logico
interés entre la prensa. Eran dos figuras del momento.

Por ejemplo, en Cinegramas N? 81, 29 de marzo de 1936, hay una foto del
rodaje de Maria de la O, donde aparece una escena en la que estan Pastora
Imperio y Carmen Amaya.

En la misma revista, N2 90, 31-5-1936 amplio reportaje de fotos en una
pagina, de Carmen Amaya bailando en el rodaje de la pelicula, bajo el titulo
“Lo cafif en el cine espafiol”. A los pies el siguiente texto “Maria de la O, el
bello e intenso poema flamenco, que primero fue cancién popular y mas
tarde comedia triunfadora, acaba de ser convertida en pelicula de altas valo-
raciones. Carmen Amaya, la genial bailarina “caii” personifica la figura todo
garbo, pasién y gitanerfa, de la protagonista, y a lo largo de todo el film su
arte magnifico expresa en imdgenes colmadas de belleza, de ritmo y de gra-
cia, los avatares intensos y emocionados de la figura central”.

Carmen Amaya trabajé en otros filmes como La hija de Juan Simdn, (1935),
La luna enamorada (1945), realizada en Méjico por José Diaz Morales, y Los
Tarantos (1963), de Francisco Rovira Beleta, pelicula nominada al Oscar a la
mejor obra extranjera, que supuso su tltima aparicidn, ya que murié poco
después. El resto de trabajos cinematograficos, los realizd junto con su grupo
de bailaores, animando escenas de musicales.

Pastora Imperio s6lo intervino en siete peliculas a lo largo de su vida, que
por ofra parte fue intensa, ya que como bailaora tuvo grandes éxitos, sir-
viendo también como modelo a Julio Romero de Torres. Su trabajo mas inte-
resante, ademds del de esta pelicula, fue en 1949 en la versién que hizo
Antonio Romén de EI amor brujo.

Julio Pefia, habfa iniciado su trayectoria cinematografica en Hollywood,
por lo que su primera aparicién en el cine espafiol fue con este trabajo. La
prensa se mostré interesada por su labor*, que siguid en el cine espafiol hasta
su retirada por los afios 60. Entre sus interpretaciones mds loables estdn
Marianela (1940), que supuso el regreso al cine en Espafia de Benito Perojo,
Manicomio (1952), de Fernando Ferndn Gémez y Volver a vivir (1967) de Mario
Camus. Su excelente trabajo y conocimiento del inglés, le permitié intervenir
en las grandes producciones que se rodaron en Espafia, como, entre otras,
Salomdn v la reina de Saba (1939), de King Vidor.

Segtin la prensa y las propias declaraciones de Elias la pelicula se quedd
a las puertas de su estreno, y para llegar a la gran pantalla tuvo que aguar-

44 Cinegramas. N° 92, 14-6-1936, entrevista con ulic Pefia, tras su regreso de rodar exteriores de Marfa
de la O.
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dar tres afios, con una guerra por medio,

En Cinegramas N® 90, 31-5-1936 hay un anuncio del estreno de Marfa de
la O, “completamente terminada, superproduccién gitana”.

En la misma revista, N2 95, 5-7-1936 hay una foto de Carmen Amaya v
Pastora Imperio, donde se afirma que Maria de la O va a ser una de las gran-
des peliculas de la proxima temporada.

Cuando se estrend, la critica no fue muy espléndida con el filme. ABC*
fue muy tajante, pese a que la destacaban la semana anterior dentro de las
novedades previstas, “podriamos silenciar el estreno y prestar asi un buen
servicio a todos cuantos han intervenido en el rodaje de esta copla, con sus
victimas, sus gitanerias y sus estridencias de sonido, pero estamos obligados
a registrar el doble crimen para que se entere el piblico. Dos homicidios para
empezar y luego zambras gitanas y marqueses de “double” y muchos gritos
y Granada al fondo. Eso es lo mejor. Sin embargo es posible que guste, como
hay gitanerias y guitarras y vino. Auguramos un éxito de taquilla, peroc es
preciso aspirar a mds”,

Hubo otra critica menos tajante: “en la pugna que sostenfan los editores
catalanes con los de Madrid pudo alcanzar un tanto favorable el laborioso
Elias, al realizar una pelfcula de ambiente fuertemente tipico: Maria de la O.
Actia como tomavistas el aleman Eugen Schuefftan, prestigioso técnico, con-
siderado como uno de los mds expertos en Europa. Se toman por su cdmara
bellisimas escenas de exterior en Sevilla, Granada y Carmona. El sabor dra-
mético y alegre de aquella tierra luminosa y original quedd prendido en las
iméagenes de Marfa de la O, cuyo argumento —basado en la letrilla de la popu-
lar cancidn del maestro Quiroga- recorria toda la gama graciosa y emocional
de una raza 1inica, mezcla de impetu apasionado y abulia fatalista, llegando
directamente a la sensibilidad de los espectadores. Elias demostrd, una vez
mas, su conocimiento del oficio y de las reacciones de la masa, e incluso un
deseo noble de superacion artistica dentro de la érbita de lo popular”.

Hubo intencién de llevar a cabo una pelicula c6mica con el titulo de Marfa
de la O, producida por Cifesa y protagonizada por Carmen de Lucio,
Antonio Vico y Blanca Negri. Segtin la prensa “la Maria de la O de Cifesa es
muy distinta de aquella (por la cancién). Ni lleva ninguna “crusesita a cues-
tas”, ni es “desgrasiaita” ni tiene “los ojos moraos de tanto sufrir”. La Maria
de la O de la productora valenciana es una linda muchacha, bella y sencilla,
hermana de un penado que sufre presidio en un penal, que no tiene més que
un preso. Un asunto tremendamente cémico felizmente desarrollado por el
genial Maroto como animador”.

Pese a lo apuntado en la critica o cierto es que el rodaje fue seguido por
la prensa ampliamente. Valgan estos reportajes como ejemplo.

Cinegramas.N® 82, 5-4-1936.

Tras la camara. Viendo rodar “Maria de la Q.

Maria de la O naci6 de una cancién de Valverde v Leén, con muisica del
maestro Quiroga, artifice popular del alma andaluza. Estrellita Castro, autén-
tica estrella cafii, la popularizd, y en poco tiempo conquisté orquestas, gra-
méfonos y radio. Luego saltd a la escena teatral. Valverde y Ledn convirtie-
ron sus versos en tres actos, y Maria Fernanda Ladrén de Guevara —otra
Maria- se encargé de darla vida en el tablado. Ahora sobre el patrén de esta

45 ABC, 29-11-1939.
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comedia —que por cierto, muy pronto veremos en Madrid-, José Luis Salado
ha trazado el guién de un film que en estos momentos se rueda por tierras de
Sevilla, Granada y Carmona.

Otra vez la Andalucia pintoresca en la pantalla. Rostros cetrinos, faralaes,
carretas engalanadas, guitarras, coplas, y en lo hondo, tragedia, amores
ardientes y pasiones populares. Otra vez, decimos, y no con reproche, sino
con esperanza porque la pelicula que refleja con emocién y arte el alma, ale-
gre v dramdtica a la vez, de Andalucia, aun no se ha asomado a nuestras pan-
tallas. ;Serd quizd esta Marfa de la O, que nos traen de la mano dos jévenes
de tanta solvencia como José Lopez Rubio y José Luis Salado?

No nos gusta opinar a priori; pero esta vez queremos confiar, debemos
confiar.

Como nos interesa conocer previamente los propdsitos del escenarista,
hemos preguntado a José Luis Salado, mientras el automévil nos lleva hacia
el Estudio:

-;Quiere decirme qué es Maria de la O?

-Un melodrama gitano —nos responde-, un film de fuerte color, sin espa-
fiolada, ;eh?, al que yo he pretendido dar el ritmo, la soltura y la agilidad de
un film americano.

-;Lo has adaptado de la comedia o estd inspirado en Ia cancién?

-De la comedia; pero no te alarmes, que no es teatro fotografiado. De los tres
actos de que consta la obra, no conserva la pelicula sino la historia. El desarro-
llo es totalmente distinto. Tan distinto, que el film empieza en el final del
segundo acto de la comedia y sigue, sin abandonar el conflicto dramdtico,
hasta el tetcero, y luego, el primero. Es, en realidad, una adaptacion al revés.

-;Te han concedido entonces libertad en ese aspecto?

-Completa. Lépez Rubio, que ha sido mi colaborador en legién, y yo
hemos trabajado sin trabas de ninguna clase. La interpretacién cinematogra-
fica de Maria de la O es totalmente nuestra.

- Y el didlogo también?

-Si. Y hemos procurado que tenga la menor cantidad posible. Las imdge-
nes son lo suficientemente expresivas para ahorrarlo.

-Pues que los encargados de llevar a la realidad estos propoésitos acierten,
como sin duda vosotros habéis acertado.

Entramos al Estudio. Sobre el plateau, el decorado de una fragua —hierro,
yungue y martillo- magnifico de ambiente. Frente a él, Schefftan, el camera-
man admirable que llevd al celuloide las maravillosas imdgenes de La
Atlantida, de Pabst, arregla la colocacion de las luces. A su lado, la figura
gruesa y jovial de Francisco Elfas, director del film, y cerca de ellos, vestidos
y magquillados, prontos a actuar, algunos de los intérpretes: Pastora Imperio,
la caif genial; su hija Rosarillo, un prodigio de gracia, de belleza y de arte;
Carmen Amaya, calé de pura cepa y bailarina admirable; Antonio Moreno, el
artista hispano, famosos en todo el mundo que ha venido de Hollywood para
tomar parte en este film, y Julio Pefia, notable galdn, intérprete de casi todos
los films espafioles realizados en Hollywood. Préximos a nosotros estdn
Geza Pollatschik, jefe de produccién; José Lépez Rubio, supervisor y el
magquillador Arakelian.

Mientras se prepara el rodaje, recogemos de los intérpretes algunas
impresiones. Es Pastora Imperio a quien preguntamos primeramente. La
insuperable intérprete del arte gitano, bulle y se expresa como una muchacha
de veinte afios. Estd radiante de alegria.

-;Le gusta actuar en el cine?

-Muchisimo —nos responde-. ¥ mds en una cinta como esta, que es espa-




100

Francisco Elias. Escritor de cine

fiolfsima y gitana de pura cepa. Mire usted: desde que me contrataron estoy
como si me hubieran quitado veinte afios de encima.

-Lleva usted también la direccidn coreografica del film, no es asi?

-Justamente y ademads interviene mi compafia gitana. Ellos y yo bailare-
mos el velatorio y la boda: dos escenas en las que hemos de poner toda nues-
tra alma-;Qué impresion tiene de lo que va rodado?

-¢ Ay hijo! Esto va a ser una apoteosis. Por primera vez va a ver el piiblico
de cine algo verdaderamente cafii.

Ahora son Carmen Amaya y Rosarillo las que estdn junto a nosotros. Las

. dos tienen los maximos elogios para el film que realiza Francisco Elias.

;Qué papel interpreta usted?- preguntamos a Carmen.

-El de Marfa de la O. Un tipo de mujer que siento por entero. Ni pintado
para mi. Calcule usted. jLlevo en mis venas la sangre de los gitanos de
Granadal

-¢Le gusta el cine?

-Mds que el tablado. Aqui el nombre suena mds. Cuando hice La hija de
Juan Simén, quedé encantada y ahora estoy llena de entusiasmo. jA Maria de
la O voy a deberle mi mayor éxito!

-Y usted Rosarillo -interrogamos a la hija de Pastora- ;qué personaje
hace?

-Bl de Mari-Cruz.

-;Estd contenta de verse aqui en el estudio, en un mundo desconocido
para usted?

-Loquita de alegria. ;A que chiquilla de diez y seis afios no va a gustarle
salir en el cine? Y para mi no es eso todo. Se trata de una pelicula gitana, y
con ella voy a presentarme al publico, mostrando la escuela de baile, que
antes de venir al mundo me habia ensefiado mi madre.

-Cuando el ptblico vea bailar a Rosarillo —dice Antonio Moreno acercdn-
dose a nosotros- verd reproducida en ella el arte de la genial Pastora Imperio.

-A propésito- exclamamos dirigiéndonos al popular actor- ;qué impre-
sién le hace trabajar en los Estudios Espafioles?

-Magnifica. Aqui como en Hollywood, estoy entre amigos cordialisimos,
vy me mueve, ademds un gran deseo, el de aportar mi concurso para que el
cine espaiiol alcance el rango que merece.

-;Cree que nuestras peliculas pueden ser exportadas?

-5in duda alguna. Ademas le anticipo, que Maria de la O serd una verda-
dera sorpresa para el cine internacional.

-;5e encuentra satisfecho de su papel?

-5i. No solo encaja a la perfeccién en mis condiciones, sino que es el pri-
mero complefo que se me asigna. Creo que superaré todas mis actuaciones
anteriores.

Nos acercamos a Julio Pefia.

(Es este su primer film en los estudios esparioles?

Asf es trabajé primeramente en Parfs, con la Paramount, y después hasta
ahora, con la Fox en Hollywood. Ya tenfa grandes deseos de actuar en
Espafia.

-¢Qué impresion tiene de Marfa de la O?

-Que sera un gran film. Y por lo que a mi respecta, espero, interpretando
a Juan Miguel quedar plenamente situado en el cine esparniol.

Recogidas estas impresiones rdpidas de los artistas, sélo nos falta el reali-
zador, y hacfa é] nos dirigimos, antes de que comience el rodaje. Francisco
Elias nos recibe amablemente.

¢Quiere decir a los lectores de Cinegramas algo sobre su pelicula?
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Si, que estoy encantado de todos cuantos elementos toman parte en ella.
Yo he trabajado con mds interés que nunca. Creo que serd mi mejor obra. El
guidn es magnifico v la interpretacién insuperable.

¢Qué otros actores toman parte?

Fulgencio Nogueras, Ricardo Merino, Miguel Pozanco y el cantaor Nifio
de Mairena.

-;La musica es de Quirega?

-Si. El gran compositor ha escrito para el film una nueva cancién que
alcanzara sin duda, la misma ruidosa popularidad que sus anteriores. Se titu-
la La nifia de plata y se interpreta, también, por primea vez en la pelicula. En
ella se cantan también la va célebre Maria de la O, Maricruz y Rocio.

Como todo estd preparado para el rodaje, damos por acabada la entrevista.

Cinegramas. N® 93, 21-06-1936.

Una cancién por los caminos de Espafia. Maria de la O. Nueva pelicula
nacional.

“Qué desgrasiaita gitana ti eres-teniéndolo té...” Alld va, por todos los
caminos de Espafia, la copla que dice la vida brillante de una mujer y el vacio
de su corazén. Todo lo tiene esa mujer, ¥ es, sin embargo, infortunada. La
copla rueda y rueda, y Maria de la O,
esa gitana del cantar, tiene ya alma y
cuerpo ante un espiritu popular. La
cancién ha hecho surgir de sus versos
leves una figura humana, ha creado
una mujer cuyo dolor entra en la sensi-
bilidad del pueblo, conmeviéndola. .

Por ese fmpetu vital de una copla,

Marfa de la O salta de la cancién al
escenario y a la pantalla. Su historia -
apenas un apunte, un latido en la can-
cién- se completa, halla su porqué y su
consecuencia al pasar a fondos mayo-
res. En el cinema es donde la “desgra-
siaita gitana” puede cobrar toda la
emocién de su vida, porque el cinema es un horizonte sin limitaciones, sin las
trabas que por fuerza impone el teatro. Ya estd Maria de la O en la pantalla.

Una gitana auténtica -bronce la piel y azul el pelo, de tan negro- encarna

sobre el celuloide el dolor y el amor de aquella mujer nacida de un cantar.

La nueva produccién espanola

La cancién popularisima de Valverde, Ledn y Quiroga, tras su estancia
triunfal en los escenarios, convertida en comedia, llega ahora al film. Maria
de la O es la primera creacién de la nueva productora 5. Ulargui, marca que
tiene va un magnifico prestigio en los medios cinematograficos. Una prime-
ra produccién que en los ambientes de film es aguardada con la expectacion
de lo excepcional.

Justifican esta expectacién los elementos reunidos para hacer Maria de la
O una gran pelicula nacional.

Pocas veces se ven unidos nombres de tal jerarquia artistica como los que
ahora han colaborado en este nuevo film espafiol.

El director es T. Elias, figura que no necesita presentacién, por su sélido
prestigio en los ambientes cinematograficos.

En Marfa de la O se
cuidé hasta el mds
minimo detalle, a lo
larga de su rodaje por
Andalucia.
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Un gran periodista joven especializado es esta clase de labor, ha hecho el
guion: José Luis Salado. Quiroga, el autor de la muisica de la cancién, ha
hecho la partitura de la pelicula: finisima partitura, vibrante de emocién
popular, llena de auténtico sabor gitano.

El folklore de los gitanos ha inspirado a Quiroga paginas que han de cau-
sar verdadera sensacién en el puiblico, por su vigor racial y patético.

El operador es E. Shuefftan: aguda visién moderna en la cdmara. Y en el
reparto colaboran nombres como los de Pastora Imperio, Carmen Amaya,
Antonio Moreno...

Un reparto excepcional

Pastora: en el film es Itdlica, la gitana que pasa por madre de Marfa de la
O, la gitana que conoce todos los secretos y los ritos de su raza. Una gitana
interpretada por Pastora Imperio. La artista admirable ha puesto todo su fer-
vor, todo su arte personalisimo e impar en la interpretacion del personaje cre-
ado por Valverde y Ledén. La incorporacién de Pastora al cinema ha de signi-
ficar para nuestra produccién un hecho de considerable importancia. Su
papel de Maria de O sélo por ella podia ser interpretado: gitanerfa auténtica,
garbo, pasién, nervio dramdtico, alegria, todo fundido en un mismo y
vibrante temperamento, sin posible comparacién entre nuestras artistas.
Carmen Amaya, fino bronce gitano, es en el film la “desgrasiaita” Marifa de
la O. Toda la pasién, toda la vehemencia, todo el afdn de lujo que palpita en
el corazdén de aquella mujer cobran poderosa realidad en la pantalla merced
al arte expresivo y hondo de esta nueva gitana. Sus ojos profundos dicen el
drama interior de esa vida, que tiene una apariencia rumbosa y feliz, pero
que llora por dentro.

Antonio Moreno, especialmente venido de Hollywood para la interpreta-
cién de esta pelicula, es el hombre extrafio que un dia aparece sin dar a cono-
cer su personalidad verdadera.

Tiene tras de si un pasado de amor y de drama. Traténdose de un actor
del prestigio y la calidad de Antonio Moreno ;hard falta decir que su inter-
pretacion del personaje es un verdadero acierto, tanto en lo fisico como en lo
psicolégico?

El gran artista ha acertado a interpretar magistralmente lo que hay de
amor y de melancolia, de emocién y de recuerdo, en este hombre, para quien
el pasado revive un dia con los mds emocionados acentos.

Todavia el reparto tiene otros nombres excelentes: Julio Pefa -curtido
también en Hollywood- y Rosarillo, artista de abolengo, cuya aparicién en la
pantalla ha de tener caracteres de verdadera revelacién.

Cante y baile

Cante y baile. No podian faltar en la versién cinematografica de Maria de
la ). Sirven perfectamente el tono y el ambiente de la cinta, y no son, como
en otras peliculas, motivo tinico, al que estdn subordinados todos los demds
clementos.

Aqui, en esta nueva produccién espafiola, ayudan al fondo, lo comple-
tan, como los ritos gitanos, como otras muestras de folklore que en la cinta
aparecen y que dan una espléndida jerarquia de arte popular a Maria de
la O.

El cante flamenco de la cinta estd a cargo de la Nifia de Linares y del Nifio
de Mairena. Los bailes son interpretados por la agrupacién gitana Zambra
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del Sacromonte de Granada. En esto, como en todo, se ha ido buscando lo
auténtico, 1o entranablemente popular, sin pastiches, sin falseamiento.

La sombra del inglés que amo a los gitanos

Hace un siglo, un inglés, Jorge Borrow, venia buscando entre nosotros el
color, el alma y el misterio de los gitanos, su picardia y su drama. Linea eter-
na de arte, al cabo de ese tiempo el tema gitano vuelve de la mano de
Valverde, Ledn y Quiroga. Una historia de mujer rueda ahora por los cami-
nos de Espafia. Una historia -oroy pena, brillo y soledad- que ofrece su amor
y su tragedia sobre un fondo policromo, apasionado y supersticioso, de gita-
neria. Sobre las escenas del nuevo film de Espafa parece pasar la sombra
simpética de don Jorgito Borrow, vendedor de la Biblia y hondamente ena-
morado de fos gitanos.
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Bohemios se engloba en
la moda de los afios 30 de
adaptar zarzuelas como
La verbena de la Paloma,
< Molinos de viento.

Bohemios (1937).

Produccion: Asociacidn de Productores. Camille Lemoine.

Direccion: Francisco Elfas.

Guion: Francisco Elias.

Argumento: basado en la zarzuela de Guillermo Perrin y Miguel Palacios,
con musica del maestro Amadeo Vives.

Fotografia: José Gaspar.

Musica: Amadeo Vives, con adaptacién musical de Juan Dotras Vila.
Decorados: Manuel Fontanals v Francisco Elias.

Montaje: I'rancisco Elias.

Intérpretes:

Antonio Gatén: Roberto Raundel.
Emilia Aliaga: Cosette.

Fernande Vallejo: papd Girard.
Mary Amparo Bosch: Mimi.

Luis Villasiul: Marcelo.

Antonio Palacios: Victor.

Roma Taéni: Titin.

Ricardo Vazquez: Rodolfo.
Enriqueta Villasiul.

Du;acién: 100 minutos, 2.220 metros en 9 rollos.
Estreno: E1 20 de noviembre de 1939, en el Cine Barcels (Madrid).

Describe la vida bohemia del Parfs de principios del siglo XX, y en con-
creto las peripecias de una joven y bella cantante, que quiere triunfar, con-
tando con el apoyo y proteccién de papa Girard. Un hombre extrafio y estra-
falario, que dice conocer a todas las personas influyentes, que hay en Paris.

Se rodd en 20 dias y en el plazo de cuatro
meses estuvo lista para su exhibicién, aunque
esta se retrasd,

Se autoriza su exhibicién en septiembre de
1939, tras haber sido censurada.

Los decorados fueron atribuidos a Manuel
Fontanals, aunque Elias explica que eso no fue
ast*: “Fontanals jamads realizo los decorados de
la pelicula. La produccién se realizé en Orphea
y téenicamente podiamos disponer de todos
los elementos artisticos y técnicos que habia en
Barcelona, pero muchos de los elegidos no
acudieron, destacdndose Fontanals. En concre-
to el tnico decorado de la pelicula, que figuraba una calle en el Moulin de la
Galette y una serie de habitaciones y salas lo hice sirviéndome de gufa unas
tarjetas que reproducian ciertos lugares pintorescos del viejo Montmartre y
con la ayuda de los trabajadores del departamento de decorados de Orphea”.

Manuel Fontanals fue escendgrafo del Gran Teatro del Liceo y participé
en el montaje de los estrenos de obras de Federico Garcifa Lorca, como fue

46 Cartz enviada a Romédn Gubern.
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Bodas de sangre. Se exilié a Méjico y debuto en el cinema azteca en Maria
(1938), de Chano Urueta. Fundd, junto a otros artistas, la Academia Mexicana
de las Ciencias y las Artes Cinematogrdficas, en 1946.

En aquellos momentos se adaptaron muchas zarzuelas, incluso durante la
Guerra Civil, como fue el caso de Molinos de viento (1939), de Rosario Pi.

Para Ferndndez Cuenca la pelicula adolece de ritmo cinematogrdfico, ya
que sigue excesivamente el libreto original de la zarzuela.
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iNo quiero..., No quiero! (1938).

Produccion: S.LE. Films.

Direccidn: Francisco Elias.

Ayudante de direccion: Moulian.

Guién: Francisco Elias.

Argumento: basado en la comedia de Jacinto Benavente.
Didlogos: Lope F. Martinez de la Ribera.

Fotografia: José Gaspar.

Miisica: Juan Dotras Vila.

Decorados: Emilio Burgos v Gosch.

Montaje: Antonio Cédnovas.

Intérpretes:

Enriqueta Soler: Elvira.

Enric Guitart:Valerio.

Fred Galiana: Matito.

José Baviera: Albert.

Roma Taéni: la directora.
Carmen Lépez Lagar: la condesa, madre de Elvira.
Juanita Manso: dofia Manolita.
Pedro Larrafiaga: Raimundo.
Carmen de Sebastidn.

Jesus Puche.

José Alvarez “Lepe”.

Duracion: 110 minuios.2.750 metros, 12 rollos?”.
Estreno: El 13 de marzo de 1940 en el Cine Rialto (Madrid).

Adaptacion de la obra homénima de Jacinto Benavente, que narra las
funestas consecuencias de la educacién impartida en centros de internado,
sobre la juventud de ese momento. Ademds se hace critica a las frivolas fami-
lias, que no saben imprimir formacién y cardcter a sus hijos.

El rodaje duré bastante, en concreto desde otoiio de 1937 hasta principios
de 1938. Durante el mismo hubo varias vicisitudes que lo retrasaron, como
fue la detencién de Pedro Larrafiaga, acusado de quinte colummnista.

Esta pelicula fue calificada como “la del millén”, ya que conté con un alto
presupuesto y tuvo todos los medios técnicos disponibles para su rodaje.
Esto era algo inaudito en aquel entonces y fue una experiencia para la CNT,
responsable del proyecto.

No se pudo positivar, ya que nunca llegaron los 3.000 metros de pelicula
virgen, por ello el film, segtin Elias se manipulé sin ningtin pudor, a la hora
de llevarse a la gran pantalla.

Para el estreno se presenté un nuevo montaje llevado a cabo por Antonio
Cdnovas, ya que el copién original desaparecié. Se presenta a la Junta de
Censura el 21 de diciembre de 1939. Se autoriza sin cortes y para mayores de
14 afios.

La pelicula no gustd a los dirigentes del Partido Comunista, precisamen-
te por su tendencia reaccionaria, pues la pelicula censuraba a la juventud fri-
vola y caprichosa, pero censuraba también a los padres v educadores con

47 Expediente de la pelicula. 36/3162. Archivo General de la Administracion.
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duros ataques al sistema represivo del viejo y contraproducente cufio, prac-
ticado en instituciones como el famoso reformatorio de Santa Rita.

Para esta pelicula le compraron los derechos de autor a Jacinto Benavente
por 40.000 pesetas. Benavente fue llevado en muchas ocasiones al cine, pero
ademds ¢l se implicé en la industria, ya que creo una productora y hasta se
encargd de los guiones de algunos filmes,

Segtin Méndez Leite “ el trasplante de la comedia ha sido realizado de
forma precipitada. Téngase en cuenta que la pelicula ha sido rodada en tiem-
pos de la Guerra Civil, con las consiguientes calamidades de toda indole.
Pierde jugosidad el asunto; no se han cuidado a fondo los efectos —por hacer-
se a toda prisa-, y ]a interpretacion no pasa de discreta. Percance lamentable,
tratdndose de un animador tan concienzudo y competente como lo es
Francisco Elias”.

Benavente, que tan vinculado estuvo al cine, vuelve a ser
adaptado, en {No quiero...,No quiere! por Elias.
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MARCHA A MEJICO

La conclusién de la Guerra Civil en Espafia, y el posterior exilio de
muchos leales al bando constitucional de la T Repuiblica convirtié América
Latina en la segunda patria de muchos espafioles. Concretamente, Argentina
y Meéjico, fueron los principales destinos de este nutrido grupo de hispanos.

Las gentes del cine no fueron ajenas a este exilio, por lo que en la filmo-
grafia de dichos pafses la presencia de espafioles era algo continua. [Ha habi-
do algunos autores que han apuntado que a Espafia se debe el auge del cine
argenting y mejicano, durante esa época.

Lo cierto es que en ambos paises se produjo ese fenémeno y la prensa no
fue extrafia al mismo* “en la actualidad, México, convertido en lugar de
convencién cinematogréfico latinoamericano, abre sus brazos a cuantos
extranjeros vienen a traer lo suyo, para engrandecer la industria, y en el
medio ambiente se discute, se polemiza, se discurre entre hermanos de
idioma. Y triunfan Pepito Cibrian, Amparo Morillo, Angel Garasa, Pitouto,
José Baviera, Asuncién Casal, Paco Elfas, Diaz Morales y muchos més espa-
fioles”.

Fsa presencia de espailoles, era continua y aglutinadora, ya que solian
trabajar juntos. Hay dos peliculas sefieras al respecto. Por un lado en Méjico
se rodé en 1944 La Barraca adaptacion de la novela del mismo titulo del espa-
fiol Vicente Blasco Ibaiiez. El director fue Roberto Gavaldén, la adaptacion
del argumento corrié a cargo de Libertad Blasco Ibafiez y Paulino Masip.
Vicente Petit y Francisco Marco, fueron los escendgrafos. Y en el reparto se
conto con la siguiente némina de espafioles: José Baviera, Amparo Meorillo,
Luana Alcaniz, Miguel Castejon y Anita Blanch. La pelicula gané un total de
10 premios Ariel, que recayeron en muchos de los trabajos realizados por los
espaiioles. En aquellos afios los exiliados pensaban que su regreso seria
pronto, por ello de esta adaptacion de Blasco Ibafiez se hizo una versidn en
valenciano, pensando que se podria proyectar en Espafia y en la lengua ver-
nacula.

En Argentina también hubo una pelicula que destaca por la presencia de
espanioles, en concreto fue La dama duende (1945), adaptacién de la obra
homénima de Calderén de la Barca, y dirigida por Luis Saslavsky. El guién
cortié a cargo de Rafael Alberti y Maria Teresa Leén. Entre los actores se
encontraban Enrique Diosdado y Ernesto Vilches. Los decorados los realizd
Gori Mufioz, la msica Julian Bautista y la fotografia José Maria Beltran, que
en HEspafia ya habia debutado como director con el cortometraje Besos en la
nieve (1932), interpretada por Pedro Terol y Carmen Navascues, y producida
por Star Film, que tanto tuvo que ver con los primeros afios de los Estudios
Orphea.

Elfas fue miembro de aquel grupo y como vamos a ver en este apartado,
formg parte de la industria mejicana, tanto como realizador, como guionista.
Entre sus proyectos hubo alguno truncado, como dirigir Miente y serds feliz
(1939), que realizo, finalmente, Raphael J. Sevilla. Asf mismo también estuvo
a punto de dirigir El amor de los amores (1942) y Ya tengo a mi hijo (1946), por
lo que se le ha atribuido su realizacion, cuando no fue asi. En todo caso de la
tiltima mencionada, fue argumentista y productor ejecutivo.

*8 Marta Flba. Cinema Reporter, 9-9-1944,
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Calumnia (1939).

Produccidn: Mexinema (M¢éjico).
Direccion: Francisco Elias.

Argumento: Rafael M. Saavedra.
Fotografia: Ross Fisher.

Miisica: Juan S. Garrido.

Canciones: Juan S. Garrido.

Decorados: Mariano Rodriguez.
Montaje: Francisco Elias.

Sonido: José B. Carles y Carlos Flores.
Estudios: Universidad Cinematografica.

Intérpretes:

Susana Guizar: Carmen.

Sara Garcfa: dofia Bdudivigis.
Ramén Vallarino: Arturo Rivas.
Carlos Qrellana: don Pietro.
Eduardo Vivas: Ignacio.

Luis G. Barrero: Romeo.
Consuelo Segarra: nana Maria.
Victoria Argota: dofia Esperanza.
Gilberto Gonzdlez: don Salvador.

Duracion: 74 minutos.

Estreno: E1 11 de diciembre de 1939, en el Cine Balmori.

Para lavar la honra de su padre muerto, Arturo llega con su madre,
Esperanza, a la hacienda de Pietro, quien tiene una hija, Carmen, muy tra-
viesa y con fuerte cardcter. Esta tiene una amiga, Josefina, madre soltera, que
esta muy enferma. Los padres de Josefina la llevan lejos para curarse y dejan
el nifio a cargo de la nana Marja.

Los chismosos del pueblo murmuran de Carmen, quien es defendida por
su novio, Ignacio, un joven vasco, pero Carmen se enamora de Arturo y hasta
le lleva una serenata, aunque Arturo le rehuya.

Josefina muere y Romeo propala la calumnia de que el hijo de aquella lo
es realmente de Arturo y Carmen. Todo el pueblo se vuelve contra Carmer,
e Ignacio le ofrece matrimonio para salvar su honor, pero ella lo rechaza.
Finalmente la nana Marfa revelard la verdad: fue Romeo quien robé y acusé
de robo al padre de Arturo y quien deshonré a Josefina. Arturo ataca a
Romeo, quien dispara contra él, aunque sélo le hiere. Finalmente Arturo y
Carmen se casan en Veracruz®.

Filmada a partir de abril de 1939 en los estudios de la Universidad
Cinematogrdfica.

E! rodaje, segtin Elias, se desarroll6 de forma rdpida, ya que hubo ocasio-
nes en que se triplicé el nimero de tomas diarias en exteriores,

El historiador Garcia Riera® nos dice sobre e] filme “el cine mexicano, que
solo puede retratar a una afeminado para reirse de €l, no tiene en cambio
inconveniente en hacer de una marimacho la heroina de una pelicula asi de
fuerte es su conviccién de la superioridad masculina. El director espanol

%9 Los argumentos de las peliculas mejicanas estén extraidos de la Historia del Cine Mejicana, de Emilio
Gaycia Riera, al igual que algunas de las criticas filmograficas.

50 Gareiz Riera Emilio. Historia Documental del Cine Mexicano. Ediciones Era.Méfico. 1969, Vol. L.
Pag 244.
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Francisco Elfas no ratificé en su debut mexicano el prestigio que tenia en su
pais; la cinta le sali6é al mismo tiempo simplona y complicada, como ocurre
siempre que se maneja un minimo de ideas con un mdximo de confusién. Ese
melodrama casi rural ofrece, si de ideas hablamos, una muy desafortunada:
la que convierte al buen Barreiro en un terrible villano escondido tras su
fachada de chismoso pueblerino con curiosa gorra de boticario”.
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Elias desarrollé en Méjico
un ingente trabajo, que dio
como resultado un total de
11 peliculas come director,
guionista o productor.

El signo de la muerte (1939).

Produccién: CISA, Felipe Mier.

Director: Chano Urureta.

Ayudante de direccién: José Benavides Jr..
Argumento: Salvador Novo.

Adaptacion: Salvador Novo, Francisco Elias,
José Benavides Jr. y José Martinez de la Vega.
Fotografia: Victor Herrera.

Muisica: Silvestre Revueltas.

Sonido: José B. Carles.

Escenografia: José Rodriguez Granada.
Edicién: José M. Noriega.

Intérpretes:

Mario Moreno “Cantinflas”.

Manue! Medel.

Elena D'Orgaz.

Matilde Corell.

Carlos Orellana.

Tomads Perrin.

Max Langler.

Elia D Erzell.

Duracién: 70 minutos.
Estreno: El 23 de diciembre de 1939 en el Cine Alameda.

Comedia que pretendia actualizar, en clave de humor, los
relatos v leyendas de los primitivos pobladores de Méjico. La
presencia de “Cantinflas”, aporta la parte simpdtica de la his-
toria.

Filmada a partir del 20 de enero de 1939 en los estudios
México Films.

Los folletos publicitarios de la pelicula apuntaban “una
historia de supersticién, misterio, intriga, los ritos aztecas en
pleno siglo XX/ Doncellas sacrificadas a los dioses sagrados/
El hijo de Quetzalcoat] desafia a los Hombres Blancos y pone
en peligro la civilizacién”.

Para Garcia Riera™“estas frases publicitarias podrian dar
idea de una comedia inventiva e insélita, que es exactamente
lo que la pelicula no es. Un desarrollo cadtico, muy al estilo
de Urueta, v unos didlogos espesos, sobrados de una pesada
carga literaria, muy al estilo de Salvador Novo, tenian como
tnico contrapeso la gracia de Cantinflas y los inmerecidos
valores de la partitura de Revueltas”.
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Para Ayala®“es en estas peliculas de Cantinflas, antes de
su entronizacién donde se puede encontrar lo mejor del cémi-
co. Aunque frustrada y muy menor, El signo de la muerte nos informa de un
cine cémico mejicano de aspiraciones”.

51 Garcfa Riera Emilio. Historia Docurmental del Cine Mexicano. Ediciones Era. Méfico. 1969, Vol. I. Pag. 234.
52 Avala Blanco Jorge. México en la Cultura. 26-12-1967.
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Mujeres y toros (1939).

Produccidn: Filmadora Mexicana S.A.
Jefe de produccion: Fidel Pizarro.
Director: Juan José Segura.

Ayudante de direccién: Felipe Palomino.
Argumento: I'rancisco Elias.

Adaptacién: Rafael Bernal.

Fotografia: Alez Philips.

Miisica: José Sabre Marroquin.
Adaptacién musical: Agustin Lara y Mario Ruiz Armengol.
Sonido: Rafael Ruiz Esparza.
Escenografia: Ramon Rodriguez Granada.
Edicién: Charles L. Kimball.

Intérpretes:

Juan Silveti.

Marina Tamayo.
Emilio Tuero.
Carlos Orellana.
Victor Torres.
Carmelita Bohr.
Asuncién Granados.
Ana Lou Rodriguez.
Paco Astol.

Duracion: 95 minutos.
Estreno: Fl 13 de diciembre de 1939 en el Cine Iris.

El argumento del filme gira alrededor de un diestro, interpretado por
Juan Silvetti, que es asediado continuamente por las mujeres. La anécdota del
argumento® arranca de la de la comedia Fl brillo de los caireles.

Filmada a partir del 10 de marzo de 1939 en los estudios CLASA.

La critica no aplaudié mucho este filme “los momentos mds brillantes de
este film son aquellos en que vemos al diestro Alberto Balderas ejecutar ante
el toro diversas suertes con capa y muleta, sus gaoneras son soberbias y sus
pases naturales quedan alli, en la pantalla, para ver quien los mejora. Por otra
parte, el tema de la cinta interesa a ratos, aunque en los didlogos se abusé de
los retruécanos, hay algunos que consiguieron su objeto de hacer reir al

1 5¢
publico.”

53 Fernandez Cuenca Carlos. Joros y toreros en la pantalla. Festival Internacional de Cine de
San Sebastian. 1963.
54 Cinema Reporter, 22-12-1939.
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Mi madrecita (1940).

Produccion: Rafael Arzoz y Gené.
Direccién: Francisco Elias. '
Argumento y adaptacién: Max Liszt y Joaquin Iturriaga.
Didlogos: Antonio Medis Bolio.

Fotografia: Ross Fisher.

Musica: Manuel Ferndndez.

Decorados: Mariano Rodriguez.

Montaje: Francisco Elias.

Sonido: Carlos Flores Gémez.

Estudios: México Films.

Intérpretes:

Sara Garcia: dofia Marfa.
Julian Soler: Julio.

Julieta Palavicini: Enriqueta.
Victor Urruchiia: Luis.
Virginia Senet: Margot.
Consuelo Segarra.

Manuel Noriega.

Julio Villareal.

Paco Martinez.

Alva del Mar. .
Avelina Chardy.
Pepe Martinez.

Duracion: 90 minutos.

Estreno: El 10 de mayo de 1940, en el Cine Palacio.

El argumento del filme es un drama que narra las desventuras de una
madre que, para atender a unos hijos frivolos y despreocupados, se arruina
para conseguirles dinero. Tras perder su hacienda ha de barrer suelos y esca-
leras, para poder sobrevivir. Finalmente, los hijos recapacitan y hay concor-
dia familiar.

Filmada a partir del 20 de marzo de 1940, en los estudios México-Films. |

Esta pelicula fue un record de tiempo, ya que se rodé en 11 dias y se
montd en una semana, para poder ser estrenada el Dia de la Madre, El pre-
supuesto fue bajisimo.

Para Garcia Riera®“dice la publicidad que el tema de este melodrama a la
gloria de las canas pintadas de la sefiora Garcia se desarrolla en el pericdo
comprendido del 10 de mayo de un afio al 10 de mayo del siguiente. Durante
este tiempo una madre que vive su vida tranquila en un rancho se ve por el
amor de su hijo mayor Julio, arrastrada a tener que trabajar en una casa como
limpiadora, mientras su hijo vive en la opulencia. La pelicula se terminé
antes de ser estrenada otro 10 de mayo, dia de la madre, con el claro propad-
sito de anegar de lagrimas el cine Palacio, que hubo de soportar estoico esa
feroz embestida de amor taquillero-filial”.

Elias nos apunta que el filme pasé por el filtro de la censura:

55 Garcia Riera Emilio, Historia Documental del Cine Mexicano. Ediciones Era. Méjico. 1969. Vol. . Pag.
270,
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En mi segunda pelicula rodada en México, titulada Mi madrecita, la hevoina,
una anciana, entra en la Basilica Guadalupana, que por primera vez abria sus
puertas @ las luces y a las cdmaras cinematogydficas, v reza a la Virgencita
Morena para que le devuelva a sus hijos. La Virgen le concede la gracia y, al final
de la pelicula, la anciana exclama: ;Bendita la Virgencita que hizo este milagro!

En la censura previa, el censor, ateo furibundo, tacho con ldpiz rojo la frase
con esta apostilla: Ya no se hacen milagros. No obstante esta prohibicién y con el
beneplicito del productor de la pelicula, hijo de un espaiiol navarro y requeté,
rodé la escena entera haciendo caso omiso de la orden del censor. Y como éste 1ilti-
mo, al ver la pelicula terminada, insisticra en cortar la escena, fuimos el produc-
tor y yo a apelar al presidente Cdrdenas. Este escuchd, sonriente, nuestras razo-
nes y accedid a nuestra peticion, La pelicula se pasd, pues, entera...
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El milagro de Cristo (1940).

Produccidn: Rafael Arzoz (Méjico).

Direccién: Francisco Elias.

Guidn: Francisco Elias.

Argumento: Francisco Elfas.

Fotografia: Ross Fisher.

Muisica: José Ferndndez v seleccidn de temas de Tchaikovski.
Decorados: Jorge Ferndndez.

Montaje: José Marino.

Sonido: José Pérez.

Estudios: Azteca.

Intérpretes:

Arturo de Cérdova: Rolando Miguel.
Maria Luisa Zea: Leonora.

Linda Gorrdez: Ofelia.

Eduardo Arozamena: doctor Mario.
Aurora Genoveva: Madre superiora.
Manuel Noriega: padre de Leonora.
Miguel Manzano.

Ricardo Canfti.

Duracidon: 102 minutos.

Estreno: El 27 de febrero de 1941 en el Cine Margerit.

El escultor Rolando conduce muy deprisa su auto mientras discute con su
modelo y amante, Ofelia, lo que origina que choquen frente a la casa de un
viejo mmisico, cuya hija, Leonora, auxilia a los accidentados. Ofelia resulta
herida leve, pero Rolando pierde la vista en el accidente, tras lo que serd
abandonado por su amante, quien le escribird una carta comunicdndole su
matrimonio.

Leonora, que cuida de Rolando, le leerd las cartas, pero cambiando su
contenido. Ofelia volverd a por Rolando, en busca de dinero y éste al descu-
brir la verdad empieza a enamorarse de Leonora.

Poco después Rolando es operado y se le devuelve la vista, por lo que
Leonora ha de profesar como monja, ya que esa era la promesa hecha si cura-
ban a su amado.

Estalla [a guerra y Rolando ha de movilizarse. Al cabo de los afios, con-
decorado y ascendido, habrd de premiar a una religiosa heroica durante la
contienda. Hsta no es otra que Leonora, que tras su encuentro abandonard los
hébitos, por medio de la intercesién milagrosa de Cristo.

Filmada a partir del 11 de octubre de 1940 en los Estudios Azteca.

Para Garcia Riera®“sélo el mds turbio pensamiento irracional puede ima-
ginar una historia en la que una mujer enamorada hace la promesa de renun-
ciar a su amado si este se cura de su ceguera. Y sélo el mas obsceno cdlculo
comercial es capaz de conciliar ese sacrificio por amor con un happy-end
milagroso, por el que al propio Cristo se le atribuyen propiedades casamen-
teras. Que el escultor Rolando sea ateo en un principio (por eso anda con la
descocada Ofelia, digna pareja de un no creyente) que recobre la vista al
mismo tiempo que pierde la inspiracidén, que se comporte heroicamente en

3% Garcia Riera Emilio. Historia Documental del Cine Mexicano. Ediciones Era, M&jico. 1969. Vol. 1. Pag. 280,
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una guerra civil al estilo de las que los remotos acontecimientos espafioles
habian hecho inventar al cine mexicano, todo eso va prefigurando el remate
mds absurdo que se haya visto en un melodrama sentimental: resulta real-
mente una hazafia hacer creer al espectador que el héroe sea el encargado de
condecorar por méritos de guerra a la monja que lo sigue amando y que se
desmaya al ver de quien son las manos que van a adornarla con la medalla.
S6lo un cine atacado de delirio confesional podia concebir tales aberraciones
y podia encontrar a un actor cono De Cérdova, capaz de creer en lo que
hacia”.

El Circulo de Criticos Cinematograficos de La Habana la sitia entre las
diez mejores peliculas del afio y concede a su productor una medalla de oro.

La pelicula conté con el patrocinio de del arzobispo de México,
Monsefior Martinez, por 1o que en Espafia fue recomendada desde los ptilpi-
tos, pero la censura, cortd el final, que daba lugar al titulo.

Entre los protagonistas se encuentran Arturo de Cordova y Manuel
Noriega. El primero fue un actor muy reputado que trabajé en la industria
americana en filmes como Por guien doblan las campanas (1944) de Sam Wood,
y también en el cine espafiol en trabajos de éxito como La herida luminosa
(1956), de Tulio Demicheli, pelicula de la que José Luis Garci hizo una nueva
versién a mediados de la década de los noventa.

Manuel Noriega ya habia trabajado con anterioridad con Elias, desde los
tiempos que dirigié en Nueva York.

Elfas en Méjico, como hizo en todas sus peliculas, tuvo un estrecho contacto con el equipo técnice.

37 Segin cuenta Elias en su Hlmografia,
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La cancidon del plateado (1941).

Produccién: R. Gaguines y Francisco Elias.

Direccién: Francisco Elias.

Guion: José Macip.

Fotografia: Victor Ierrera.

Musica: Felipe Bermejo.

Canciones: Tata Nacho, Pedro Bermejo y Felipe Galindo.
Decorados: Ramén Rodriguez Granada.

Sonido; José B. Carlos.

Estudios: Azteca.

Intérpretes:

Juan José Martinez Casado: Pedro Graciano del Rio.
Irma Rosado: Azucena.

José Macip: Sebastidn.

Miguel Montemayor: “Matasietes”,

José Ortiz de Zarate: don Fernando.

Consuelo Quiroz: Gloria.

Antonio R. Fausto: Aguacero.

José Elias Moreno y Herndn Vera: Plateados.

Estreno: E1 19 de julio de 1942 en Cine Teresa.

En 1861, Pedro dirige una de las bandas de plateados, bandidos que ope-
ran en los distritos de Morelos, Yautepec y Jonacatepec. En Xiuetepec vive la
mesonera Azucena a la que desea Pedro. Azucena es novia del cazador
Sebastidn, contra la voluntad de su padre, don Fernando. Al ausentarse el
mesonero, deja hija y meson a cargo del criado “Matasietes” vy su novia
Gloria. Los plateados Ilegan a la taberna y Pedro dedica una cancién a
Azucena. Ella se lo agradece pero no le deja entrar en el meson. Llega
Sebastian y también le dedica una cancién. Pedro reta a Sebastidn a echar un
pulso y lo vence. Después luchan con machetes- mientras siguen cruzando
coplas- y Pedro va ganande, aunque la lucha se interrumpe por la llegada
de don Fernando. Pedro quiere entrar a la fuerza al mesdn, pero reconoce a
don Fernando y obedece la orden de este de prohibirle el paso. Veinte afios
atrds, Pedro le robd una novia a don Fernando y ahora piensa robarle a su
hija. Disfraza a su lugarteniente aguacero de fraile para que una vez dentro
le abra la puerta del mesén. Pedro va a consumar el rapto, pistola en mano,
cuando descubre por un medallén, que Azucena es su hija, por lo que deci-
de marcharse, apenado y arrepentido. Azucena y Sebastidn se prometen en
matrimonio.

Filmada a partir del 13 de diciembre de 1941 en los estudios Azteca.

La critica apunté™ “esta cinta mexicana huele a 1933, tanto por las imper-
fecciones téenicas que adolece, cuanto porque era entonces cuando estaban
de moda en la pantalla nuestras aventuras de los diversos bandidos que
habla la historia o la leyenda. Decimos que La cancidn del plateado tiene defec-
tos técnicos especialmente fotograficos y de sonido y debemos agregar que la
direccidn incurrid en miiltiples errores, algunos de ellos de orden cronoldgi-
co y refiidos a muerte con los acontecimientos y fechas en que se efectuaron”.

58 Cinema Reporter. 17-7-1942.

59 Garcfa Riera Emilia. Historia Documental del Cine Mexicano. Ediciones Fra. Méjico. 1969. Vol. II.
Pag. 44.
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Para Garcia Riera™ “a juzgar por las tramas de esta pelicula y de la que era
su claro antecedente El tigre de Yautepec, realizada por De Fuentes en 1933 los
plateados surefios se pasaban la vida al borde del incesto”.
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La epopeya del camino (1941).

Produccién: Films Victoria y Rafael Arzoz.
Direccién: Francisco Elias.

Guidn: Rafael M. Saavedra.

Fotografia: Ross Fisher.

Mousica: Jorge Pérez.

Canciones: Felipe Bermejo.

Decorados: José Rodriguez Granada.
Sonido: José B. Carlos.

Montaje: Mario del Rio.

Estudios: Azteca.

Intérpretes:

Pedro Armenddriz: Rat] Garcia.
Marfa Luisa Cea: Angela.

Antonio R. Fausto: José,

Irma Rosado: Eulalia.

José Ortiz de Zarate: don Antonio.
Miguel Manzano: Enrique.
Enrique Garcia Alvarez: don Carlos.
Conchita Gentil Arcos.

Josefina Romagnoli.

Paco Martinez.

Victoria Argota.

José Elias Moreno.

Carolina Barret.

Alfonso Bedoya.

Duracidn: 85 minutos.
Estreno: El 17 de abril de 1942 en el Cine Rex.

La madre de la joven Angela muere en mitad del camino porque el mal
estado del mismo impide buscar ayuda médica.

Los arrieros Ratil y José se llevan a Angela al pueblo. Ella queda instala-
da en casa de Ratil con la madre y el abuelo de éste. El abuelo insiste en que
Raul se quede a trabajar el campo, pero el arriero, enamorado de la joven y
rica Eulalia, prefiere seguir por los caminos. José es picado por una vibora y
Ratil lo salva. Rauil quiere comprar un camién y le pide dinero sin éxito a don
Antonio, padre de Eulalia. Don Carlos, del que Radl es hijo ilegitimo, le ofre-
ce dinero, pero €l lo rechaza por orgullo y prefiere vender sus mulas para
comprar el camién que conduce por pésimos caminos. La gente supersticio-
sa, le queman el camién, por lo que tiene que volver al pueblo. Alli se entera
de que Eulalia es obligada a casarse con Enrique, hijo de don Carlos, por lo
que vuelve a su vida de arriero. En la vuelta de uno de sus viaje se encuen-
tra con que le han regalado una flota de camiones. Se construyen caminos y
Radil se hace rico, enamordndose de Angela.

Filmada a partir del 12 de junio de 1941.

Garcfa Riera apunta que® “para que el pais progrese, viene a decirnos este
melodrama campirano, es necesario que nada se oponga a la ambicién de un
joven arriero, empefiado en conquistar para su patria un buen sistema de

60 Garcia Riera Emilio. Historia Dacumental del Cine Mexicano. Ediciones Fra. Méjica. 1969, Vol. 11
Pag. 22.
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comurnicaciones y para su amor el corazén de una joven rica. Resulta curio-
s0 que para hacer apologia del individualismo emprendedor, se elija como
aliado del buen arriero a un gachupin cascarrabias pero de nobles senti-
mientos, representante del comercio, que es progreso y comunicacién, y
como enemigos al pueblo supersticioso y a un abuelo conservadoramente
aferrado a la tierra. La fe obra milagros, aunque las paradojas de la vida obli-
gan al arriero a renunciar finalmente a la joven rica y descubrir el amor en el
pueblo mismo o sea, Maria Luisa Zea, siempre mas humilde que las otras
tiguras femeninas de las peliculas en que interviene. Esos hechos, que aspi-
ran de continuo a la moraleja edificante, son relatados por Elias con el més
triste espiritu rutinario. Se lamenta que al director le falte la fuerza indémita
con la que uno de los actores, el abuelo, le dice a su nieto, Raiil jLo que pasa
es que tu no querés la tierral!!”
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La virgen roja (1942).

Produccién: Superfilms de América, forge M. Dada y Francisco Elias.
Direccidn: Francisco Elias.

Guidn: Francisco Elias.

Fotograffa: Ross Fisher.

Musica: Pedro Galindo.

Sonido: Rodolfo Solis.

Estudios: Azteca.

Intérpretes:

Anita Blanch: Aurora.
José Baviera: Martin.
Elena D'Orgaz: Elena.
Miguel Incldn: Lorenzo Esquivel.
Pedro Galindo.

José Torvay.

Florencio Castellé.
José Elias Moreno.
Francisco Llopis.

Trio Calavera.

Duracion: 95 minutos.

Estreno: El 15 de enero de 1943 en el Cine Palacio.

Recreacion del Méjico legendario, donde se cuenta la vida de una joven
brava, Aurora, criada en un ambiente duro, que para vengar el asesinato de
su hermana se convertird en una fugitiva de la ley. Finalmente, y por medio
del amor, se reinsertard en la sociedad, logrando la absolucién de la justicia.

Tilmada a partir del 15 de agosto de 1942, en escenarios naturales y en los
estudios Azteca.

Apunta Garcia Riera” “un telegrama dirigido al insistente e implacable
Jorge M. Dada y publicado como propaganda de la pelicula informaba de
que el melodrama La virgen roja tuvo enorme éxito en Toluica. Ese éxito tan
sospechoso se debid, si creemos a la misma propaganda, a que la cinta habla-
ba de alegrias, tragedia y pasiones, risas y lagrimas, la misma vida en su
cruda realidad v proponia una visién de México tierra de leyenda y suefio,
donde toda canta un salmo a la vida y el amor.

Ademads era un sincero exponente de la bella miisica mexicana y contaba
la historia de la rubita Anita Blanch, que educada en un ambiente bravio, cre-
ci6 en su mente el desprecio por el hombre, pero mds tarde se rindié al amor.
Todo acababa bien y la campana parroquial que anteriormente dobld luto,
suena alegre ahora por la salvacién de la indémita mujer”.

La protagonista fue Anita Blanch, una actriz espafiola de reputado nom-
bre, que se incorpord a la industria cinematografica mejicana, antes del éxodo
espafiol, participando en las mas destacadas producciones aztecas.

61 Garcia Riera Emilio. Historia Documental del Cine Mexicano. Ediciones Era. Méjico. 1969, Vol. II.
Pag. 87.
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Sierra Morena (1944).

Produccién: Victoria Films y Rafael Arzoz.

Direccién: Francisco Elias.

Guidn: Francisco Elias,

Fotograffa: Ross Fisher.

Muisica: Leo Cardona.

Decorados: Javier Torres Torija y José Renau.

Sonido: B.J. Kroger y Enrique Renddn.

Estudios: Azteca, con exteriores en Taxto y Molino del Rey.

Intérpretes:

J.]. Martinez Casado: Juan Manuel.
Paquita de Ronda: Rocio/Rosariyo.
Marta Elba: marquesa de Miraflores.

Luis Alcoriza: marqués.

Prudencia Criffell: capitana de las gitanas.
Pedro Martin Caro: “Macareno”.

Roberto Corell: “Potaje”.

Enrique Salvador: “Antofiico”.

Duracion: 140 minutos.

: : : B <2608 14 G384 0F 5 VAIYERBE ¥ . BF LETR WISICA DEL MAESTAD RASA CON PASTIRR
Estreno: Bl 4 de mayo de 1945 en el Cine Metropolitan. B 1475900 ANTOEID WORERD -CARMEN ANAYA -JULTD BERA. BIRIGIIA FOR FRANCISCE ELIAR

Pelicula de aventuras y bandoleros, que utiliza como paisaje una zona de
Méjico que semeja con Andalucia. Por ello, la accién se sitia en el sur de
Espafia, con personajes arquetipicos de esos filmes, aristdcratas aventureras
y bandoleros generosos. El niicleo de la accién son dos parejas de enamora-
dos Juan Manuel y Rosariyo (que sustituye a su prima Rocio tras su muerte)
y Elena y el marqués, cuyas vidas se cruzan, eso si, acabando en una final
feliz.

Filmada a partir del 6 de noviembre de 1944 en los estudios Azteca.

El rodaje en exteriores se llevd a cabo en las poblaciones Taxco y Molino
del Rey, que tenfan similitudes con los paisajes andaluces.

La critica sefial6™ “consideremos en primer lugar a Paco Elias como argu-
mentista y digamos de una vez por todas que su argumento es bueno. Escrito
lo relativo a Sierra Morena es congruente y fdcil leer, porque en cada pasaje
se trata de poner por alto la nobleza del bandido caballero, héroe del relato.
En cambio, va trasladado a la pantalla, la cosa resulta algo dificil, y al trope-
zar con ello, entusiasmado con su propio asunto, Elfas no paré mientes y de
ahi que se notaran algunos errores, que si no demeritan precisamente a la
pelicula, si la alargan, le quitan agilidad y la torna un poco episddica.
Entremos en materia: para todo el publico la pelicula acaba cuando la mar-
quesa vuelve a buscar al caballeroso bandido, cuando ha sido despreciada
por su marido, el marqués. La muerte de Antoriico, el enamorado de la gita-
na, se antoja un recurso barato, y también asi aparece la parte final del drama
cuando el marqués liberta a los bandidos y por fin se reconcilia con la mar-
quesa. Es decir, no parece ser un recurso —como seguramente lo pensé Paco
Elias- para mostrar a la vez que la nobleza del bandido, la hidalguia del mar-
qués, sino algo obligado para dar un final feliz; el clsico final feliz que estan-
dariz6 la cinematografia yanqui. 5i esto es reprochable a Elias en lo tocante a

62 Cine Mexicano. 12-5-1945.

En Sierra Morena, Elias
realiza una recreacién de
Andalucia, pero sin el
acierto de Marfa de [a Q.
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la unidad del argumento, no lo es en lo relativo a sus conocimientos sobre la
sicologia de la inmensa mayoria del publico. Al piiblico le gustan los finales
alegres, aunque tampoco le hubiera disgustado un fin desbordante de
pasicn”.

En este filme trabaja Paquita de Ronda, que llegé exiliada a Mdjico, de
nifa, junto a sus padres. Debutd en 1943 en Una gitana en Méjico, de José Diaz
Morales, en la que interpretaba a una gitanilla, que emigra de Espana al esta-
[far la contienda civil y se establece en Méjico.
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Ya tengo a mi hijo (1946).

Produccién: Rodriguez Hermanos.
Productor ejecutivo: Francisco Elfas.
Director: Ismael Rodriguez.

Ayudante de direccién: Jorge Lépez Portillo.
Argumento: Ismael Rodriguez.

Adaptacién: Francisco Elias.

Fotografia: Domingo Carrillo.

Musica: Radil Lavista. Cancién “Duerme” de Miguel Pardo.
Sonido: Manuel Topete.

Escenografia: Carlos Toussaint.

Maquillaje: Carmen Palomino.

Montaje: Fernando Martinez.

Intérpretes:

Fernandito Bohigas: como él mismo.
Isabela Corona: fa raptora.

Blanca de Castejon: Ana.

Eduardo Casado: jefe de policia.

Jorge Narvdez: Fernando Bohigas.

Charles Rooner: doctor.

Carlos Martinez Baena: doctor italiano.
Conchita Gentil Arcos: vieja chismosa.
Miguel Manzano: vecino de la raptora.
Alicia y Azucena Rodriguez: hermanas de Fenandito.
José Angel Espinosa “Ferrusquilla”: gitano.
Joaquin Roche.

Rita Valencia.

Enedina Diaz de Ledn.

Maria Victoria Llamas.

Consuelo Garcia.

Duracién: 110 minutos.

Estreno: El 9 de agosto de 1946 en los cines Savoy, Insurgentes y
Lindavista.

Una mujer a la que su médico, el doctor Rossman, ha dicho que es estéril
¥ que no ha podido adoptar un nifio a la medida de sus deseos (rubio, blan-
co, con 0jos azules y de dos afios) concibe la idea de raptar a Fernandito, el
mds pequefio de los seis hijos de la familia Bohigas. Para efectuar el rapto la
mujer miente a su marido diciéndole que va a hacerse cargo del hijo de una
amiga que acaba de morir en Cuernavaca. Con la ayuda de Agustin, un nifio
que ella recogiera en un pueblo y al que ha hecho creer que van a rescatar al
hijo que le robaron cambidndolo por otro muerto, la mujer lleva a cabo un
plan: hace que Agustin y Fernandito se hagan amigos. Un dia, Ana, la madre
de Fernandito, deja a este abandonado al contestar al teléfono, y la raptora
huye con el nifio. La policia inicia la investigacién y una falsa alarma les hace
acudir a un campamento de gitanos. Mientras, la raptora convence a su mari-
do de que deben registrar al nifio como hijo suyo, porque la hermana de su
amiga muerta quiere quitdrselo a causa de una herencia. A la vez, la raptora
manda una carta a Ana diciéndole que ella y su esposo atropellaron a
Fernandito, matdndole y enterrdndole después, por lo que no debe buscarlo.
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En Méjico no consiguid
llevar a cabo grandes
producciones, de la
calidad, que tuvo, por
ejemplo, Rataplan.

La policia deduce por la carta que el nifio vive. La raptora manda a Agustin
con sus tias para que no la delate, y muestra a un vecino suspicaz, los docu-
mentos de registro del nifio, amenazdndolo con acusarlo de difamacién. El
marido de la raptora descubre, por un anuncio en el periddico, el delito de su
mujer, pero ésta amenaza con matarse si dice algo, por fo que el hombre se
resigna y es cémplice de ella. Mientras tanto, sigue la biisqueda del nifio por
todo el pafs y en las fronteras. Hay varias pistas falsas. El doctor Rossman,
encuentra a la raptora. Al decirle ella que ha tenido un hijo, el médico entra
en sospechas, consulta su historial clinico y confirma que es estéril. Habla con
la policia a Ja que da nombre y direccién de Ja mujer. Al fin la policia la loca-
liza y detiene. En la jefatura, Ana ofrece su perddn a la raptora, que dice no
necesitarlo porque el nifio la quiere a ella, algo que no es verdad, ya que el
nifio al ser lamadeo corre hacia su madre verdadera. Los Bohigas acuden a la
Villa de Guadalupe a dar gracias a la Virgen.

TFilmada a partir del 27 de mayo de 1946 en los estudios México-Films.

Seguin Garcfa Riera® “este melodrama basado en un hecho real que con-
movié a todo México en 1946, el rapto del nifio Bohigas, sirvié para consa-
grar a la siempre asustada y ojiabierta Isabela Corona, como la enemiga fave-
rita de la familia mexicana. Por su parte, el pequefio Bohigas, en persona fue
convertido, gracias a su rapto, en un simbolo del beneficio que toda familia
mexicana merece: el nifio a quien se le festejan todas las travesuras y debe
hacérsele dormir con las notas arrulladoras de “duerme”. Es por ello que la
muy exigente y sicética raptora oye un anuncio por la radio en el que se pre-
viene a los padres contra los robachicos, y lo interpreta en buena logica, como
una idea para hacer valer sus derechos como madre de familia: ella tiene tam-
bién derecho a protegerse de los robachicos, sdlo le falta para ello el chico,
por lo tanto hay que conseguirlo.

La pelicula, que remataba en una afirmacién de la solidez de los lazos san-
guineos (tema muy caro en el melodrama), se basaba en esa misma solidez
para encontrar muy natural que la raptora leyera en un memento de la accién
el libro La gran mentira: la voz en off del comentarista aprovechaba la oca-
sién para hablar de la mentira que vivia esa pobre mujer. Entre lineas se Je

; -~ decia al patético personaje: si
noe pares, No eres mama y sino
lo eres ;a que sentirte como
zonza pensando en que puedes
tener un nifio rubio y de ojos
azules, como quien suena con
un premio de loteria? Porque
en ese cine oportunista para
mestizos que presume de no
ser racista, un nifio rubio y de
ojos azules es, en efecto, una
suerte de gran premio”.

La familia Rodriguez fue

¥ requerida para trabajar en dos

g peliculas mds, que describian
la vida de una gran familia.

63 Garcia Ricra Emilio. Historia Documental del Cine Mexicano. Ediciones Era. Méjico. 1969. Vol. 1L,
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No te dejaré nunca (1947).

Produccidon: Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica,
STIC.

Direccion: Francisco Elias.

Guidén: Francisco Elias.

Estudios: Temixco (Morelos).

Intérpretes:

Anita Blanch: Maria Magdalena Marcy.

Tito Novaro: Mauricio Lafont.

Guillermo Nruifiez Keith: Victor Augusto Bretonel.
Pilar Sern,

Norma Alcira.

Margarita Maris.

Roger Lopez.

Estreno: El 30 de abril de 1948 en el Cine México y el 1 de mayo de 1948
en cines del interior de Méjico.

En Paris el ex-policia y extorsionador Marcel Duval sorprende a la pobre
anciana Maria Magdalena quemando en su buhardilla papeles y una bata de
seda. Marcel ofrece a la anciana hacer juntos un negocio oscuro; ella busca
una pistola y mata a Marcel. Maria es sometida a juicio. Su fiscal serd
Margarita y su defensor Luis, hija y sobrino, respectivamente, del rico
Bretonnel. Este no quiere saber nada del proceso v se va al campo, pero se
lleva un aparato de radio por el que se entera de cémo discurre el juicio. En
medio de gran expectacion, a portera Felisa Picard, duena de la pistola
homicida, hace un elogio de la acusada que no ha querido ni decir su nom-
bre. Este serd revelado por una amante de Marcel. Bretonnel, al oir el nombre
de Maria Magdalena regresa rdpidamente a Parfs e invoca su calidad de ex-
magistrado para intervenir en el juicio como testigo de excepcién, a pesar de
que la acusada pide con sobresalto que no tomen en cuenta la declaracién del
hombre. Bretonnel dice que Maria Magdalena es su esposa. La accién retro-
cede al momento en que ambos iban a casarse por acuerdo de sus familias,
pero Maria Magdalena escapo antes con el pianista Mauricio. Con el que
tuvo una hija y pasé grandes privaciones. Mauricio, desesperado porque no
tenia dinero para comprar medicinas a st hija enferma, traté de empefiar una
pistola. El prestamista no quiso comprarla y Mauricio furioso lo maté a tiros
y le robo el dinero. Pese a que Bretonnel le defendié en juicio fue condenado
a pasar largos afios en el presidio de la Guayana. Bretonnel se hizo cargo de
Maria Magdalena y adoptd a su hija. Al estallar la guerra Mauricio traté de
enrolarse en el ejército. No se lo permitieron y huyé con otro prisionero que
muri6 en la selva. Titina, duefia de un cabaret, encontré a Mauricio ciego y
desfallecido y lo cuidé. Al fin de la guerra, Mauricio volvié a Paris v se rell-
nio con Maria Magdalena. Bretonnel los autorizé a que fueran a la Guayana
a darle las gracias a Titina, pero el hijo del presidiarioc muerto tomé a
Mauricio por el asesino de su padre y lo matd. Al fin de ese relato Maria
Magdalena sucumbe de tanto sufrir en brazos de los suyos, precisamente en
el momento en que el jurado va a emitir su undnime fallo absolutorio.

Rodada a partir de mayo de 1947 en los estudios de Temixco. Fue produ-
cida por el Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematogréfica y estre-
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nada el 1 de mayo, pero nunca mas volvié a exhibirse, ya que no gusté al
ptiblico ni a la critica. Fue por lo tanto un fracaso econémico, que frustrd
cualquier posible colaboracién de Elias con los sindicatos, para la industria
mejicana cinematogréfica.

Para Garcia Riera “las consecuencias de este mal paso del STIC fueron las
siguientes sélo pudo estrenarse la pelicula en un dia de descanso obligatorio
(primero de mayo) de los trabajadores de las salas de exhibicién, forzados a
ser “voluntarios” por el propio STIC; Anita Blanch y Tito Novaro hubieron
de pasar tres afios en la inactividad cinematografica hasta que el STPC los
perdond; Francisco Elias no volvié a dirigir ninguna pelicula; el STIC renun-
ci6 por el momento a filmar mds largometrajes”.

Elias, tras el fracaso de esta pelicula, no conté con apoyo de productora
alguna para una nueva pelicula. Al sentirse desplazado, dentro de la indus-
tria cinematografica mejicana, decide regresar a Espafia, aunque el realizador
explica los hechos de otra manera:

Solo consignaré, antes de cerrar este capitulo de mi estancia de diez afios en
México, que en el iltimo afio, segregado materialmente del Sindicato de
Produccidn, del que habin sido uno de los primeros miembros por el trabajo de zapa
de los refugiados esparioles, realicé, por cuenta del PRM (Partido de la Revolucidn
Mexicana) una pelicula que constituyé un verdadero acontecimiento en la historia
de la cinematografia azteca y me permitic a mi tomar un desquite triunfal de ese
cine que me habia rechazado y perseguido. El relato de este episodio, de perfiles
novelescos, llenaria muchas pdginas. Me abstengo, pues, de hacerlo. Diré dnica-
mente que, amparado por primera y dltima vez en mi vida, por un partido podero-
s0 Y, caso curioso, en contra de una disposicion presidencial realicé, al margen del
Sindicato de la Produccion, en unos estudios improvisados a ochenta kilometros de
la ciudad de Meéxico, una pelicula, de la que era autor y realizador, titulada No te
dejaré nunca. Su protagonista era Anita Blanch, una actriz valenciana radicada
desde hacia mucho tientpo en Meéxico. Como quiera que el PRM controlaba el STIC
(Sindicato de Trabajadores de la Industrin Cinematogrifica), y éste las diversas
ramas de la Exhibicidn, la pelicula fue estrenadn el 1 de mayo del afio 1948, el Dia
del Trabajo, en el que cierran sus puerfas, en México, fodos los espectdculos. En ese
dia, cincuenta cines de la Repriblica Mexicana abrieron sus puertas, exclusivamen-
te para el estreno de la pelicula No fe dejaré nunca, la produccidn realizada por los
trabajadores del STIC.

La pelicula es acogida muy favorablemente por el piiblico de estreno, que en ese
dia llenaba a reventar las cuatro salas principales de la capifal azteca. Anita
Blanch gozaba de muchas simpatias, y el tema de la pelicula, folletinesco y lacri-
mdgeno, era de los que agradan a las multitudes.

No sucede lo mismo con la prensa de la capital que, con este motivo, se divide
en dos bandos. Uno de ellos, el adicto al STPC, la seccidn productora que se segte-
g0 del STIC, el Sindicato primordial, ataca ferozmente a la pelicula y al STIC, gue
se vale, arguyen, de su fuerza sindical para estrenar un bodrio. Otro, muy impor-
tante, ensalza la pelicula y exalta el esfuerzo del STIC que, sin medios técnicos ni
estudios ni laboratorios, logra producir una pelicula a la altura de las mejores. En
este bando, quien mds se distingue en el ditirambo es, con enorme sorpresa ruia,
Aledntara, el cronista cinematogrdfico de “El Universal”, sin disputa el primer
diario de Meéxico. Escribe sus criticas bajo el nom de plume de ”Duende Filmo”, y
es, iy ha sido siempre, el azote de los directores nacionales.

Analiza largamente la pelicula y, si bien encuentra el tema folletinesco y leno
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de concesiones al piiblico, estima que la realizacion es sobresaliente y hace la afir-
macion inesperada de que si hubiese contado la productora con los medios de que
disponen los demds, en estudios, decorados y artistas, esta pelicula habria podido
ser la mejor de todas las realizadas en México en toda su historia cinematogrdfica.
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REGRESO Y RETIRO

Marta (1954).

Produccién: Amilcar Films (Barcelona),
Jete de produccidn: Fernando Mourelle,
Direccidn: Francisco Elias.

Ayudante de direccion: Ramoén Quadreny.
Guidn: Francisco Elias.

Fotografia: Mariano Ruiz-Capillas.
Ingeniero de sonido: Enrique de la Riva.
Muisica: José Balcell-Planas.

Ayudante de montaje: Juan Palleja, hijo.
Laboratorio: Cinefoto.

Muebles v atrezzo: Mird.

Pinturas y dibujos: Félix de Pomés.
Vestuario: Pedro Rodriguez, Madame Jenny y Viuda de Penalva.
Hstudios: Orphea.

Intérpretes:

Piral Rivoll: Marta.

Mario Cabré: Rafael.

Elisa Montés: Gloria.

Ernesto Vilches: Rufino Balmer.
Angel Jordan: Radl.

Félix de Pomés: Gustavo de la Fuente.
José Luis Quintana: Jaime.
Diana Mayer: Yolanda.
German Cobos.

Francisco Bustos.

Pilar Sebastidn.

Ramoén Vaccaro.

Fernando Vallejo.

Manolita Guerrero.

Clotilde Gijén.

Salvador Garrido.

Margarita Garcia.

Carlos Ronda.

Miguel Marcet.

Rodada en Estudios Trilla y los exteriores en Barcelona.
Duracidn: 100 minutos. El metraje es de 2.900 metros en 10 rollos.
Se conserva copia en la Filmoteca Espafiola.

Estreno: El 4 de julio de 1955, en el Real Cinema de Madrid.

Marta, huérfana de madre al nacer, es ingresada en un internado para
gente bien, vuelve con su padre, impedido en una silla de ruedas. Este, Rufino
Balmer, estd enfrentado con el constructor Gustavo de la Fuente, a quien hace
continuamente la vida imposible y denuncia ante la prensa, asegurando que
el edificio que construye en esos momentos, un cine, se derrumbard.
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Marta, que estd enamorada de su primo Rafael, pintor bohemio, le ruega
a dste, que pida dejen acudir a Leticia de la Tuente, la mds pequefia de la
familia, a cantar villancicos a su casa, para celebrar la Nochebuena, invita-
cién que no es aceptada.

Los Balmer celebran la Navidad con una cena para nifios pobres, ante un
belén y cantando villancicos, mientras que lo de la Fuente, con un baile y fies-
ta. Esa noche, se hunde el cine que construye Gustavo de la Fuente, quien
arruinado, ya que habia invertido todo su patrimonioc en él, acude a matar a
Balmer, quien ha fallecido de un ataque al corazdn.

De la Fuente ingresa en prisién, segiin da cuenta la prensa.

La sociedad da la espalda a la familia de la Fuente, y Radil, el novio de la
hija mayor, Gloria, anula el compromiso, obligado por su familia. Ravil ade-
mas tiene amores con Yolanda, la criada de la casa de los La Fuente.

Los hijos de Gustavo abando-
nan a su padre, y Marta Balmer
compra la casa de esta familia.
Los hijos se reconcilian con su
padre, tras la intervencién de
Marta, quien los invita a su casa.
Gloria y Rafael se enamoran y
deciden casarse, aunque Radl le
amenaza con publicar las cartas
que ella le escribié cuando eran
novios. En la celebracién de la
boda, Marta les regala en proin-
diviso la casa donde viven, que
era de la familia de la Fuente.

Ratil acude a casa de Cloria y
Rafael, tras el triunfo de éste en
Paris, como pintor, para decirle

Elfas prestd atencion a los mas . i .
pequefios en Marta, y porello  qUe sigue enamorado de ella, pese a que ha bebido y se ha drogado para olvi-

contd con estos para el rodaje darla.

delialme. Gloria confiesa a Marta que por la noche vendrd Ratil a entregarle las car-

tas. Marta le pide una pistola al servicio. Ratl llega y alguien le dispara desde
la oscuridad, pero sin vislumbrérsele el rostro.

Marta se declara culpable del asesinato para salvar a Gloria, ya que la
policia cree que ha sido ella, al encontrar una foto suya en la cartera de Radl.

El juez va a condenar a Marta a prisidn, pero una llamada detiene el pro-

- ceso. Yolanda, la criada de la casa, confiesa que ella ha sido la que ha matado
a Ratl, por despecho. Marta descubri6 el asesinato, pero decidié declararse
culpable, y le dio dinero para que pudiera tener al hijo que esperaba de Ratil.

Tiempo después, Gloria y su familia brindan en Nochebuena por Marta,
quien se ha marchado de la ciudad a paradero desconocido.

En un asilo para huérfanos, en la parte alta de Barcelona, unas monjas
hablan de la fundacién del mismo por una mano andénima. Fn su interior una
religiosa limpia a un pequefio y su cama tras hacerse sus necesidades enci-
ma, cuando alza el rostro vemos a Marta, quien, comprendemos, ha sido la
anénima fundadora, y que ahora atiende al nombre de hermana de la
Consolacién.

En el expediente de la pelicula vemos que el 16 de junio de 1954, Eusebio
Cortés, como propietario de Amilcar, solicita permiso de rodaje, para una
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pelicula que se titulara Los diez mandamientos, y se otorga autorizacién el 4 de
julio. Sin embargo junto a este titulo original aparece el de Marta, entre parén-
tesis, y escrito a mano. Esto obedece a que en mayo de 1955 se solicité el true-
que por Marta.

Previamente se habfan cambiado Los diez mandamientos, por Los divinos
mandamientos, ya que el primero estaba registrado por Paramount Films y no
tenian autorizacién para utilizarlo. Sin embargo desde la direccion general de
cinematografia se recomendo retirar el de Los divinos mandamientos y escoger
el de la protagonista de la pelfcula, para evitar suspicacias con la Iglesia. Por
ello, finalmente se pone a mance y entre paréntesis el titulo definitivo.

El presupuesto estaba previsto en 4.558.575 pesetas, pero ascendié a
4.872.321 pesetas. La fecha de comienzo del rodaje estaba fijada, en un primer
momento, para agosto, con 12 semanas en exteriores y el resto en los Estudios
Trilla, aunque finalmente se comenzo el 13 de septiembre, y se concluyd en
marzo de 1955. Los exteriores en Tibidabo, Horta, Pedralbes y calles de
Barcelona.

La valoracién del guién de la pelicula, fue diversa para la censura.

Asi en el informe emitido®en junio de 1954 José Luis Garcia Velasco le
daba escaso valor al guidn, con didlogos poco espontdneos sefialando que “se
trata de un desafortunado folletin, que sobre un tema de buen contenido
moral, se desarrolla por los tortuosos caminos de la mds acentuada sensible-
ria. 5i no se modifica, no cabe esperar que sobre tan pobre base pueda reali-
zarse una buena pelicula. No obstante, no existe inconveniente que se opon-
ga a la autorizacién”,

Por su parte Manuel Nolea sefiala que la pelicula es “discreta. Sin grandes
calidades que sefalar, estimamos sin embargo que puede lograr, aunque no
sea mds que un mero entretenimiento del piblico poco exigente.

Si acaso hacemos notar que, en el orden religioso, no nos parecen adecua-
das las expresiones con las que se declara culpable Marta, la herofna, de un
crimen que no ha cometido. Pero esto es materia de las competencias del ase-
sor religioso, al cual nos remitimos. Por lo demads no encontramos nada cen-
surable, por lo que proponemos su autorizacién”.

Lo cierto es que la pelicula no era tan mala, como los censores sefialaban
y como la critica afirmd. El argumento, se enmarcaba dentro de las directri-
ces de aquel momento, una solidaridad y un sacrificie, encarnados por Marta
(que cumplia con los 10 mandamientos, de ahi, suponemos el titulo primero),
que finalmente acababa formando parte de la Iglesia oficial, eso si de forma
andnima (“que tu mano derecha no sepa lo que haga la izquierda”). En suma
una historia como tantas de aquel enfonces, que desde luego no se merecia la
clasificacién de segunda B, la mas baja posible. Sobre todo cuando la realiza-
cién era correcta y con buen ritmo. Elfas demostré su buen hacer en el filme,
otorgdndole una factura de calidad. En ningiin momento se recurre a la ldgri-
ma facil. La escena del asesinato estd resuelta de buena manera, para mante-
ner la intriga durante una parte del filme. Igual que al final, que descubrimos
donde se encuentra Marta, en el 1iltimo instante, v sabemos de su labor, por
terceras personas.

Por otra parte la direccién de actores, pese al poco oficio de alguno resul-
t6 correcta. En ninglin momento se cac en envaramiento y es mds, la evolu-
cion de los personajes, de acuerdo con la trama, es ajustada y creible. Por ello

64 Expediente de la pelicula. 36/4748. Archivo General de la Administracian.
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entendemos que el sistema se zafé con Elfas, para impedir que pudiera desa-
rrollar otro proyecto, logrindolo, desde luego, como veremos en las
Memorias de Elias.

Sin lugar a dudas hubo peliculas mucho mas mediocres, que esta que nos
ocupa, que tuvieron mejor critica y no tuvieron tan baja clasificacién.

El estreno de la pelicula se anunciaba con grandes medios, no en balde
contaba con un plantel de famosos actores, entre los que destacaba entonces
el popular torero y actor Mario Cabré, quien habfa mantenido un sonado
romance con Ava Gardner, durante la estancia de la actriz en Espafia para el
rodaje de Pandora y el holandés errante (1951), de Albert Lewin, donde también
tenia un papel Cabré.

Pero de Elias no se destaca nada en la publicidad, y eso que era su regre-
$0 al cine nacional tras casi 20 afios de ausencia.

La critica no demostrd gran interés por la obra, ni por la realizacién. Asi
en ABC* “estd llena de buenas intenciones esta pelicula, proyeccién nacional,
que se exhibe en el Real Cinema. Su autor, y puede llamdrsele plenamente
puesto que ha concebido, escrito y realizado el empefio, Francisco Elias, ha
hallado un personaje simpdtico, adornado con las més bellas virtudes...noble
ambicion de la cinta que tiene todas las caracteristicas de la novela rosa, en la
que entra en gran dominio el folletin...se ha recreado Francisco Elias en la
pintura de su atractiva protagonista...sin embargo a esta trama simpética le
falta dinamismo, un ritmo mds acelerado y le sobran prolijidad y lentitud
terribles. En este aspecto el folletin entra de manera abusiva... hay unos cuan-
tos topicos de situacién y de didlogos innecesarios y escenas recargadas de
una emotividad convencional asi como una teatralidad manifiesta en toda la
narracion. Con Pilar Rivoll merecen el elogio Elisa Montés y Mario Cabré”.

En revistas especializadas se coincide con los planteamientos de ABC
“como siempre que tratamos una pelicula de limpios propésites, nos urge
sefialar la altura y la limpieza que estos tienen en Marta, cuya fdbula arroja
una impecable y cristianfsima moraleja. Por haber asumido el veteranisimo
Francisco Elias el triple cometido de argumentista, guionista y dialoguista, a
€l cabe el mérito de haber seleccionado un tema tan didfanamente ejemplari-
zador. Ahora bien..hay que apresurarse a sefialar las notables deficiencias
téenicas de la realizacién- donde no se aprecia el paso renovador del tiempo,
obstinado el director en un estilo de relato anticuado”*

Méndez-Leite que siempre apoyd los trabajos de Elias dice de la pelicula
“el folletinesco relato es cine cien por cien y se ajusta plenamente a las sin-
gularidades de este género. La veterania cinematogréfica del animador de
Boliche y Ratapldn ha logrado una vez mds una obra filmica de positivos méri-
tos. El tema estd plasmado con profundo conocimiento de causa. Nada puede
extranar eso, si se tiene en cuenta que Elias posee conocimientos de la téeni-
ca del cine mucho més sélidos que los de la mayorfa que presumen de ello”.

Lo cierto es que este filme supone el declive de Elias, quien en sus memo-
rias nos narra lo complejo de rodar esta pelicula:

Abrumado de cansancio y de desaliento estoy a punto de renunciar a mi
empeiio de romper el cerco que me impide dedicarme, en mi propia patria, al ejer-
cicio de mi profesidn, cuando tengo la fortuna de encontrar a la persona que va
a permitirme, al fin, conseguir mi propdsito. Se trataba de un industrial barcelo-
nés, don Eusebio Cortés, al cual logro interesar y convencer para levar a la pric-
tica un vasto plan de produccidn cinematogrifica. Firmo con él un contrato a

53 ABC. 6-7-1955.
56 primer Plano. 10-7-1955.
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largo plazo como gerente general de la empresa, denominada Arilcar Films, con
In obligacion de realizar para la misma de dos a tres peliculas anuales.

Entre los asuntos que le someto escoge uno escrito por mi, titulado “Los diex
mandamientos”, y que, finalmente, recibe el titulo de Marta, La pelicula comien-
za a rodarse en los ultimos dias del mes de septiembre de 1954, con el material
técnico y los trabajadores de los estudios Orphen Films, en exteriores e interiores
auténticos, sin utilizar para nada, en ningiin momento, los platds del estudio.

Son muchisimas las dificultades con que fropiezo para rodar de acuerdo con
esta técnmica ya practicada por mi en los Estados Unidos, Francia, Espafia y
Meéxico, mds jamds intentada por mis colegas espaioles, los cuales, por lo que
voy observando, han consagrado mds inteligencin, habilidad y energia al juego
complicado de los permisos y a las prebendas oficiales que a la renovacion de los
vigjos métodos de rodaje.

Igualmente voy ddndome cuenta, a lo largo del dificultoso rodaje, que en el
nuevo cine hispano nadie se ha atrevide a buscar y a aplicar fdrmulas y técnicas
dirigidas al abaratamiento de los costos de produccion y que, por el contrario,
cualguier esfuerzo encaminado en esa direccion es anulado, tdcita y undnime-
mente, por yna resistenciq pasioa de fodos los elementos humanos que integran
lg produccion.

Sdlo ast puedo explicarme el resultado negativo, econdmicamente hablando,
de la técnica que tmplanto, divigida a obtener, a un costo inferior, una produccion
de la mds alta calidad, digna de parangonearse con las peliculas extranjeras. Del
misme modo fracaso al intentar tomar directamente los didlogos de los artistas,
ya gue esta técnica, que jamds ha defado de practicarse en el cine mundial, ha sido
abandonadna por el hispano como cosa anticuada,

Por las razones expuestas, si bien consigo con la aplicacion de esas técnicas
un resultado considerable que se traduce por unos decorados de gran propiedad
v lujo, ayunos de toda sugerencia de escayola y papier maché, y también por una
perfeccion del doblaje realizado sobre tomas directas de sonido (por magnetofin),
aquel objetivo que me he asignado de realizar una buena pelicula a un costo redu-
cido no lo alcanzo sino imperfectamente.

Termino la pelicula y, ésta ya en Madrid, le es dado conocer al autor de este
trabajo el criterio sustentado por la cinematografia oficial espaviola con relacion
a su obra.

No me propongo discutir la estimacion del costo de la pelicula, presentado
con absoluta buena fe por la productora y rebajado en ciertas partidas en mds del
50 por ciento de su costo verdadero.

Quiero solo limilarme o mencionar la partida especifica que se refiere Ia direc-
cidn, rebajada hasta ln suma de pesetas 150.000, que es el sueldo que se reconoce
g los directores noveles o de ultra fila. Elevo mi protesta y es entonces cuando e
eitero, primero en el Sindicato Nacional del Espectdculo y luego en el SOEC,
quie soy un director sin antecedentes.

Elevada a la Junia de Clasificacion y Censura la pelicula por mi realizada,
titulada Marta, obtiene de aquélla In clasificacion “sequnda B”, una clasificacidn
que, previo examen de la lista de producciones realizadas en Espaiia en los 1ilti-
mos doce meses, inicamente ha vecaido sobre contadisimas peliculas de mani-
fiesta e indiscutible infima calidad.

Ahora bien, jmerecia realmente la pelicula Marta este fallo adverso?

A juzgar por la critica gue hicieron de la pelicula los mds renombrados cro-
nistas cinematogrdficos de la prensa de Madrid y Barcelona, el fallo condenato-
rio de las autoridades filmicas oficiales era deliberadamente injusto y arbitrario.
Si bient en esa critica habia divergencias en cuanto al valor literario del argumein-
to, era undnime en ensalzar la labor directorial de su vealizador, destacando enire
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En su dltimo trabajo, Elfas
comprobé qgue el estamen-
1o oficial espafiol lo consi-
deraba un director sin
antecedentes.

otros el hecho de que Mario Cabré, dirigido por directores franceses, norteameri-
canos y esparioles habia alcanzado en Marta la mejor actuacion de su carrera.

En aquelios tiempos la revista “Espectdculo”, drgano oficial del Sindicato
Nacional del Especticulo, solia publicar al final del afio una listado las peliculas
estrenadas durante el mismQOo, con la calificacion correspondiente de la pOrensa
madrilefia. La subdividia en los siete grupos siguientes: muy buena, buena,
mediana-buena, mediana, mediana-mala, mala y mala-muy mala.

Esta revista, en la recapitulacion de las peliculas nacionales estrenadas en el
aiio 1955, dio a Marta la calificacidn: mediana-buena.

Por delante de treinta y cinco peliculas que merecieron calificaciones mds
bajas, no obstante de que entre ellas habia veinticuatro clasificadas “primeras A
y B” por los organismos oficiales.

Se daba el caso, para mi inconcebible, de que precisamente en aquellos dias los
realizadores y artistas que con mds safia me habian combatido en Meéxico por mi
espariolismo, el “Indio” Ferndndez, Julio Bracho, Dolores del Rfo y Jorge
Negrete, obtenian en sus realizaciones la midxima clasificacicn:

“primera A”.

Después de esto cabian muy pocas dudas acerca de la existencia de una con-
fabulacidn contra mi persona en el seno de los centros oficiales. Y estas pocas
dudas hubieron de desvanecerse com-
pletamente al cabo de muy poco tiem-
po, al producirse un hecho en el que
infervine mi propio hermano Julio.
Obligado por el decreto que ordenaba
que el importador de peliculas exiran-
jeras distribuyese una nacional por
cada cuatro importadas, tuvo gue
sufragar la produccion de un film
espaiiol por su cuenta y Ia de sus agen-
tes distribuidores, de las cinco o seis
zonas en las que se subdivide cinema-
togrdficamente Espafia. Estaba dis-
pueste a correr el riesgo y a confiarme
ln direccion de esa pelicula, pero sus
agentes se opusieron terminantemente
a ello. Uno de esos agentes, amigo mio,
expresando la opinion general me dijo:
Aungue hiciera Lo que el viento se llevd, le darian una “sequnda B” 0 una "ter-
cera” como una casa. Y tendriamos que tivar la pelicula al cesto. (Para el impor-
tador de material extranjero, la pelicula espariola no era mds que un expediente
para importar y exportar cuatro extranjeras, y si no cumplia este fin no tenia
valor alguno).

La pelicula, Pacto de sangre, fue vealizada por un director de segunda fila,
Ricardo Gascon. En el reparto no habia figuras v la modestia de medios de su
produccidn era muy visible. La productora fue la misma, Amilcar Films, que yo
habia fundado.

La Junta Clasificadora le otorgd a la pelicula una “sequnda A”.

En cuanto a la critica que hizo de esta pelicula lg prensa de Madrid y
Barcelona, ln condensd la revista “Espectdculo”, 6rgano oficial, como ya he dicho,
del Sindicato Nacional del Especticulo, dindole la calificacidn: mala-muy mala,




DIRECTOR Y GUIONISTA

Vista aérea de Barcelona (1914).

A perfect fit (1920).

Festival en El Paso (1921).

General Custer’s Last Stand (1921).
Epopeya (1922).

Fabricante de suicidios (1928).

El misteric de la Puerta del Sol (1929).
iManos arriba! (1931).

Eliltimo dia de Pompeyo (1932).
Boliche (1933).

Rataplan (1935).

Bohemios (1937).

iNo quiero..., No quiero! (1938).

El milagro de Cristo (1940).

La virgen roja (1942).

Sierra Morena (1944).

No te dejaré nunca (1947).

Marta (1954).

DIRECTOR

Terra baixa (1914).

Los oficios de Rafael Arcos (1914).
Pax (1932).

Maria de la O (1936).

Calumnia (1939).

Mi madrecita (1940).

La cancién del plateado (1941).
La epopeya del camino (1941).

GUIONISTA Y ARGUMENTISTA

La alondra y el milano (1911).
Mercedes {1933).

El signo de la muerte (1939).
Mujeres y tores (1939).

Ya tengo a mi hijo (1946).

ADAPTADOR

Cinopolis (1930).
Dofia Francisquita (1934).
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CO-DIRECTOR
El Rubayat de Omar Kayyam (1921).

PRODUCTOR

A perfect fit (1920).

Fabricante de suicidios (1928).
Boliche (1933).

Rataplan (1935).

Ya tengo a mi hijo (1946).

DECORADOR
Bohemios (1937).
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