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“Ciertas reglas deben cumplirse para poder sobrevivir con éxito en
una buena pelicula de terror: por ejemplo, nimero uno, no practicar el
sexo. Sexo equivale a muerte. Nimero dos, no puedes nunca beber ni
tomar drogas. No, es el factor pecado, el pecado es una extension de la
ndmero uno. Y ndmero tres, nunca, nunca en ninguna circunstancia
digas “Enseguida vuelvo”, porque no volveras (...). Y si te saltas las

reglas acabards muerto, te veré en la cocina con un cuchillo clavado.”

Randy en Scream (Craven, 1995)
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Introduccion

Resumen

La presente investigacion tiene por principal objeto el establecimiento de una
relacion directa entre el auge de las series televisivas criminales y el deterioro del
género cinematografico slasher, a partir del hallazgo de usos particulares de este ultimo
en las narrativas contemporaneas del serial killer. Se tendra como principal caso de

estudio la serie Dexter de James Manos Jr. (2006-2013).

Palabras clave

Slasher, psicopata, serial killer, criminal, final girl, ficcion, television, asesino.



Objeto de estudio

Si bien el titulo de este proyecto pudiera ser reducido al preambulo “El futuro
del slasher se encuentra en la television” partiendo de la hipotesis que a continuacion se
expondrd, se hace necesario en este punto acotar y clarificar nuestro objeto de estudio.
A pesar de la posibilidad de aglutinarlo bajo una misma denominacion, es fundamental
destacar la existencia de dos elementos principales en este objeto, que si bien establecen
una relacion codependiente entre ellos, han de ser diferenciados como dos partes

distintas.

Comenzaremos la investigacion revisando la trayectoria que ha seguido el
género en las dos ultimas décadas, asi como ofreciendo un breve repaso desde sus
precedentes, basdndonos en algunas obras destacables. Por otro lado, analizaremos la
relacién de aquel con la eclosién de un nuevo perfil de antihéroe en la ficcion televisiva:
el serial killer, tomando como referencia una Unica saga serial, con el fin de centrar el
proyecto en torno a un Unico sujeto. Esta acotacién a una sola obra favorece la
posibilidad de estudiarla con mayor profundidad. La eleccion se basa en su idoneidad
para ser considerada como una referencia general, cuyos resultados pueden ser
extrapolados a otros seriales de la misma indole. Esta obra es Dexter (Cerone et al.,
2006-2013).

Objetivos

Una vez especificado nuestro objeto de estudio, es el momento de plantear el
objetivo principal de esta investigacion, que dara forma a la hipotesis inicial de esta
tesis. El objetivo primordial es la demostracion de la existencia de nuevos espacios
disponibles para explotar el género criminal, orientado a mostrar las complejidades y
debates de la psique del asesino, que a su vez es designado como protagonista

indiscutible de la obra.

Formatos no tan desconocidos para los espectadores que solian consumir cine

slasher en salas de cine como son la television e internet, han demostrado su cabida y



potencial para este tipo de contenido. Asi, nuestra finalidad se centra en abrir camino a
la posible definicion de una nueva etapa a la hora de hablar del slasher, en concepto de
herencia o legado. Para ello, estableceremos en el marco tedrico una estructura solida

sobre la que asentar el devenir del género criminal.

Hipdtesis

Partiendo de la pregunta de investigacion ¢Hacia donde dirige el slasher?,
podemos plantear la hipdtesis que conformard el punto de partida de la presente
investigacion: “El futuro del slasher se encuentra en la television. El subgénero de
terror ha perdido relevancia en las salas de cine; sin embargo, su legado se manifiesta en
modo y formas en series de actualidad, inclusive en aquellas no pertenecientes a esta

categoria del género de horror”.

La hipotesis recoge algunos de los puntos esenciales que sefialaremos en los
objetivos principales y complementarios de esta investigacion. Asi, esta hipotesis
asevera que existe, efectivamente, una correspondencia perceptible entre la oferta
televisiva contemporanea orientada al suspense psicolégico y/o crimen y el cine slasher.
Abundantes rasgos definitorios de este género son actualmente empleados y recurridos
por los medios discursivos de otros espacios narrativos que, en su mayoria, habitan en

formatos televisivos y seriales.

Siguiendo las definiciones otorgadas por David Bordwell (2003, p. 150) los
modos narrativos engloban una serie de normas, necesarias para dotar de coherencia y
estructura la narracion propuesta. Estas a su vez se dividen en intrinsecas y extrinsecas,
pero para este breve comienzo partimos de una premisa propuesta por el autor y
fundamental para esta investigacion: una pelicula puede analizarse como continuadora
de las normas o como destructora de ellas, condiciones que, por otra parte, pueden
coexistir. Analizaremos, por ende, el comportamiento de estas obras contemporaneas y

su tratamiento de dichas normas.



Metodologia de analisis

A la hora de abordar la hipdtesis es necesario realizar una aclaracion previa
sobre el método a desarrollar en esta investigacion. Como desglosamos en la
especificacion del objeto de estudio, diferenciamos entre una primera aproximacion al
subgénero para después sumergirnos en la actualidad de este y en su legado en la ficcidn

televisiva contemporanea.

Para ello requeriremos profundizar en primer lugar, en las teorias de géneros.
Numerosos autores han realizados aproximaciones en este campo, por lo que es crucial
establecer una base, en este caso de la mano de Rick Altman. Gracias a la critica de
Altman de los géneros podemos, no solo comprender el funcionamiento de esta
estructura, sino también las fracturas y taras que contiene, asi como emplear estos
conocimientos de una manera mas practica en nuestra hipotesis, permitiendo detectar
qué elementos y mecanicas del slasher perviven en las series actuales. Continuando con
la indagacion en la teoria de géneros, nos apoyaremos en David Bordwell para abordar
las diferencias entre modos y géneros narrativos, y como estos son percibidos por el
conjunto de espectadores.

Si hablamos de ficcion televisiva es inevitable y necesario indagar en los
estudios sobre los medios de comunicacion, principalmente en la television e internet.
Para ello recurrimos principalmente a articulos de investigacion cientifica centrados en
los media studies y la cultura de consumo audiovisual. Estos serian por tanto, los
principales fundamentos tedricos sobre los que se apoya esta investigacion, relacionados
con los aspectos mas imprescindibles a la hora de afrontar este proyecto: cine, literatura
y estudios de consumo audiovisual, que nos permitan entender el paradigma televisivo

contemporaneo.

La metodologia posee una naturaleza principalmente cualitativa, en la que
predomina la revision bibliografica de expertos en la materia audiovisual, con el fin de
establecer una vision clara sobre el estado de la teoria de géneros para poder aplicarla al
objeto de estudio, asi como para establecer relaciones entre las fuentes y analizar de
forma critica la informacion recopilada. Sin embargo, considero relevante incluir la

realizacion de una encuesta para medir las variables que influyen en el consumo de



obras slasher (y/o relacionadas con el género) en los individuos a lo largo del tiempo.

Para ello, serén encuestados 154 sujetos nacidos entre los afios 1960 y 2000.

La investigacion esta dividida en cuatro blogques. El primero tiene el cometido de
realizar una breve introduccion al género slasher, dotando de una base sélida y
coherente la investigacion. En segundo lugar, emprenderemos un viaje a través de las
etapas del slasher, de forma sintetizada pero concisa. Con el tercer bloque (“Siglo XXI:
El asesino en prime time”), alcanzamos el cénit del estudio. Se trata del apartado de
mayor actividad epistemoldgica; analizaremos una encuesta con el fin de establecer
relaciones directas entre una seleccion de espectadores y sus preferencias de consumo
audiovisual actuales, asi como cuadros de analisis. Por Gltimo, destinamos el cuarto

bloque al andlisis y discusion de los resultados obtenidos previamente.



Capitulo 1: Breve introduccion al cine slasher.
1.1 Introduccién al género.

Segun Pérez Ochando (2016), el slasher es “un género de carne, de carne que goza,
sangra o se estremece, de piel que se eriza bajo el labio o se abre bajo el cuchillo, pero
que siempre se muestra a nuestros 0jos” (p.14); el autor acentla, no obstante, que la
auténtica solidez del género radica en sus personajes arquetipicos.

Mas que en sus textos filmicos, el slasher se consolida como género en tanto que
posee una taxonomia reconocible para el espectador. David Bordwell (1996) asevera la
alterabilidad de los géneros, con base en el contexto sociocultural e histérico en el que
coexisten. Las constantes de este género favorecen su clasificacion: hablamos de un
cine normalmente de bajo presupuesto, con una estructura circular de apariencia
desordenada, cuya trama gira en torno al concepto de un rito sacrificial. Insistiendo en
las palabras de Bordwell, cabe destacar la importancia del reconocimiento en este
género, pero sin olvidar el factor sorpresa. La clave en la formula del slasher reside en

pequefias transgresiones ocultas en la repeticion de una estructura narrativa estable.

1.2 Conceptos clave: roles, espacios y estructura.

Esta reiteracion la encontramos en los distintos atributos que componen la trama
de estas peliculas. el esquema esencial del slasher estd compuesto por unos personajes
estereotipicos, normalmente interpretados por adolescentes, las victimas por
antonomasia en este género, pues iguala el rango de edad de su publico mayoritario. El
asesino, como veremos, varia su forma en tanto que esta puede ser meramente humana o
adquirir atributos propios de lo sobrenatural, aunque no en un sentido funcional:
perseguir a los jovenes hasta eliminarlos uno a uno. Los ambientes predilectos son
aquellos alejados de la proteccion adulta o paternal, que fomenten la lucha por la

supervivencia en un entorno desconocido (casas abandonadas, cabafas en el bosque...)

Por dltimo, podemos resumir uno de los rasgos esenciales del género en su

propia designacion. El verbo slash (/slaf/), es traducido del inglés como cuchillada o



corte, por lo que el término slasher alude al criminal que acecha a sus victimas hasta su

muerte de forma violenta con un arma blanca.

Capitulo 2: Historia del slasher

2. 1 Precedentes del slasher en los sesenta: Hitchcock y Powell

Atendiendo a los precedentes de la figura del serial killer en la historia del cine,

Raya y Garcia (2015) reconsideran la naturaleza de este:

Resulta destacable que ya desde el principio del audiovisual se implanta la
tendencia a inspirarse en asesinos reales para la creacion de los “monstruos”
cinematograficos. Esto viene a confirmar, ya desde el umbral del cine
comercial, que la realidad siempre supera a la ficcion, y a demostrar que no

hay mayor fuente de sucesos horrorosos gque la misma.” (p.19)

Partiendo de esta premisa, situaremos una de las dos corrientes principales que
dieron pie al slasher: el cine de terror psicolégico anglosajon de los afios 60, etapa
inaugurada con el estreno de Psycho (Psicosis), de la mano del célebre cineasta Alfred
Hitchcock en junio de 1960. Tan solo un afio antes, el autor Robert Bloch habia escrito
la novela, de titulo homénimo, en la que se basaba el filme. No se trataba de la primera
obra de Bloch, pero si fue la que hizo su reputacion, pues la novela adquirié notable
popularidad, si bien gran parte de su atractivo radicaba en la proporcién de realidad que
contenia la historia. Psycho estaba inspirada en la figura del asesino en serie Ed Gein,
también conocido bajo el alias “El carnicero de Plainfield”, quien, como resultado de
sus multiples crimenes, dio lugar a la creacion de innumerables y terrorificos relatos.
Centrandonos en lo concerniente a nuestro estudio, tras asesinar a su madre, Gein
comenzo0 a asaltar tumbas de mujeres de similar edad recién fallecidas, para sustituir con

ellas a su progenitora y dar cuerpo a la voz femenina que aun lo atormentaba en su



cabeza. De esta manera nace Psycho, y con ella uno de los primeros serial killers a

destacar en el slasher, Norman Bates.

En el personaje de Norman se reflejan las primeras caracteristicas a tomar en
cuenta para la creacion de posteriores asesinos en este género, quienes no debemos
olvidar que son los auténticos protagonistas en estas historias. Este individuo presenta
una notoria misoginia, que nace como respuesta a la sexualidad reprimida por una figura
materna absorbente y a un complejo de Edipo por resolver. El asesino castiga
principalmente al género femenino, aunque esto no excluye de peligro a cualquier varon
que se interponga en su itinerario. En Psycho ahondamos en la naturaleza del killer, sus
procedimientos y rituales; en este caso, el disfraz de mujer madura, que personifica a su
madre en la comision de los homicidios, evitando de este modo el trauma y el
remordimiento causado por el inasumible, asesinato de esta que Bates cometid en el

pasado.

Podriamos hablar de un modo de redencion sobre sus cargas emocionales, asi
como de una notoria conducta psicoética disociativa. Norman, en su estado natural es un
hombre temeroso y obsesivo. Durante sus “escapes” involuntarios de la realidad,
propios de los trastornos disociativos, se convierte en su madre, una identidad
alternativa que dota al personaje de algunas habilidades de las que carece, como la
independencia o la autoconfianza. Segun han sefialado Sar & Ross (2006), se han
documentado estudios que relacionan de forma directa el trauma infantil con el trastorno
disociativo, pues estos pacientes, refieren la tasa més alta de este trauma entre todas las

categorias psiquiatricas (p. 130)

En cuanto a su metodologia, Hitchcock, sin saberlo, predice la futura
indumentaria del asesino slasher: arma blanca (cuchillo, en este caso) y el disfraz de su
madre. Como veremos mas adelante, la consolidacion del empleo de una mascara o
diversos artificios para ocultar la identidad en este género se produce tras el estreno de
The Texas Chain Saw Massacre (1974). La violencia es retratada de forma muy
explicita y visual, el espectador ve actuar al asesino y los homicidios en primer plano,
convirtiéndose inmediatamente en complice de lo sucedido, y a su vez en voyeur, bajo
la premisa paraddjica de que no conocera su identidad hasta el final de la cinta. Segun
Roca (1996) esta complicidad entre espectador y cineasta resulta fundamental en tanto
que, el segundo convierte al primero en un agente activo, fundamental para el desarrollo

de la accion (p. 51).



El mismo afio que ve la luz Psycho, en Reino Unido se estrena otra pelicula
determinante en cuanto al establecimiento de las bases del futuro slasher, Peeping Tom
(1960), de la mano de Michael Powell. Este filme posee caracteristicas inconfundibles
del cine hitchcockniano; sin embargo, esa participacion que establecia Psycho con el
espectador, va un paso mas alla con Powell, alcanzando el voyerismo en su totalidad y
aportando una nueva posibilidad que sera muy explotada en el slasher sobrenatural de

los ochenta: el conocimiento de la identidad del asesino desde el principio del filme.

A través de los ojos y la cAmara del protagonista, Mark Lewis, la cinta refleja un
caracter voyeur muy sofisticado, mediante el empleo de planos subjetivos en los que
Vemos un asesino que presta una gran meticulosidad a la hora de llevar a cabo la
elaboracion del ritual pre-mortem, en este caso, mediante la fotografia y filmacién de la
victima antes y durante su asesinato, con objeto de plasmar la transicion del estado de
calma al péanico integro. Encontramos de nuevo en Lewis traumas infantiles
determinantes en la conducta criminal del protagonista, en este caso ocasionados por un
padre déspota que emplea a su hijo como objeto de estudio animico y lo filma,
originando asi el rito que este cumplird en su madurez. La dualidad en el talante de
Mark Lewis es presentada de una forma mas sutil que la que observamos en Norman; a
diferencia de este Lewis es claramente un sociopata, es capaz de establecer relaciones
relativamente normativas y una responsabilidad afectiva por su descubridora, Helen,
cuya vida se ve finalmente salvada como consecuencia del apego y la empatia que

Lewis siente por ella.

2.2 El giallo italiano.

A la par que se desarrollaba un slasher principalmente estadounidense (a
excepcion de la britanica Peeping Tom), Europa también encauzaba su propio camino
hacia el terror, a través de la literatura. EI krimi aleman o el polar francés, destacan
entre las corrientes que indagaron en las posibilidades de la novela negra y criminal. No
obstante, el giallo italiano resultara indispensable para la adecuada comprension de la

influencia del slasher contemporaneo en la oferta televisiva.



Desde finales del siglo XIX, las tramas que giraban en torno a delitos por
resolver estaban entre las mas aclamadas por el publico. Esto da pie durante la segunda
década del siglo XX a la aparicion de editoriales enfocadas Gnicamente a la difusion de
este género, entre ellas Sonzogno o Varietas, ambas de origen milanés, pero Il Giallo
Mondadori es sin duda el maximo exponente, que, por metonimia, acabara designando
este género (Pérez Andrés, 2013, p. 27). Su titulo se remonta a 1929, cuando una de las
editoriales mas grandes y reconocidas de Italia, Gruppo Mondadori, publica una serie
de novelas de portada amarilla y formato de bolsillo. En principio esta coleccion fue
nombrada | libri gialli, para veinte afios mas tarde ser rebautizada como Il Giallo
Mondadori, en honor a la reconocida editorial. El juego de palabras radica en el nombre
de giallo, que en italiano significa amarillo, en honor a estas famosas portadas.

El auge de este género en Italia se debe en gran parte a la herencia literaria del
néo-polar, movimiento que renovd las formulas empleadas en la novela policiaca
francesa, y a la afluencia de nuevos autores anglosajones también dedicados al género.
Segun Pérez Andrés (2013), los mismos escritores italianos se veian tentados a firmar
sus obras de manera anonima bajo pseudénimos anglosajones con el fin de atraer un
mayor publico. Esta veneracion a lo estadounidense, sobre todo, contribuird no solo a la
creacion de nuevos contenidos y multiples traducciones, sino también a los formatos

literarios, entre los que destacan las dime novels y los pulp magazine (p. 28).

El momento de mayor peligro para una victima en estos filmes es cuando disfruta de la
comodidad y cobijo del hogar, cuando llega el momento de despojarse de la ropa y
disfrutar de la intimidad. El espectador actia como un voyeur que mira a través de un
pequefio agujero. El asesino finalmente hace acto de presencia rompiendo ese instante casi

maégico y desenvolviéndolo en dolor, agonia y tragedia” (Esquinas, 2009, p. 182).

El giallo se diferenciara del movimiento paralelo anglosajon en el refinamiento
de sus formas y contenido. En sus filmes se da una mayor preocupacion por la estética y
aplicacion de la sangre, asi como de las escenas violentas en la composicion final de la
cinta, en la que, por otro lado, la masica adquiere un papel protagonista y peculiar en

este género, con tonos agudos y alarmantes en las escenas mas tensas.

Al igual que en la corriente anglosajona, muestra especial interés por indagar en
los traumas pasados del asesino, haciendo hincapié en las tragedias familiares y los
legados de sangre y venganza. Normalmente, la trama comienza su desarrollo con la

aparicion de un policia (o detective, en cualquier caso, perteneciente a los cuerpos de



seguridad del Estado) que se ve envuelto en la coyuntura de atrapar al criminal, lo cual
resulta en cierta medida irénico si tenemos en cuenta que estos organismos son tratados
con incredulidad y mofa, perpetuados con la presencia de personajes corruptos y sin
remedio. Las formulas narrativas adquieren unas propiedades mas explicitas a la hora de
mostrar los asesinatos. En camara esto se traduce mediante el empleo de planos
subjetivos, que exhiben escenas violentas muy visuales en las que se incide
constantemente en el protagonismo de la sangre, manifestando cierto componente gore.
Este género es confundido usualmente con otros semejantes (en tanto que exploran la
psicologia y las hazafias criminales) como el thriller o el cine negro, pues el giallo, no
Unicamente capaz de congregar imagenes de una violencia gréafica extrema, también
selecciona otras que, en suma, confieren un cuidado sentido de la estética al filme: el
rostro del asesino no es mostrado en pantalla, permaneciendo éste oculto durante el
transcurso de la pelicula. No obstante, frente a este ocultismo, los homicidios si son

mostrados sin censura alguna.

La eleccion de las localizaciones tiene una predileccion por los escenarios
italianos, de caracter sombrio y humilde, en su mayoria en estado de deterioro y
preferentemente originarios, para facilitar la asimilacion y vinculo del espectador con el
entorno. Las tematicas huyen de la sentimentalidad y las cuestiones amorosas, lo
emocional queda relegado por conductas obsesivas y lujuriosas; se establece un

paralelismo entre lo sensual y/o lo deseado con el terror.

En filmes como Profondo Rosso (Argento, 1975), observamos la congregacion
de estas caracteristicas, y vemos repetidas formulas aplicadas en los filmes de
Hitchcock previamente mencionados: los asesinatos son en muchas ocasiones
mostrados al espectador en planos subjetivos, convirtiendo a este de nuevo en complice,
conocedor de las muertes en el mismo instante en que estas suceden; antes, por tanto,
que el resto de los personajes. Sin embargo, de nuevo el asesino no es revelado hasta el
final de la cinta. Este estilema sera crucial y sumamente aplicado en las futuras peliculas
del género. En la saga Scream, concretamente, este patrén es empleado a modo de inicio
en todas sus peliculas, haciendo asi participe al pablico desde los primeros minutos de

visionado.



2.3 El auge del género: The Texas Chain Saw Massacre (1974)
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INSPIRADA EN UN SUCBO QUE '[STRMCIO DE HORROR A TODO EL PAIS
Inspirada en un suceso que estremecié del horror a todo el pais, 30 de marzo de 1977, ABC,

p.75. Recuperado en https://www.abc.es/archivo/periodicos/abc-madrid-19770330-87.html

Ambas corrientes tienen un papel crucial en la historia del slasher, pues se encargan de
asentar los cimientos del género. No obstante, serd durante la década de 1970 cuando
observaremos una creciente evolucién, especialmente a lo largo de la segunda mitad del

decenio.

The Texas Chain Saw Massacre fue estrenada en Espafia tres afios después de su
fecha de estreno original, el 30 de marzo de 1974. El diario nacional ABC anunciaba su
estreno, y advertia de que se trataba de "un filme formalmente desaconsejado a las
personas demasiado impresionables”, acompafiado de un atractivo lema publicitario
como podemos observar en la imagen: “Inspirada en un suceso que estremecio del

horror a todo el pais”.

A pesar de que la campafia promocional de la pelicula giré en torno a la premisa
de que los hechos narrados eran veridicos para asi atraer a una audiencia mucho mas
amplia, tan solo algunos de los detalles relativos al personaje Leatherface se inspiraron
de nuevo en los crimenes de Ed Gein. La historia, por ende ficticia, muestra la fuga de

cinco jovenes, dos de los cuales son hermanos, que investigan la supuesta profanacién


https://www.abc.es/archivo/periodicos/abc-madrid-19770330-87.html

de la tumba de su abuelo. En el camino, se encontraran con una familia de canibales con

costumbres extremadamente violentas, que trataran de eliminarlos uno a uno.

El estreno de The Texas Chain Saw Massacre (Hooper, 1974) supuso una
transformacion radical para el imaginario del género que establecia el empleo y
seguimiento de nuevas reglas y modos con un mayor interés en la representacion
realista de la violencia grafica que en la resolucion de la identidad del asesino,
convirtiendo el filme practicamente en un estudio detallado sobre el dolor. Segin Romo
(1998), Hooper sabe como jugar con la mente del espectador. Apenas presenciamos
sangre durante las escenas méas macabras, pues el cineasta nos plantea la violencia
mediante un uso indirecto del gore, lo que por ende, insiste que descataloga la cinta de

este género de “sangre y visceras” (p. 33).

Esto supone un notable alejamiento de la categoria de suspense, asi como una
redefinicion del psicépata, retratado como un ser salvaje y apatico, motivado por la
venganza a la hora de delinquir, nos aclaran Raya y Garcia (2015), quienes detectan la
influencia de otros filmes a la hora de renovar los pardmetros del slasher
estadounidense, entre los que destacan Black Christmas (Clark, 1974), ambientada en
una hermandad repleta de jovenes asediadas por un criminal sanguinario (Raya y
Garcia, 2015, p. 23).

Este patron se repetiria a lo largo de la década en diferentes producciones. Estas
peliculas comienzan a adoptar rasgos mas propios del cine documental que del de terror
a partir de un ingenioso uso del montaje. Lo carnal no ha de ser necesariamente
mostrado, gracias a una llamada a la sugestién conseguida en la postproduccion de la
cinta. A partir de este momento, el espectaculo gira en torno a la abundancia de sangre y
masacre, prestando cabida a las “proezas” del protagonista, el criminal, ejecutor de un
festival demencial. Esto, ademas de suponer una redefinicion del concepto de serial
killer que conociamos hasta la fecha, implica la aparicion de nuevos arquetipos: la
figura del adolescente como presa predilecta del asesino (critica a la juventud y a sus
conductas licenciosas y lascivas); la cabafia del bosque, espacio narrativo idilico que
evidencia la indefensidn en que se encuentran las victimas; la ausencia de progenitores,
autoridades o incluso vecinos, que vaticina un desamparado desenlace, y por ultimo, la
scream queen o final girl, que traduciremos como “reina del grito” o “chica final”,

términos que designan a la dltima superviviente —pues este papel es mayoritariamente



desempefiado por personajes femeninos— que, tras atender a la masacre de todos sus

compafieros, se enfrenta sola al criminal.

Tras el estreno de Hooper, surgen numerosas obras similares, dando nacimiento
a multiples asesinos en serie para el slasher: The Toolbox Murders (Donnelly, 1978),
The Driller Killer (Ferrara, 1979), Tourist Trap (Schmoeller, 1979). Cabe destacar, a
finales de década, el estreno de Halloween (Carpenter, 1978), que presenta cierta
discordancia respecto a las anteriormente mencionadas, pues en este caso se presta
especial atencion a la psique del psicopata y sus motivaciones mediante un enfoque mas

proclive al suspense.

2.4 Epoca dorada: el slasher sobrenatural.

Cerrabamos la década de 1970 destacando el estreno de Halloween (1978), pero
la obra de Carpenter adquirié una mayor repercusion tras la publicacion de sus secuelas
Halloween Il (1981), Halloween Ill: Season of the Witch (1982), Halloween 4: The
Return of Michael Myers (1988), y Halloween 5: The Revenge of Michael Myers
(1989). Esto consolidaba la que lleg6 a ser una de las sagas slasher méas populares de la

historia del cine.

Durante esta misma década, entrarian en la escena del slasher otras dos sagas
relevantes para la comprension del género: Friday the 13th (Cunningham, 1980) y
Nightmare on Elm Street (Craven, 1984). Estas peliculas implementan formulaciones
clave a la hora de redefinir los aspectos mas béasicos del género. Carrera Garrido (2016)

nos sitla en el panorama social coetaneo a estas obras:

Es en el dominio del terror, y mas en concreto en el slasher, donde mejor se refleja el tono
que se aduefia de buena parte de la sociedad estadounidense en los 80: un camino que, en lo
filmico, sera criticado por su superficialidad y explicitud, especialmente en términos de

sexo Yy violencia (p. 243-244).

Durante estos afos, se comienza a esbozar el paradigma del slasher. Para ello se
recurre principalmente a los temores y deseos prohibidos de la audiencia mas joven,
pues los adolescentes conforman el pablico mayoritario de estas sagas. Esto supone que
también las figuras protagonistas de estas perteneceran a su franja de edad, con objeto
de producir una mayor identificacion por parte de los espectadores. Temas tabt como el



sexo prematrimonial, la violencia o el consumo de estupefacientes constituyen algunos
de los principales motivos por los que los personajes seran castigados por un criminal
sanguinario. Previamente menciondbamos el papel de la reina del grito o scream queen,
que en estos filmes suele ser asimismo el Gnico personaje superviviente a los constantes
ataques del asesino, a modo de “recompensa’: este sujeto suele representar la pureza de
la juventud, la virgen que mantiene una vida alejada de todas las tentaciones y posibles

trasgresiones morales tan comunes en las chicas de su edad.

Estos filmes, ademas, ejecutaran la formulacion de nuevas claves que redefiniran
los aspectos més bésicos del género. En Krueger encontramos la introduccién en este de
lo sobrenatural. Se trata de un asesino que se presenta en los suefios de sus victimas
arrebatandoles la vida, lo que implica también la muerte de estas fuera del plano onirico.
Esto supone que los rasgos del killer corresponden a un mundo sobrenatural, lo que lo
convierte en una criatura practicamente invencible. Estas sagas poseen, como hemos
visto, un minimo de tres peliculas en las que el antagonista nunca es derrotado por
completo: su amenaza es perpetua. Esto dejara una profunda huella en el desarrollo del
género, y la condicion del serial killer como el monstruo predilecto de la modernidad,

que perduraria hasta la actualidad.

Los ambientes preferidos seran aquellos espacios cominmente regentados por
jévenes, como los campamentos, institutos y zonas recreativas, donde no solo prolifera
el publico adolescente sino que escasea la presencia de autoridades o progenitores.
Entre estos filmes destacan Sleepaway Camp (Hiltzik, 1983) o Graduation Day (Freed,
1981). Siguiendo la linea sobrenatural iniciada con Krueger, se estrena Child’s Play
(Holland, 1988), en la que el espiritu de un asesino en serie termina atrapado en el
cuerpo de un juguete infantil. El éxito de esta obra dio lugar a una franquicia de mas de
seis peliculas: Child's Play 2 (Lafia, 1990), Child's Play 3 (Bender, 1991), Bride of
Chucky (Yu, 1998), Seed of Chucky (Mancini, 2004), Curse of Chucky (Mancini, 2013)
y Cult of Chucky (Mancini, 2017).

A pesar de que el género alcanza su cénit y origina iconos populares que
perduran hoy en dia, a mediados de la década de 1980 comienza a ser cada vez mas

notoria la pérdida de interés por parte del publico.



2.5 Neo slasher: Saga Scream.

A finales de los noventa, Wes Craven actia de nuevo en favor del género. El
estreno de la saga Scream (1996-2022) supone un gran éxito en taquilla y una
reconexion con los espectadores. Si bien en la década anterior lo predecible del slasher
hacia que el género resultara aburrido y carente de ingenio, el neo slasher parte de la
base de abrazar el discurso propio a modo de contra critica. EI autoconocimiento del
género permite una mayor consciencia para hacer uso de €l, por ejemplo, a través de la

parodia.

Segun Raya y Garcia (2015), Scream supone una reinvencion del género en
tanto que, ademas de recurrir a los rasgos formales del slasher, se suman nuevas
férmulas valiosas. Por primera vez se recurre al humor, sin dejar de lado el suspense,
gracias a la reflexividad del discurso que alberga la primera entrega de la saga (p. 30)
Podriamos hablar de Scream como metaficcion, en tanto que la intencionalidad de este
filme reside en el “analisis” del género slasher a travées de la aplicacion de sus métodos
en la propia pelicula. Tras la llamada telefénica a una joven con la pregunta: “Do you
like scary movies?” (“¢Te gustan las peliculas de terror?”) y el posterior asesinato de
esta, un criminal ataviado bajo una mascara fantasmal amenaza con acabar con los
jévenes de un pueblo siguiendo los clichés mas estereotipicos de los filmes de terror. La

victima principal, Sidney Prescott, encarna aqui el papel de la scream queen.

Como mencionabamos, la autoconciencia del género es aqui fundamental; los
propios personajes y victimas son conocedores de relatos terrorificos protagonizados
por asesinos adolescentes y masacres estudiantiles. Todos son, en distinto grado,
espectadores de peliculas de terror que ademas son referenciadas a lo largo de la
narracion, con mayor o menos explicitud. Los iconos populares de los afios ochenta

como Freddy Krueger o Michael Myers reviven en el neo slasher.

Durante esta década continuaran apareciendo numerosos filmes inspirados por
esta saga, protagonizados por psicOpatas vengativos, a pesar de que el atractivo de la
pelicula no reside en las motivaciones que impulsan a estos. Si algo caracteriza esta
etapa es la busqueda de diversion del pablico, mas interesado en reconocer las formulas
del género que en la resolucion de la trama. Esto acarrea un aluvion de criticas por otro

lado, que asumen esta nueva formula como una constante imitacion sistematica de los



clasicos, facil y vacia de contenido novedoso. El triunfo de Scream abrié una veda para
las nuevas incorporaciones del slasher, entre las que destacan obras como | Know What
You Did Last Summer (Gillespie, 1997), | Still Know What You Did Last Summer
(Cannon, 1998) —su secuela estrenada un afio después— o Urban Legend (Blanks, 1998).
Resulta necesario destacar el estreno de Candyman (Rose, 1992) unos afios antes del
boom de la obra de Craven, asi como las diversas secuelas y remakes ya mencionadas,

que vieron su estreno a lo largo de los afios noventa.

2.6 Actualidad del género: remakes, crossovers y spin-offs.

Durante la década del 2000, aun reciente el éxito de Scream, se suman muchas
producciones a esta resurreccion del género. Titulos como You're Next (Wingard,
2011), It Follows (Mitchell, 2014), Cherry Falls (Wright, 2000), Km. 666: Desvio al
infierno (Schmidt, 2003) o My bloody Valentine 3D (Lussier, 2009) alcanzaran cierta
repercusion en mayor o menor medida, no obstante, no equiparable al éxito de los

filmes estrenados en la década de los noventa.

Asistimos también al nacimiento de nuevas sagas, como la franquicia Final
Destination (Wong, 2000-2011), o Scary Movie (2000-2013). Esta Gltima serie se
especializa en la parodia de los filmes més taquilleros del género, de modo que los
espectadores puedan reconocerlos facilmente. Inspirada principalmente en la saga
Scream, da un paso mas alla en el empleo del humor y la parodia, mediante un lenguaje
grosero y hasta insultante, y un empleo recurrente de bromas pesadas. La serie
cinematogréfica puede resumirse en un recorrido repleto de humor negro a traves de las
peliculas de terror, todo ello sintetizado en el eslogan publicitario “No mercy, no shame,

no sequel” (“No habra clemencia. No habra verglienza. No habra secuelas™).

En cuanto a la tendencia de grabar remakes, reboots y spin offs, percibimos una
clara preferencia por los clasicos. La que fuera la pelicula mas aclamada de la historia
del slasher también posee su propio remake, The Texas Chain Saw Massacre (Nispel,
2004), y dos afios més tarde se publicaria la precuela de esta, The Texas Chain Saw
Massacre: The Beginning (Liebesman, 2004). La saga de Halloween prolonga de nuevo
el legado de Michael Myers bajo la direccion de diversos cineastas en Halloween:
Resurrection (Rosenthal, 2002) Halloween (Zombie, 2007) y Halloween (Green, 2018).
Viernes 13 consigue estrenar su décima secuela con Jason X (Isaac, 2001).



Asimismo, surge una nueva propuesta, la mezcla de dos aclamados iconos del
slasher en un mismo filme: Freddy Vs. Jason (Yu, 2003). Actualmente, la mayoria de
estas sagas tienen ideadas nuevas entregas para los proximos afios, como es el caso del
esperado estreno de Scream 5, de la productora Radio Silence, previsto para 2022. Esto

evidencia el éxito, casi cuarenta afios después, de los clasicos del género.

Capitulo 3: Siglo XXI: El asesino en prime time
3.1 Exploracion de nuevos géneros y formatos.

El mercado audiovisual se ha visto revolucionado en los ultimos afios con la llegada del
streaming, anglicismo con el que nos referimos a las nuevas plataformas audiovisuales
bajo demanda. Estas no solo han encontrado cabida en nuestras vidas, sino que han
supuesto un gran deterioro para medios tradicionales como la television, a la que le
arrebata un considerable porcentaje de audiencia. EI concepto de streaming nos resulta
fundamental a la hora de analizar la ficcion televisiva, dado que se trata del formato

empleado para el estreno de la mayoria de la ficcién televisiva actual.

Como mencionamos previamente, con la entrada del nuevo milenio comienzan a
proliferar las adaptaciones cinematograficas. En el caso del slasher, abundan precuelas
secuelas, spin offs y demas creaciones derivadas de obras taquilleras del género. Sin
embargo, este fendmeno se extrapola también a la ficcion serial; el cine se convierte en

la principal fuente de inspiracion argumental.

Segun Raya (2017), la ficcion televisiva propicia la asociacion de géneros a la
hora de crear nuevas obras. Destaca la fusion entre thriller y terror entre las mas
frecuentes, pues el resultado de la union de ambas consigue adaptarse de forma
excelente al formato episédico. Es a lo largo de la segunda década del siglo XXI cuando
comenzamos a apreciar la popularidad del criminal en television; sin embargo este ya se
habia integrado en el medio televisivo previamente. De forma paralela al desarrollo del
neo slasher, durante la decada de los 90, el thriller experimentaba su propio apogeo. La



gran mayoria de estos filmes nacian de la adaptacion de obras literarias, y su trama se
basaba en la persecucion de un criminal por parte de un audaz investigador,
normalmente relacionado con los cuerpos de seguridad y autoridad del Estado (policias,
detectives, fiscales). El mayor atractivo de este genero radica en el proceso de busqueda
y captura del homicida, reflejado en filmes como Silence of the Lambs (Demme, 1991),
Basic Instint (Verhoeven, 1992) o Se7en (Fincher, 1995)

De cara a la incorporacion de nuevos formatos, cabe mencionar la presencia de
las desktop films en el panorama del streaming. Traducidas literalmente como “peliculas
de escritorio”, son aquellos filmes desarrollados en su totalidad a través de la pantalla de
un ordenador, incluyendo las posibilidades y recursos que nos proporciona este medio

tecnoldgico, como el empleo de aplicaciones y programas durante la narracion.

Su potencial radica de mayor manera en el &mbito cinematografico, en peliculas
relacionadas con el terror psicoldgico y que aplican, en cierto modo, elementos propios
del género slasher. Unfriended (Gabryadze, 2014) se desarrolla principalmente en las
plataformas de Google, Facebook y Skype. La estructura del género se repite: una joven
se ve impulsada al suicidio a causa del acoso que recibe por parte de una serie de
jévenes. Un afio después de este acontecimiento, mientras éstos llevan a cabo una
reunion online, se ven amenazados por una entidad desconocida que amenaza con
asesinarlos uno a uno. No solo se repiten recursos como el elenco, compuesto por
adolescentes, o la desproteccion parental, sino el propio motor narrativo: el asesino
actua impulsado por la basqueda de venganza. Otros ejemplos son Host (Savage, 2020)
o Cam (Golhaber, 2018), aunque en este ultimo el formato intercala planos

tradicionales, limitando el recurso desktop film para los momentos de mayor suspense.

Remontandonos al neo slasher, podriamos hablar de un primer prototipo de estas
desktop films vinculadas con el mundo de las redes sociales y el streaming en el caso de
Scream 4 (Craven, 2011).

3.2 La figura del serial killer en la ficcion televisiva

Debemos atender a dos incisos a lo hora de comprender la adaptacion de la figura serial

killer en los medios:



Menciondbamos con anterioridad la fusion entre generos como método de
creacion de contenidos, en la que destacamos el thriller. Dentro del thriller cléasico,
entre sus preceptos principales podiamos denotar las aptitudes investigadoras del
detective, policia o su equivalente en el rol como descubridor del criminal, su sagacidad
a la hora de atrapar al asesino; sin embargo, en los nuevos seriales asistimos a una
transformacion de este prototipo. Las expectativas ante las figuras autoritarias son
menguadas, en ocasiones, de forma radical, llegando a ser tomadas incluso como objeto
de burla. Tanto el cuerpo policial como los demas oficios relacionados con la
investigacion pierden ese caracter omnipresente y resolutivo; es el criminal el que ahora
se presenta como un ser imbatible. Pérez Ochando (2016) destaca este fendmeno dentro
del cine slasher de los ochenta como una transgresion moral dirigida contra los
personajes participes encargados de representar la justicia y autoridad (policias,
detectives, incluso progenitores). Estos se revelaban crecientemente inutiles en favor del
desarrollo del filme, pues a medida que éste avanzaba, cada vez resultaba mas patente la
incompetencia de estos en comparacion con las habilidades del asesino.

Este acontecimiento se manifiesta décadas después en la adaptacion televisiva
del asesino. Este desamparo ante el mal, heredado del slasher, se erige como una nueva
norma en la ficcidn televisiva. Como analizaremos a continuacion, se trata de un patrén
repetido entre algunas de las series mas exitosas, incluyendo al caso que nos ocupa,
Dexter (Cerone et al., 2006-2013). Esta pauta se pone de manifiesto de nuevo en una de
las franquicias més transcendentales del terror actual, cuya mencion hemos reservado.
Se trata de la saga Saw (2004-2010) creada por James Wan y Leigh Whannell. El
concepto primordial de esta radica en la idea de un puzle, compuesto por tortuosos
juegos y continuos flashbacks que aportan informacion adicional para completar la
historia del personaje de John Kramer, presentado como Jigsaw. A traves de estos
juegos, el criminal revela indirectamente sus motivaciones a la hora de reunir a sus
victimas y adoctrinarlas en su justiciera moral. A partir del precepto de “Valora tu
vida”, el criminal impone una justicia cruel a aquellos que viven las suyas con desgana.
Esta saga no nos interesa en tanto que pueda ser clasificada como un slasher puro, sino

como enlace conector entre el género y los actuales asesinos seriales.

3.4 Analisis de Dexter



Dexter es una serie televisiva creada por James Manos Jr. Fue emitida por primera vez
en el canal Showtime, en el que se desarroll6 a lo largo de siete afios, desde 2006 hasta
el lanzamiento de su ultimo episodio en 2013. En principio, esta obra se basaba en la
novela Darkly Dreaming Dexter (Lindsay, 2004) traducida como El oscuro pasajero,
sin embargo, Unicamente la primera temporada siguié el relato, mientras que las

posteriores tuvieron una evolucion completamente distinta a la obra de Lindsay.

Dexter Morgan, el protagonista de esta serie, es un hombre joven de Miami que
ejerce como analista de sangre profesional junto a la policia en el Departamento de
Homicidios. Su ocupacion es el estudio de la sangre y todo lo relacionado con ella,
principalmente, en la escena del crimen. De forma reiterada, este personaje muestra una
especial fascinacion por esta sustancia rojiza, pero esta filia tiene un origen traumatico y
retorcido. Cuando tenia tan solo tres afios, el protagonista contempl6 el sanguinario
asesinato de su madre con una motosierra. Fue hallado en el mismo lugar del delito por
el detective Harry Morgan, quien lo adopt6. Su padre no tardd en descubrir los instintos
homicidas irrevocables que habitaban en el nifio, por lo que decidi6 educarlos en un
sencillo codigo moral: Dexter tendria permiso para eliminar a cualquier criminal que
hubiera logrado escapar de las autoridades, siguiendo siempre dos premisas: no ser

descubierto y asegurar fuera de toda duda la culpabilidad del objetivo.

Estas actividades serian imposibles de realizar sin el seguimiento de una doble
vida por parte del protagonista. La compaginacion de sus crimenes con su colaboracion
policial resulta mas que idonea, en tanto que gracias a esta Ultima Dexter consigue estar
al dia de la busqueda de los criminales mas recientes, para su caza particular y posterior

tortura hasta la muerte.

Segun Vargas-Iglesias (2014), Dexter supone una deconstruccién extrema del
psychokiller que nos ha sido presentado a lo largo de la tradicion del slasher. Dexter
sacrifica a criminales como resultado de su herencia tragica, el macabro asesinato de su
madre, que acarrea unas consecuencias psiquicas devastadoras para el protagonista. Sin
embargo, orienta estas ansias de matar hacia un ejercicio moralmente aceptado, tal vez
no a ojos de todos pero si a los de su padre Harry, de quien aprende el codigo que
aplicara en cada uno de sus rituales sadicos. Dexter es un psicépata, la desinhibicion que
experimenta le imposibilita adaptarse, asi como asimilar unas normas sociales, pero este

encuentra el modo de “complacer” las necesidades propias a la vez que presta un



servicio comunitario, la erradicacion del mal en Miami y la limpieza de este de sus

calles.

La accion del protagonista se resume basicamente en la aplicacion de la justicia
mediante una herramienta poco convencional, la eliminacion del sujeto. Esto nos lleva a
plantear algunas de las cuestiones tratadas por Vargas-lglesias (2014): ;(Podemos
considerar a Dexter un héroe, en tanto que canaliza sus habilidades para el bien comun?
Crisostdmo (2015) detecta la seduccidn en los psicdpatas protagonistas de las series mas
recientes por parte del espectador. Esta fascinacion se aloja en el concepto de proteccion

que nos ofrecen, también presente en los héroes clésicos (p. 106).

3.3 Metodologia.

La metodologia utilizada en este proyecto se basa en el método hibrido o mixto
de investigacion, que emplea a la par métodos cualitativos y cuantitativos.
Posteriormente, los resultados conseguidos seran interpretados tanto por separado como
en conjunto. En primer lugar, se realizd un cuestionario via online en Sevilla, Espafia.
Fue completado por 154 sujetos con edades comprendidas entre los sesenta y los
veintitn afios, con el fin de obtener una muestra lo mas amplia posible. En el citado
cuestionario se antepusieron factores como la edad o el previo consumo de cine slasher
ante otros como el género o el nivel de estudios académicos, tampoco se tuvo en cuenta
el sexo u origen de los participantes. Consideramos esta encuesta como una herramienta
de analisis perteneciente al campo cuantitativo, en tanto que estd compuesta por
preguntas cerradas que nos permiten establecer una vision generalizada con resultados
objetivos. Estos datos permiten medir la tendencia conductual de los espectadores, a

modo de muestra representativa.

Seguidamente, se hace uso de la metodologia cualitativa conocida como cuadros
de anélisis. En el empleo de estos cuadros, conformados por items relacionados con el
estudio, encontramos un instrumento Optimo para la obtencion de resultados. En este
caso, analizaremos los perfiles de algunos de los serial killers méas trascendentes y
populares, tanto en el slasher clasico como en la ficcion criminal contemporanea, con el
fin de detectar las transgresiones que han posibilitado la situacion actual de la figura del

asesino.



Por ultimo, contamos con la realizacion de una entrevista guiada, con la
intencion de reunir datos con caracter cualitativo que, junto a los obtenidos en la
encuesta, ofrezcan una vision méas completa sobre el panorama televisivo. Ambos
sujetos estan relacionados con el campo de la Comunicacién Audiovisual, un estudiante
de grado y un locutor radiofénico licenciado previamente en el mismo. Este coloquio, al
igual que el resto de las herramientas metodologicas empleadas, ademas de promover la
resolucion de la hipdtesis principal, proporciona la oportunidad que ofrecen los datos
recogidos para intentar actualizar algunas cuestiones secundarias a la luz de la
perspectiva personal de los entrevistados. A la hora de examinar todos estos resultados,
partimos de un andlisis de caracter cualitativo del discurso audiovisual, en el que
centraremos nuestra atencién en las aportaciones de David Bordwell y Rick Altman a la
teoria de géneros como importantes exponentes de la misma; sin embargo, también
contrastaremos estas tesis con la opinion de diversos expertos en la materia, expuesta en

el contexto de diversos articulos cientificos.

Por consiguiente, procedemos a presentar los enunciados que conforman la base del
cuestionario con el fin de justificar debidamente la presencia de cada uno de sus
apartados, verificando que estos aporten informacion relevante para la investigacion, ya
sea para reafirmar la hipotesis o, por lo contrario, para desacreditarla en favor de otras
posibles teorias. El cuestionario estd compuesto por ocho apartados concisos, que
favorecen la comprension por parte de los sujetos encuestados y nos permiten evitar
respuestas equivocas a causa de la ambigiiedad de las preguntas. Se ha evitado también
las respuestas escritas, en favor de la obtencion de unos resultados generalizables y con
objeto de facilitar a su vez de la agilidad a la hora de responder —el tiempo de respuesta
se estimaba en una media de diez minutos—. EI motor principal de esta encuesta es
comprender el concepto y las motivaciones subyacentes de los espectadores a la hora de
relacionar el cine slasher con los nuevos formatos seriales protagonizados por asesinos
en serie. Por otro lado, trataremos de considerar, ademas de la validacion de la hipotesis,

la consecucion de otros objetivos especificos:

e Establecer una lectura general de la cantidad de consumidores activos

actualmente en el mercado de terror audiovisual, asi como delimitar la



intensidad de consumo por parte de estos en los distintos formatos que se les
ofrece.

e Analizar si un desarrollo progresivo de la psicologia de los roles
protagonistas criminales influye en el consumo, incrementando el interés del
espectador en este, en menoscabo del seguimiento del personaje en el rol de
“persecutor” del asesino.

e Conocer las preferencias por las que se decanta el publico a la hora de
ejercer un consumo del contenido.

e Inferir si el consumo previo de contenido compatible con el género slasher
influye en la preferencia del visionado de ficcion televisiva relacionada con
el seguimiento de un criminal audaz y sus hazafias criminales.

e Atender la situacion actual entre dos de los principales medios de consumo
audiovisual, el cine y la television, entendiendo por formato televisivo

también aquellos difundidos mediante plataformas web o bajo demanda.

A continuacién, justificaremos de forma breve la eleccion de los distintos apartados

gue componen la encuesta:

e Década de nacimiento: 1960/1970/1980/1990/2000 o mas

Esta primera seleccion nos permite conocer el porcentaje de distribucién en un
parametro fundamental entre nuestros encuestados: la edad. Consideramos relevante
este dato, en tanto que aquellos han convivido con etapas y tendencias televisivas

diferentes, algo que puede influir en sus preferencias.

e Selecciona el lote mas atractivo: A. Scream, Se lo que hicisteis el ultimo
verano, Urban legend/ B. Pesadilla en EIm Street, Child’s play, Viernes 13/ C.
La matanza de Texas, Black Christmas, Halloween/ D. It follows, Km. 666,

Destino final, Scary movie



Este segundo sesgo, tras la aclaracion de la edad de cada participante, nos permite
comprobar si puede establecerse una relacion generacional a la hora de preferir una
etapa dentro de este género, es decir, si la percepcion de dichas etapas se ve

condicionada por la coetaneidad del espectador.

e Selecciona el lote menos atractivo: A. Scream, Se lo que hicisteis el altimo
verano, Urban legend/ B. Pesadilla en EIm Street, Child’s play, Viernes 13/ C.
La matanza de Texas, Black Christmas, Halloween/ D. It follows, Km. 666,

Destino final, Scary movie

Similar a la cuestion anterior, este apartado pretende establecer la existencia de una
conexion o disgregacion entre el pablico y la obra a partir del factor generacional. El
interés de ambos apartados radica en la presuncion de que los espectadores se
decantaran por aquellas etapas coincidentes con su edad, en tanto que han convivido con
el estreno y desarrollo de estas. Por otro lado, estos datos son reveladores en cuanto a
las preferencias personales de cada sujeto, proporcionando una determinada libertad de

eleccion entre los titulos mas o menos consumidos.

e (Has profundizado en la visualizacion de secuelas/precuelas/remakes y de
mas extensiones de franquicias slasher (Freddy vs Jason, La semilla de
Chucky, El origen de Freddy, Halloween IIl, Scary Movie Il, Saw IV...)?
¢Crees que éstas mejoran a sus originales? Aportan una nueva

visién/Si/No/Te resulta indiferente

Esta pregunta pretende corroborar el factor de que, aunque todos los encuestados
afirmaron haber consumido algun tipo de cine slasher de forma previa a la realizacién
de la encuesta, el muestreo no fue elaborado entre avidos seguidores del género. Nos
parece pertinente conocer el grado de presencia de este contenido en las vidas de los
sujetos: al tratarse de una de las ramas mas comerciales del terror, podrian encontrarse
desde personas que solo hubieran consumido de forma puntual estas obras hasta

fanaticos de estas. Con este apartado, permitimos un pequefio inciso a la hora de



distinguir su grado de afinidad, consultando si han seguido las sagas mas alla de los

primeros filmes.
e Dentro del panorama de terror criminal actual, consumes mas: Cine/series

Esta cuestion es de vital importancia para establecer una correlacion entre el
consumo previo de slasher y la predileccion por la serialidad criminal contemporénea.
Para ello, debemos detectar cual es el formato destacado por los encuestados: otra de las
cuestiones a destacar en esta investigacion es la preferencia del serial killer en la
pequefia pantalla, pues este formato episddico, como ya hemos mencionado, resulta

idéneo segun la opinion de los expertos.

e Te producen interés las series/filmes centrados en la figura de un asesino?
(Dexter, You, Hannibal...) Si/No

Podriamos considerar este apartado como una segunda seleccion: partimos de la
premisa de que el requisito principal a la hora de participar en esta encuesta es el previo
consumo del género slasher. Conocer cuantos de estos sujetos se decantan por la ficcion
criminal actual nos permite detectar, a su vez, las relaciones entre ambas ramas de

contenido.

e Respecto al anterior, ¢Consideras que consumes este contenido por sus

protagonistas, los criminales? Si/No

Con esta ultima pregunta se pretender reforzar la validez de los datos del apartado
previo, ya que consideramos que podrian darse casos de espectadores que gusten del
visionado de diferentes obras pertenecientes a la serialidad criminal por aspectos ajenos
al rol representado por el asesino. De este modo, podemos especificar en las

motivaciones de consumo de nuestros encuestados.

e Aproximadamente, selecciona cuantas series de esta indole has consumido a

lo largo del ultimo afio: Ninguna/Tres/Dos/Cuatro/Seis 0 mas.

El interés de esta cuestion radica en la obtencién de una cifra aproximada a la

realidad de consumo del espectador. Esto nos permite distinguir la presencia que estas



obras adquieren en la vida del publico. Con esta ultima pregunta cerramos la encuesta,
con la que hemos obtenido datos mas precisos para recopilar informacién mas

especifica de nuestros participantes.

La entrevista fue realizada de forma presencial, a fecha de 4 de mayo de 2021 en
Sevilla, Espafia, manteniendo la distancia de seguridad adecuada asi como el empleo de
mascarillas por parte de los participantes y la entrevistadora. Ambos entrevistados han
dado su pleno consentimiento para la publicacion de los resultados de aquel encuentro
en este trabajo de fin de grado. Las preguntas que conforman la base de la entrevista
distan por completo de las que componen la encuesta, puesto que los datos que se
pretende recoger con ella son de caracter cualitativo. Para ello es necesario alcanzar un
mayor grado de profundidad, por lo que la entrevista adquiere un enfoque mucho mas
personal; la intencionalidad radica en el conocimiento de las experiencias y opiniones
detalladas de dos consumidores del genero. El atractivo de este formato de entrevista
reside en la interaccion entre los sujetos. Ambos eran provistos de una pregunta a modo

de introduccion de los apartados a tratar, a partir de la cual comenzarian un coloquio.

A través de estas preguntas se pretende abordar las cuestiones méas destacables
con relacion a nuestra hipétesis, asegurando la resolucion de estas, pero sin limitar ni
entorpecer el desarrollo del debate entre los individuos, pues este resulta interesante
para un mayor enriquecimiento de la investigacion. La base de la entrevista pretende
seguir una linea progresiva hacia la actualidad ficcional a partir del slasher, un

procedimiento similar al que empleamos en la redaccidn de esta investigacion.

e ;Qué destacarias a priori del género slasher?

e Con relacion a las secuelas, precuelas y demas recursos para ampliar las sagas
en el tiempo, ¢Qué opinas de los filmes Pesadilla en EIm Street Il y Halloween
1n?

e CAmo percibes la ficcion televisiva criminal contemporanea?

e ;Qué papel juega el publico en la transformacion del killer?

e ;Queé relacion creéis que se establece entre éstas con el género slasher?

e ;Cbomo adviertes el futuro del género slasher?



Siguiendo la estructura mostrada, la entrevista alcanzé la extension de treinta
minutos de duracion. Los resultados obtenidos, estrictamente de carécter cualitativo,
sumados a los obtenidos en la previa encuesta, ofrecen a nuestro juicio una perspectiva

completa y reflexiva en torno a la perspectiva del publico.

El siguiente cuadro de analisis tiene el fin de examinar minuciosamente las
transgresiones que ha experimentado el serial killer a lo largo de las décadas. El
prototipo criminal ha experimentado diferentes permutas a nivel estético, narrativo y
cultural con el paso de los afios. Como referencia, hemos seleccionado dos
protagonistas entre las etapas que consideramos mas relevantes para esta investigacion.
Asi destacamos una de las parejas de asesinos méas populares de la década de los
ochenta, Freddy Krueger y Michael Myers; Ghostface como maximo exponente del neo
slasher por un lado, y Jigsaw, al que previamente descartamos como asesino arquetipico
slasher, digno sin embargo, de especial atencion a la hora de entender los reajustes
dentro del rol criminal en la actualidad. Por Gltimo, el dio compuesto por Dexter y

Hannibal engloba las caracteristicas que priman en la ficcion televisiva contemporanea.

Filme Hallowee | Nightmare Scream Saw Dexter Hannibal
n on Elm Street
Criminal Michael Freedy Ghostface Jigsaw Dexter Hannibal
Myers Krueger (Billy Loomis'y (John Morgan Lecter
Stu Matcher) Kramer)
Doble vida No No Si Si Si Si
Empleo de un disfraz/ Si Si Si Si Si No
aderezo reconocible
Motivacion Psicopatia Venganza Venganza Educar Purga Educacion >
moral Excentricismo
*
Empleo de alter ego No No Si Si Si Si
Cualidades Si Si No No No No
sobrenaturales/
inmortalidad
Tortura fisica No Si No Si Si Si
Herencia tragica No No Si Si Si Si
Defensa de la purga No No No Si Si No
social y codigos
propios




El analisis del discurso visual se ha dividido en varios aspectos significativos
para la investigacion. Por un lado se ha analizado los perfiles sobre la base de la
construccion de estos como arquetipos, es decir, la construccion del personaje teniendo
en cuenta sus atributos fisicos, objetivos a la hora de delinquir o influencia de
experiencias limite que puedan haber contribuido a la formacién del criminal. Por otra
parte, se analizan caracteristicas méas propias de lo social, como el modus operandi
desarrollado por el sujeto, que involucraria no solo los procedimientos empleados a la
hora de cometer los homicidios, sino también el marco contextual que engloba su

actividad criminal en si.

Para proceder al siguiente capitulo, destinado al analisis de los resultados
obtenidos y al establecimiento de conclusiones en este estudio, establecemos un

esquema de observacién que se desarrollara del siguiente modo:

En primer lugar, se interpretardn los resultados recolectados a través de la
encuesta, analizando las preguntas que conforman ésta, desglosando las motivaciones de
consumo que nos indique el resultado en cuestion. Se justificaran estas respuestas a
partir de las teorias de géneros y se tendran en cuenta los articulos de investigacion
relacionados con este mismo campo por diversos conocedores de la materia. Una vez
discutidas las respuestas de forma segregada, procederemos a contemplar la resolucién
del total de apartados de la encuesta de forma general, sintetizando el resultado bajo una

perspectiva mas amplia que especifique la perspectiva de los espectadores.

Por otro lado, se transcribiran de forma abreviada las respuestas obtenidas en la
entrevista. Dada la duracion de esta, alrededor de media hora, resulta necesario resumir
el contenido en cuanto a extensién, preservando sin embargo las opiniones y
observaciones personales de cada sujeto. A la hora de atender estos resultados, hemos
de tener en cuenta la presencia de distintos factores socioculturales relacionados con las
preferencias y conocimientos de los entrevistados. Al igual que con las respuestas de la
encuesta, se atendera a la basqueda de un razonamiento justificado en la linea de la
conversacion. En este caso si se tienen en cuenta variables descartadas para la

participacion del cuestionario, como la competencia en el campo de estudio.



El cuadro de analisis serd justificado partiendo de los principios que han llevado
a identificar los rasgos més relevantes en estos perfiles. Esta representacion grafica es el
resultado de un analisis mucho més profundo de los personajes propuestos; a causa de la
limitacidn espacial que conlleva el cuadro, ha sido necesario el resumen esquematico de
estos para permitir una observacion rapida de las transgresiones que ha sufrido el

psychokiller con el paso de los afios.

Finalmente, se uniran los resultados para comprobar si los datos obtenidos
aportan una nueva aproximacion a las opiniones expertas recogidas en las
investigaciones sobre el terror y el género criminal televisivo, sin olvidar la falsacion de
nuestra hipotesis inicial: “El futuro del slasher se encuentra en la television. El
subgénero de terror ha perdido relevancia en las salas de cine; sin embargo, su legado se
manifiesta en modo y formas en series de actualidad, inclusive en aquellas no

pertenecientes a esta categoria del género de horror”.

Capitulo 4: Conclusiones

4.1 Resultados.

La encuesta fue compartida con los participantes como una cadena a través de la
aplicacion movil Whatsapp y el anuncio de su existencia posteado a través de la red
social Instagram, lo que permitié incrementar la cantidad de participantes de una cifra
inicial de cincuenta a un total de ciento cincuenta y cuatro. La simplicidad de las
preguntas y el nimero limitado de estas fueron factores que favorecieron el interés de
los encuestados en completarla, pues no vieron en ello un proceso tedioso. Se mantuvo
abierta durante cinco horas de la tarde del 31 de octubre de 2021, a modo de
entretenimiento durante las horas previas a la noche de Halloween, lo que pudo también

motivar esta amplia participacion.



La cuestion introductoria trataba de definir la comunidad que atendia a la
investigacion. Se descartd la participacion de aquellas personas que no hubieran
consumido género slasher, pese a si haber visualizado en alguna ocasion series
ambientadas en la ficcion criminal actuales, pues esto nos desviaria de la verificacion de
la hipdtesis propuesta: para un resultado real, requeriamos de espectadores de ambas
ramas. Esto suponia un limite en tanto que, durante la basqueda inicial de participantes,
aquellos nacidos antes de 1960 afirmaban no haber consumido este género. Este dato
resulta interesante, si bien, cobmo explicamos a lo largo del marco tedrico, durante los
afios sesenta apenas comenzaban a desarrollarse los filmes precedentes de lo que seria el
género slasher, de la mano de cineastas como Alfred Hitchcock y Michael Powell. La
falta de convivencia es relevante a la hora de hablar de este género, pues durante sus
etapas observamos como el discurso trata de adaptarse a la sociedad de la época, ya sea
en el tratamiento de temas sociales pertinentes como en el empleo de recursos como el
humor, por lo que esta generacion no encontraria referentes propios en esta corriente

cinematogréfica.

Por otro lado, dentro de los participantes activos, encontramos una amplia
mayoria de nacidos a lo largo de los afios noventa, ocupando el 85,7% del total. Estos
son seguidos por aquellos nacidos en el afio 2000 o mas, con un 9,09%; en los setenta
un 2,59%; 1,94% con nacimiento en los ochenta y, por ultimo, el 0,64% de los

participantes pertenece a la generacién de los sesenta.

La siguiente pregunta introduce uno de los temas a tratar en la investigacion, el
género slasher. Recordamos que se ofrecian cuatro bloques, compuestos a su vez por
tres titulos filmicos pertenecientes a la misma etapa dentro del género, por lo que

presentan rasgos similares entre ellos. Volvemos a transcribir su enunciado:

e A. Scream, Se lo que hicisteis el ultimo verano, Urban legend/ B. Pesadilla en
EIm Street, Child’s play, Viernes 13/ C. La matanza de Texas, Black
Christmas, Halloween/ D. It follows, Km. 666, Destino final, Scary movie.

Los resultados obtenidos, ordenados mediante porcentajes en orden decreciente
desde el méas votado hasta el que recoge menos puntuaciones, seria: la opcion B, década
de los ochenta con un 23,37%; la opcion D, con aquellas peliculas estrenadas del afio

2000 en adelante (20,12%); la opcion C, con el 19,48% de votantes, correspondiente a



los setenta; y por ultimo la opcion A, referida al neo slasher de los 90, elegida

Unicamente por el 9,74%.

A pesar de coincidir temporalmente con el nacimiento de la mayoria de los
participantes, resulta el periodo menos votado. Podriamos especular que estos
espectadores eran demasiado jovenes para su consumo y por ende eso explicaria que el
cuarto blogue obtuviera méas del doble de votos que este ultimo; sin embargo, el bloque
mas votado es el segundo, coincidiendo con la etapa de mayor apogeo del género,
seguido muy de cerca por el cuarto y el tercero. La totalidad de los votantes nacidos en
los afios 80 que representan el 1,94% votaron esta categoria; sin embargo, el voto
mayoritario esta constituido por participantes nacidos en los afios 90, que suponen el
85,71% de los votos totales de este bloque. Cabria mencionar, por otro lado, que las
votaciones se encuentran muy fraccionadas entre tres de los lotes propuestos, pues la
diferencia entre las cifras es muy leve, a excepcion del primer bloque, que obtiene
menos de la mitad de puntos que el resto.

En cuanto al bloque elegido como el menos atractivo de todos, encontramos los
siguientes resultados, ordenados de nuevo en orden decreciente: opcién D, con un
38,31%, elegida como la menos deseada; opcién A, con un 13,6%; opcién C, con

12,33% y por ultimo la opcion B, con un 5,19% de los votos.

Tras observar las respuestas al ultimo apartado, podria parecer previsible el
resultado de este. Sin embargo nos encontramos con una clara resolucién: el cuarto
bloque, que representa el lote de peliculas mas recientes del género (de entre las
propuestas en la encuesta) supone a su vez el mas rechazado por los participantes. El
segundo bloque, que combina los filmes slasher de los afios 80, se consagra como el
menos detestado, lo cual tiene sentido, pues éste resultd el favorito de nuestro pablico
en la anterior cuestion, de la cual también destacamos que el primer bloque, referido
aquellos filmes estrenados durante la década de los 90, fue el menos elegido como
preferido; sin embargo, tampoco resulta escogido como el menos atractivo.
Encontramos de nuevo, de igual modo que en la anterior pregunta, una division entre las
opiniones del publico, a excepcion de los filmes pertenecientes al siglo XXI, que la

mayoria de votantes selecciona como la peor opcién.

La siguiente cuestion propone un acercamiento a la situacion actual del género.

Con la llegada del siglo XXI y debido al éxito de Scream, la resurreccion del slasher se



produce encarnada en forma de secuelas, precuelas y demas prolongaciones diegéticas
que emplean predominantemente la autoconciencia del discurso slasher como motor
narrativo. Existe una gran polémica respecto a estas obras. ;Aquello que triunfé en el
pasado nos asegura una permanencia l6gicamente econdmica y rentable en el presente y
el futuro cinematograficos? La carencia de innovaciones y de reciclaje de viejas glorias
del slasher es una de las principales caracteristicas de este fendmeno; por ello,
preguntamos a nuestros encuestados sobre su perspectiva, en concreto, cuestionamos si

estos filmes podrian mejorar a sus originales.

Con este objetivo, proponiamos cuatro opciones, que variaban gradualmente
desde una aceptacion total y satisfaccion con estas obras hasta la negacion absoluta de
su relevancia: Si/Aportan una nueva vision/Te resulta indiferente/No. Pese a la posible
suposicion previa de encontrar un publico muy dividido en los extremos de la escala, la
mayoria de los participantes se decantan por la indiferencia ante el rescate de estas
narraciones, ocupando un porcentaje del 51,88%: hablamos, por tanto, de mas de la
mitad del total del pablico. En segundo lugar, el 22,64% opina que pueden proponer una
nueva vision sobre las historias originales, seguidos por aquellos que niegan su
fascinacion por estas, con un porcentaje del 19,81%. Solamente un 5,66% asevera su
gusto por estos filmes, prefiriéndolos incluso a los clasicos.

Se confirma en el siguiente apartado que la mayoria de los encuestados se
decanta por el formato episddico a la hora de consumir contenido relacionado con la
ficcion criminal actual, con un porcentaje del 81,25%, frente al 18,75% que asevera
preferir el formato cinematogréafico. En relacion con la pregunta anterior, durante el
siglo XXI, asi como el slasher experimentaba un vacio de ideas novedosas en el
contenido filmico que derivé en el reempleo de formulas comercialmente seguras, Raya
y Garcia (2015) nos indican un panorama similar en el cine criminal, lo que lleva a un
desplazamiento de la atencion hacia las series televisivas (p. 33), pues éstas permiten
una mayor indagacion en el discurso y psicologia del asesino gracias al alargamiento
narrativo que permite el formato episoédico. No existen limitaciones temporales para
conocer a nuestro villano, problematica que si se presentaba en los filmes slasher, que
de media poseen una duracion de entre noventa y ciento veinte minutos. Los resultados
de este apartado, por tanto, confirman la idoneidad de este formato a la hora de

satisfacer la demanda del publico.



La previa visualizacion de cine slasher no supone un factor imprescindible para
el consumo de contenido criminal actual, pero si debemos estudiar su posible caracter
condicionante a la hora de justificar la predisposicion de los espectadores a indagar a lo
largo de multiples capitulos la psicologia del asesino, si bien no podemos descartar la
gran influencia suscitada por el auge del thriller durante los afios 90. El 89,10% de los
encuestados aseveran que su interés principal a la hora de consumir estos productos
serializados se concentra en el protagonista, el psicopata. Conocer las motivaciones del
criminal se ha convertido en una de las demandas televisivas méas extendidas a nivel
global. Cascajosa Virino (2015) nos advierte de cémo el fendmeno emergente de la
figura criminal se adapta segun las particularidades de cada pais, manteniendo siempre,
sin embargo, ciertos arquetipos propios de la ficcién estadounidense. (p. 48) Estados
Unidos se erige no solo como la principal cuna del slasher y del thriller, sino como
medio impulsor para el asentamiento de esta nueva ficcion serial, gracias a la avanzada

fragmentacion de audiencias experimentadas con la entrada del nuevo milenio.

Por otro lado, el 10,9% de los espectadores, niegan que el atractivo que perciben
en estos formatos radique en el rol protagonista. Atendemos de nuevo a Cascajosa
Virino (2015) y su planteamiento del asesino como excusa dramatica ideal para la
narracion de una trama continuada, véase en estructuras episddicas ambientadas en el
dia a dia de la persecucion criminal por parte de las fuerzas de seguridad, como CSI
(2000-2015) o NAVY: Investigacion criminal (2003-actualidad) (p. 39). Para esta

fraccion de los encuestados, el psicOpata pierde interés en favor de la trama.

La dltima pregunta de la encuesta se reduce a la seleccion estimada del
contenido consumido por los participantes a lo largo del ultimo afio. Para ello se

proponen cinco opciones:

e Aproximadamente, selecciona cuantas series de esta indole has consumido a

lo largo del ultimo afio: Ninguna/Tres/Dos/Cuatro/Seis 0 mas.

En orden ascendente los resultados serian los siguientes: el 3,89% no habria
consumido ningln tipo de contenido con las caracteristicas presentadas; el 9,74% habria

visualizado mas de seis series relacionadas con el mundo criminal y el 11,03%



unicamente habria atendido en torno a dos seriales. Tres obras habrian consumido el
23,37% de los encuestados, la segunda opcion con mas votantes, mientras que la
mayoria, con un 51,94%, se habria interesado por un total de cuatro piezas
audiovisuales ambientadas en la ficcion criminal. Cabe mencionar que con series nos
referimos a cualquier formato episddico de este género, sin establecer un limite de
capitulos o duracion. Es decir, si un sujeto ha visualizado por ejemplo, dos temporadas

de la serie Dexter a lo largo de un afio, esta habria sido evaluada como una Unica obra.

Pasando a la entrevista procedemos a presentar a los dos participantes. Por un lado
contamos con Diego Rodriguez Verano, de 24 afios, licenciado en Comunicacién
Audiovisual y actualmente estudiante de periodismo en la Facultad de Comunicacion de
la Universidad de Sevilla. Ha colaborado a lo largo de varios afios en el programa
radiofénico de NeoFM Anochece gque no es poco, en diversas secciones orientadas
especialmente a la historia del cine y al analisis de cine clasico. Por otra parte, Alvaro
Bravo Navarro es un estudiante de 22 afios, que se encuentra actualmente cursando su
segundo afio en el grado de Comunicacion Audiovisual, también por la Universidad de

Sevilla.

La intencionalidad de esta entrevista, al contrario que en la encuesta, en la que
buscabamos la obtencion de unos resultados cuantitativos, es ahondar de manera mas
profunda y personal en la opinién de dos individuos relacionados con el campo de la
Comunicacion Audiovisual, que ademas fueran admiradores tanto del género slasher
como de la ficcion serial criminal contemporanea. Se plantearon una serie de preguntas
a modo de inicio, con la busqueda de una interaccidn directa entre ambas partes. Mas
que una entrevista claramente definida en una dinamica de pregunta-respuesta, el

objetivo era realizar un coloquio entre los sujetos.
e ;Qué destacarias a priori del género slasher?

A: Yo siento fascinacion por los slasher que son conscientes del impacto que han
tenido. La matanza de Texas yo creo que en su secuela (La matanza de Texas Il), se
convierte basicamente una comedia de humor negro absurdo completamente consciente
del éxito obtenido en la primera pelicula, por lo que busca reinventar el genero y no
copiar directamente la trama de la primera, mientras que otras peliculas como por

ejemplo Viernes 13, después de ese cliffhanger lo que el espectador busca es ver como



Jason sigue matando gente, cOmo es que ha sobrevivido en el lago todo este tiempo y
demés. Hay un intento de modernizacién en ciertos casos o de reinvencién muy
temprana, creo que se acabara consiguiendo a nivel general con Scream. Yo veo la saga
de un slasher y no le voy a pillar carifio a los personajes, yo lo veo por el monstruo a
derrotar ;no? Sobre todo porgque son muy carismaticos, sea Freddy por las bromas y tal,
Ghostface, en plan quién es el que esta debajo ahora. Como Leatherface, te cae bien en
el sentido de que atrae mas que nada por la historia que tiene detrés, que ya no te dicen

directamente como ha llegado a ser asi pero tu ves a su familia y lo entiendes.

e Con relacion a las secuelas, precuelas y demas recursos para ampliar las
sagas en el tiempo, ¢Qué opinas de los filmes Nightmare on Elm Street 11 y

Halloween 111?

A: Pelicula de temética gay, esta dicho por el propio actor que interpreta al protagonista
de esa pelicula que él entendia a Freddy como el miedo aceptarse como tal, como la

homofobia interna.

D: Rompe el canon de la saga en un principio, porque la tercera es continuacion directa
de la primera con la misma protagonista y demas, pero la segunda es un inciso, con

personajes a los que no se les va a volver a hacer referencia.

A: Halloween Il a mi me parece muy autorreferencial, uno de los personajes esta
viendo de hecho la primera entrega de la saga. En este filme es cuando los productores
deciden retomar la trama inicial, las innovaciones digamos que no funcionaron por lo
que deciden volver al status quo: Michael Myers. Siento que los productores son
conscientes de que no pueden repetir las formulas, sin embargo el publico dicta lo
contrario, por ello aquellos filmes que se salen de la norma o intentan innovar no son
bien recibidas. La matanza de Texas Il no fue bien recibida, Halloween Ill tampoco ni

Pesadilla en Elm Street Il.

D: Y eso que Pesadilla en EIm Street Il se parece mucho mas a la primera entrega en
comparacion con Halloween Il y La matanza de Texas Il, la gente quiere mas de lo

mismo, y es por eso que triunfo Viernes 13 porgue siempre te ha dado lo mismo.



A: Viernes 13 una cosa que tiene muy buena es que Jason siempre tiene aunque sea un
pequefio cambio en su apariencia y quieras 0 no, creo que eso al tener un personaje con
el que no puedes hablar ni comunicarte, te lleva a buscar nuevas formas de transmision.
Cuando se va a Manhattan hay momentos comicos, como cuando acude a un grupito de
bailarines de break, arranca una cabeza y esta sale volando a un contenedor, da en la
tapa de éste y se cierra, 0 sea, son momentos comicos yo creo que claro, del mismo
modo que Freddy es el que va diciendo chascarrillos y demés frases lapidarias, casi
como si fuese un personaje de una pelicula de accion de los 80, Jason lo que te ofrece es
eso, es ese cambio estético pelicula a pelicula y también esa comedia casi slapstick,

comedia casi de pelicula muda.

D: Hablando sobre el tema del autorreferencias del propio slasher, la saga de Viernes 13
se autoparodia muy sanamente tras Jason va al infierno, es muy interesante la especie
de meta lectura que hace la saga con Jason X, con Jason en el espacio en una nave
asesinando adolescentes, es una pelicula que no se toma en serio el propio concepto de
la saga, se esta riendo de sus propias autorreferencia y después sin duda, Freddy contra
Jason algo que se hizo a principios del siglo XXI que trataba de juntar a dos iconos del
terror, en este caso a Jason y Freddy como también se intentd con Allien contra
Depredador que es una pelicula bastante mas famosa y las dos son igual de malas.

A: Se traté también de fusionar Jason contra Freddy contra Ash de Evil Dead, a modo
de secuela. Evidentemente los directores van a darle al publico lo que quiere y esto
podemos relacionarlo con lo mal que les resulté a las grandes sagas intentar separarse
un poco de lo que ya habian mostrado, incluso en los precedentes del género, por
ejemplo, Psicosis aunque fue un éxito no te ensefiaba mucho, no muestra el asesino
hasta el final; El fotégrafo del panico, al final fue un desastre en taquilla porque se sabia
exactamente quién era el malo desde el principio, yo creo que aprendieron de esto y mas
gue nada o sea psicosis tiene ese componente sexual pero tampoco es abiertamente
sexual, ese sindrome de Edipo en El fotégrafo del panico hay momentos que sé que son
muy sexuales como a lo mejor cuando no recuerdo ahora mismo si era obvio una
escopeta pero era era el asesino movia los dedos muy lentamente por el tramo por el

trazo de un objeto metalico.



D: También es el tipo de juegos que tratan de proponerte estos cineastas porque por
ejemplo, en El fotdégrafo del panico el juego que te propone Mikel Powell y Emeric
Preburger es que tu indagues en la psique asesino, que empatices con él, entiendas por
qué hace eso, que digas joder, no es que tenga motivo para matar pero entiendo por qué
lo hace. En cambio el juego de Psicosis o el giallo italiano es que ta adivinas quién es el

asesino.

A: Lo que yo quiero sefialar es que claro, debemos tener en cuenta que los slasher son
peliculas de asesinatos pero con elementos bastante absurdos, que a lo mejor con un
publico adulto no encaja claro y con un publico adolescente, que asiste a una pelicula
slasher para ver sangre, tripas y diversion claro no les gustaria el Fotégrafo del panico
porque no quieren algo de estudio, no quieren un retrato de la mente de un personaje

perturbado, quieren al personaje perturbado haciendo cosas.

D: Quieren una sangria y cierta diversion también a la hora de decir, ¢Quién puede ser
el asesino de todos los personajes que componen la obra? Es una diversion propia no
tanto de Psicosis como de otras peliculas del giallo, siempre estan jugando a quién sera
el asesino. El fotdgrafo del panico, Frenesi de Hitchcock y Los ojos sin rostro de
George, estas tres peliculas son fracasos comerciales, pero recordadas hoy como
grandes peliculas ¢Porque son fracasos comerciales? Porque las tres te dicen desde el
primer momento quién es el asesino, no hay mas misterio. Sabes quién es el que mata,
en Frenesi se ve claro, Los 0jos sin rostro desde la primera escena ya sabemos quién es
el asesino y en El fotdégrafo del panico también esta claro. El pablico de su época esta
decepcionado: si ya sé quién es el malo, desconecto de la pelicula, no encuentro
atractivo. Las tres proponen otro tipo de juego distinto, El fotografo del péanico, la
indagacion en la psique, que es algo mucho mas profundo. Hitchcok juega la teoria del
falso culpable, pero tu si sabes quién es el culpable y ves como todo el rato estan
acusando a la persona equivocada, juega con esa tension, aqui juega a algo distinto,
sufres porque t0 sabes que él no ha sido. En Los ojos sin rostro directamente no sé
como definirlo, directamente es un retrato del mal, se quién es el asesino pero tampoco

indago en él.

e ;COmo percibes la ficcion televisiva criminal contemporanea?



D: EIl slasher ha encontrado una mayor comodidad bajo el género policiaco, en la
pequefia pantalla. Yo noto mucho que en los slasher actuales televisivos, el asesino es

“malo”, pero encuentra justificacion en sus actos. Mata, pero a gente que se lo merece.

A: Como en Funny Games, juega mucho con provocar una identificacion con la
violencia, te dices, ;Me puedo poner en la piel del asesino, yo estaria dispuesto a llegar

a esto?

D: O que disfrutes con la propia violencia como hacia Amenabar en Tesis.

e (Queé relacion creéis que se establece entre éstas con el género slasher?

A: Yo creo que el publico ha evolucionado en ese sentido, ha madurado y méas que un
monstruo matando a gente, cuando ves que una persona de verdad ha hecho eso de
verdad quieras o no, ahi si que sientes miedo. El rol de asesino en el slasher ha pasado
de ser otorgado a humanos, después a monstruos, para ahora volver a ser interpretado

por humanos.

D: Sobre el tema de las series parece que estos villanos intentan justificar sus acciones,
en el sentido de que estas personas se lo merecen y tal. Este tipo de series empiezan a
surgir a finales de la década pasada alrededor de 2007-2008. Casualmente en aquellos,
afios triunfaba una saga una saga de terror que quizds sea la saga de terror mas
importantes de la década del 2000 al 2010. EI criminal no mata con sus propias manos
con sus propias manos e impone justificaciones morales frente a sus victimas: a raiz del
taquillazo de Saw un asesino moral por asi decirlo sur en este tipo de delincuentes
morales, este Hannibal reformado, este Dexter ;Casualidad? Los asesinos que surgen

disfrutan ademas de la propia tortura.

A: Me parece que es muy influenciable la obra de José Mujica Marin, director de cine
de peliculas de serie B de terror, cuando en Brasil lo que triunfa por el cinema novo, el
cine de autor brasilefio, durante los afios cincuenta y sesenta. José Mujica cred el
personaje Xé do Caixao, que es un embalsamador que mata gente y tal, matar gente por
placer y es una persona mala. Lo importante son las dos primeras A medianoche me
llevaré tu alma que termina con el personaje muriendo y luego acaba resucitando en la
segunda, 0 sea que eso ya impone ese oye mira, que parece que el malo puede morir

pero siempre puede resucitar. La introduccion de sus peliculas me recuerda mucho a la



estética de la serie de American Horror Story, que podemos decir que ha sido la serie de
terror mas importante, sobre todo que también evidentemente bebe del slasher y de

otros géneros terrorificos.

e ;Qué papel juega el publico en la transformacion del killer?

A: Yo creo que el slasher lo que ha provocado es la fascinacion por los asesinos, pero
ya mas que en series o peliculas de puro slasher, yo el futuro del género lo veo en series

y en documentales basados en asesinos en serie reales.

D: Como ocurre con True Crimes o Mindhunters (ambas de Netflix) ya no nos interesa
un asesino sobrenatural, tipo Freddy o una mala bestia tipo Michael Myers, queremos
saber quiénes han sido los asesinos de verdad.

e ;Como adviertes el futuro del género slasher?

D: Sobre el tema del futuro del slasher, ya he mencionado que esta en la television y
demas, y el por qué (yo creo que la saga Saw es una inspiracion) pero entre ese es
slasher televisivo y este slasher cl&sico ochentero casi noventero, incluso con Scream,
las metas referencias y demas, hay una pequefia pieza: en mi opinion, el slasher,
después de haber nacido por una parte en Estados Unidos y haber tenido también su
propio subgénero en Italia, y pequefias inclusiones en otros paises como Brasil, a
principios de la década de los 2000, casi paralelo a la llegada de Saw, un poco antes
incluso, hay dos vertientes nuevas que son el slasher australiano y la new French
extremity. El cine francés siempre se ha caracterizado por hacer peliculas centradas en
los personajes, un cine muy interiorista. En Francia apenas se han producido thrillers o
peliculas de terror, pero una serie de realizadores encabezados por Alexandre Aja,
empiezan a hacer un cine de terror, que podria ser considerado como slasher
caracterizado por la extrema brutalidad y violencia que aglutina, el slasher méas extremo
de todos. Ademas de la violencia contenida, pretenden perturbar la psique; son peliculas

disefiadas para hacerte dafo.



Si analizamos la entrevista siguiendo el orden de preguntas pautado, obtenemos

los siguientes datos relevantes:

e Para nuestros sujetos la autoconciencia y referencialidad dentro del slasher es
clave.

e Conocen las reglas genéricas del slasher.

e Denotan el intento de los cineastas de proponer nuevas formulas frente a un
publico que no posee intencion alguna de renovarse.

e Reconocen el género en la serialidad criminal actual.

Atendiendo a las respuestas de los entrevistados, comprendemos que, a rasgos
generales, cualquier filme protagonizado por un psicOpata que asesina de forma
macabra a sus victimas sin presencia de un notorio suspense pudiera ser considerada
como slasher, lo cual me lleva a replantear: ;qué o quién define realmente un género?
¢Podriamos hablar de una analogia entre la ficcion serial criminal y el slasher? Este
fendmeno se produce en tanto que existe una relacién de atributos semejantes entre

ambos, mientras que aparentemente se trata de géneros catalogados como distintos.

Es indiscutible que si efectivamente el género criminal posee un pasado
enraizado en el slasher, asi como también bebe de otras corrientes como el thriller, es
necesario clasificar los cambios que ha sufrido el rol protagonista, la figura del killer,
nuestro principal foco de interés. Observando la tabla, entendemos que muchos
atributos que definian al asesino han variado respecto al texto inicial. Estas permutas se
pueden resumir en las siguientes: el asesino durante las décadas de los setenta y ochenta
presenta cualidades relacionadas con el mundo de lo sobrenatural, lo cual no requiere de
una apariencia monstruosa. Nos referimos a otros aspectos como la inmortalidad,
manifiestos en los personajes de Myers y Krueger. EI amplio recorrido que tienen
ambas sagas nos ha permitido conocer méas allad a los protagonistas. Es necesario
destacar que el personaje de Krueger, a medida que la saga avanza, comienza a actuar
de un modo mas sadico: si bien el motor principal de este homicida es la venganza, la
recreacion en el dolor de sus victimas termina siendo mas que notoria, preconfigura asi
una de las caracteristicas que conformaran la base de los killers contemporaneos.
Ademaés de ser imbatibles, ambos recurren al empleo de un disfraz reconocible para el
espectador, cosa que también se produce en la sagas de Scream y Saw. Entre estos

cuatro personajes encontramos varias diferencias destacables. Por un lado, tanto



Ghostface como Jigsaw requieren del seguimiento de una doble vida, son humanos
perseguidos por la ley. En el universo de Halloween, los asesinos no pueden ser
capturados por las autoridades. Las motivaciones difieren, Ghostface mantiene el motor
vengativo a la hora de cometer sus crimenes, pero Jigsaw, que actia como nexo entre el
slasher y la serialidad actual, nos introduce un nuevo pretexto relacionado con el &mbito
de la moral. Tanto este como Dexter y Hannibal enfocan sus acciones hacia el concepto
de reforma social, ya sea adoctrinando en una filosofia vitalista, eliminando a aquellos
gue no merecen convivir en sociedad o castigando a los maleducados. Estos tres
personajes, por otro lado, mantienen una doble vida, y recurren al empleo de disfraces, a
excepcién de Hannibal, destacamos el mufieco Jigsaw, que podemos entenderlo como
un aderezo a la figura del psicopata, o el traje que emplea Dexter a la hora de ejecutar a
sus victimas, convirtiéndolo mas bien en un “uniforme de trabajo”. Estos carecen de
caracteristicas sobrenaturales, pero absolutamente todos comparten una herencia

traumatica relacionada con sus motivaciones delictivas.

Llegados a este punto del analisis, hacemos una pausa para prestar atencion a la
figura de Hannibal Lecter. En la tabla, en lo referente a las motivaciones del personaje,
indicabamos lo siguiente: Educacion - Excentricismo*. Para explicar esta correlacion,

debemos remitirnos al pasado de Hannibal. Segin Sangro (2008):

Ni Thomas Harris, ni Anthony Hopkins, ni ninguno de los directores que ha trabajado al
personaje en su cine son duefios exclusivos de su imagen. Sélo la suma de todas sus

aportaciones (p. 300).

Para clasificar el perfil de Lecter, debemos estructurar su trayectoria uniendo todos
los fragmentos del personaje que nos aportan la totalidad de obras audiovisuales
publicadas. Hablamos de los filmes Manhunter (Mann, 1986), The Silence of the
Lambs, (Demme, 1988), Hannibal (Scott, 1999), Red Dragon (Ratner, 2002) y
Hannibal Rising (Webber, 2007). Y la serie televisiva, Hannibal (Fuller, 2013-2015).

Segun Arias (2003), el asesino se procura la configuracion de una personalidad
excéntrica y superior; el superhombre nietzscheano por voluntad propia (p. 91). Se trata
de un hombre a priori, muy educado. Tras su primer encuentro con Clarice en The
Silence of the Lambs (1988), ante la groseria de los otros presos, vemos a un Lecter

frustrado, que manifiesta a la joven: “La groseria me parece intolerable”.



La herida del criminal reside en su infancia: queddé huérfano junto a su hermana

menor Mischa, durante la Segunda Guerra Mundial, y ambos fueron secuestrados por

unos aliados lituanos del partido nazi. Estos mismos, devoraron a la pequefia, iniciando

el rito canibal que Lecter repetiria a lo largo de su vida. Estos sucesos son mostrados en

Hannibal Rising (Webber, 2007), filme enfocado en mostrar la infancia y desarrollo del

protagonista, y a partir del cual aseveramos que Lecter parte de un principio educativo a

la hora de cometer sus crimenes: se encarga de acabar con la vida de todos los participes

en el crimen de su hermana, y castiga a todo aquel que comete faltas de respeto,

especialmente hacia las mujeres. Sin embargo, si bien consideramos que la motivacién

inicial del asesino tiene un fin expiativo, a medida que este crece, sus actos se tornan

“exhibicionistas” con el fin de burlar a la policia, principalmente, y dejar patente su

superioridad ante el mundo.

Hallowee | Pesadillaen Scream Saw Dexter Hannibal
n Elm Street
Criminal Michael Freedy Ghostface Jigsaw Dexter Hannibal
Myers Kruegger (Billy Loomis y (John Morgan Lecter
Stu Matcher) Kramer)
Doble vida No No Si Si Si Si
Empleo de un disfraz/ Si Si Si Si Si No
aderezo reconocible
Motivacién Psicopatia | Venganza Venganza Educar Purga Educacion >
moral Excentricismo
*
Empleo de alter ego No No Si Si Si Si
Cualidades Si Si No No No No
sobrenaturales/
inmortalidad
Tortura fisica No Si No Si Si Si
Herencia tragica No No Si Si Si Si
Defensa de la purga No No No Si Si No

social y codigos
propios

Llegados a este punto de la investigacion, se hace necesario aludir a la teoria de

géneros. Para ello tendremos en cuenta a dos de los principales tedricos que han




ocupado gran parte de su trayectoria a indagar en este campo: Rick Altman y David

Bordwell.

Rick Altman, en las conclusiones de su libro Los géneros cinematograficos
(1999), reflexiona sobre un articulo que escribié afios antes de la publicacion de esta
obra, en el que también trataba algunas de las cuestiones mas pertinentes en el estudio
de géneros. En este afirmaba que el triunfo de un género radica en la obtencion de una
conciliacion duradera y comdn entre los intereses del pablico y los de Hollywood. Pero
afios después, en el contexto de su nueva reflexidn, reconoce que esta respuesta tiene un
sentido circular, en tanto que no podemos suponer la percepcion del conjunto de
espectadores como un elemento estable y homogéneo, al igual que tampoco lo es la de
Hollywood. Estos individuos, a pesar de pertenecer a un mismo colectivo, poseen
distintas necesidades e impresiones a partir de la recepcion de un Unico género. En
aquel articulo el autor daba a entender que la terminologia es un elemento neutral, lo
cual corrige en su nuevo texto, sosteniendo que los géneros poseen una naturaleza

discursiva en la que intervienen maltiples cédigos y no un Gnico mecanismo dominante.

También aborda la relacion entre la pragmatica y el estudio de la recepcion:
tradicionalmente los estudios de géneros habian dado por sentado, por un lado, que
estos precedian al publico y ademas que guiaban sus reacciones. Altman nos explica que
el estudio de la recepcion niega esta Ultima idea, mientras que la aproximacién
semantico-sintactico-pragmatica ha de rechazar ambas. Esta aproximacion tripartita,
empleada en el estudio del lenguaje, segin Costa et al. (2008) puede ser traducida como
un enfoque cognitivo, comunicativo y sociocultural, es decir, el lenguaje ha de ser
analizado como un método fundamental en la comunicacion humana, fruto del
conocimiento y base para el desarrollo individual (p. 61). A partir de esta premisa,
Altman comprende el género como un sistema de retroalimentacion entre los individuos
implicados; no existen entidades superiores ni inferiores, sino cooperantes entre ellas.
Acentla la necesidad de encontrar una aproximacion que contemple la existencia de
diversos usuarios —asi como las posibles distintas lecturas de cada uno de ellos—,
expligue las relaciones entre estos sujetos y considere el efecto del conflicto que puede
suponer el proceso de clasificacion de una produccién, tanto para los géneros como para

si misma.



Altman detecta una fragilidad significativa en la estructura de las teorias de
géneros cinematograficos. En concreto tres, que atenderemos y desglosaremos por

partes para poder aplicarlas al proyecto que nos concierne:

Al establecer el corpus de un género, lo ramificamos en dos listas que lo
definirdn; una de caracter, a la que se aferran los criticos. La inclusiva contendria una
serie de titulos y/o definiciones de carécter consagrado, que responden a unas
afirmaciones obvias; mientras la exclusiva rompe con la norma al dejarse guiar por
elementos secundarios. Esto lleva a una profunda contradicciéon. Altman nos expone el
siguiente ejemplo: la mera presencia de la musica y Elvis Presley en un mismo filme,
¢convierte El idolo de Acapulco en un musical equiparable a Cantando bajo la lluvia?
La disyuntiva termina con los participantes del debate declarando el primero como un

musical menos “casto” respecto al segundo.

Si extrapolamos esta encrucijada al género que nos concierne, encontraremos
multitud de casos similares. Es por ello que establezco a lo largo de este proyecto una
relacién directa entre el serial killer de la television contemporanea y el cine slasher.
Pongamos que tratamos de buscar las caracteristicas de esta categoria de terror mediante
el medio mas facil y rapido: internet. La primera definicibn que encontramos,
asumiendo la ingenuidad que esta enciclopedia web posee y la calidad de la que, en

ocasiones, puede llegar a distar, es la de Wikipedia:

La caracteristica mas habitual de este subgénero es la presencia de un psicdpata que asesina
brutalmente a adolescentes y jovenes que se encuentran fuera de la supervision de algun
adulto. La mayoria de las veces las victimas estan envueltas en sexo prematuro 0 consumo
de drogas (Harris, 2019).

Esto seria una afirmacion inclusiva. Sin embargo, peliculas como Candyman
(Rose, 1992), o Child’s Play (Holland, 1988) se relacionan directamente con el slasher,
a pesar de que en ellas encontramos un psicopata adulto que asesina a otros adultos que

se encuentran en todas sus facultades. ;Qué nos lleva a situarlas en estas listas


https://es.wikipedia.org/wiki/Psic%C3%B3pata
https://es.wikipedia.org/wiki/Sexo_prematuro
https://es.wikipedia.org/wiki/Droga

exclusivas? ¢Su estreno, cercano al apogeo del género o el factor que introduce el

psicOpata?

El tercer y dltimo problema seria la necesidad imperiosa de Hollywood de
contentar a su publico, permitiéndole la categorizacion de las obras. A lo largo del
proyecto hemos considerado continuamente la relevancia de la opinion y perspectiva del
publico sobre el género, por lo que atendemos de nuevo a las dos primeras cuestiones,
segun nos propone Altman: tanto la creacion de una lista inclusiva como la exclusividad
canonica responden a aproximaciones completamente diferentes al objeto de estudio,
semantica-tautoldgica por un lado y sintactica por otro. El autor critica esta actitud, que
ignora la naturaleza dual de todo corpus. Surge entonces la siguiente cuestion: ;Hemos
de tener en cuenta todas estas posibles aproximaciones a la hora de denominar un
género como tal? ¢{Nos encontramos ante una formula infalible para clasificar y evaluar
los géneros? Altman lo niega; esta aproximacion multiple nos proporciona un gran
método critico; sin embargo, debemos saber que cada filme se relaciona con su género

en distinto grado y forma.

David Bordwell, por otro lado, nos propone un procedimiento algo intuitivo a la
hora de identificar un género como tal. Este criterio de clasificacién de géneros posee
un marcado caracter social. Se resume en cierto modo, como indica Triquell (2017), en
cémo el mercado requiere de unas necesidades a cubrir para su buen desarrollo, en este
caso la clasificacion precisa y inequivoca de la oferta conforme a la demanda (p.162).
Encontramos entonces una produccion que indaga la manera mas idonea de satisfacer al
publico mediante un producto facilmente asimilable y reconocible. En este caso,

hablamos del género.

A lo largo de esta negociacién que Bordwell establece entre los cineastas y sus
espectadores para la delimitacion de los géneros, no toma en cuenta las posibles
discrepancias entre el publico y la critica. Actualmente, pocos filmes se ajustan en un
sentido estricto y purista a su etiqueta, o al menos, a la principal. Menciondbamos
previamente en el tercer capitulo, con relacion a la exploracion de nuevos géneros y
formatos, como Raya (2017) destacaba la facilidad que otorga el formato ficcional
televisivo para la fusion entre géneros y posibilita la especializacion tematica gracias a

la segmentacion del publico.



Bordwell sefiala entonces la prevalencia del contexto por encima del texto. Este
fendmeno es aplicable a los principales filmes que hemos estudiado en el género
slasher. Nos encontramos de nuevo ante la tercera problemética de Altman, en la que
ambos teoricos concuerdan y que hemos verificado con el analisis de nuestros
resultados. Podriamos decir que los géneros pueden ser mutables en la medida en que su

audiencia lo decida.

4.2 Discusion y conclusiones

Tras la exposicion del marco tedrico y el andlisis de los resultados, resulta
necesario recordar la hipétesis inicial a la que hemos de otorgar una conclusién: “El
futuro del slasher se encuentra en la television. El subgénero de terror ha perdido
relevancia en las salas de cine; sin embargo, su legado se manifiesta en modo y formas
en series de actualidad, inclusive en aquellas no pertenecientes a esta categoria del
género de horror”. Cabe refrescar también, la pregunta de investigacién de la que

partiamos: “;Hacia donde se dirige el slasher?”

En primer lugar, considero que deben abordarse los principales vacios dentro de
esta investigacion. A lo largo del proyecto, se detecta que de igual manera que el
slasher posee una relevancia significativa en la ficcion criminal contemporanea, lo
hacen otros géneros que, a causa de la naturaleza de esta investigacion, se han obviado,
como es el caso del thriller. A pesar de que hemos prestado espacio para la mencién de
este ultimo, y hecho puntuado en algunos de sus momentos claves, como el auge del
mismo con la llegada del nuevo milenio, considero que, para poder estudiar de una
forma exacta e integra la condicion de la series criminales actuales, se requiere una
mayor indagacion en este género, pues la dualidad que éste conforma junto al slasher a
la hora de influenciar estas narrativas contemporaneas resulta innegable. Sugiero que el
estudio de ambos géneros en conjunto podria proporcionar nuevas lineas de

investigacion dentro del estudio de la ficcion criminal contemporanea.

Por otro lado, creo que se ha de considerar el caracter intuitivo de las teorias de
géneros, en cierto modo, como una traba a la par que una conveniente contribucion para
el andlisis de los resultados. Si bien es cierto que estas teorias terminan coincidiendo en

un mismo punto: el convenio entre Hollywood y el publico de un género es crucial para



la definicidn de este, y por ende necesario para el estudio de los géneros, que realmente
no puede llegar a ser comprendido sin ninguna de las dos partes implicadas. En este
aspecto, corroboramos la eficacia de la encuesta, asi como de la entrevista, para aseverar
que los espectadores apuestan por su papel critico dentro del panorama cinematografico.
Son conocedores del género, asi como de las caracteristicas que lo componen, no dudan
de su capacidad de decisién y opinion, superando incluso, en ocasiones, los términos
propuestos por la propia industria, en tanto que llegan a clasificar como pertenecientes

al género slasher filmes que los cineastas calificaron de otro modo.

En cuanto a la hipdtesis, se me ocurren las siguientes cuestiones: ¢Se puede
considerar que estas series televisivas pertenecen al género slasher? De lo contrario,

¢hablamos entonces de una extensién del género?

La respuesta a la primera pregunta es negativa: la ficcion criminal actual
constituye otro género, aunque pervivan en €l atributos caracteristicos del slasher.
Lépez Rodriguez (2012) reflexiona sobre los cambios efectuados en el contenido de los
comics japoneses al ser adaptados al medio cinematografico. Para ello valora las
diversas tipologias de modificacidn en un texto narrativo. El autor aplica los principios
de Geoffrey Wagner para establecer la correspondencia entre estos filmes y los comics,
divididos en tres categorias: por un lado, destaca la transposicién, o adaptacion fiel a la
original, que apenas presenta permutas; por otro menciona la introduccion de
alteraciones que denomina comentarios al texto primario y por ultimo menciona la

analogia, que supondria un alejamiento notable con relacion al contenido de partida.

Si aplicamos este razonamiento al abordaje de nuestra hipétesis, podemos
concluir que el slasher pervive en la television en tanto que esta ficcion criminal,
interesada en las ambiciones y psicologia del asesino en serie. Lo hace como analogia
del género, pues se enraiza en este pero posee una intencion diferencial. Verificamos
entonces que nuestra hipotesis se cumple en cierta medida, pero no podriamos aseverar
como tal que el slasher subsista en sus plenas facultades en la television. Esto ocurriria
si estas series llevaran a cabo el principio de transposicion expuesto por Wagner, es
decir, que existiera una correspondencia absolutamente fiel, que apenas presente

modificaciones respecto a las “normas” originales del género.
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