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The paper presents preliminary results of research of medieval wall paintings from three
sites in Slovakia - Plesivec, ChyzZné, Stitnik. This research was carried out within a larger
international project framework, which included Austria, Slovakia, Hungary, Slovenia,
and Croatia, and aimed at analysing of medieval wall paintings in terms of material
composition and techniques. The preliminary evaluation of the analysis of used materials,
painting procedures and techniques applied at these sites reveals interesting relations that
have not yet been the subject of a more complex evaluation and they contribute greatly to
clarify earlier art- historical interpretations.
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1. Uvod

Geografickd oblast, ktort tvori tizemie viacerych dnesnych statov - Rakuska,
Slovenska, Mad'arska, Slovinska a Chorvatska, bola okolo roku 1400 ddleZitou
krizovatkou politickych, hospodarskych, spoloc¢enskych, a tiez kultdrnych a ume-
leckych pradov, prichddzajtcich zo zaalpskej a z juznej Eurépy (najmé z Talian-
ska). Tato situdcia sa jasne odrdza v komplexnosti $tylu vtedajsich umeleckych
diel, v ich technickej realizacii, ako aj v pouZitych materidloch a maliarskych po-
stupoch. Prezentovany vyskum' sa venuje nastennym mal'bam z tejto Sirokej ob-
lasti, najma vo vztahu k Johannesovi Aquilovi® a jeho okruhu. Aquila bol jednym

1 Vyskumny projekt Late Medieval Mural Painters’ Techniques at the Crossroads between the South-Eastern
Alpine Rim of Central Europe and the Pannonian Plain: the Case of Prekmurje (Ubermurgebiet/ Muravideék),
ktory realizovala prva autorka ako hostujtci vyskumny pracovnik v BAM - Bundesanstalt fiir
Materialforschung und -priifung v Berline, a ktory sponzorovala Nadacia Alexandra von Humboldta.
2 RADOCSAY, Dénes. Wandgemdilde im mittelalterlichen Ungarn. Budapest : Corvina, 1977, PROKOPP,
Miaria. Italian Trecento Influence on Murals in East Central Europe Particularly Hungary. Budapest : Akadé-
miai Kiado, 1983; MAROSI, Erné (ed.). Johannes Aquila und die Wandmalerei des 14. Jahrhunderts. Ta-
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z najvyznamnejsich umelcov, aktivnych v poslednej $tvrtine 14. storocia, a vda-
ka jeho signattiram vo viacerych kostoloch aj jednym z mala, ktorého pozndme
po mene. Posobil na tzemi, rozdelenom dnes medzi juhovychodné Raktusko
(Stajersko), juhozapadné Mad'arsko (zapadné Zadunajsko) a severovychodné
Slovinsko (Prekmurie). Zil pravdepodobne v mestecku Radkersburg (Stajersko),
no za pracou cestoval do réznych lokalit. Aquila je dokonalym predstavitelom
obdobia okolo roku 1400, ked” k umeleckej vymene dochadzalo bez ohladu na
Statne hranice. V jeho mal'bach nachddzame zmes vplyvov stredoeurépskeho, t. .
- ¢eského, uhorského a rakiiskeho umenia; aj z juhu, najma talianskeho trecenta,
ktoré sa stali stcastou miestneho $tylu. Aquilov vytvarny jazyk mozno obdivo-
vat' na viacerych nastennych mal'bach, prisudzovanych jemu alebo jeho dielni,’
a vd'aka jeho ziakom a nasledovnikom mozno Aquilov $tyl, reprezentujaci do-
bovy umelecky vkus, zaznamenat' v celej SirSej geografickej oblasti, vymedzenej
na zaciatku tohto ¢lanku.

Na tento vyskum boli vybrané mal'by z niekol'kych lokalit na Slovensku,* ktoré
sa z historicko-umeleckého hl'adiska spdjaji so spomenutym Stylom na pomedzi
talianskeho trecenta a rakisko-uhorsko-¢eského stylu. Tri z nich sa nachadzaja
na Gemeri v okoli Roziavy, na tzv. ,Gotickej ceste”: kostol reformovanej krestan-
skej cirkvi (povodne zrejme sv. Juraja) v Plesivci (1370 - 1380), Kostol Zvestovania
Panne Marii v ChyZznom (koniec 14. - zaciatok 15. storocia) a evanjelicky a. v. kostol
v Stitniku (zadiatok 15. storocia).” Hoci z hladiska vytvarného $tylu medzi nimi
neexistuje priame prepojenie, vietky vykazuju silny vplyv talianskeho trecenta®
a mozu suvisiet s d'alsimi ndstennymi malbami, ktorym sa vo svojom hlavnom
vyskume venovala prva autorka tohto prispevku.

O vytvarnej dekordcii a histérii tychto troch pamiatok existuje, najma v sloven-
skej literattire,” mnozstvo publikacii, ktoré poskytuji podrobnejSie informacie,
preto na tomto mieste uvddzame iba strué¢ny popis. V PleSivci bolo nastennymi
mal'bami vyzdobené celé presbytérium a ¢ast maliarskej vyzdoby bola objavena
aj v hlavnej lodi. Do tohto vyskumu boli zahrnuté iba mal'by v presbytériu, kto-
ré patria k najlepsim prikladom gotického umenia na Slovensku. V presbytériu st
zobrazené vyjavy z Kristovho detstva a Pasiového cyklu, malované dvoma rdznymi

gqungsbeitrige und Dokumente aus den Sammlungen des Landesdenkmalamt, 15. - 20. 10. 1984. Budapest :
MTA Miivészettorténeti Kutaté Csoport, 1989; VEGH, Janos. Johannes Aquila, die Wurzeln seines
Stils. In POCHAT, Gotz - WAGNER, Brigitte (eds.). Internationale Gotik in Mitteleuropa, Kunsthisto-
risches Jahrbuch Graz, 24, Graz : Akademische Druck- u. Verlagsanstalt, 1990, s. 114 - 126; HOFLER,
Janez - BALAZIC, Janez. Johannes Aquila. Murska Sobota : Pomurska zalozba, 1992; HOFLER, Janez.
Srednjeveske freske v Sloveniji: Stajerska in Prekmurje. Ljubljana : Druzina d. o. 0., 2004; BALAZIC, Janez.
Stensko slikarstvo v dobi LuksemburZanov v zahodnem panonskem prostoru. Dizerta¢na praca. Ljubljana :
Filozoficka fakulta, Katedra dejin umenia, 2008.

% Nastenné malby pripisované Johannesovi Aquilovi sa nachadzajt vo filidlnom Kostole Najsvitej-
gej Trojice v obci Velemér (Madarsko, 1377 - 1378), vo farskom Kostole Nanebovzatia Panny Marie
v meste Turnis¢e (Slovinsko, 1383 a 1389), v byvalom Pistorhause v Bad Radkersburgu (Raktsko,
okolo roku 1390), vo farskom Kostole sv. Martina v Martjanci (Slovinsko, po roku 1392) a v klastor-
nom kostole augustinidnov eremitov vo Fiirstenfelde (Raktsko, pred rokom 1400). Pre viac informaécii
pozri pozn. 2 s d'alsou bibliografiou.

4 Zo slovenskych pamiatok boli vybrané: ndstenné malby vo farskom Kostole sv. Mikulasa v Saz-
diciach (1370 - 1380), vo farskom Kostole sv. Frantika v Ponikéach (okolo 1415), v Kostole Vsetkych
svitych v Ludrovej (okolo 1420), mal'by v evanjelickom a. v. kostole v I'uboreci (okolo roku 1385),
pri ktorych sa predpokladé uzka suvislost s Aquilovou dieltiou; d’alej malby v niekdajsom Kostole
sv. Juraja, dnes kostole krestanskej reformovanej cirkvi v Plesivci (1370 - 1380), v Kostole Zvestovania
Panne Marii v ChyZnom (koniec 14. - za¢. 15. storocia) a v evanjelickom a. v. kostole v Stitniku (zac.
15. storocia).

5 TOGNER, Milan. Stredovekd ndstennd mal'ba v Gemeri. Bratislava : Tatran, 1989.

® PLEKANEC, Vladimir - HAVIAR, Tomas. Gotickyy Gemer a Malohont. Italianizmy v stredovekej ndsten-
nej malbe / Gothic Gemer and Malohont. Italianizing in medieval Wall painting. Bratislava : Vydavatel'stvo
Matice slovenskej - Arte Libris, 2010.

7 DVORAKOVA, Vlasta - FODOR, Pavol - STEJSKAL, Karel. K vyvoji sttedovéké nasténné malby
v oblasti Gemerské a Malohonstké. In Umeéni, roc¢. 6, 1958, ¢. 4, s. 344 - 352; TOGNER, Milan. Stredovekad
ndstennd malba na Slovensku. Sticasnyj stav poznania. Bratislava : Tatran, 1988 (so starSou bibliografiou);
TOGNER, 1989, ref. 5, PLEKANEC - HAVIAR, 2010, ref. 6.
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autormi. Severnd stena je dielom nadaného majstra vo vyraznej tradicii talianskeho
trecenta, zatial' ¢o na juznej stene pracoval lokalny maliar niz$ej umeleckej kvality
kombinujtci zaalpské a juzné vplyvy. Balazic predpokladd, Ze po ukonceni prace
v Plesivci sa druhy umelec presunul do Keszthelyu, kde sa pripojil k talianskemu
maliarovi, ktory stvarnil apostolov na severnej stene presbytéria tamojsieho kosto-
la, a spolupracoval s nim na kristologickom cykle, umiestnenom nad apostolmi.®
Malby v presbytériu kostola v Plesivci boli ¢iasto¢ne odkryté a obnovené v rokoch
1977 - 1978,° definitivne odkrytie sa uskutoc¢nilo v roku 2014 a v sti¢asnosti st mal-
by predmetom restaurovania, ktoré realizuje P. Koren.

Taktiez v ChyZnom bolo celé presbytérium pokryté ndstennymi malbami.
V hornej ¢asti steny sa zobrazené vyjavy Kristovho detstva a v dolnej ¢asti dvandst
apostolov, na klenbe st zobrazené symboly styroch evanjelistov a styroch cirkevnijch
otcov. Okrem toho sa tu nachadzaju d'alsie vyjavy, napr. obraz Krista Trpitela (Ima-
go Pietatis) alebo Podobenstvo o desiatich panndch. V lodi kostola sa nastenné mal'by
nezachovali. U autora tychto malieb sa prejavuje vplyv talianskeho trecenta pripo-
minajaci najmé okruh z Rimini, " aj ked’ so silnym lokdlnym podténom. Je mozné,
ze predtym, ako sa presunul do Chyzného, pracoval aj tento umelec v Keszthelyi,
ale na juznej stene, zobrazujtcej prorokov."

Tretiu pamiatku, kostol v Stitniku, zdobia nastenné malby z r6znych obdobi me-
dzi 14. a 16. storo¢im. Pre tento vyskum boli na zéklade ich $tylu a doby vzniku vy-
brané nastenné mal'by v severnej lodi. V hornej casti severnej steny sa nachadzaja
malby Svitid Barbora a Volto Santo, ktoré na konci 14. storocia realizoval maliar, tvo-
riaci pod silnym talianskym vplyvom. V rovnakom obdobi, alebo o niekol'ko rokov
skor, boli na vychodnej a zdpadnej stene zhotovené mal'by vel'kého UkriZovania (¢asto
porovnavané s UkriZovanim v Plesivci) a Panny Mdrie (tvoriacej len ¢ast ¢iasto¢ne od-
haleného vyjavu Zvestovania), o¢ividne namal'ované rovnakym autorom ako pasiové
scény na severnej stene presbytéria.'>? Mal'by Swvitd Barbora, Volto Santo a UkriZovanie
vznikli na konci 14. a zaciatku 15. storocia, pricom pasiové vyjavy pravdepodobne
prekryli starsie mal'by, prisltchajice k Zvestovaniu a Ukrizovaniu. Z dévodu zlého sta-
vu zachovania st dnes tieto mal'by len tazko c¢itatelné a pochopitelné. Pri ndstennych
mal’bach zo 14. storocia sa prejavuje silny vplyv talianskeho trecenta, ndstenné mal'by
z 15. storocia charakterizuje prevazujlace posobenie miestneho prostredia a spajanie
talianskeho trecenta s umeleckymi pradmi zo Zaalpia. Niektori historici umenia po-
zorujt ich zna¢nt podobnost s malbami v Rédkosi.”® Stitnické nastenné mal'by boli
odkryté postupne v réznych fdzach reStaurovania medzi rokmi 1874 az 1914, najdole-
zZitejsia z nich prebiehala v rokoch 1908 - 1909 pod dohl'adom Istvana Gréha.'*

2. Ciele
Vidcsina uvedenych néstennych malieb uz bola predmetom umeleckohistorické-

ho vyskumu, ¢o je zrejmé z mnoZstva existujicej literattry. Napriek tomu neboli
dosial’ vyraznejsie skiimané a publikované ich materidlne a technické aspekty, hoci

8 BALAZIC, 2008, ref. 2, s. 58.

? Re$taurovanie v rokoch 1977 - 1978 realizovali J. Josefik, L. Székely a M. Togner. TOGNER, 1988,
ref. 7, s. 80.

10 DVORAKOVA, Vlasta. Chyzné. In DVORAKOVA, Vlasta - KRASA, Josef - STEJSKAL, Karel. Stre-
dovékd nasténnd malba na Slovensku. Praha : Odeon, Bratislava : Tatran, 1978, s. 96 - 98; PROKOPP, 1983,
ref. 2, s. 155 - 156; TOGNER, Milan. Recepcia a transformdcia. Slovensko a Taliansko v stredoveku.
K percepcii trecentnych italizmov v stredovekej nastennej mal'be na Slovensku. In BAKOS, Jan (ed.).
Problémy dejin vytvarného umenia Slovenska. Bratislava : Veda, 2002, s. 70; BALAZIC, 2008, ref. 2, s. 61.
1 BALAZIC, 2008, ref. 2, s. 61.

12 g7EKELY, Ladislav - TOGNER, Milan. Pripravnd restaurdtorskd dokumentdcia: Prieskum exteriérovych
omietok ev. a. v. kostola. Nérodnd kultiirna pamiatka Stitnik, Statne restauratorskeé ateliéry Bratislava, Stre-
disko Bratislava, 1983, Akcia: 70/82, rkp., s. 7 - 8. Archiv Pamiatkového tdradu SR Bratislava, sign.
R 1055.

13 Tamtiez; PROKOPP, 1983, ref. 2, s. 148; TOGNER, 1988, ref. 7, s. 102; TOGNER, 1989, ref. 3, s. 59, 77;
PLEKANEC - HAVIAR, 2010, ref. 6, s. 12 - 13.

4 TOGNER, 1988, ref. 7, s. 102.
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st pre pochopenie umeleckého diela rovnako doélezité ako jeho stylova analyza.
Interdisciplindrna spoluprdca medzi humanitnymi a prirodnymi vedami je preto
nevyhnutnostou pontkajicou omnoho lepsie a komplexnejsie pochopenie skiima-
nych nastennych malieb.

Hlavnym cielom tejto Stadie je obozndmit sa s materidlmi a technikami, ktoré
pouzivali maliari v troch vybranych cykloch ndstennych malieb: a) charakterizacia
podkladov (omietky) vratane ich zloZenia (spojiva a plniva); b) pocet vrstiev, gior-
nata - tj. pouZitie dennej prace, tzv. dennych dielov a pontatae - vacsie vodorovné
pasy cerstvej omietky, ktoré mozu pokryt celt Sirku steny; c) moznost pouZitia
vapennej techniky; d) identifikacia konkrétnych pigmentov (organickych, anorga-
nickych) a ich moZné degradacia; e) identifikacia konkrétnych spojiv (organickych,
anorganickych); f) postupnost farebnych vrstiev; g) farebna modelécia a pouzité
Stetce (jemné, hrubé); h) postup vytvarania mal'by od pripravnych prac (podkresby,
ryté linie, puncovanie, podmal’by) po zédvere¢nt farebntt modeldciu (tiene, zvyraz-
nenie); ch) technika mal'by (a fresco, a secco, vapenna technika).

Ziskané poznatky nam umoziiuji pochopenie pouZitych materidlov a postu-
pov na vybratych nastennych malbach ako aj ich porovnanie s inymi umeleckymi
dielami. Na tychto zdkladoch je mozné potvrdit alebo vyvratit sacasna existenciu
prvkov talianskeho trecenta a dobového zaalpského vplyvu, uvddzant v umelec-
kohistorickych analyzach.

3. Vyskumny postup

Materialovt analyzu mozno realizovat pomocou destruktivnych a nedestruktiv-
nych met6d.” Takzvané nedestruktivne met6édy st zaloZené na pozorovani alebo
oziareni umeleckého diela bez toho, aby sme sa ho dotykali. Prvym a najdolezitej$im
krokom je podrobné preskiimanie voInym okom. Pri nastennych mal'bach moézeme
rozliit pripravné kresby, farby, farebnt modeléciu a tahy Stetca, t. j. postup vytva-
rania mal'by. Poskodené miesta umoziiuju pozorovat pripadnt existenciu viacerych
omietkovych vrstiev, ich zdkladné zlozenie a texttiru, niekedy aj pouzitie vapenné-
ho néteru. Na zvyraznenie vysledkov pozorovania je vhodné pouzit rézne svetel-
né zdroje (priame, bo¢né, UV svetlo), a podla moznosti tiez digitdlny mikroskop.
Pouzitie UV svetla moze odhalit neskorsie zésahy, aj ked pri nastennych mal'bach,
vytvorenych technikou a fresco, st tazsie viditeIné pre silnt fluorescenciu vapna.
Pri identifikacii pouZitych materidlov a farieb sa uplatiiuje neinvazivna prenosna
rontgenfluorescencnd analyza (XRF), VIS spektrofotometria, Infracervena spek-
troskopia s Fourierovou transformaciou (FTIR) a Ramanova spektroskopia - pri ska-
mani nastennych malieb v Plegivci, Chyznom a Stitniku sa tieto met6dy nevyuzili.

Destruktivne met6dy st zaloZené na odbere malych vzoriek malby, ktoré moézu
obsahovat omietku, farebné vrstvy alebo pigment, odobraty z povrchu. Miesto ex-
trakcie musi byt vzdy exaktne zdokumentované a vzorky by sa mali odoberat iba
z poskodenych casti, nikdy nie z dobre zachovanej ¢asti malby. Vzorky sa nasled-
ne pripravia v laboratériu v stlade s analytickou metédou, ktora sa bude pouzi-
vat. Vzorky, odobraté z troch gemerskych lokalit, boli pripravené ako priecne rezy
malby (vzorky zaliate do Zivice) a skimané optickou mikroskopiou (OM) a ske-
novacou elektrénovou mikroskopiou s energo-disperznou spektrometrometriou
(SEM-EDS). Na opticktt mikroskopiu sa pouzil polarizovany mikroskop Carl Ze-
iss JENAPOL s pripojenym fotoapardtom Canon EOS 6D. Na SEM-EDS sa pouzil
skenovaci elektronovy mikroskop JEOL JMS-6060LA s energo-disperznym spek-

1> MAIRINGER, Franz. Naturwissenschaftliche Untersuchungen an Wandmalereien, Historische Technolo-
gie und Konservierung von Wandmalerei. Bern; Stuttgart : Verlag Paul Haupt, 1985; PALAZZI, Sergio.
Analisi chimica per arte e il restauro: Principi, tecniche, applicazioni. Fiesole : Nardini editoriale, 1997;
VOLPIN, Stefano - APPOLONIA, Lorenzo. Le andlisis di laboratorio aplicate ai beni artistici policromi.
Padova : Il Prato, 2002; MATTEINI, Mauro - MOLES, Arcangelo. Scienza e restauro: Metodi d ‘indagine.
Firenze : Nardini, 2002; ARTIOLI, Gilberto. Scientific methods and Cultural Heritage: An introduction to
the application of materials science to archaecometry and conservation science. Oxford; New York : Oxford
University Press, 2010.
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trometrickym analyzatorom EX-23000BU, vzorky sa analyzovali pod tlakom 15 Pa
a urychl'ovacim napatim 15 kV. Prva z uvedenych metéd odhal'uje postupnost fa-
rebnych vrstiev a pouzitd techniku malovania, niekedy pontka aj opticka iden-
tifikaciu pigmentu, zalozent na optickych vlastnostiach castic vo vzorke. Druha
metdda identifikuje chemické prvky v analyzovanom bode alebo ploche, a tym aj
materidly, pouzité pri mal'be. VSetky vzorky boli analyzované v laboratériu Che-
micko-technologického oddelenia Pamiatkového tradu Slovenskej republiky.

4. Vysledky

4.1. Plesivec

Omietka: Aktualny vyskum zahffia iba mal'by v presbytériu. V dosledku neskor-
Sieho prekrytia novou omietkou st znac¢ne poskodené a niektoré casti st znice-
né. Na poskodenych miestach je mozné pozorovat hriabku omietky, dosahujacu
asi 5 mm. UZ Togner uvadza, Ze tu existuje jasny predel medzi arricciom a into-
nacom.'® Intonaco sa nanasalo denne cerstvé, systémom dennych dielov (giornata),
ktoré sa museli namal'ovat pocas jedného diia, kym bola omietka vlhka. Z dovodu
fragmentarneho zachovania nastennych malieb v$ak nie je vzdy mozné urcit ich
rozsah, formu alebo postupnost. Na vyjave UkriZovania (juzna stena) je ale mozné
jasne pozorovat, ze giornata boli realizované sprava dolava (nové cast omietky
prechadza cez okraj starej) a prispdsobené tvaru zobrazovanej figry alebo skupiny
figar. (Obr. 1) Togner na tomto vyjave identifikoval 5 giornat.”” Analyza omietky
potvrdzuje, Ze je vyrobend z vapna ako spojiva a piesku ako plniva. Vapno nie je
dobre premie$ané s pieskom, a preto je mozné na prie¢nych rezoch pozorovat biele
zhluky skarbonatizovaného vépna. (Obr. 2) Piesok je va¢sinou kremenny, obsahuje
vsak aj hlinitokremicitany a zrna so zltd¢eninami Zeleza.

Postupy pripravnych pric: Do cerstvej omietky boli silnymi a hlbokymi ryhami
vyryté rovné Ciary (architektdra, ohranic¢enie vyjavu, ozdobné okraje) a svitozia-

X <<

S 1. Plesivec, kostol
reformovanej
cirkoi, juznd
stena presbytéra
- ukazka giorndta
na vyjjave

- UkriZovanie.

* Foto: A. KriZnar,
2018.
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2. Plesivec, kostol
reformovane;j -
cirkoi,

A Foto: J. Zelinskd
Vzorka ¢. 9781: omietka, presbytérium, |t 281 SI Qe u.

vyjav Kristus pred Pildtom, restauritor-

skd sonda S2, gotické ariccio - priecny rez

v dopadajiicom bielom svetle. Popis omietky:
je svetlohnedej farby s odtieriom do ruZova,

s hrudkami nerozmiesaného bieleho skarbo-
natizovaného vipna. Spojivom je biele vzdus-
né vapno a plnivom kremity piesok, zrnd
hlinitokremicitanov a viac zin obsahujiicich
ich Zelezité komplexy. Zrnd sii zaoblené.

'© TOGNER, 1988, ref. 7, s. 80; TOGNER, 1989, ref. 5,5.59. ’

7 TOGNER, 1989, ref. 5, s. 59. Aktuélne k analyzam pozri: ZELINSKA, Jana. Fyzika’lno - chemicky’
vyskum vzoriek nistennej malby a omietok z kostola reformovanej cirkvi v Plesivci. Sprava ¢. 113/09, inwv. ¢.
PU-09/1582/7141/ Zel, 23.11.2009, rkp., 10. s. Chemicko-technologické oddelenie, Pamiatkovy trad
SR, Bratislava. Vzorky z Plegivca, Stitnika a Chyzného odobral restaurator Mgr. art. Peter Koren.
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ry (vytvorené kruzidlom') (Obr. 3), ktoré st
vel'mi dobre viditeIné napriklad na stene pri
schodisku spristupniujicom emporu. Své-
toziary sa tiez zdobené reliéfnymi vrypmi,
odtlacenymi do cerstvej omietky pravdepo-
dobne tenkym ktskom dreva v tvare troju-
holnika. Obaja tu posobiaci umelci pouzili
rovnaka formu svidtoziar. Togner sa zmie-
Nuje o existencii sinopie, pripravnej kresby
¢ervenou farbou na arriccio, neskor prekrytej
intonakom. Dospel k zaujimavému zisteniu
- na severnej stene sa sinopia vyskytuje, ale
na juznej stene nie,"” ¢o poukazuje na jeden
z rozdielov medzi oboma majstrami, kedze
sinopie su silne charakteristické pre malbu
talianskeho trecenta, ale nijako vyrazne pre zaalpskd mal'bu.*’ VoInym okom moz-
no vidiet aj ¢ervené a zIté pripravné kresby na intonaku, vac¢sinou tam, kde farebné
vrstvy odpadli. Na niektorych miestach sa vyskytuje kombinacia oboch. Zda sa,
ze maliar, ktory pracoval na severnej stene, pouzival ¢ervent farbu (Obr. 4a), kym
autor malieb na juZznej stene pouzival ¢ervent kresbu iba na rovné ¢iary, ohranicu-
juce jednotlivé vyjavy, a pri figtrach uprednostiioval zlta farbu. (Obr. 4b) Na nie-
ktorych miestach je mozné pozorovat korekcie figir alebo inych prvkov a tah stetca
sa javi ako isty a rychly. Ryté ¢iary a ¢ervend pripravnd podkresba sa v niektorych
pripadoch pouZivaja spolo¢ne, napriklad na kresbe niektorych architektonickych
prvkov vo vyjave Bicovanie Krista (severna stena). Volnym okom sa dajt spozoro-
vat' aj niektoré podmal'by.?! Zda sa, Ze modra farba oblohy je na severnej a juznej
stene namal'ovana na sivej podkladovej vrstve. Ak je to tak (nemodzeme to potvrdit,
pretoze z modrych oblasti mal'by neboli odobraté Ziadne vzorky), umelci uplatnili

- typicka zaalpsku tradiciu podloZenia azuritu Sedou venedou, napriek svojmu ta-
lianskemu maliarskemu $tylu.”

8 TOGNER, 1989, ref. 5, s. 59.
1 TOGNER, 1988, ref. 7, s. 80; TOGNER, 1989, ref. 5, s. 59.

20 BOTTICELLI, Guido. Tecnica e restauro delle pitture murali. Firenze : Polistampa, 1980, s. 32; KNO-
EPFLI, Albert - EMMENEGER, Oskar - KOLLER, Manfred - MEYER, André. Reclams Handbuch der
kiinstlerischen Techniken. Wandmalerei, Mosaik, II. Stuttgart : Philipp Reclam jun., 1990, s. 79 - 80.

2 Ako podmal’by sa rozumeja jednofarebné vrstvy aplikované ako zaklad pre d’al$iu farebna vrstvu,
ktora ich odlisuje od tzv. lokalnych farieb, ktoré sltizia ako zéklad pre farebnt modelaciu. KNOEPF-
LI - EMMENEGER - KOLLER - MEYER, 1990, ref. 20, s. 89 - 95; KRIZNAR, Anabelle. Slog in tehnika
srednjeveskega stenskega slikarstva na Slovenskem. Ljubljana : ZRC SAZU, 2006, s. 44.

2 KNOEPFLI - EMMENEGER - KOLLER - MEYER, 1990, ref. 20, s. 90 - 92; Vyraz veneda prvykrat
pouzil Theophilus a ozna¢uje nim zmes ¢ierneho pigmentu a vapna (I, 6, 15, 16). Vo svojej rozprave
naznacuje, Ze azurit a malachit by mali byt vzdy podlozené touto sedou farbou. [ILG, Albert (ed.).]
THEOPHILUS. Schedula diversarum artium. Wien : Braumdiller Verlag, 1874, s. 18 - 19, 32 - 33, 38 - 39.
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5. Plesivec, kostol
reformovanej
cirkuvi.

Foto: ]. Zelinskd,
2018.

Materidly a techniky: Niekolko vzoriek,
odobratych z nastennych malieb, bolo ana-
lyzovanych pomocou OM a SEM-EDS. Vy-
sledky ukazali, Ze pigmenty st prirodného
anorganického povodu, vhodné na malbu
a fresco” Paleta pigmentov obsahuje: va-
pennt bielu (identifikovana podla vapnika
- Ca, ako jej charakteristického chemickeé-
ho prvku), zIté a cervené okre a zelezité ily
(Fe), malachit (Cu), azurit (Cu) a uhlikova
¢ern (C). Malachit bol blizsie identifikova-
ny ako sféruliticky malachit,* charakteris- -
ticky pre Slovensko, kedZe sa tazil v Spanej
Doline.”? Okrem tohto zeleného minerdlu sa  Vzorka. ¢. 9775A: ndstennd malba, severnd stena lode,
lokalne vyskytovala aj vd¢Sina okrov a flov,  vyjav Sv. Alzbety Uhorskej, fragment 2. zaniknutej vrstvy
kedZe gemerské hory st na tento materidl gotickej fresky, restauritorskd sonda S22, oker — priecny

bohaté a stredoveki umelci ich mali na do- "€z v bielom svetle. Popis vrstiev: 1) biela vrstoa, obsahuje
sah ruky 2% Pigmenty sa vi&inou nanasali vzdusné vapno, 2) Zlto-okrovd vrstva, obsahuje okre, uhlovii

Y , : . cern a ojedinele cervené zrno hlinky, rozhranie a fresco, 3
na cerstvi omietku technikou fresco buono,” ) Ys Jresco, 3)

ako je zrejmé z prie¢nych rezov odobratych fragmenty okrovo-Zltej vrstvy, obsahuje okre, a secco.
vzoriek. (Obr. 5) Linia medzi omietkou a fa-

rebnou vrstvou nie je rovna a jasne definovand, ale naopak: neostra, pretoze vadpno
preniké do farebnej vrstvy pocas procesu karbonizacie a stdva sa hlavnym spojivom
pigmentov. Pocas tohto chemického procesu dochddza k prepojeniu omietky s fa-
rebnou vrstvou.” V pripade malieb plesiveckého presbytéria islo o hlavnt maliarsku
techniku, obaja maliari v$ak vyuzivali aj nanasanie farieb technikou a secco na dokon-
¢ovacie a zavere¢né prace ako findlne modelovanie a konttarovanie. Ovela lepsi stav
zachovania farebnych vrstiev na severnej stene naznacuje, Ze vacsiu ¢ast nastennych
malieb realizoval a fresco prvy maliar, ktory pracoval v duchu talianskej tradicie, za-
tial' ¢o ten druhy musel dokoncovat vacsiu cast’ a secco. Omietka uz bola prili$ su-

2 Vdaka vlhkému a alkalickému prostrediu ¢erstvého vapna st pri technike a fresco stabilné iba anor-
ganické pigmenty. EIBNER, Alexander. Entwicklung und Werkstoffe der Wandmalerei vom Altertum bis
zur Neuzeit. Miinchen : Standig Reprint, 1970; KNOEPFLI - EMMENEGER - KOLLER - MEYER, 1990,
ref. 20, s. 41 - 50; MONTAGNA, Giovanni. I pigmenti, Prontuario per I'arte e il restauro. Firenze : Nardini,
1993, [SERCHI, Mario (ed.).] CENNINI, Cennino. Il Libro dell’arte. Firenze, 1999; BRACHERT, Thomas.
Lexikon historischer Maltechniken, Quellen - Handwerk - Technologie — Alchemie. Miinchen : Callwey, 2001;
MORA, Paolo - MORA, Laura - PHILIPPOT, Paul. La conservazione delle Pitture Murali. Bologna : Edit-
rice Compositori, 2001.

2 Téato forma malachitu sa vyskytuje v prirode, ked  sa vyvija bez zjavného bodu nukleécie; v roztoku
zacina volne krystalizovat. To vedie k neviditelnému zhluku niekol'kych molekdl, ktory sa stava cen-
trom, okolo ktorého vyrastaju ihlicovité krystaly. Vyrastaji vo vSetkych smeroch a vytvaraji takzvané
sférulity. Ako rastt, navzajom sa spéjaji a prelinajd, a postupne vytvaraji masivne vrstvy sférulitic-
kého malachitu. JONES, Bob. Malachite Morphology I. In Rock & Gem Magazine. [online]. [cit. 23-04-
2019]. Dostupné na internete: https:/ /www.rockngem.com/malachite-morphology/.

% ZELINSKA, Jana - NOVOTNA, Maria - KLUCKOVA, Eva. Stadia k technologickej vystavbe gotic-
kych kridlovych oltarov z Kostola sv. Jakuba v Levo¢i, Slovensko. In HRADIL, David - HRADILOVA,
Janka (eds.). Acta Artis Academica. Proceedings of the 4th Interdisciplinary ALMA conference “Knowledge
and Experience in the Fine Art. From Understanding Materials to Technological Applications”, Prague 21. -
23.11. 2012, Prague : Academy of Fine Arts, 2012, s. 87 - 90; ZELINSKA, Jana - VRBIKOVA, Lenka -
KLUCKOVA, Eva. Analyjza vzorick z ndstennej malby z rimskokatolickeho Kostola Zvestovania Panne Marii
v ChyZnom, Sprava 40/17A-1, inv. ¢. PUSR-2017/19331-1/67002/ ZEL, 16. 10. 2017, rkp., s. 9. Chemic-
ko-technologické oddelenie, Pamiatkovy trad SR, Bratislava.

%6 TOGNER, 1989, ref. 5, s. 60; HRADIL, David - HRADILOVA, Janka - BEZDICKA, Petr - SVARCO-
VA, Silvie. Provenance study of Gothic paintings from North-East Slovakia by handheld x-ray fluo-
rescence, microscopy and x-ray microdiffraction. In X-Ray Spectrometry, ro¢. 37,2008, ¢. 6, s. 376 - 382;
ZELINSKA - NOVOTNA - KLUCKOVA, 2012, ref. 25, 5. 87 - 92.

¥ Malba do ¢erstvej omietky. KNOEPFLI - EMMENEGER - KOLLER - MEYER, 1990, ref. 20, s. 22,
61 - 70; MORA - MORA - PHILIPPOT, 2001, ref. 23. Pouzitie tejto techniky v Plesivci popisuje aj M.
Togner. Pozri: TOGNER, 1988, ref. 7, s. 80; TOGNER, ref. 5, 1989, s. 59.

% Pre d'alsie informdcie o tomto chemickom procese pozri pozn. 21 a 23.
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6. Plesivec, kostol chd, preto vapno nemohlo viac pdsobit

reformovanej ako spojivo. Z tohto dovodu tu farebné

cirkvi, vrstvy odpadli vo véacsom rozsahu, ke-
presbyterium dZe nie st natol'ko odolné voci teplo-
_por]?;rzgzz te, vlhkosti a pod. Pri technike fresco je

spojivom vépno z omietky, ktoré sa nie-
kedy pridéva aj do pigmentov ako va-
pennd voda, aby sa zvysila sila spojenia.
Pri doplneniach technikou secco je nutné
pouzit organické spojivo, ako napriklad
vaje¢ny zltok alebo kazein;* analyza or-
ganickych zloziek tychto malieb sa za-

modeldcie malieb:
a) na severnej
stene, vijjav
Predstavenie
Krista v chrame
b) na juznej
stene, vijjav

 UkriZovanie. tial' nerealizovala. Organické spojiva sa
_Foto: A. Kriznar, pouzivali pri suchej omietke alebo pri

2018. niektorych pigmentoch kvoli ich vlast-

o e nostiam, ako napriklad azurit a malachit
kvoli ich vicsej granulacii.®® Na niekto-
rych prierezoch vzoriek je stile mozné
rozlisit dve farebné vrstvy, zdkladna
vrstvu nanesend na cerstvi omietku
a druht, nanesent uz na suchy povrch,
kde je vo vSeobecnosti vel'mi jasnd, dob-
re definovana deliaca linia medzi oboma
vrstvami. (Obr. 5) Miesta odberu vzoriek
boli restaurdtorom oznacené a zdoku-
mentované pre potreby restaurovania.
Po konzultacii a upresneni miest odbe-
rov bude mozna nasledna komparéacia
vysledkov vyskumu maliarskej techniky
oboch tak vyrazne odlisnych maliarov.
Poskytlo by to dolezity pohl'ad na pracu
dvoch umelcov s réznym zdzemim, ta-
lianskym a zaalpskym.

Farebnd modeldcia malby: Medzi se-
vernou a juznou stenou je jasny rozdiel
v modelécii malby, ktory potvrdzuje
rozdielnost §tylu oboch hlavnych malia-
rov. Na severnej stene, kde pracoval ma-
liar, vyznacujtci sa vysokou umeleckou
zru¢nostou, ukotvenou v style talianske-

7. Chyzné, Kostol
Zvestovania
. Panne Marii.
~ Foto: |. Zelinskd,
e AR

Vzorka ¢. 13691B: ndstennd malba, juznd stena
presbytéria, postava sv. Jana, cerveny plast

aj s kontiirou — priecny rez v dopadajiicom
bielom svetle. Popis vrstiev: 1) omietka, 2)

biela vapennd vrstva, obsahuje biele vzdusné
vdpno z mierne dolomitického vdpna, ojedinele
kremité zrno, 3) okrovozltd vrstva, obsahuje
Zelezité hlinky a vdpennii bielobu z mierne
dolomitického vipna, a fresco, 4) Cervend vrstva,
obsahuje Zelezité hlinky a vapennii bielobu

z mierne dolomitického vdpna, a fresco.

» KNOEPFLI - EMMENEGER - KOLLER - MEYER, 1990, ref. 20, s. 50 - 53. Kazein ako mozné spo-
jivo pre a secco doplnenia v Plesivci zmiefiuje uz Togner. Pozri: TOGNER, 1988, ref. 7, s. 80; TOGNER,
1989, ref. 5, s. 59.

30 KNOEPFLI - EMMENEGER - KOLLER - MEYER, 1990, ref. 20, s. 46, 73 - 74; MORA - MORA -
PHILIPPOT, 2001, ref. 23, s. 89 - 90.
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ho trecenta, mozeme obdivovat kombi-
naciu tenkych a hrubych tetcov, plynuly
prechod medzi svetlom a tiefiom, a cel-
kovo ovel'a vyssiu technicka kvalitu mal-
by ako na juznej stene. (Obr. 6a) Napriek
vSeobecne zlému stavu zachovania ma-
lieb sa farebné vrstvy zachované dobre,
¢o potvrdzuje realizdciu vac¢siny z nich
freskovou technikou. Tvare, drapérie ale-
bo architektonické detaily st stéle dobre
¢itatelné a svedc¢ia o mimoriadne vysokej
umeleckej zrucnosti autora. Prechody
medzi svetlom a tieriom dosahuje final-
nymi zvyrazneniami a tmavym kontaro-
vanim. Umelec, ktory pracoval na juZznej
stene, nemal skisenosti s plynulym fa-
rebnym prechodom. Pouzival véc¢sinou
hrubé stetce a tensie volil len pre zaverec-
né detaily, napriklad kontary. (Obr. 6b)
Tvare a drapérie posobia plocho, nevy-
skytuje sa tu nijaké zvlastne modelovanie
tvari alebo drapérii a absentuje aj zdmer
individualizovat figtry.

4.2. Chyzné

Omietka: Stena je velmi nerovna
a sposobuje aj nerovny povrch malieb.
Na niektorych poskodenych miestach je
volnym okom pozorovatelné, ze omiet-
ka je vyrobena z vapna a piesku, ¢o po-
tvrdzuje aj SEM-EDS analyza odobra-
tych vzoriek. V Chyznom bola vzorka
omietky odobratd v presbytériu, vzdy
spolu s farebnymi vrstvami a analyzo-
vana pomocou SEM-EDS na prierezoch
vzoriek. Analyza potvrdila existenciu
dvoch omietkovych vrstiev. Spodna je
pomerne silna vrstva arriccio a velmi
tenka (30 - 90 pm) hornéa vrstva intona-
co. (Obr. 7) Horna vrstva obsahuje me-
nej piesku a ma tendenciu sa odlupovat,
¢im sa poskodzuju aj farebné vrstvy
(omietka je taka tenka, Ze volnym okom
sa zda, akoby maliar pouZil vapenny na-
ter, ale jej prierezy potvrdili opak). Keby
bola nanesend v hrubsej vrstve, bola by
odolnejsia, pretoze obsahuje vela spoji-
va (dolomitické vapno), takze je pomerne pevna. Nie je jasné, ¢i sa mal'by realizova-
li systémom dennych dielov (giornata), pretoze sa nepodarilo identifikovat Ziadne
napojenia intonakovych ¢asti. Je mozné, ze kazd4a postava alebo vyjav boli malova-
né na samostatnej vrstve cerstvej omietky.

Postupy pripravnych pric: Hornd omietkova vrstva je pomerne dobre zachovana,
takZe nevieme, ¢i sa na vrstve arriccio nachadzaja sinopie; v tomto pripade by boli
ukryté pod intonacom. Na druhej strane je na intonacu zretelnd zIta podkresba,
ktora je mozné rozliSit na viacerych miestach, dokonca aj pod findlnou ¢ervenou
konttarou. (Obr. §) Okrem Zltej pouzil maliar tiez ¢ervent farbu na rovné linie deko-
rativnych okrajov, ktoré rdmuju jednotlivé vyjavy. Na spodné ¢iary pouzil pravit-
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8. Chyzné, Kostol
Zvestovania
Panne Marii,

_presbytérium —

Zltd podkresba

- pod finalnou
- Cervenou
~kontarou
" na detaile

postavy apostola.
Foto: A. Kriznar,
2018.

9. Chyzné, Kostol
Zvestovania ‘
Panne Marii,

. presbytérium

— Cervend

- horizontalna

linia nanesena

- pomocou
~  povradzku

namocenom

vo farbe.

Foto: A. Kriznar,
2018.

10. Chyzne,
Kostol _
Zvestovania
Panne Marii,
presbytérium -
ukdzka rytych
linii.

Foto: A. Kriznar,
2018.



11, 12;

Chyzné, Kostol
Zuvestovania
Panne Marii.
Foto: |. Zelinskd,
2018.
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Vzorka ¢. 13693A: nistennd malba, vniitorné ostenie
“vitazného obliika, juznd strana, modré pozadie

~proroka - priecny rez v dopadajiicom bielom svetle.

13. Chyzné,
Kostol
Zvestovania
Panne Mdrii,
presbytérium

- farebnd
modeldcia
postdv apostolov
od tmavyjch

k svetlym tonom
a tmavé obrysové
kontiiry.

Foto: A. Kriznar,
2018.

Popis vrstiev: 1) biela vapennd vrstva, obsahuje biele
vzdusné vdapno, ojedinele kremité, Zelezité zrno, 2) Sedd
podmalba, obsahuje révovii Ceri a vapennii bielobu

a fresco. - veneda, 3) modrd vrstva, obsahuje modro-
zelenyj pigment na bdze kremicitanov medi, ojedinele
Zelezité zrmo, vdpennii bielobu, a secco.

Vzorka ¢. 13690A: nistennd malba, vychodnd stena
presbytéria, postava sv. Petra, zeleny plast — priecny
rez v dopadajiicom bielom svetle. Popis vrstiev:

1) biela vapennd vrstva, obsahuje biele vzdusné mierne
dolomitické vdpno, ojedinele kremité zrno, 2) modro-
zelend vrstva, obsahuje modro-zeleny mednaty pigment
na baze uhlic¢itanov (sféruliticky malachit) a sivanov
medi, vapennii bielobu.

ko, na ostatné rovné ¢iary uprednostnil §pagat, namoceny v ¢ervenej farbe a otlace-
ny na stenu. Znamky tohto postupu st stale viditeIné vo viacerych ¢astiach mal'by.
(Obr. 9) Farba zo $pagatu bola pravdepodobne nanasana na vysusent omietku, ked'
Ze na jej povrchu nie st viditelné ziadne jamky, ktoré by boli spésobené pritlace-

31 Pozri pozn. 22.
2 Pozri pozn. 23.
% Pozri pozn. 24, 25.

nim Spagatu do cerstvého materialu. V rdm-
ci pripravy malby boli pouZité aj ryhy. Nie
st l'ahko badatelné volnym okom, pretoze
st dost tenké a plytké. (Obr. 10) Na mal'bach
v presbytériu autor pouzil zakladné farebné
vrstvy na néaslednt farebnd modeléciu, na-
priek tomu sa aj tu nachddza pod modrym
azuritom sivé podfarbenie, tzv. veneda, rov-
nako ako v Plesivci.*® Mozno ho rozlisit aj
volnym okom, no potvrdzuje ho aj prierez
vzorky odobratej z pozadia malby apostola
na juznej stene. (Obr. 11)

Materidaly a techniky: Pigmenty boli identifi-
kované pomocou OM a SEM-EDS. Paleta pig-
mentov bola vyrobend z prirodnych hornin
a mineralov: vapennd biela (Ca), zIté a ¢ervené
okry a zelezité ily (Fe), malachit (Cu), azurit
(Cu), uhlikova ¢erni (C).** V Chyznom, rovna-
ko ako v Plesivci, bol identifikovany aj sféruli-
ticky malachit® s charakteristickymi formami,
pozorovanymi pod optickym mikroskopom.
(Obr. 12) Hoci niektoré pigmenty ako azurit
a malachit boli aplikované a secco (Obr. 11 -
azurit), a podobne aj finalne ¢asti mal'by, prie-
rezy vzoriek ukazuja, Ze hlavnou technikou
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<4<

14. Stitnik,
evanjelicky a. v.
kostol, severnd
stena severnej
lode - slama
medzi vrstvami
omietky. Foto: A.
Kriznar, 2018.

D |

15. Stitnik,
evanjelicky a. v.
kostol.

Foto: J. Zelinska,
mal’by bola freska. (Obr. 7) Hlavnym spojivom  Vzorka ¢. 13714A (pozri obr. 17): ndstennd malba, vjjav. . 2018,

bolo preto vapno z &erstvej omietky s malym L.Ikrizvovm,aia, ,ziy:chod{ui stena'sevvemej bocnej loc?g, drapé—

mnozstvom vapennej vody, pridanej pravde- "% zeleny plast sv. Jana — priecny rezv d/opad»yucqm bie-

podobne pre lepsiu aplikiciu pigmentu. Pre lqm sve{le. P?pls vrstiev: 1) biela vdpennd vrstzia,,o]e,dmele

Gasti a secco sa muselo pouzit organické spoji- pieskové zrnd, obsahuje slabo dolomitické vzdusné vipno,

B 1 . . . 2) modrd vrstva s cervenymi a okrovymi zrnami, obsahuje
vo, analyza organickych zloZiek tychto malieb ) modsid orstoa s cervenjmi a okrovyns zrmang, ObSaHY]
" .y . azurit a Cervené zrnd kupritu a Zelezitych hliniek, bieloba
sa vsak zatial nerealizovala.

, . ) zo slabo dolomitického vipna, zrnd minerdlu - barytu.

Farebnd modeldcia malby: Anonymného
maliara z Chyzného charakterizuja Siroké
tahy Stetca. Nestretdvame sa u neho s jemnymi prechodmi medzi farbami, ¢i me-
dzi svetlom a tiefiom, z ¢oho mozeme usudzovat, Ze islo o umelca miestnej skoly.
Farebnd modelacia prechadza od lokalne pouzitych tmavych farebnych vrstiev
k svetlym ténom vo vrchnej vrstve. (Obr. 13) V pripade bielych drapérii maliar vy-
uzil podkladovi bielu omietku a zahyby drapérii nacrtol rychlymi schematicky-
mi tahmi $tetca. Cervenkasté finalne konttry dotvarajt figtry a objekty pomerne
schematickym spdsobom. Svidtoziary svdtcov nie st vytvorené pomocou vrypov
a podkresby ako v Plesivci, ale iba pomocou farieb - ZItou pre vyplii, tmavocerve-
nou pre vonkajsi kruh s dozdobenim bielymi bodkami.

4.3. Stitnik

Omietka: Malby na severnej stene bo¢nej lode st zna¢ne poskodené, s mnoz-
stvom trhlin a odpadnutych casti vrchnych farebnych vrstviev. V trhline pri okne
na severnej stene je mozné pozorovat vel'mi hrubtt omietku; v skuto¢nosti sa sklada
z dvoch vrstiev, hrubej vrstvy arriccio a tenkej vrstvy intonaco (len 3 mm). V omiet-
ke alebo moZzno medzi tymito dvomi vrstvami sa nachadza slama (Obr. 14), ktora
ale mohla byt pridané aj dodato¢ne pocas restauratorskych préc. Je vsak zname,
ze stredoveka omietka sa niekedy pripravovala s primesou prirodnych vlakien,
aby bola pevnejsia, ako sa zistilo aj pri niektorych dielach Johannesa Aquilu.** Ana-
lIyza zloZenia omietky sa realizovala na prierezoch vzoriek metédou SEM-EDS.
Na prierezoch, skiimanych prostrednictvom OM, je mozné pozorovat, Ze omietka,
odobrata zo severnej steny (pasiové vijjavy), je pomerne tmav4, zltkastd. Chemicka
analyza ukazuje, Ze je vyhotovend z vapna a piesku. Vapno je vSak dolomitické,
a nie prili$ silné, zmieSané s velkym mnozstvom jemnozrnného plniva, zlozené-
ho z kremicitého piesku (kremena), zivcov sodika a ¢ervenych Zelezitych mine-
ralov. Obsahuje vysoké mnoZstvo necistot, o znamend, Ze pred pouzitim nebolo
dokladne premyté. Z tohto dovodu ma omietka, okrem prili§ nizkeho podielu uz

3 KRIZNAR, Anabelle - RUIZ CONDE, Antonio - SANCHEZ SOTO, Pedro José. Johannes Aquila
and the technique of Gothic mural paintings (14" Century). In FORT, Rafael - ALVAREZ DE BUER-
GO, Ménica - GOMEZ-HERAS, Miguel - VAZQUEZ-CALVO, Carmen (eds.). Heritage, Weathering and
Conservation, Proceedings of the International Conference HWC, 21. - 24. 7. 2006, Madrid. London - Leiden
- New York - Philadelphia - Singapore : Taylor and Francis Group, 2006, s. 867 - 874. V stredoveku
bolo pridavanie slamy alebo inych podobnych materialov pomerne bezné. KNOEPFLI - EMMENE-
GER - KOLLER - MEYER, 1990, ref. 20, s. 68.
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16. Stitnik,
evanjelicky a. v.
kostol, severna
lod' - podkresby:
a) cervend

a b) cierna na
severnej stene,

¢) oranzovo-
ruzovd na
vychodnej stene.
- Foto: A. Kriznar,
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c)

tak slabého spojiva, tendenciu degradovat
az na prach, ¢im sa poskodzuje podklad ma-
lieb, resp. farebnych vrstiev.* Toto je jedna
z hlavnych pri¢in, preco je pasiovy cyklus
v takom zlom stave. Naopak, omietka pod
vyjavom UkriZovania na vychodnej stene se-
vernej bo¢nej lode (malby z konca 14. storocia) je podla analyzy kvalitnejsia, a aj
belsia. (Obr. 15) Ma menej necistot a je pevnejsia, ¢o sa prejavuje na lepsie zacho-
vanych farebnych vrstvach. Toto zloZenie omietky je podobné omietke, pouziva-
nej pocas talianskeho trecenta, ktora sa zvycajne vyrabala z vapna a marmorina.*
Potvrdzuje to, Ze UkriZovanie na vychodnej stene bolo malované v inom ¢asovom
obdobi ako pasiové vyjavy na severnej stene maliarom, ovplyvnenym talianskym
trecentom, ako uz skor konstatovali historici umenia na zdklade jeho stylu. Omiet-
ka na severnej stene bola pravdepodobne nanasana systémom giornat, avsak s is-
totou sa dajt rozoznat iba vodorovné kontakty medzi omietkovymi vrstvami, ako
v pripade pontat - celoplosnych omietok dekorativnych okrajov rdmujacich jed-
notlivé vyjavy a ndpisové pésy.

Postupy pripravnych prdc: Nie je mozné pozorovat Ziadne ryté ani otlacené pod-
kresby, a to ani pri svdtoziarach alebo bordurach, ¢o je zaujimavy rozdiel v porov-
nani s mal'bami v Plesivci a Chyznom. Zakladnt podkresbu (nemoézeme hovorit
o sinopii, pretoze tu nevidime vrstvu arriccia) je tiez vel'mi tazké rozlisit kvoli zlé-
mu stavu malieb. Zd4 sa, Ze maliar vyjavov na severnej stene kombinoval ¢ervené
a ¢ierne farby (Obr. 16a, b), zatial ¢o UkriZovanie mé& skor oranzovo-ruzovy tén
(Obr. 16¢) a predstavuje tak d'alsie potvrdenie roznych maliarov a roznych obdo-
bi vzniku malieb. Na modrom pozadi mozno pozorovat sivé podfarbenie, avsak
z tejto oblasti neboli odobraté Ziadne vzorky, takze veneda nemodze byt potvrdena.

Materidly a techniky: Rovnako ako u ostatnych dvoch skiimanych kostolov, aj
v Stitniku je farebna paleta zlozend z anorganickych pigmentov, hornin a minerélov:
vapenna biela (Ca), ZIté a ¢ervené okry a Zelezné ily (Fe), malachit (Cu), azurit (Cu)

% Pozri pozn. 20, 23.
3 Marmorino je mramorova drvina. Pozri: KNOEPFLI - EMMENEGER - KOLLER - MEYER, 1990, ref.
20, s. 64.

72



Analyza materialov a technik vybranych nastennych malieb na Slovensku okolo roku 1400

<<
17. Stitnik,
evanjelicky a. v.
_kostol, vychodnad
. stena severej
~lode - postava
| sv. Jina z vyjavu
~UkriZovania
- s vyznacenym
miestom odberu
vzorky zeleného
) pigmentu.
- Foto: A. KriZnar,
©2018.

Vzorka ¢. 13714A z obr. ¢. 17.: ndstennd malba, =~

vyjav UkriZovania, vijchodna stena severnej bocnej

lode, drapéria, zeleny pldst sv. Jana — priecny rez

v elektronovom mikroskope: podmienky a miesta merani. A

18 Stitnik,

~ evanjelicky a. v.
kostol.

 Foto:]. Zelinska,
2018.

19. Stitnik,

a uhlikova ¢ern (C).¥ Zaujimavym nélezom
bola zelena farba plasta sv. Jana Evanjelistu
na vyjave UkriZovania (Obr. 17), ktora nebo-
la vyrobend z malachitu, ale ako zmes zItého

evanjelicky a. v.
kostol.

Foto: ], Zelinska,
2018.

okra, azuritu s ¢ervenymi zrnkami kupritu
a zelezitych ilov, vapennej bielej a baryto-
vych zfn. (Obr. 15) Tato zmes je mozné dobre
vidiet na priereze, v ktorom boli pigmenty
identifikované pomocou SEM-EDS analyzy.
(Obr. 18) Na ostatnych zelenych plochach
toho istého vyjavu, ako aj na severnej stene,
bol identifikovany malachit (v niektorych
pripadoch potvrdeny v sférulitickej forme™),
ako ukazuju tiez iné odobraté vzorky. Dalsou
zaujimavostou je odli$na granuldcia azuritu na ziskanie réznych odtieriov. Ked' je
tento mineral rozomlety na jemno, intenzita jeho modrej farby kles4, ale I'ahsie sa
aplikuje. A naopak, ¢im vécsie zrna, tym intenzivnej$ie modré zafarbenie, ale musi
sa pouzit viac spojiva, aby sa pigmentové castice dobre previazali a stabilizovali.
Tymto spésobom sa samozrejme musi pouZit viac azuritu, ¢o znamena, Ze mal-
ba bude drahsia.* V niektorych pripadoch sa velmi jemnozrnny azurit vyskytuje
ako zakladna farebnd vrstva, kym vrchna vrstvu tvori hrubozrnnejsi minerél, ako
v pripade jedného z dvojice svitcov nad vyjavom Kristovho krstu. (Obr. 19) Azu-

Vzorka & 13719B: ndstennd malba, vyjav dvoch svitcov,
severnd stena vitazného obliika zo strany lode, modré
nohavice neidentifikovaného svitca - priecny rez v dopa-
dajiicom bielom svetle. Popis vrstiev: 1) omietka, obsahuje =
biele vzdusné vdpno, cervené Zelezité zrnd, kremicite zrud,”
2) nevyjrazny vipenny ndter, 3) modrd vrstva, obsahuje

zrnd azuritu a primes malachitu so znamkami stmavnutia

na povrchu, kupritu, Zelezitych zin a vipennii bielobu.

%7 Pozri pozn. 23, 25.

% Pozri pozn. 24, 25. ZELINSKA, Jana - VRBIKOVA, Lenka - KLUCKOVA, Eva. Analyjza vzoriek
z ndstennyjch malieb z evanjelického kostola v Stitniku. Sprava 40/17C-3, inv. ¢. PU SR-2017/22720-3 /83905/
ZEL, 3.11.2017, rkp., 12 s. Chemicko-technologické oddelenie, Pamiatkovy tirad SR, Bratislava.

% EIBNER, 1970, ref. 23; BRACHERT, 2001, ref. 23; EASTAUGH, Nicholas - WALSH, Valentine -
CHAPLIN, Tracey - SIDDALL, Ruth. Pigment Compendium. A Dictionary of Historical Pigments. Lon-
don : Routledge, 2004, (so starsou literattrou).
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20. Stitnik,
evanjelicky a. v.
kostol, Panna
Maria z vyjavu
Zuvestovanie,
zdpadnd stena
severnej lode

rit moze niekedy scerniet v dosledku
chemickych reakcii, ku ktorym docha-
dza, ak je farebna vrstva vystavena
posobeniu tepla (sviecky) alebo sir-
nych vyparov vo vzduchu.”’ (Obr. 19)
V ojedinelych pripadoch bola iden-
tifikovana aj olovena bieloba, ktora

(Zi,e;:,f;; nie je vhodna na freskova mal'bu pre
pigmentov. jej nestalost vo vlhkom a z&saditom
Foto: A. Kriznar, prostredi.** Umelci ju v8ak niekedy
: 12018 na nastenné malby pouZzivali, beZzne

sa nandsala na suchd omietku, a preto
sa kombinovala s organickym spoji-
vom. V Stitniku sa olovnaty pigment
nachddzal iba vo vrchnych vrstvach,
pravdepodobne mal'ovanych techni-
kou secco. Ani na tychto nastennych
mal'bach sa nerealizovala analyza or-
ganickych materialov. Na druhej stra-
ne, ¢ierne oblasti, viditeIné aj volnym
okom, mozu tiez poukazovat na pou-
zitie olovnatého pigmentu, ktory ma
tendenciu stmavnut v reakcii na sirne
vypary vo vzduchu.” Toto je dobre vi-
diteIné na postave Panny Mirie na za-
padnej stene severnej lode, kde ¢ierne
¢iary a celenka vo vlasoch museli byt
jasne bielej, Zltej alebo ¢ervenej farby
(olovena bieloba, masikot, olovnato-cini¢itd zIta alebo minium), ale postupne scer-
nali. (Obr. 20) Ked'Ze tu neboli odobraté Zziadne vzorky, nie je mozné urcit pouzitie
olovnatého pigmentu alebo jeho presnt identifikaciu. Technika malby je zmesou
fresco a secco, zakladnym spojivom je vdpno z omietky, ale muselo byt pouzité aj
organické spojivo.* Togner predpokladd, Ze cely povrch malby mohol byt pretrety
vapennym naterom,* ale skimané vzorky tato hypotézu nepotvrdili.

Farebnd modeldcia malby: Rovnako ako pri pripravnych mal'bach, aj tu je ¢ita-
telnost modelécie zna¢ne problematickd, pretoze vrchné vrstvy malieb odpadli
v dosledku dokonc¢ovania technikou a secco, a tiez kvoli spraskovateniu omietky.
Medzi farebnou modelaciou malieb zo 14. storocia (Zvestovanie, UkriZovanie, Svitd
Barbora, Volto Santo) a malieb zo zaciatku 15. storocia (pasiovy cyklus) je zretelny
rozdiel. Star$ie mal'by, so silnejsim vplyvom talianskeho trecenta, charakterizuje
vysoka troven umeleckej zruénosti, vynikajica kombindacia tenkych a hrubsich
tahov Stetca, plynuly prechod medzi svetlom a tiefiom, jemné stvarnenie detailov
vlasov, drapérii a krasnych tvari. (Obr. 20) Naopak, autor pasiového cyklu pouzil
na modelovanie tvari, drapérii, architektary (Obr. 21a) zadkladné farebné vrstvy
a vadsinou hrubsie Stetce. V zna¢nom rozsahu vyuzival bielu farbu omietky/
podkladu na mal'bu drapérii, ktoré st modelované iba pomocou jednoduchych
roznofarebnych tahov Stetca. (Obr. 21b) Je mozné, ze zavere¢nd modela¢nd vrs-
tva, ktora by preukdazala autorove vyssie umelecké kvality, sa stratila kvoli zIému
stavu zachovania tychto malieb.

40 COCCATO, Alessia - MOENS, Luc - VANDENABEELE, Peter. On the stability of mediaeval inor-
ganic pigments: a literature review of the effect of climate, material selection, biological activity, ana-
lysis and conservation treatments. In Heritage Science, 2017, s. 13.

4 KNOEPFLI - EMMENEGER - KOLLER - MEYER, 1990, ref. 20, s. 41 - 42; EASTAUGH - WALSH -
CHAPLIN - SIDDALL, 2004, ref. 39; COCCATO - MOENS - VANDENABEELE, 2017, ref. 40, s. 18, 19.
2 COCCATO - MOENS - VANDENABEELE, 2017, ref. 40, s. 17 - 19.

& Togner navrhuje organické spojivo na baze kazeinu. TOGNER, 1989, ref. 5, s. 59.

4 Tamtiez.
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Zaver

V tomto ¢lanku uvddzame predbezné vysledky vyskumu. Informacie, ziskané
zo vsetkych analyz, je potrebné este dokladnejsie vyhodnotit a porovnat s d’al$imi
vybranymi pamiatkami na Slovensku, a aj v inych krajinach, ktoré st predmetom
hlavného vyskumu. V sti¢asnosti moézeme konstatovat, Ze z technologického hl'a-
diska, ako aj z hl'adiska vytvarného stylu nie je medzi tromi vybranymi nastenny-

mi cyklami v gemerskom regione (Plesivec,
Chyzné, Stitnik) vela vztahov, vietky sa
vSak vyznacuja vysokou droviiou umeleckej
zrucnosti, zvlast mal'by, uplatiiujtce a fresco
ako hlavnu techniku. Vo vsetkych troch pri-
padoch umelci dokon¢ovali mal'by pouzitim
a secco na zaverecné detaily a konttirovanie,
ale iba v malom rozsahu, ¢o dokazuje, ze sa
im podarilo vykonat vacSinu prac na cer-
stvej omietke. Omietky sa vyrobené z vap-
na a piesku. Zlozenie omietky podporuje
charakterizaciu vytvarného $tylu - maliari,
u ktorych sa prejavuje silny taliansky vplyv
(Plesivec - severna stena, Stitnik - vychodna
stena), pouzivali omnoho kvalitnejsiu omiet-
ku ako ti, u ktorych prevazuja skor lokalne
znaky (Plesivec - juzna stena, Chyzné, Stit-
nik - severna stena). Paleta farieb je podob-
na vo vsetkych troch kostoloch, sklada sa
z anorganickych pigmentov, hornin a mine-
ralov, hlavne védpennd biela, ZIté a cervené
okre, Zelezné ily, malachit, azurit, uhlikova
¢ern. Mnohé z nich sa ziskavali z miestnych
bani a okolitych vrchov, ako v pripade sfé-
rulitického malachitu a okrov. Aviak v Stit-
niku sa na niektoré detaily pouzil synteticky
olovnaty pigment, pravdepodobne a secco.
Hlavnym spojivom bolo vapno z omietky,
na miesanie pigmentov pred ich nanesenim
na stenu maliari pouZivali aj vapenna vodu.
V pripade casti a secco (kone¢né detaily a nie-
kedy malachitové a azuritové vrstvy) sa mu-
selo pouzit organické spojivo, ktorého ana-
lyza bude predmetom dal$ieho vyskumu.
Rozpracovany vyskum stile pokracuje.

Pod’akovanie:

- 21. Stitnik,
evanjelicky a. v.
kostol, pasiovy
‘eyklus, vyjav
Kristus nestici
kriz, severnd

. stena severnej - '
+ lode - zdkladna
_ farebnd
‘modeldcia

a) todri a

© b) drapérii, so
stratou vicsiny
detailov.

 Foto: A. KriZnar,
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lyzy materidglov.

(2) Naddcii Alexandra von Humboldta v Bonne za vedeckii a financnu podporu tohto pro-
jektu prostrednictvom stipendia pre vyskumnych pracovnikov.

(3) Spolkovému institiitu pre vyskum a testovanie materidlov (Bundesanstalt fiir Mate-
rialforschung und -priifung - BAM) v Berline, najmd Dr. Oliverovi Hahnovi, za prijatie
Dr. Anabelle Kriznar ako hostujiicej vyskumnej pracovnicky a za moznost vyuZivat vyba-
venie institiitu na realizdciu tohto projektu.
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Analysis of materials and techniques of selected mural paintings in Slovakia
around 1400

Around 1400, the geographical area divided today among Austria, Slovakia,
Hungary, Slovenia, and Croatia was an important crossroad between political, eco-
nomic, social but also cultural and artistic influences from the northern and south-
ern Europe (especially Italy). This can be well observed through a complex style
of artworks, but also in their technical execution, in the use of materials and pro-
cedures. The present research is dedicated to mural paintings in this wide area,
especially in a relation to Johannes Aquila (based in Radkersburg, Styria) and his
circle. Most murals were already studied from the art-historical point of view, but
not so much from the material one. Pigments, binders, plaster composition, possible
lime wash, painting technique (a fresco, a secco, lime-technique), painting proce-
dure (preparatory drawings, under-paintings, colour layers, brushstrokes) can tell
us a lot about the artist/ workshop and its provenience. In this project, selected
mural paintings found in the five countries are studied - first with detailed in situ
observation, then by laboratory analysis of small samples of pigments and colour
layers using OM, SEM-EDX; XRD, Raman, XRF techniques. Slovak murals include
Poniky, Ludrova, Lubore¢, Stitnik, Plesivec and Sazdice, the presented paper refers
to the preliminary results of the research on wall paintings in Plesivec, Chyzné and
Stitnik. The research is still in progress.

76



