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Utopia seria pensar que tal plan sera realizado mafana o de aqui a un siglo.
Realismo es saber que puede ser hecho*
Sergio Bernardes Plano Rio

Dentro de la vanguardia moderna brasilera
existe un personaje poco conocido u opacado
por su singularidad o por la originalidad de
sus proyectos urbanos. Es el caso del arquitec-
to Sérgio W. Bernardes (1919-2002). Podemos
decir que dentro dela historiografia arquitectd-
nica brasilera, se comete una exclusién injusta
con su persona, sus propuestas y sus escritos,
es dificil encontrar un anélisis de su obra cons-
truida y casi imposible sobre sus ideas y pro-
yectos ideales para la ciudad y el territorio (en
el libro de Alberto Xavier, Depoimento de uma
geragdo, 1987, no existe ninguna referenciaa S.
Bernardes), inicamente encontramos material

en sus propios textos y publicaciones. Recién en

* Mello Junior, D., Rio de Janeiro. Plano, plantas e aparén-
cias. Joao Fortes. Rio de Janeiro 1988 p. 247. Traduccién
del autor.

los ultimos afios se ha realizado un rescate con
varias publicaciones' y un film?.

Parte de esta ausencia de referencias a
Bernardes puede tener que ver con lo politico
y su complejidad en paises como Brasil, donde,
por su participaciéon como referente arquitecto-
nico de alguno de los miembros de la dictadura,
fue rechazado por la intelectualidad progresis-
ta de la profesién y con la recuperacién de la
democracia en el pais fue casi borrado dela his-
toriografia nacional por muchos afios.

1 Calvacanti, Lauro, Sérgio Bernardes. Serie Perfiles de Rio.
Prefeitura de Rio de Janeiro. Relume Dumara, 2004. Fi-
notto, Leonardo, Sérgio Bernardes House Lota Macedo Soares,
Obra Comunica¢io Itemzero,2013. Paciello Viera, Moénica,
Sérgio Bernardes. Arquitectura como experimentacién, UFRJ
2006. Tesis de Maestria. Bernardes, Kykah y Calvacanti
Lauro, Sérgio Bernardes, Artviva. 2010.

2 Bernardes. Es un largo metraje documental sobre el ar-
quitecto realizado por el arquitecto Thiago Bernardes
en 2014 (1h 31min) Trailer en https://www.youtube.com/
watch?v=K28EMUeLn38y en http://www.bernardesdoc.com.br/
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...la ilusién de que [Bernardes] se tornaria
en el arquitecto que daria forma al régimen mili-
tar se fortalecié con la aproximacién de Golbery
do Couto e Silva. El mds culto de los militares (...)
quedo, al principio, fascinado con las ideas y la per-
sonalidad de Sérgio Bernardes. (...) El estar cerca
del arquitecto, daria entonces refinamiento intelec-
tual y la oportunidad de debate profundo de temas
geopoliticos (...). Los unia el entusiasmo en crear
nuevas estructuras que posibilitasen el desarrollo
del pais. Eran dos figuras que, aunque situadas en
un espectro politico conservador, no pretendian
mantener las estructuras arcaicas de organizacion
territorial. El proyecto mds arrojado, que obtuvo
simpatia inicial de Golbery, era aquel de una Es-
cola Superior de Guerra junto a la Universidade de
Brasilia. 3

Fue participe de varios proyectos arqui-
tectonicos durante el periodo de 1965 a 1973,
coincidente con un periodo exitoso en alguno
de los aspectos econémicos del pais pero duro
en lo politico y con aparatos represivos coordi-
nados con otros paises de la regién, extrafa-
mente a este periodo suele denominérselo como
el “milagro brasilero”.

Es dificil dejar pasar esta situacién en su
trayectoria, es una mancha indeleble que nin-
guno de sus biégrafos o documentalistas podra
borrar, pero esto no significa que no podamos
destacar su obra y que, sin duda, estamos ante
la presencia de uno de los grandes arquitectos
de la modernidad latinoamericana y brasilera.

Colabora en el desconocimiento general
sobre Bernardes que la historiografia arquitec-
ténica internacional, especialmente la europea

y norteamericana, se desinteresan de la evolu-

3 Calvacanti, Lauro, Sérgio Bernardes.Herdi de uma Tragédia
Moderna. Relume Dumar4, Rio de Janeiro, 2004. P.59. Tra-
duccién del autor

cién de la modernidad en Brasil post Brasilia
y junto con el golpe militar y la dictadura hay
un periodo de silencio y olvido de décadas, de-
cretando en sus publicaciones la muerte de la

arquitectura moderna brasilera.

DISENANDO EN LOS TROPICOS

Eu sou um homem maldito. E por ser maldito eu fico com
liberdades enormes de fazer o que quero.*

La palabra disefio en esparfiol y la palabra desen-
ho en portugués son parecidas, pero significan
conceptualmente algo distinto, los hispanoha-
blantes usamos el termino como un todo en las
diversas disciplinas proyectuales y para lo que
es prefigurar un proyecto, en portugués el ter-
mino es usado para dibujo, desenhar es dibujar,
en Bernardes esta habilidad era una virtud de
sus proyectos como gran dibujante. No impor-
tando el encargo o su dimensién, el dibujaba a
mano hasta el detalle.

Esparticular en Bernardesla manerade
abordar las diferentes escalas de los problemas
urbanos, una manera que podriamos comparar
con los trabajos y propuestas de Buckminster
Fuller o en su estética, al metabolismo japonés
o los trabajos de Yona Friedman.

Para tener algunas referencias publica-
das de su obra debemos retrotraernos a las ulti-
mas décadas del siglo XX donde, como primeros
rescates y por una serie de hechos aislados: pri-

mero una exposicién dedicada a su obray pensa-

4 Sérgio Bernardes, Bernardes, direccién de Gustavo Gama
y Paulo Barros, produccién de Lula Freitas, Rio de Janeiro,
6D Filmes & Rinoceronte Producées, 2014. Yo soy un hombre
maldito. Y por ser maldito tengo libertades enormes de hacer lo
que quiero. Traduccién del autor
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miento montada en el Museo de Arte Moderna
de Rio de Janeiro entre octubre y noviembre de
1983 y al mismo tiempo un catdlogo y un nume-
ro especial dedicado a la muestra de la revista
Modulo, donde el mismo arquitecto insinda esta
incomprensién de sus ideas y obras.

Lavision distorsionada de los gobiernos, en
relacion a mi pueblo y a su pais, hizo que yo asu-
miese lo que expongo... Ni tiene, lo que presento,
ningun posicionamiento cientifico, tecnoldgico o
pretension erudita, apenas un comportamiento
prospectivo objetivando permitir, de la forma mds
inmediata, desvestir el futuro de las ropas viejas
con que es obligado a presentarse en el presente, de-
jdndolo libre para escoger su propio ropaje... me ex-
preso en el sentido de contribuir a un mundo mejor.

La revisién de su obra continué desde
revistas digitales como Vitruvius (www.vitru-
vius.com.br) donde ha reaparecido su nombre,
en articulos de Ana Luiza Nobre, Roberto Segre,
Renato da Gama-Rosa Costa y de Paul Meurs
asi como una tesis de maestria no publicada de
Joao Pedro Backheuser de 1997.

El caso de Bernardes en Brasil es com-
parativamente tan paradigmatico como el de
Amancio Williams en Argentina, no tanto en
su desarrollo de obra construida, que en Ber-
nardes es abundante, sino mas en ese 4animo de
inagotable busqueda de respuestas y lenguajes,
casi cientificos, de la arquitectura y el urba-
nismo, asumiendo riesgos, experimentando
y siendo, muchas veces, incomprendidos o no
valorados en su tiempo o en el sentido empirico
de sus propuestas.

Esta exploracién constante de nuevas

respuestas y soluciones no tradicionales con

5 Bernardes S. Revista Modulo edicién especial , Exposiciéon
Sérgio Bernardes en el MAM, Rio de Janeiro, 1983, p.7. Tra-
duccién del autor.

Pablo Mastropasqua

una aparente irresponsabilidad, nunca dejé de
lado el equilibrio entre la belleza y un método
exhaustivo de analisis del proceso proyectual
de sus disefios o busquedas.

Si repasamos sintéticamente su trayec-
toria podemos decir que Bernardes se gradué
como arquitecto en 1948, unalarga carrerade 9
afios que tuvo una serie de idas y venidas fuera
y dentro de los claustros. Son éstos los tiempos
de reconocimiento mundial de la arquitectura
moderna brasilera, con el Ministerio de Edu-
cacién inaugurado, el conjunto de Pampulha
construido y divulgado en Europa y Estados
Unidos y la exposicién Brazil Builds recorriendo
el mundo, promocionando los nombres de Lucio
Costa y Oscar Niemeyer entre otros.

Este momento de entrada para la acti-
vidad profesional se vislumbra como 6ptimo
para un arquitecto moderno en esa realidad
brasilera. Ya pasada la desgastante lucha en-
tre modernos con eclécticos y neocoloniales,
el movimiento moderno va dejando de ser un
elemento raro para la sociedad; con nuevos re-
cursos técnicos en la construccién, provenien-
tes de la incipiente industrializacién del pais,
permiten que el arquitecto comience su experi-
mentacién con sistemas constructivos y nuevos
materiales o en todo caso, tradicionales utiliza-
dos de nuevas formas.

Ya antes de terminar sus estudios, la
revista L'Architecture d’Aujourd’hui, en un na-
mero doble dedicado a la Nueva arquitectura
brasilera, publica un trabajo del arquitecto,
el Country Club de Petrépolis, junto con el
Ministerio de Educacién (MEC), el Pabell6n
de Brasil en la Exposicién de Nueva York de
Costa y Niemeyer y otras obras de arquitectos
de creciente prestigio como Vital Brazil y los

hermanos Roberto.
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Lo particular de este proyecto de Ber-
nardes y que lo destaca y diferencia de los
otros, es la busqueda por resolver la estructura
del edificio en acero, algo muy novedoso en este
contexto y una pequefia muestra del espiritu de
originalidad y experimentacién que va a mode-
lar su trayectoria.

En 1954 presenta lo que serd su primer
proyecto de escala urbana, la Cidade-Jardim
Eldorado una urbanizacién del tipo satélite,
en la periferia de Belo Horizonte, con una es-
tructura urbana moderna y con algunos de
los rasgos preconizados por Ebenezer Howard

Ciudad Jardin El Dorado, 1951

y realizados por Raymon Unwin junto a Barry
Parker en 1917 en Jardim América, Pacaembu,
Alto da Lapa, entre otros, en la periferia de
San Pablo, ejemplos exitosos de ciudad jardin
en Sudameérica.

El cliente para dicha urbanizacién era
la empresa Compax, de desarrollos inmobilia-
rios de Rio de Janeiro. El proyecto determi-
naba cuatro claros sectores semi-auténomos
que se volcaban y convergian en una plaza ci-
vica con iglesia y centro deportivo. Cada sector
contaba con una escuela, un cine y un peque-

fio centro comercial, también se reservaba un
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drea para recreacién y como espacio verde. El
sistema de calles se dividi6 en alamedas para
peatones, calleslocales y avenidas arborizadas.
Posteriormente, y por intereses especulativos
de los agentes inmobiliarios, muchas de estas
premisas no se respetaron o directamente no
fueron llevadas a la préctica, reconociéndose
solo, el trazado viario por su acompafamiento
delatopografia existente; el caso de las infraes-
tructuras de equipamientos publicos no fueron
respetadas y su superficie loteada para la cons-
truccién de més viviendas, con la excepcién del
sitio de la iglesia.

El proyecto original, una pequeria uto-
pia urbana, se publicé en el afio 1954 en el nu-
mero 55 de la revista Arquitetura e Engenharia
del IAB (Instituto de Arquitetos do Brasil) de Mi-
nas Gerais como muestra de una nueva forma
de realizar las expansiones de la ciudad.

Con este trabajo Bernardes comenzaba a
formar un pensamiento sobre lo que seria la ciu-
dad ideal que mas tarde plasmaria en sus escritos:

Elrepensar la ciudad indica la necesidad de
aceptar su objetivo de asegurar condiciones para
que cada uno tenga una vida productiva y feliz.
Para que cada uno comparta la vida con la comuni-
dad; ;al final no es este deseo de participar, de com-
partir, de dar, lo que justificé la propia constitucion
de las ciudades? ©

Su trayectoria profesional se ve recono-
cida en distintas oportunidades: en 1954 recibe
el Gran Premio de Arquitectura de la Bienal de
Venecia por el proyecto de la casa de Helio Ca-
bral en Rio y un premio en la II Bienal de San
Pablo por la casa de Lota Macedo Soares en Sa-
mambaia, Petrépolis; una vivienda que por el

uso del terreno y su integracién con la natura-

6 Bernardes, Sérgio, Revista Modulo octubre/noviembre
1983, Rio de Janeiro. p.17 Traduccién del autor.

Pablo Mastropasqua

leza es ejemplo de proyecto, en su momento se
le cuestion6 el uso de materiales como la chapa
de aluminio para la cubierta en un lugar tan
lluvioso como Petrépolis, a lo que Bernardes
simplemente respondia: Lota adora ese ruido de
la lluvia sobre el tejado. En el mismo afio un pa-
bell6n de caracteristicas muy singulares para
la Compaiiia Siderurgica Nacional en la expo-
sicién conmemorativa del IV Centenario de la
Ciudad de San Pablo, realizada en el parque Ibi-
rapuera, contaba con una estructura en forma
de puente materializada en acero.

Dentro de esta secuencia de recono-
cimientos, esta el premio otorgado en Expo-
sicién Internacional de arte Sacra en Darmsta-
dt en 1956 por la Iglesia para Dominicos en San
Pablo proyectada en 1951.

Otro pabellén serad el que continua

marcando una tendencia hacia las busquedas

Pabelldn de Brasil. Feria Internacional de Bruselas

— 65—


tava
Texto escrito a máquina
ASTRAGALO, 22 (2017)ISSN:2469-0503


CARIOCA&SINGULA. MODERNIDAD Y CIUDAD IDEAL EN EL PENSAMIENTO DE SERGIO WLADIMIR BERNARDES

innovadoras, en 1958 el entonces embajador
brasilefio en Bélgica, Hugo Gouthier, invité a
Bernardes a proyectar el edificio emblema de
Brasil para la Feria Internacional de Bruselas
1958, que por otra parte recibi6 la Estrella de
Oro del jurado.

En esta misma exposicién y entre los
pabellones que se perdieron por la posterior
demolicién, se encontraba el de la empresa Phi-
lips realizado por Le Corbusier, en el comienzo
de su experimentacién con las formas plasticas
que permitia el hormigén enlo que fue llamado
un poema electrénico.

Elsitio donde le correspondia ubicar el
pabellén a Bernardes no era el mejor, un te-
rreno inclinado en uno de los rincones finales
de la muestra. El arquitecto queria provocar
una sensacién diferente en los posibles visi-
tantes que llegarian al pabell6n que vendrian
ya cargados de sensaciones distintas después
de la caminata, ademas de cansados del re-
corrido. Para sugerir la visita usé el recurso
plastico de desplegar una alfombra roja de ce-
mento en forma de leve rampa en direccién
al bar y el jardin tropical, disefiado por Burle
Marx, y a las atracciones audiovisuales de la
sala de proyeccion.

El jardin que disefio Burle Marx fue
protagonista en el pabellén, provocando una
tensién y un juego formal entre la racionalidad
de la arquitectura y los caprichos de las formas
curvas y naturales. El elemento central fue el
lago debajo del techo perforado con una isla de
plantas acudaticas tropicales, donde las marge-
nes fueron tratadas con canteros de hormigén
de forma escalonada que acompafiaban en el
recorrido a los visitantes hasta el bar donde
una serie de bancos y mesas se mezclaban con

la naturaleza disefiada.

Otro de los atractivos del pabellén sera
un globo aerostatico que se elevara sobre él y que
servird como apertura o cierre de un gran implu-
vium en el centro de la cascara de hormigén, que
cuando llovia se transformaba en una cascada
circular que alimentaba el jardin tropical.

Si revisamos la trayectoria de Sérgio
Bernardes podemos leer claramente el camino
auténomo que tomoé dentro de la llamada ar-
quitectura moderna brasilera, y esto se verifi-
ca claramente en sus aspectos constructivos y
tecnoldgicos, como gran innovador que, al con-
trario de muchos de sus contempordneos, no se
restringié a las estructuras de hormigén arma-
do, sino que también lo hizo en madera y acero,
experiment6 con piedras y cerdmicas, plasticos
y vidrios, usando muchas veces materiales tra-
dicionales de forma no usual y provocando jue-
gos estéticos como neblinas, cortinas de aguay
eluso de reflejos, olores y sonidos como parte de
los recursos expresivos de sus propuestas.

Si bien apenas graduado trabajoé con Nie-
meyer y recibié su influencia, rdpidamente se dis-
tancié tanto del Maestro como de Licio Costa; o
sea, del predominio de las formas libres de hormi-
gon armado del primero y de la articulacion entre
purismo cldsico y lenguaje verndculo del segundo.”

Estos aspectos singulares de su arqui-
tectura hacen que a la critica le sea dificil de-
finir y encuadrar el estilo —que en un sentido
estético es inexistente-y de alli también puede
venir el casi silencio que hay sobre su obra.

Su serie de pabellones se completa entre
1958y 1960 con el de la Feria Internacional de
Industria y Comercio de Sao Crist6vao en Rio
de Janeiro, un espacio de caracteristicas monu-

mentales de 250m por 150m, sin columnas in-

7 Segre, Roberto. Sérgio Bernardes. Entre el regionalismo criti-
co y el high tech. En www.vitruvius.com.br. acceso 20/09/02
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termedias, con una cubierta de cables tensados
de acero que se tomaban de una viga perimetral
de hormigén armado, el juego de las aguas de
lluvia volcandose en su interior usada en Bru-
selas, se repite en dos lagos en los extremos in-
ternos del predio.

El cuarto pabellén de la serie es el tnico que
permanece intacto y con su funcién original,
es el Centro de Convenciones en Brasilia de
1972, otra vez aparecen las estructuras ten-
sadas de acero, en este caso extendidas entre
dos porticos de concreto y que contindan so-
brelaplaza frente al predio, que en el proyecto
original repite la idea de techar con una perfo-
racién a modo de impluvium en este caso rec-
tangular, pero que finalmente quedaron solo
los tensores generando este espacio abierto,
contenido virtualmente.

Pabellon de Sao Cristévao

APROPIACION, ANTROPOFAGIA,
FAGOCITACION: HACIA UNA
MODERNIDAD URBANA DEVORADA

Bernardes se identific6 por tres
componentes esenciales que es-
tablecen la continuidad expresiva
de su obra: la fuerte presencia de
la naturaleza; el empleo de los ma-
teriales locales; la utilizacién de la

tecnologia avanzada.®

Roberto Segre, Sérgio Bernardes.
Entre el regionalismo critico y el high
tech

8 Segre, Roberto. Op. cit.,
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La personalidad de Sérgio Bernardes y
surelacién con Rio de Janeiro ha generado gran
cantidad de anécdotas; la importancia que daba
a la presencia del mar y cémo todos deberian
poder disfrutar de esta premio de la naturaleza
era casi una obsesion, es quizds por eso que su
casa fue construida sobre una roca con una vis-
ta paradisiaca sobre la avenida Niemeyer y su
estudio de tres plantas edificado en hormigén
visto con claras alusiones a las formas nauticas
sobre la costa en Barra de Tijuca.

La trayectoria de Bernardes en estos ul-
timos cincuenta afios muestra un desempeno
como proyectista integral, inventor y visionario
en todas las escalas del disefio: el mobiliario,
medios de locomocién, arquitectura, urbanis-
mo, planificacién urbana, propuestas ecolégi-
cas planetarias, etc., no es de extrafiar que la
television brasilera en un reportaje lo presen-
tara, cayendo en una exageracién, como el Leo-
nardo da Vinci de nuestro tiempo.

En la escala territorial tenia una pro-
puesta para tornar todos los rios del pais en
navegables, el disefio fue denominado Platafor-
ma de las esferas Libres (1963) donde el sentido
no era modificar los cauces o el calado de los
rios, sino las embarcaciones. Quieren modificar
los rios para hacerlos navegables. Tienen que mo-
dificar los barcos.

Muchas de las propuestas ingeniosas,
para unos, o delirantes, para otros criticos, se
pudieron ver en un nimero especial de la revis-
ta Manchete (N° 678 del 17 de abril 1965) titula-
do Rio do futuro: Antevisao da Cidade Maravilhosa
no século da eletronica.

Entre otros proyectos, este nimero a
todo color, traia perspectivas y vistas del Aero-
puerto Libre intercontinental, un puente-muelle

que unialaslocalidades de Caji en Rio de Janei-

ro con San Lorenzo en Niteroi, un centro civico
a la manera de los aconsejados por los CIAM,
denominado Centro de Equilibrio de la Ciudad con
edificios para los poderes Judicial, Ejecutivo y
Legislativo. La propuesta de este centro tenia
que ver también con las ideas de descentrali-
zacién del poder que proponia Bernardes, su
ubicacién estaba en Jacarepagud, suburbio de
Rio de Janeiro.

Una de las propuestas maés singulares
y que tiene semejanzas con las proposiciones
contemporaneas de Yona Friedman, Walter
Jonas o del metabolismo de Kisho Kurokawa,
son los Barrios Verticales del Plano-Rio (1965),
Bernardes, contrario a la ingenuidad del pla-
neamiento horizontal, propone la verticali-
zacién total de la ciudad en 156 edificios de
estructura helicoidal de 600m de altura cada
uno, con bases en explanadas de 37500m?2
donde estarian ubicados los centros de com-
pras y estacionamientos de vehiculos. La ca-
pacidad de estos barrios en altura seria de
15600000 habitantes, casila poblacién actual
de Rio y el gran Rio.

La forma y estética del edificio es la de
una mega estructura —como el metabolismo de
Kenzo Tange en plan para Tokio- con los apar-
tamentos alineados en forma de estrella con
seis rayos, con una torre de circulacién en el
centro cada uno de estos y las viviendas articu-
ladas de tal manera de tener todas las orienta-
ciones posibles al exterior.

Sustituia la infinita extension horizontal
de la vivienda individual por altas torres helicoida-
les de 165 metros de altura, distribuidas libremen-
te sobre el accidentado territorio de los morros de la
ciudad. Estas experiencias hicieron que Jodo Vila-
nova Artigas lo llamara el Flash Gordon brasiletio,
por esta mezcla de formas tropicales, estructuras
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ligeras a la Fuller y conjuntos urbanos de ascenden-
cia metabolista.®

El Plano-Rio se completaba con la pro-
puesta de ejecutar un sistema de transporte
que rodearia los morros, un tren de monorriel
elevado, que haria la conexién con Niteroi por
tres puntos, el Ponte Pier de Caju, que se integra
a la propuesta, el Puente Turistico, desde la Pe-
dra do Leme y un tunel multiple para vehiculos,
peatones y monorriel que saldria frente al Mi-
nisterio de Guerra, enla Av. Presidente Vargasy
alcanzaria el otro lado de la bahia ala altura de
la actual estacién de barcas de Niteroi.

La infraestructura del plan estaba plas-
mada en la distribucién urbana de 45 centros
culturales con teatros, cines y lugares de expo-
sicién, 76 centros deportivos y educacionales y
dos universidades, una en Isla del Gobernador
y otra en el morro do Redondo.

Laverticalizacion de las mdquinas de habi-
tar aumentd la densidad, valorizé artificialmente
los terrenos, dio margen a la especulacién, encerré
al pueblo en los departamentos y en las mdquinas
registradoras. Nuestros abuelos compraban cam-
pos, nuestros padres adquirian hectdreas, nosotros
obtenemos metros cuadrados y nuestros nietos cen-
timetros cuadrados (...) La verticalidad osada con-
sidera como primer objetivo el bienestar comin en
subordinacién a las legitimas aspiraciones persona-
les. Por eso proponemos, en sustitucion al departa-
mento vertical, el barrio vertical, donde el hombre,
de hecho, podrd tener su lote y su jardin.'°

Dentro de su preocupacién constante
por el rumbo que estaba tomando la ciudad, en

1979 inaugura el Laboratorio de Investigaciones

9 Segre R., Op. Cit.

10 Bernardes, S., Plano-Rio Rio de Janeiro 1965 Documen-
taciénregistrada en el acervo dela Fundacién Oscar Nieme-
yer. R.J. Consulta abril, 2003. Traduccién del autor.

Pablo Mastropasqua

Conceptuales (LIC) una herramienta para poder
encauzar muchas de estas ideas que andrqui-
camente surgian de intentar solucionar todos
los problemas que el territorio comenzaban a
demostrar sin remedios aparentes: segin Ber-
nardes el LIC ya existia desde 1959 como una
actitud y un comportamiento.

En el LIC elaboré una de las etapas més
ricas, y podemos decir mds utépicas, de su pro-
duccién de proyecto y pensamiento para las
cuestiones sociales y urbanas de Brasil como
habitacién, contaminacién, congestionamien-
tos de transito, sequias y desempleo.

El LIC suministr6 muchos consejos (no
solicitados, la mayoria de las veces) a politicos,
asociaciones de moradores y a los gobiernos de
turno, casi siempre sin respuesta o alimentando
algun cajon de escritorio de los funcionarios. Al
inicio de los afios ‘80 un grupo del laboratorio
estaba trabajando en un estudio de escala mo-
numental, el desequilibrio entre inundaciones
del Norte y las sequias del Nordeste de Brasil
y su posible solucién en todo el pais trazando
una red de 16 acueductos, formando una ma-
lla de mas de 30 mil kilémetros de extensién y
cruzando todo el territorio, y otro para el mis-
mo problema que dividia la nacién en 17 islas
auténomas separadas por canales y rios que
tendrian en sus margenes un area de 200km
de ancho destinadas a la preservacién y como
reserva natural, denominado Projeto Brasil.

EL LIC siguié proponiendo proyectos
para los problemas emergentes y urgentes que
se venian manifestando en Rio de Janeiro como
una red de carreteras suspendidas a 100m de
altura, llamada Anéis de Equilibrio (1974), el La-
gocean (1983) -solucién para la desembocadura
del canal que une la laguna Rodrigo de Freitas

con el océano ala altura del Jardim de Alah, con
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una estacién depuradora y un puerto de yates—
y el Projeto Atlantida (1997) —un puente entre
Barra de Tijuca y Cabo Frio donde las torres de
sostén serian edificios de departamentos con
12500 unidades de habitacién de alrededor de
30 metros cuadrados cada una-.

Projeto Atlantida

Sergio Bernardes fue un auténtico carioca y
amante de Rio de Janeiro y alli desarrollé la
mayoria de sus proyectos y es donde imaginé
sus més obstinadas utopias, pero no por esto
se mantuvo alejado de la realidad y de la vida
politica, intelectual y cultural de la ciudad, ca-
lificado como excéntrico cuando se paseaba con
su Ferrari en el circuito de carreras de calle de
Rio o por su pasién por la aviacién y por hacer
acrobacias en el cielo carioca.

Alo largo de esta trayectoria Bernardes
disefié y propuso millares de proyectos, todavia

no hay un inventario certero sobre esta obra,
pero se supone que se acercan a los seis mil; de
los cuales parte se encuentra en publicaciones
dispersas y una porcién importante en el acervo
de la Fundacién Niemeyer.

Esta vida dedicada en un principio a
la ejecucién de obras de pequefio o mediano
porte, acumulando premio tras premio, se fue
transformando en una ferviente inquietud por
la invencién y la solucién de los problemas del
préjimo en todas sus escalas y especialmente en
su pais y su ciudad. Oscar Niemeyer lo recuerda
con estas palabras: su mayor preocupacion, prin-
cipalmente en los ultimos tiempos era la cuestion
del espacio y su aprovechamiento social.**

En los proyectos urbanos de Sergio Ber-
nardes vemos que la idea de Ciudad Lineal es
frecuentemente reinterpretada como una solu-
cién a la dispersion de la ciudad, uno de estos
proyectos es el de Eje Polivalente (1967), una
ciudad sobre la linea del tren, que realiza con
su equipo del LIC y establece que Rio de Janeiro
tiene un trazado de 105 kilémetros de vias de
tren que lo cortan y lo fragmentan en fajas de
terreno que varian entre los 25 y 40 metros de
ancho donde se podria construir un mundo nuevo

para la poblacion de las favelas.

Bernardes propone unos médulos que
integrarian habitacién, educacién, trabajo,
recreacion, servicios y transporte sobre una
estructura de acero de 45 metros de altura, es
decir un edificio de 14 plantas.

Hay espacio sobre la linea férrea para la
construccién de 105 médulos, cada uno con 660
metros de largo, separados 210 metros entre uno

y otro. Es una superficie, en toda la extension de

11 Niemeyer, O., Sobre la muerte de S.B. Rio de Janeiro. En
Jornal do Brasil 16 de junho de 2002. Traduccién del autor.
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las vias de tren, de 3,15 kilémetros cuadrados, que
corresponde a casi la mitad de Copacabana.*

Los pasos que proponia el estudio del
LIC eran en primer término construir una au-
topista elevada sobre las vias del ferrocarril de
seis carriles rdpidos para desahogar el transito
cadtico de la avenida Brasil y otras de la zona
norte de la ciudad.

Las dos vias se tratarian actsticamen-
te con una suerte de tunel falso que se cerraria
con gigantes venecianas verticales de cemento.
Entre la pista de los automéviles y los departa-
mentos se construiria un entrepiso técnico para
pasar instalaciones de infraestructura y servi-
cios que también aislaria al sector de viviendas.

Una serie de rampas cada 60 metros da-
ria acceso alas viviendasy el sector de servicios

que conectarian con las escaleras insertadas en

12 Bernardes, S., Rio de Janeiro. Revista Mddulo Edicién
especial. MAM Octubre 1983, p.43. Traduccién del autor.

Eje Polivalente
los gigantescos porticos de sustentaciéon del

predio elevado.

El gigantesco médulo de vivienda da-
ria lugar a una nueva experiencia comunitaria
con apartamentos de 22,5 metros cuadrados
que funcionarian como hoteles de trdnsito
para los trabajadores de paso; sector de dor-
mitorios para nifios de 6m por 6m, comedores
colectivos, talleres de trabajo englobando 81
mil rubros de pequefios servicios en base a un
estudio realizado sobre las mayores favelas
de 120 metros cuadrados cada uno, escuelas
de primero y segundo nivel y de ensefianza
profesional, puestos de salud, restaurantes,
bares, tiendas, plazas, parques lineales y cen-
tros de compras, aprovechando las zonas de
estaciones de intercambio de transporte y su
mayor superficie.

Este no es un proyecto de remocion de fa-
velas. Es una propuesta que va mucho mds alld
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de la simple substitucion de la barraca por un
conjunto habitacional. Es un ejemplo prdctico de
co6mo se pueden alterar estructuras para implan-
tar una nueva filosofia de vida, de trabajo y de
desarrollo urbano.

Bernardes no sé6lo imagina la forma
del edificio y su organizacién social (este pro-
yecto podriamos asimilarlo, en su integridad
de propuesta, al Falansterio de Fourier) pues
también piensa la forma legislativa y eco-
némica de materializarla, propone que las
unidades tengan un régimen de alquiler so-
bre una futura Federacién del Mercado de la
Mano de Obra (FEMMO) que permitiria dar
a cada super bloque una imagen propia, lla-
mando a concurso y escogiendo los mejores
proyectos y los mejores materiales.

Segun los autores, el listado de ventajas
de esta tipologia seria: cercania entre residen-
cia y trabajo (maximo 2,5 Km.), mejor relacién
habitacién, ocupacién, transporte; al reducir al
minimo los tiempos y distancias de traslado no
existirian mds adultos o nifios abandonados
durante tantas horas al dia por las ocupaciones
de los jovenes y contarian con un sistema de
asistencia social y de educacién permanente.
Esta seguridad en la familia alentaria el ascen-
so social y por ultimo, las 4reas desocupadas
por las favelas se transformarian en espacio de
la comunidad convertidas en bosques y areas de
esparcimiento.

Las obras de construccién de cada bloque
generaria cerca de 17 mil puestos de trabajo y pe-
didos del orden de las 200 mil toneladas a la indus-
tria siderurgica nacional. Ademds el Eje Polivalente,
como una verdadera ciudad sobre la linea del tren,

representaria también una iniciativa de elevada im-

13 Bernardes, S., Revista Mddulo Edicién especial MAM Rio
de Janeiro Octubre 1983, p.43. Traducci6n del autor.

portancia social: la recuperacién de por lo menos un
tercio de la poblacién que hoy es favelada en Rio.**

Bernardes considera que la solucién
estd, primero en una reforma politica y después
urbana.Pues el urbanismoy la arquitectura son ar-
tes finales y para su proyecto Anillos de Equilibrio
(1974) considera que esta reforma es imprescin-
dible para poder accionar sobre la propiedad de
la tierray sulegislacion, este proyecto retomala
idea de ciudad continua que soluciona el proble-
ma del transporte y la vivienda al mismo tiem-
po, pero adaptandose ala accidentada geografia
de Rio de Janeiro.

Rio siempre fue tenido como una ciudad ex-
primida entre el mar y la montaria. Si bien eso sea
realmente verdadero, la realidad es que dentro de la
ciudad existen macizos significativos como Piedra
Branca, y el de Tijuca que sumandos se acercan a
los 300 kilometros cuadrados encima de los 100m
de altura. Esos siempre fueron vistos como factor
negativos para la conexién entre barrios y los flujos
de circulacion.’

El proyecto fue presentado en primera
oportunidad enla revista Manchete (1965) y en
una exposicién en el MAM,; los ajustes poste-
riores se mostraron y debatieron en el Espacio
Cultural Sergio Porto en septiembre de 1990
en una serie de cuatro encuentros denominada
Conceitos Universais do Rio y se publicaron en
la revista creada por el LIC y dirigida por Ber-
nardes Ecologia en su primer nimero de mayo
de 1979.

Con los anillos proponia la creacién de
un sistema de circulacién en grandes vias en-

cima de la cota de 100 metros que seria segin

14 Bernardes, S., Op. cit., p.44. Traduccién del autor.

15 Bernardes, S., Aneis de equilibro, Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 1 de octubre 1979. Traduccién del autor.
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Bernardes, un recurso de belleza paisajistica, tu-
ristico y psicoemocional.

A través de ese sistema circulatorio se
haria el transporte de masas, el transporte de
mercaderias y viario, la distribucién de energia
y agua, teléfono, la colectay almacenamiento de
aguas pluviales. El anillo de Tijuca tendria cer-
ca de 45km de extensién y el de Piedra Blanca
47km, los dos seran unidos por el anillo menor
de Engenho Vello con aproximadamente 17km.

La mitad de esos anillos podria ser reco-
rrida en auto en 15 o 20 minutos viabilizando
enteramente la circulacién global. La eleccién de
la cota 100m se debe alalegislacién del momen-
to que preservaba la floresta a partir de esa cota.

Contaba también con un sistema de
calles radiales que permitirian llegar a pie
después de 30 minutos a cualquier punto de
la ciudad, estas vias radiales estarian de 4 en
4 kilémetros.

Este sistema permitiria la democratizacién
del uso del municipio como un todo. Asi se invertiria
la posicién elitista que se ha preservado, a lo largo
de los atios, las dreas mds nobles tienen la mejor
infraestructura para los habitantes de mayor po-
der econémico. El morador de Madureira, Andarai,
Tijuca tendria la misma facilidad de acceso a cual-
quier punto de la ciudad que la que tiene el morador
de Ipanema o de Gdvea.'®

Con ésto se pensaba que los barrios ga-
narian tranquilidad, dejarian de tener espinas
dorsales transformadas en vias de trafico. La
circulacién pasaria por la piel del barrio, a me-
diano o largo plazo los barrios se transforma-
rian en células de desconcentracién.

Serian islas de vivienda, de comercio, de
convivencia y no barrios de pasaje. La avenida

16 Bernardes, S., Op. cit. Traduccién del autor..

Pablo Mastropasqua

Copacabana y Rua Vizconde de Piraja podrdn ser
largos paseos arbolados con el trdnsito en la playa
y en Toneleros y la Lagoa. Cada barrio conseguird
su mejor condicién ambiental. V'

El presupuesto para la obra también fue
estudiado y segun el integrante del LIC, Sergio
de Maracaj4, seria de 11 billones de cruzeiros,
una cifra que no consideraban excesiva debido
al tamarfio de tarea y en comparacién de labores
tradicionales.

Otra de las ventajas manifestadas por
los integrantes del LIC, era la baja agresivi-
dad de la obra, para ciudadanos que vivieron
los trastornos de la construccién del metro,
los aneis no ocasionarian casi inconvenientes,
ademads de usar sistemas constructivos de van-
guardia para no perjudicar la floresta como las
plataformas moviles de encofrado usadas en el
puente Rio-Niteroi.

La concepcién de un viaducto en la cota 100
es totalmente nueva en el mundo, nunca se pensé en
eso en ninguna otra parte. Pero Rio, como ciudad
atipica, permite ese tipo de alternativa. Lo que se
hace siempre es aumentar la capacidad de las vias
existentes, eso es exactamente lo que debe ser evi-
tado, ya que no resuelve el problema satisfactoria-
mente.®

Otro detalle que los autores conside-
ran de gran importancia para su viabilidad,
es la de construir edificaciones por debajo del
viaducto en que el ruido seria aislado por los pro-
pios materiales de construccion. La posibilidad
de construir por debajo de los caminos es otra
forma que propone el LIC para el traslado de

la poblacién de las favelas, con el agregado de

17 Bernardes, S., Op. cit. Traduccién del autor.

18 Bernardes, S., Rio de Janeiro, Jornal do Brasil. 3 de sep-
tiembre 1995. Traduccién del autor.
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consolidar las laderas de los morros ante los
continuos desmoronamientos de piedray barro
por laslluvias tropicales y el desmatamiento de
la floresta.

Los Aneis de Equilibrio tendrdn para el dr-
bol el mismo respeto que se debe tener para el ser
humano, la floresta serd mds fdcilmente preservada
y mejorada.

Serd un nuevo lugar de esparcimiento
abierto a la poblacién que pasara a valorizarla y
defenderla.*®

Una de las tltimas soluciones urbanas de
Bernardes, dentro de esta idea de ciudad lineal,
eslade Projeto Atlantida (1997), un puente habi-
tado desde Barra e Tijuca en Rio de Janeiro has-
ta Cabo Frio en el norte del estado.?’ Este puente
es propuesto para salvar mas de 200 kilémetros
de distancia, una torre de un kilémetro de altu-
ra con 12500 habitaciones individuales en uni-
dades de 27 y 30 metros cuadrados y un anillo
de 600 metros marcarian la isla de Catunduba
, v los edificios se ubicarian cada 500 metros
como los soportes del puente con 1200 unidades
habitacionales cada una; por debajo de la auto-
pista se encontrarian los estacionamientos a 70
metros sobre la superficie del mar.

La preocupacién constante de Bernar-

des era el crecimiento desmedido y caético de

19 Bernardes, S., Aneis de equilibro, Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro,. 1 de octubre 1979. Traduccién del autor

20 Este proyecto parece inspirado en otra utopia carioca de
1937, el puente Rio — Niteréi del arquitecto Le6n d Escoffier,
que cruzaria desde el barrio de Gloria a la plaza Arariboia
por una pista elevada sobre seis niveles: para el transporte
publico, vehiculos pesados y particulares, metro. Bajo esta
via se construiria un complejo de 946 departamentos, 996
comercios, 14 estacionamientos, dos cines y teatros, todo
conectado por una serie de 102 ascensores, dos de ellos
panoramicos que descenderian bajo el nivel de la Bahia de
Guanabara. El proyecto fue ofrecido por el arquitecto a Ge-
tulio Vargas en 1937.

Brasil, sus ciudades y particularmente Rio de
Janeiro. En la historia de la arquitectura mo-
derna de Brasil no encontraremos ningun es-
piritu tan inquieto, inventivo y productivo, con
mas de 6000 proyectos, siempre en la busqueda
de mejorar la vida y el espacio urbano.

Es preciso comprender que, sin redimensio-
nar el urbanismo y reposicionar al urbanista en el
cuadro de las actividades del mundo moderno, no
serd posible, a pesar que se detecten los motivos que
causan su falla, dar ningtin paso. **

Sergio Bernardes llegé al final de su vida
proyectando lineas nuevas para su tierra mas
querida, Brasil y especialmente Rio de Janeiro.
No se consideraba un utépico, sino un visiona-
rio dando respuestas a un futuro cercanoy para
los problemas contemporéneos, creia fervien-
temente en la posibilidad de realizacién de sus
proyectos y los disefiaba hasta el detalle cons-
tructivo, convirtiendo en realidad (virtual) las
propuestas que solo quedaban en el papel.

Lauro Cavalcanti, en la presentacién de
su libro de 2004 sefialo que Sergio no se limité a
tener una de las mds exitosas y prestigiosas carre-
ras de la arquitectura en este pais. Desed crear una
nueva forma de ver el mundo, cambiando no sélo la
fisonomia de las construcciones, los modos de vida,
organizacion y forma de pensar de los habitantes.

Sérgio Bernardes pasé los tltimos mo-
mentos ocupandose de la recuperacién del Pa-
vilhio de Sdo Crist6vio, proyectado por él en
1958. El arquitecto murid en su casa una mafia-
na de 15 de junio de 2002, alos 83 afios. Hoy su
familia rescata su obra con un film documental
y varias publicaciones: lamentablemente el re-

conocimiento le llegé tarde.

21 Bernardes, S., Cidade. A sobrvivéncia do poder, Guavira,
Rio de Janeiro,1975, p.63. Traduccién del autor.
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