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1. Introduccion

Este Trabajo de Fin de Grado tiene como objetivo, por un lado, analizar las
funciones de los personajes en Patria (2016) de Fernando Aramburu. Y por otro, un
estudio aproximado del perdon en la novela, centrandonos en la relacion entre victima y

verdugo.

Para la realizacion de esta investigacion vamos a exponer los diferentes puntos de
vista en los que el terrorismo de ETA ha aparecido en la literatura; realizaremos un
andlisis de las funciones de los personajes segun el estudio de Greimas —el sujeto
persigue un objetivo y tendra ayuda y oposicion en su mision-; y, por ultimo, el estudio

del perdon en la correspondencia entre Bittori y Joxe Mari.

Este analisis se realizara siguiendo los estudios previos sobre el perdén y

basadndonos en tres autores: Paul Ricoeur, Jacques Derrida y VIadimir Jankélévitch.

El terrorismo nace el siglo XIX con los primeros anarquistas y «se sirve de la
amenaza para alterar el comportamiento de los individuos» (Alonso-Rey, 2015: 1) para
trastornar a la sociedad y apoderarse «psicolégicamente de la poblacion» (Alonso-Rey,
2015: 1). Durante el siglo XX, evolucionara a un terrorismo mas violento y que «mata a
un mayor numero de personas» (Pradanos, 2013: 40). El terrorismo traspasa la frontera
de la ficcion y se ha convertido en uno de los grandes temas en la literatura: novelas

como Los demonios (1872) de Dostoievsky o Aurora roja (1904) de Pio Baroja.

ETA es el acronimo de Euskadi Ta Askatasuna —Euskadi y libertad- y nace en 1959,
bajo el régimen franquista (1939-1975) con cuatro bases fundamentales: la defensa del
euskera, el etnicismo vasco, antiespafiolismo y la independencia de Euskadi (Alava,
Vizcaya, Guipuzcoa, Navarra, Lapurdi, Baja Navarra y Zuberoa). La escala de violencia
ird aumentando con el paso de los afios. Serd en 1968 cuando cometa su primer
asesinato’, hasta el 16 de marzo de 2010, que ser4 la Gltima vez que la banda asesine. La
banda terrorista vasca anuncia el cese definitivo de las armas el 20 de noviembre de

2011, y la disolucion de la organizacion el 3 de mayo de 2018.

Esta realidad del pais se vera reflejada en la literatura a manos de diversos autores a
lo largo de los afios. «Durante la década de los ochenta el terrorismo estuvo ausente en

la literatura» (Veres, 2013: 60): la década de los ochenta y la de los noventa son

'El 7 de junio de 1968 es asesinado el guardia civil José Pardines.



conocidas como los “afios de plomo”. A pesar de estar en plena democracia, estos afos
serén los més violentos: «kETA atenaza a la sociedad vasca por medio de la presion de la
extorsion y las balas» (Veres, 2013: 60). Pocos autores se adentran a escribir sobre el
terrorismo de ETA y no todos con la misma vision ideologica. Podemos distinguir dos
tipos de visiones: una menos critica y mas simpatizante con la ideologia nacionalista

vasca; y otra mucho més critica sobre la violencia ejercida durante todos estos afios.

Esta primera vision aparece en Operacion Ogro de Eva Forest —colaboradora de la
banda- donde narra la preparacion y la realizacion del atentado contra Carrero Blanco.
También destacan las novelas de Bernardo Atxaga: EI hombre solo, Esos cielos y El
hijo del acordeonista. Estas novelas fueron duramente criticadas en su tiempo,
precisamente por la ausencia del terrorismo en el Pais Vasco (Veres, 2013: 61): El hijo
del acordeonista muestra «un Pais Vasco méas préximo a una arcadia imaginada que a
un infierno en donde a diario se reproducian asesinatos, explosiones y disturbios
callejeros» (Veres, 2013: 61).

Frente a estos autores, destaca una vision mas critica por la violencia cometida.
Autores como Sanchez-Ostiz, con novelas como Tanger Bar, La gran ilusién o Las

pirafas, critican la violencia

«entendida como un juego poco inteligente entre ETA y los partidos politicos,
entre el mundo de la politica y el dinero, la corrupcion, la especulacion
inmobiliaria y los lujos poco propios del marxismo del que ETA en un principio
hizo su bandera» (Veres, 2013: 60).

Por ultimo, debemos destacar a Raul Guerra Garrido, que escribié Lectura insolita
de El Capital donde el protagonista lee EI Capital mientras esta secuestrado. En esta
novela plantea que mediante «una estructura dialogada se pone en relieve los intereses

de los secuestradores y los miedos del secuestrado» (Veres, 2013: 60).

La carta, otra novela de Guerra Garrido, expresa el miedo y la extorsion de un
empresario por el «impuesto revolucionario» que debe dar a ETA. Este tipo de
extorsion era una forma de financiacion de la banda, y otra forma de someter a la

poblacién. Esta misma forma de extorsion también se vera en Patria.

En la actualidad, ETA ha sido derrotada a nivel politico, pero no a nivel literario.

Asi lo expresa Fernando Aramburu en una entrevista que concedié a El Pais:



Creo que hay derrotas pendientes; por ejemplo, la que tal vez sea la mas
importante, la del relato. Y, por supuesto, la derrota literaria esta pendiente.
Todo lo que paso, pasé en un momento determinado, en un presente que va
quedando cada dia méas lejos. De qué sirve hablar de la derrota de ETA si luego
predomina un relato que glorifica a la organizacion. Cuantos méas testimonios
seamos capaces de aportar, mas dificil les serd imponer la mentira, el mito, la

leyenda. Esta tarea corresponde a los contemporaneos (Aramburu, 2016).

Actualmente, diferenciamos dos lineas de actuacion: una donde se encuentran
aquellos que «se niegan a cuestionar su pasado» (Alonso-Rey, 2019: 2), y que no
quieren pedir perdon a las victimas. Frente a ellos, distinguimos una segunda linea

donde encontramos a

«guienes trabajan por conseguir una sociedad reconciliada. Sostienen que hay
gue distinguir cualitativamente entre victimas y victimarios, pues la indistincion
lleva a escamotear tanto la verdad historica de lo acaecido como la aparicion de

la culpa moral» (Alonso-Rey, 2019: 3).

Fernando Aramburu se sitda en esta segunda linea que diferencia entre victima y
victimario. Todos han sufrido durante estos afios, pero la victima sufre la falta del
victimario. Junto a ello, hace hincapié en la importancia de la memoria y la necesidad
de recordar. En Los peces de la amargura (2006), Afos lentos (2012) o Patria
(2016)refleja el nacionalismo vasco y el terrorismo de ETA, pintando a una sociedad en
sus afios mas duros. Sin embargo, en las tres narraciones muestra un tema en comun: el
perdon y la necesidad que tienen los hombres en darlo y solicitarlo. Los peces de la
amargura esta compuesta por diez historias cortas que recopilan los testimonios de

diferentes protagonistas relacionados con la violencia de ETA y sus consecuencias.

Afios lentos es una novela corta, que narra cOmo se escribe una novela y como se
hace un joven terrorista. A través de la intercalacion del discurso del novelista mediante
39 apuntes” y la narracion del farmacéutico, se cuentan los afios que éste ultimo pasé
en casa de unos familiares. En este tiempo, su primo Julen decide alistarse en la banda
terrorista ETA, y por peticion del novelista Aramburu, le cuentan los sucesos que

transcurrieron en esos anos.

Patria es una novela mas extensa donde a través de casi 650 paginas traza un dibujo
de la sociedad vasca con la «participacion de todos los actores implicados: victimarios,
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victimas y demas vecinos» (Aramburu, 2016) que se reflejan en nueve personajes
dividida en dos familias: una victima de ETA, y otra simpatizante —0 poco critica- con
la banda. Ellos nueve seran las protagonistas de esta historia, cuando quedaban muchos
afios —y muertos- para la desaparicion de la banda terrorista. Este sera «el punto de
arranque de la accion de la novela que concluye en los primeros meses de 2012»
(Alonso-Rey, 2019: 3).

Todas estas novelas tienen en comun que abarcan el tema del nacionalismo vasco y
el terrorismo, pero también el perddn. En Afos lentos un novelista, llamado Aramburu,
quiere pedir perddn a Visentico, quien ya ha fallecido, por una falta que cometié cuando
era joven —le niega el saludo cuando se encuentran en el autobUs-. «La ofensa no se
presenta como un acto realizado en absoluta libertad, sino bajo el condicionamiento del
grupo social» (Alonso-Rey, 2017: 15).

Por esta razén, pide al farmacéutico que le cuente dos hechos® que sucedieron
durante esos afios para poder escribir una novela sobre ellos y redimirse de la culpa.
Pero lo tendra que hacer de un modo simbolico porque la victima ha fallecido. Aun asi,
insiste en pedir perdén mediante la escritura de la novela y lo hace con estas palabras:
«me gustaria pedirselo y ademas publicamente, y ya sélo por dicho motivo deberia
escribir la novela» (Aramburu, 2017a: 203).

En Patria la historia gira en torno a la reaccion de Bittori, viuda del Txato —victima
de ETA-, al enterarse del cese de las armas por parte de ETA. En ese momento decide
volver al pueblo para conocer la verdad del atentado de su marido, y que el “asesino” le
pida perddn quien piensa que fue, Joxe Mari, hijo de sus antiguos amigos y miembro de
ETA.

En el siguiente estudio, nos centraremos en la relacion entre victima y culpable, es
decir, entre Bittori y Joxe Mari, y la relacion de perdon que tendran estos dos
personajes, junto a las reacciones de los demas personaje y su papel en el desarrollo de

la historia.

%El primer objetivo: contarle qué sucedié con su primo Julen tras huir a Francia. Y el segundo objetivo:
saber la razdn de la bofetada de Maripuy al cura.
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2. El perdon

«Lo otro que queria decirte es que la banda ha decidido dejar de matar»
(Aramburu, 2017b: 24). Patria comienza con la declaracion del 20 de octubre de 2011
donde la banda terrorista anuncia el cese definitivo de las armas. Con este anuncio de
paz en el pais, Bittori comienza su propia busqueda. Mediante la «gran necesidad de
saber» (Aramburu, 2017b: 24) la protagonista vuelve al pueblo del que tuvo que
exiliarse para encontrar las respuestas y poder hallar su propia paz. El perdon se
convierte en el vehiculo principal hacia el descanso que tanto ansia Bittori, incluso antes

del asesinato del Txato®.

El eje fundamental de la novela es el perddn vy, por lo tanto, profundizaremos
sobre este concepto a través de la obra de varios fil6sofos -Jacques Derrida, Paul
Ricoeur o Vladimir Jankélévitch- que, durante el siglo XX reflexionaron sobre este
concepto. A continuacion, intentaremos responder a las siguientes cuestiones: ¢existe el

perdon? ;Cdémo se caracteriza? Y ¢se puede llegar a perdonar realmente?

El perdon se establece en términos religiosos, y se refleja en un lenguaje
abrahamico, «pour y rassembler le judaisme, les christianismes et les islams» (Derrida,
1999: 1). Esto ocurre porque, segun Derrida, existe una necesidad de pedir perdon, de
arrepentimiento y de confesion que se ha ido extendiendotras la Segunda Guerra
Mundial (1939-1945), y que se ha adecuado a esta vision religiosa. Este tratamiento del
perdon también se observa en paises orientales, como Japdén o Corea cuyo origen
religioso no es el mismo que en paises occidentales. Pone de ejemplo el caso del
ministro japonés Naoto Kan, que pidié perdon a Corea y a China tras las «violencias
pasadas» (Derrida, 1999:1) con un discurso que se adecud al lenguaje religioso: «si
énigmatique que reste le concept de pardon, il se trouve que la scéne, la figure, le

langage qu'on tente d'y ajuster appartiennent a un héritage religieux» (Derrida, 1999:1).

Estos autores aceptan la existencia del perdon, que «tiene su origen en la
desproporcion que existe entre los dos polos de la falta y del perdon» (Ricoeur, 1999:
585).Segln Ricoeur, para poder hablar de perdén, previamente, debe haberse producido
una falta y, a su vez, ésta debe ser cometida contra alguien. Consiste en «la transgresion

de una regla, cualquiera que sea, de un deber, que implica consecuencias perceptibles,

*El Txato, antes de su asesinato a manos de ETA, fue extorsionado por la misma.



fundamentalmente un dafio al otro» (Ricoeur, 2004: 589).La falta solo ocurre cuando
existe la posibilidad de acusar a alguien de ella. Si el culpable acepta esa falta -esa
acusacion-, implica la rememoracién del hecho cometido, es decir, se crea una conexion

con la historia — con el momento en el que se produjo la falta-.

Para hablar de perdon, tras cometerse el dafio, se debe poder acusar, suponer o
declarar culpable a alguien, y solamente cuando el autor de la falta acepte la
responsabilidad de esa infraccion, se considera hablar en términos de perdén porque «la
falta, la culpabilidad, hay que buscarla en el d&mbito de la imputabilidad» (Ricoeur,
2004: 588). Es el propio transgresor quien debe, a través de la memoria, reconocer los
hechos. Ademas, el reconocimiento de la falta acaba con «la duda hiperbdlica cartesiana
entre la inocencia y la culpabilidad» (Ricoeur, 2004: 589), es decir, no hay duda de
quién comete la falta. Existe, por lo tanto, una relacion entre pedir perdon y «la
transfiguracion del culpable» (Jankélévitch: 1999: 162) porque para aceptar la
existencia del perddn, el culpable debe hacer un recorrido por su memoria, rememorar
el momento en el que se realiza la transgresion, y reconocer y aceptar haber llevado a
cabo esa infraccion. Una vez admitida, se puede empezar a reflexionar si se perdona o
no. Los fildsofos van a definir el perdon, aungque no se van a poner de acuerdo en todos

los rasgos.

Estos autores caracterizan el perdon como «gratuito» (Jankélévitch, 1999: 144),
un perdén sin condiciones. Solo existe con el fin de perdonar. El perdén se da de un
modo desinteresado, sin finalidad, sin esperar nada a cambio. Esperar que el culpable
cambie y se redima de los actos cometidos, aunque ese sentimiento sea nimio, no es

perdon. El perdon debe ser

inconditionnel, gracieux, infini, aneconomique, accorde au coupable en
tant que coupable, sans contrepartie, méme & qui ne se repent pas ou ne

demande pas pardon (Derrida, 1999 : 4).

Tanto Derrida como Jankélévitch definen un perdon puro al referirse al perdédn
incondicional. Sin embargo, también identifican un perdén condicionado, el cual no
cumple todas las caracteristicas descritas anteriormente. De este modo podemos
diferenciarlos en dos: un perdon puro, incondicional, concedido al culpable por el hecho
de ser culpable; y un perdon condicionado, que no es gratuito, es motivado por una

necesidad de perddn, tanto la de la victima, como la necesidad del infractor de la falta
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de ser perdonado. Si la victima otorga el perdon con la condicion de que el culpable le
pida perdén («yo te perdono, pero me debes pedir perddn antes®, o yo te perdono pero
debes cambiar») no hay una transformacién del infractor, no existe esa reflexion de la

falta, esa conexion con el pasado que es determinante para culminar el perdon.

No obstante, Derrida y Ricoeur van a diferenciarse de Jankélévitch al definir el
perddn puro. Coinciden en la idea de incondicionalidad del perddn; sin embargo, para
ellos se caracteriza como imperdonable: «on ne peut ou ne devrait pardonner, il n’y a
de pardon, ‘il y en a, que la ou il y a de I’impardonnable» (Derrida, 1999: 3). Solo se
puede perdonar aquello que es imperdonable; sin este rasgo, no existe el perdon. Es
decir, la falta es imperdonable cuando esta dirigida contra otra persona, como los
crimenes cometidos en la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), y esta puede llegar a

perdonarse. Esta paradoja es la que defienden Ricoeur y Derrida.

Al contrario, Jankélévitch defiende que «el perdén inmotivado perdona lo
inexcusable: ésa es su funcidn propia» (Jankélévitch, 1999: 143), y lo inexcusable no es
imperdonable. Lo ultimo que se puede hacer cuando un crimen «no puede ser
justificado ni explicado ni siquiera comprendido» (Jankélévitch, 1999: 143) es perdonar
la falta: «las razones del perdon suprimen la razén de ser del perddn» (Jankélévitch,
1999: 144). Sin embargo, los crimenes contra la humanidad no son perdonables porque

atentan contra la humanidad del hombre.

Por dltimo, la posibilidad de perdonar no tiene relacion con la justicia que pueda
dar un tribunal. Un culpable puede ser condenado y la victima no querer perdonar. El
perdén se confunde con el pesar, con la disculpa, con la amnistia. Que un delito®
prescriba no significa que el perddn haya caducado, no se pueda otorgar o pedir. A su
vez, que el culpable sea condenado por la ley, tampoco significa que el perdon se deba o

se haya otorgado.

*Este perdén condicionado ser4 el que analizaremos en Patria, precisamente en la relacién entre victima y
culpable.

% «Accién u omisién voluntaria o imprudente penada por la ley» (Real Academia Espafiola, 2014).



3. El perddn y Patria

«Ahi va la pobre, a romperse en él. Lo mismo que se rompe una ola en las rocas.
Un poco de espuma y adios» (Aramburu, 2017b: 13). Como si de una advertencia se
tratase, Aramburu empieza con estas palabras el relato de Patria. El lector se zambulle
en esta historia con el Gnico conocimiento de que este mar esta agitado, sin embargo,
bajo esa espuma se encuentran unas rocas afiladas que dejan, en quien lee la novela,

algunas cicatrices.

Fernando Aramburu, escritor vasco que emigré a Alemania, escribe esta historia
realista y muy actual, consciente del dolor de un pueblo entero. Los miembros de las
dos familias reflejan a la sociedad vasca que fue separada por la violencia. Bajo los
términos de paz y guerra se articula el relato;, no debemos olvidar que el eje de la
historia es el asesinato del Txato y todo gira en torno a este suceso. A partir de ahi, los
personajes se verdn obligados a aprender a sobrevivir con este dolor que sera su
compafifa toda su vida. Arantxa ya advierte® a Gorka, en el capitulo setenta y cuatro,

que

«mientras escribas para nifios, te dejaran tranquilo. Pero ay de ti, chaval, como
te metas en lios de la tierra. En todo caso, si te da por escribir para mayores, pon
tus historias lejos de Euskadi. En Africa o América, como hacen otros»
(Aramburu, 2017b: 359).

De esta manera Aramburu es consciente de lo peliagudo que es el tema de la
novela’. Casi 650 paginas divididas en «ciento veinticinco breves capitulos enumerados
y subtitulados» (Martinez Arrizabalaga, 2017: 493) que narran la historia de dos
familias, intimas en un primer momento, pero que pasaran a ser enemigas con la presién
y extorsion a una de las familias por parte de ETA®. Cada uno de estos capitulos
«proporciona de una manera gradual una parte de la trama en distintas eépocas y

situaciones» (Martinez Arrizabalaga, 2017: 493). A través de la memoria, los personajes

® F. Aramburu ya juega con la barrera de la ficcién y la realidad en Afios lentos (2012). Un escritor
Ilamado Aramburu quiere escribir una novela basada en dos sucesos que le ocurrié a un amigo y antiguo

vecino suyo cuando eran pequefios.

" La novela fue publicada en septiembre de 2016, casi cinco afios después del cese definitivo de armas por
parte de ETA (20 de noviembre de 2011).

¥ La extorsion a la familia del Txato los lleva al aislamiento del pueblo e impide la relacién entre amigos.
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se embarcan en un viaje para encontrar su propia paz. No debemos olvidar las palabras
de Ricoeur: «los efectos de la falta y del perddn cruzan de nuevo todas las operaciones
constitutivas de la memoria y de la historia y marcan el olvido de un modo particular»
(Ricoeur, 2004: 589).De este modo, el perddn se convierte en uno de los vehiculos para

hallar su descanso.

Para ello, el autor cuenta la historia jugando con el tiempo como si de un puzle
se tratase. A través del discurso el narrador —omnisciente- construye una atmdsfera de
dolor y ruptura social, acorde con el tema. Una narracion que nunca es lineal y que,
mediante analepsis y prolepsis, «recoge fragmentariamente el devenir vital de nueve
personajes vinculados entre si, en el universo familiar y vecinal de la pequefia
comunidad» (Martinez Arrizabalaga, 2017: 494).

Mediante la memoria, los personajes comienzan a revivir su pasado y los
recuerdos méas dolorosos que tenian encerrados vuelven con una fuerza arrebatadora
para enfrentarse a ellos. Un proceso que es, como dice Bittori, «una necesidad muy
grande de estar a buenas conmigo, de poder sentarme y decir bien, se acabd»
(Aramburu, 2017b: 24). Este viaje por todos los recuerdos llegan de diversas manera:
encontramos capitulos insertados directamente en el pasado como el 31, el 88 o el 96;
otros donde el presente y el pasado se entrelazan evocando los recuerdos a traves del

objetos. Asi ocurre en capitulos como el33 o el 61:

jCuantas veces se ha sentido tentado de pedirles a las empleadas del servicio de
limpieza que por favor no rompan/quiten la telarafia! Es que de un golpe lo

privarian de tantos recuerdos. (Aramburu, 2017b: 295-296).

Nuestro estudio de Patria se centrara en la historia de Bittori, desde que se
entera del anuncio de abandonar las armas hasta el abrazo que se da con Miren, pocos

meses después.

3.1. Patria como novela
Todo analisis narrativo ofrece dos aspectos: historia y discurso al mismo

tiempo. La historia «es una fabula presentada de cierta manera» (Bal, 1990: 13), es

decir, una representacion de una «serie de acontecimientos légica y cronolégicamente
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relacionados que unos actores causan 0 experimentan» (Bal, 1990: 13). Esta historia
puede ser narrada de diversas maneras Yy, en este caso, estamos ante el discurso.

En este andlisis de Patria centraremos la atencién en los sucesos que estan
relacionados con Bittori. Ella decide regresar al pueblo tras el anuncio de ETA y
comenzar una basqueda de su paz personal. Para ello, comienza a rebuscar en los
recovecos de su memoria hasta hallar su objetivo. Sin embargo, esta busqueda no dejara
indiferente a los que estan a su alrededor y les afectard de distinta manera. A
continuacion analizaremos como se estructuran estos hechos y como actian los

diferentes actores.

Entendemos acontecimiento como «la transicién de un estado a otro que causan
0 experimentan actores» (Bal, 1990: 21) y a partir de aqui estudiaremos los anteriores
acontecimientos de la viuda. Podemos dividirlo en tres fases: posibilidad (Bittori quiere
algo —el perddn del terrorista), acontecimiento (vuelve al pueblo a conseguir ese algo) y

realizacidn (consigue que el terrorista le pida perdon).

También hay que diferenciar entre personajes y actores. Los personajes
permiten una descripcidn psicologica e ideoldgica, aunque sin competencias de actuar.
Nosotros nos centraremos en los actores, que son los «agentes que llevan a cabo
acciones» (Bal, 1990: 13) y que estan «en relacion con los acontecimientos» (Bal, 1990:

14). De este modo, investigaremos las acciones que se realizan en la historia.

«La primera y mas importante relacion ocurre entre el actor que persigue un
objetivo y el objetivo mismo» (Bal, 1990: 34). A ese actor lo denominaremos sujeto, el
cual persigue un objeto. Ademas, este sujeto tiene una serie de actores que lo ayudaran
o dificultaran su objetivo. El actor que cumple la funcion de sujeto es Bittori cuyo
objetivo es descansar en paz el poco tiempo que le queda de vida. Asi lo expresa en los

primeros capitulos:

Es una necesidad muy grande de estar por fin a buenas conmigo, de
poder sentarme y decir: se acabd. ;Qué se acabd? Pues, mira Txato,
también necesito descubrir eso. Y la respuesta, si la hay, sélo puede estar
en el pueblo y por eso voy a ir alli, hoy mismo por la tarde (Aramburu,
2017b: 24).
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Su personaje se «articula en torno a la pérdida (del marido, del juicio, de la
salud)» (Alonso- Rey, 2019: 5) y «una Unica metafora se convierte en emblema del
personaje» (Alonso- Rey, 2019: 5): «todo mi cuerpo es una herida» (Aramburu, 2017b:
130). Todo comienza con el anuncio de ETA, que «separa el viejo tiempo de la
violencia del nuevo» (Alonso- Rey, 2019: 3), y que supone una reorganizacion social:
Bittori, quien no era bienvenida a su pueblo, regresa de un modo mas regular. Antes se
acercaba al pueblo, unas pocas horas y no regresaba hasta pasados unos meses. Pero,
segun ella, en el pueblo puede encontrar la informacién que necesita para lograr su
objetivo. Esta idea se fundamenta en el dia en que fue asesinado su marido: «alguien lo
vio en el pueblo la misma tarde en que mataron al Txato» (Aramburu, 2017b: 237). El
mismo asesinado vio a Joxe Mari a la hora de comer y se lo dijo a su mujer: «se ha
marchado sin dirigirme la palabra, aunque ha faltado esto —hizo como que pinzaba una
particula entre las yemas del indice y del pulgar- para saludarme» (Aramburu, 2017b:
223).

Poco a poco, Bittori va reconquistando parte de su anterior vida: primero zonas
privadas como su casa, y posteriormente se dejara ver publicamente: en las calles, en el

autobus, en el bar... Lo hace «resistiendo a la presion que se ejerce sobre ella» (Alonso-

Rey, 219: 7).

Otro factor importante para su vuelta al pueblo es su enfermedad. En las
primeras paginas su hijo muestra cierta preocupacién por su estado de salud, pero sin
asustar a su madre. Con el paso del tiempo, Bittori muestra signos de padecer cada vez
mas dolor, hasta el punto de desmayarse. No se revela exactamente su enfermedad, pero

si que no le queda mucho tiempo de vida. Por lo tanto,

su mision se inscribe en la experiencia de la enfermedad y en el nuevo tiempo
politico, que propicia el advenimiento de un nuevo tipo de victima del
terrorismo activa y visible, ausente en narraciones anteriores (Alonso-Rey, 219:
6).

Poco a poco, la victima deja de ser invisible y se deja ver en lugares que antes
tenia vetados. El objetivo principal de Bittori es conocer todos los hechos ocurridos en
el atentado de su marido. Pero a este primer fin se le suma la peticion de perdon por
parte de la victima. «La cuestion de la autoria es el preAmbulo a la peticion de perdon»
(Alonso-Rey, 219: 8). Como fin ultimo, su objetivo es «acceder al espacio subterraneo
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vedado» (Alonso-Rey, 219: 7), es decir, que la entierren en el cementerio de su pueblo
junto al Txato. Tras el asesinato del Txato, le aconsejaron que no lo enterrase alli por

posibles repercusiones contra la tumba.

No obstante, nada certifica el triunfo del sujeto. Este puede alcanzarlo o fracasar
en su empefio, y para ello, apareceran otros actores que, no tendran una relacién con el
sujeto, sino con el objeto. Segun este analisis, el sujeto no estard solo en su empefio,
sino que habré otros actores que tendran una funcién dependiendo de las acciones que
vayan realizando. Por ello, diferenciamos entre ayudante y oponente. Segun Bal, el
ayudante determina «las diversas aventuras del sujeto, el cual tiene que superar a veces
grandes obstaculos para alcanzar su meta» (Bal, 1990: 38). A su vez, el opositor

funciona al contrario que el ayudante, no ayuda al sujeto a alcanzar su objetivo.

Los primeros opositores apareceran con su regreso al pueblo y junto con la
intencion de remover los recuerdos. Los vecinos, Xabier y el cura seran los primeros

que verbalicen directamente su rechazo, aunque no seran los Gnicos.

Los vecinos del pueblo tienen un gran peso en el acoso que sufre Bittori a la
Ilegada al pueblo mediante un hostigamiento silencioso —en su gran mayoria-. A medida
que Bittori va ocupando mas espacios publicos, las miradas, los cuchicheos aumentaran.

Pero no impediran que siga su plan:

Y en esto, la que estaba sentada junto al pasillo le da con disimulo un codazo
leve a la que estaba sentada junto a la ventanilla. Atraida su atencion, sefialé
mediante una répida sacudida del cuello hacia la parte delantera del autobus
(Aramburu, 2017b: 33).

Su hijo Xabier también se opondra en un primer momento. El vive tras la muerte
de su aita en un horrible sentimiento de culpa por no haber podido evitar su muerte y
desde ese momento «no se le ocurre un crimen mas monstruoso que la pretension de ser
feliz» (Aramburu, 2017b: 375). A partir de ahi, deja a su novia, Aranzazu y le promete —
a su padre- que él cuidara de su madre: «TU sabes que yo vivo en esta ciudad por ella.
Es una promesa que le hice al aita el dia de su entierro. Entre mi le dije: no te
preocupes, te la cuidaré, sola no se va a quedar» (Aramburu, 2017b: 559). Los hijos de
la victima «sufren secuelas, como consecuencia de la desaparicion del sentimiento de

seguridad, control y confianza en si mismos y en la bondad del mundo» (Alonso-Rey,
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2019: 4).A raiz de este trauma, se produce un desorden en el seno familiar: el hijo deja
de funcionar como hijo y comienza a ejercer de padre-marido. Ademas, la necesidad de
su ama de «revivir historias del pasado» (Aramburu, 2017b: 49) no le agrada, no quiere
ser parte de ello, porque €l también es «parte de esa historia» (Aramburu, 2017b: 49).
Pero, a pesar de este primer rechazo, con el paso del tiempo apoyara a su madre en su

meta.

Por altimo, el cura don Serapio le pide «amablemente» que abandone el pueblo
y que «no vaya al pueblo para no entorpecer el proceso de paz» (Aramburu, 2017b:
120). Don Serapio encarna a una parte de los curas del Pais Vaco que en vez de
predicar amor, se dedica a otras cuestiones politicas. En el capitulo setenta y
dos(“Misién sagrada”), Gorka gana un premio de poesia en euskera y su madre le obliga
a ir a ver don Serapio para que le felicite; sin embargo, durante toda la conversacion le

habla de su poema:

Lo que queria decirte es que sigas formandote y escribiendo, para que nuestro
pueblo consiga una cultura también por medio de tus manos. Cuando tu escribas
es Euskal Herria la que, desde dentro de ti, escribe. Ya sabemos que esta es una
responsabilidad mayuscula, quiza demasiado grande por ahora para un hombre
todavia joven e inexperto como t0. Pero es una misién, créeme, hermosa, muy
hermosa, y en estos momentos de nuestra historia, lo digo sin temor a exagerar,
sagrada. Tienes mi bendicion, Gorka. Si te aprieta alguna necesidad, no importa
de qué tipo, no dudes en visitarme. En todo momento se te echard una mano
para que puedas dedicarte con intensidad al noble oficio de escribir (Aramburu,
2017b: 348-349).

Bittori no solamente rechaza su peticién de que se marche del pueblo, sino que
lo «trata como mero portavoz» (Alonso-Rey, 219: 7). Observamos cémo hay una
degradacion en el papel del cura: segin Alonso-Rey pasamos de «vete» en los tiempos
de violencia; a «que no vengas» durante un tiempo (Alonso-Rey, 2019: 7). Es decir, este
reajuste social que se esta dando a raiz del cambio politico, «supone una merma de la
autoridad del cura como figura de poder» (Alonso-Rey, 219: 7). Esta nueva forma de
comportarse del cura se contrapone con el fragmento anterior: don Serapio insta a

Gorka a seguir escribiendo por y para la Euskal Herria, porque es ella la que escribe
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«desde dentro de ti» (Aramburu, 2017b: 349). Hay una voz mas autoritaria que la voz

que pide a Bittori que abandone el pueblo.

Aungue no es un personaje que encarne a todos los miembros de la Iglesia vasca,
debemos tener en cuenta que particip6 en esta guerra. EI 20 de abril del 2018 se publico
un comunicado por parte de los obispos del Pais Vasco, Navarra y Bayona en el que se
pide perdon:

A lo largo de todos estos afios, muchos de los hombres y mujeres que
conforman la Iglesia han dado lo mejor de si mismos en esta tarea, algunos de
forma heroica. Pero somos conscientes de que también se han dado entre
nosotros complicidades, ambigliedades, omisiones por las que pedimos

sinceramente perdén (Bilbo Elizbarrutia, 2018).

Pese a esta primera negativa de todos los demas personajes, Bittori sigue con su
objetivo de conocer la verdad sobre el asesinato de su marido. Asi se lo comunica al
Txato desde el cementerio. Estas conversaciones con su marido muerto en el cementerio
son «una muleta psicologica con la que llena su vacio y trasciende la muerte a su
manera» (Alonso-Rey, 219: 5). Sin embargo, Bittori se opone a su hija cuando anuncia
que estd pensando aceptar el encuentro restaurativo en la carcel. Aparenta mostrar un
rechazo a entablar cualquier tipo de conversacion con los terroristas, no obstante, solo
rechaza hablar con «un asesino del montén» (Aramburu, 2017b: 130). Su propésito es
conocer todos los detalles sobre el asesinato de su marido. Por esta razon, decide

escribir la primera carta a Joxian, y que éste se la entregue a Joxe Mari:

Necesito saberlo rapido ya que no voy a vivir mucho tiempo. Estoy libre de
rencor, créeme. No le voy a denunciar. Lo Gnico que no quiero es que me
entierren sin conocer a todos los detalles del atentado. Y dile que si me pide
perdén se lo concederé, pero que primero me lo tiene que pedir (Aramburu,
2017b: 238).

La novela no esta contada de un modo lineal, sino que el narrador presenta la
historia en continuas analepsis sin ofrecer toda la informacion desde un primer

momento, sino que la presenta en diferentes etapas que desarrollaremos a continuacion.

Bittori se entera por una vecina del cese definitivo de armas en el capitulo dos

(“Octubre benigno”). Intenta actuar como si no le afectase, aunque no lo consigue: huyé
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de la vecina y la evitd todo el tiempo. Sin embargo, este hecho es el detonante para
regresar al pueblo en el capitulo seis (“Txato, entzun ). Cuando llega a casa le invade
una serie de recuerdos que se superponen con la narracion principal que se produce en
el presente: cuando Xabier todavia era pequefio, cuando el Txato le pedia de comer
huevos con jamon, el acoso del pueblo y las pintadas... Este capitulo es decisivo porque

se queda a dormir por primera vez tras el asesinato.

Bittori, en el capitulo quince (“Encuentros™), se dirige al cementerio para poner
al dia de sus intenciones al Txato: como fue su vuelta al Pagoeta y la condicion de
Arantxa -tras salir del bar se la encuentra en una silla de ruedas-. Sera el primer contacto

entre las dos mujeres.

El cura don Serapio aparece en la puerta de Bittori en el capitulo veinticinco
(“No vengas™) para pedirle que abandone el pueblo y no haga méas dafio. Se mezcla el
pasado con el presente cuando el final de la visita se narra desde la tumba del Txato: el
cura le pide que no haga mas complicado el proceso de paz, y Bittori le responde que

ella necesita «sacarle todo el pus que lleva dentro» (Aramburu, 2017b: 121).

El capitulo cuarenta y nueve le entrega la primera carta a Joxian para que se la
dé a Joxe Mari. Este capitulo se relaciona con el noventa y dos (“El hijo que mas

queria) cuando sabemos el final de la carta: la basura.

El capitulo ciento dos (“La primera carta”) se sitla en una analepsis: conocemos
cémo redact6 la primera carta y como se la da a Joxian. En ella, Bittori le ruega a Joxe
Mari que, si le pide perdon, ella se lo concede inmediatamente.

Varios capitulos después, en el ciento veintitrés (“Circulo cerrado”), Bittori
Ilama a sus hijos para informarles de que ha recibido la carta de Joxe Mari donde le pide

perdon. Después va al cementerio a poner al dia al Txato.

En el dltimo capitulo, el ciento veinticinco (“Mafiana de domingo™), Bittori y
Miren, tras hacer cada una sus quehaceres, se encuentran en la calle y terminan con un

abrazo.

Este acontecimiento, en concreto, se inserta en la historia desde el presente en el
capitulo cuarenta y nueve desde la vision de Bittori, y en el ciento dos desde la de

Joxian. Este actor cumple la funcién de opositor al entregarle el mensaje a Miren con el
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conocimiento de que ella rompera la carta y de que el mensaje no llegard a su

destinatario, Joxe Mari.

A partir de este momento, el discurso se acelera y los oponentes ofrecen una
mayor resistencia a que Bittori obtenga su objetivo. Joxe Mari y Miren, al principio,
niegan cualquier trato con la viuda, pero poco a poco van cediendo. Desde las primeras
paginas, vemos a una Miren indignada por el cese de la violencia o un Joxe Mari
aparentemente férreo en sus ideas, pero que al final terminan pidiendo perdén a la

victima.

En toda la evolucién tiene un papel muy importante Arantxa. Ella es la hija de
Miren y Joxian, que desde su adolescencia marca su desaprobacion respecto a las ideas
nacionalistas de ETA: «desde que entro en la organizacion se me ha caido un velo de los
0jos. No es que vea las cosas de forma distintas. Es que por fin las veo» (Aramburu,
2017b: 259). Gracias a ella, Bittori conoce cudl es el paradero de la primera carta que
escribe y donde desvela qué es lo que persigue: «Quiere saber si t fuiste el que disparo
a su marido» (Aramburu, 2017b: 453). Ademas, le indica qué pasos debe seguir para

ponerse en contacto con su hermano.

«Si quieres escribir al terrorista de mi familia hay una solucién» - ;Qué
solucion? Pues que le escriba a la carcel. (A la carcel? [...] Esta en el Puerto de
Santa Maria I, Mddulo 3. Pones su nombre y le llega seguro (Aramburu, 2017:
516-517).

No obstante, Joxian tras darle la carta a Miren conociendo el resultado de ello —
la carta acaba en la basura-, decide apoyar a su hija cuando reconstruye la primera carta
de Bittori:

-Como se entere la ama, menuda bronca. Arantxa: encogimiento de hombros,
sacudida de cabeza, como diciendo a mi qué, yo no le tengo miedo. Limpi6 un
poco por encima la troceada carta en el delantal de su madre, colgado detras de
la puerta. Se desplazaba torpemente en la silla de ruedas. Su padre intentd
ayudarla. Ella hosca, rechazante, le dio a entender que no hacia falta. Pero a él,

como de costumbre, lo vencid la compasion (Aramburu, 2017b: 519).

Arantxa sera la intermediaria entre Bittori y Joxe Mari. Antes de que Bittori

envie su carta a la carcel, ella le envia otra: «su hermana le escribe en mas de quince
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afios» (Aramburu, 2017b: 522) para anunciar la proxima carta que le llegara a Joxe
Mari. Ademas, «su hermana siguié escribiéndole. Lo hacia de manera irregular.»

(Aramburu, 2017b: 627) hasta conseguir que su hermano le pidiese perdon a su amiga.

De acuerdo con este andlisis, el sujeto (Bittori) quiere alcanzar un objeto (descansar
en paz) y para ello los diferentes actores tendran una funcion u otra dependiendo de
cuéles sean sus actos: ayudante u oponente. Pero, a pesar de ello, la funcién Joxe Mari y
Miren no se puede definir inicamente en toda la historia como oponentes, sino que

tendrén acciones decisivas en la historia que cambiaran su curso.

Miren funcionara como oponente con la llegada de su ex amiga y rechazaréd todo
contacto que tenga con el pueblo y su familia. Asi lo vemos en el capitulo veinticuatro,
donde unos geranios en la ventana de Bittori la lleva a escribir «Alde hemendik»
(Aramburu, 2017b: 116), aunque no se la entrega al final. Sin embargo, en el capitulo
noventa y dos rompe la primera carta que escribe Bittori y no se la entrega a su hijo.
Deja de funcionar como oponente, porque le impide conseguir su objetivo: Miren se
convierte en una barrera entre el sujeto y el objeto. En este momento hablamos de

remitente negativo®:

«Miren agarré la carta de un manotazo. La rasgé: ris. Junté gesto altivo, manos rapidas,
las dos mitades. Volvié a rasgar: ras. Y tir6 los cachos al cubo de la basura, que

guardaba en un hueco con la puerta del fregadero» (Aramburu 2017b: 518).

Joxe Mari es el hijo de Miren y Joxian, el cual comienza, desde su adolescencia,
a introducirse en el nacionalismo vasco hasta pertenecer a la banda terrorista ETA y

terminar encarcelado por todos los asesinatos cometidos.

Desde la carcel se opone a la llegada de «La Loca» -como llama Miren a Bittori-
de nuevo al pueblo y reacciona con estas palabras: « ¢(No hay en el pueblo un par de
chavales que te espanten la moscarda? » (Aramburu, 2017b: 545). De este modo,
rememora «tiempos mejores» cuando, a través de la violencia se podia solucionar todos
«sus problemas». Los unicos que podrian darle el objeto a Bittori son el Txato y Joxe
Mari: el Txato estd muerto, por lo que es imposible que cumpla con este papel.
Dependera del joven otorgarle lo que busca o no. La relacion entre los dos se dara a

través de una serie de cartas, donde el terrorista terminara pidiéndole perdén.

*«Poder que evita que el sujeto alcance su objeto» (Bal, 1990: 38).
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¢Pero consigue realmente su objetivo? Desde el alto el fuego, Bittori decide
volver al pueblo para conocer al asesino de su marido, basandose en que se vio a Joxe
Mari por el pueblo ese mismo dia. Serd posteriormente cuando ruegue que se le pida
perdon, y sea su primer objetivo. «La cuestion de la autoria parece un pretexto»

(Alonso-Rey, 2019: 8) para que le pidan perdon.

Esta cuestion parece mas un puente entre victima y culpable para conseguir otros
objetivos: lo importante «es que se produzca el acto de comunicacion en el que el
propio terrorista debe comunicarle si fue él el autor material» (Alonso-Rey, 2019: 8). A
partir de la primera toma de contacto entre los dos, comienzan una relacion que los
llevard a la peticion de perdon. Como veremos en el anélisis de la cuarta carta, no se
llega a desvelar quién apretd el gatillo, pero no supone una gran decepcion para la
viuda, ya que su objetivo se ha modificado: que le pida perdon es lo que la mantiene

con vida.

Joxe Mari cumplird desde el momento en el que escribe la tercera carta —capitulo

ciento cuatro-una funcion diferente a la de oponente, la de ayudante.

[...] pasado un mes, recibid una postal dentro de un sobre, ¢para qué no la leyera
su madre?, escrita por Joxe Mari. Contenia bromas y afecto, asi como una
postdata que decia: «Me escribié». No aclaraba quién ni hacia falta. «Y le he
contestado» (Aramburu, 2017b: 521).

Pero ademas, tenemos que distinguir entre ayudante y dador: este tiene poder
sobre toda la empresa, es a menudo abstracto y suele permanecer en segundo plano.
Joxe Mari es el encargado de dar el objeto que buscaba Bittori desde un principio y
desde este momento «Os pido perdon a ti y a tus hijos» (Aramburu, 2017b: 632) Joxe
Mari cambia la funcién. Se produce la fusion entre dador y ayudante. Bittori necesita
escuchar «perdéname» para, al fin, estar en paz, pero solamente una persona puede ser
quien las diga: el asesino. Por esta razdn, rechaza entablar cualquier tipo de
conversacion con un terrorista cualquiera —capitulo veintisiete- y decide regresar a su
pueblo del que fue expulsada y en que no es bienvenida. Cuando el sujeto —Bittori-
recibe esas palabras que queria desde el comienzo, se produce también una fusion entre

el sujeto y el receptor en la figura de Bittori en el momento en el que recibe la carta.
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Desde su adolescencia, Joxe Mari estuvo rodeado de un circulo de amistades
ligadas al nacionalismo vasco y defensores de ETA. Comienza siendo abertzale y
posteriormente se une a la banda terrorista hasta su detencion e ingreso en prision. Sus
afios en la carcel se pasan defendiendo a la organizacion y sus acciones: huelgas de
hambre, vigilando a sus compaferos para que no abandonen la lucha... Sin embargo,
«dos experiencias son determinantes» (Alonso-Rey, 2019: 13) para su cambio: él
atribuye el comienzo de «su hundimiento moral a la chica de Ondarroa» (Aramburu,
2017b: 612) con la que tuvo una relacion amorosa y su primera relacion sexual hasta
que le deja de escribir. Desde ese momento afectivo, comienza a entender que «habia

tirado por la borda su juventud» (Aramburu, 2017b: 617).

Ademas, las cuatro paredes de la celda, la soledad, la vida de su familia que él
no tiene... lo hacen alejarse poco a poco de la lucha, incluso deja de defender a algunos
atentados que son injustificables. Joxe Mari «experimenta tanto la culpabilidad como el

arrepentimiento» (Alonso-Rey, 2019: 14).

Al comienzo de la novela, Joxe Mari comienza negandose, no solo a pedir
perdon a la viuda, sino que critica y rechaza a sus compafieros etarras cuando ellos han
pedido perddn a las victimas; segun él solamente quieren «volver a casa» (Aramburu,
2017: 524). Pero a medida que las cartas de su hermana llegan con informacién de su
mejor amiga —Bittori-, piensa cada vez mas y se replantea si han servido o no todos

estos afos encerrado. Al final, de un modo simbdlico, deja la banda terrorista:

«hasta aqui. Asi de simple. Nadie se enterd porque a nadie comunico su
decision. Ni a sus comparieros ni a su familia. A nadie. Y eso, medio afio
antes del anuncio, por parte de la organizacion, del cese definitivo de la
actividad armada» (Aramburu, 2017b: 624).

El abandono no es publico, no se lo dice ni a su madre, ni a los demas
compafieros porgue todavia no estad «maduro» (Aramburu, 2017b: 525). En cambio esta
listo para pedir perdon en un ambito privado. «Se trata pues de un proceso personal,
intimo, de erosion de las creencias y desengafio en el que confluyen el tiempo, la vida

carcelaria y los acontecimientos familiares» (Alonso-Rey, 2019: 14).
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3.2. El perdon y Patria

Patria es una novela con forma de puzle: el lector no solamente debe
reconstruir un rompecabezas temporal'®, sino también emocional. El dolor y el perdén
tienen una constante presencia sobre todos los demas sentimientos, aunque esto no
supone que las demas emociones no estén presentes. El amor, la rabia, el miedo...
forman parte de la historia, e incluso, a veces, predominan en un capitulo, pero siempre
junto al dolor y al perdon. El dolor formara parte de la vida de todos los personajes,

pero

«no todos los que sufren son victimas. Solo lo son quienes han sido asesinados
en nombre de un proyecto politico totalitario que pretendia negar la legitimidad

democratica de las instituciones vascas» (Alonso-Rey, 2019: 4).

Nuestro estudio se centra en la relacion de perdon entre Bittori y Joxe Mari, es
decir, la relacién de victima y verdugo. Como hemos visto hasta ahora, la viuda regresa
al pueblo con el objetivo de saber la verdad sobre el asesinato de su marido y que le
pidan perdon. A través de una serie de cartas comienza un didlogo entre estos dos
personajes el cual termina con la obtencion del perdén. Pasaremos a observar las cinco
cartas, dos de Bittori y tres de Joxe Mari, analizando las caracteristicas del perdon en la

correspondencia.

Ya hemos observado que los acontecimientos de la novela no aparecen en orden
cronoldgico, sino que la informacion se va completando con el paso de los capitulos.
Por esta razén, el siguiente estudio de la correspondencia se hara en orden cronol6gico y
por manifestacion de las cartas. Los capitulos, en los cuales aparecen son el cuarenta y
nueve (“Da la cara”), el noventa y dos (“El hijo que méas queria”), el noventa y nueve
(“El cuarto miembro™), el ciento dos (“La primera carta™), el ciento tres (“La segunda
carta”), el ciento cuatro (“La tercera y cuarta carta”), el ciento veintidos(“Tu carcel, mi
carcel”) y el ciento veintitrés (“Circulo cerrado”). Ademas, la correspondencia entre los
dos hermanos, Arantxa y Joxe Mari, sera fundamental para el desarrollo de los

acontecimientos, como ya hemos visto, por lo que también haremos referencia a ellas.

19| os personajes se reparten los capitulos en tramos de tres -excepcionalmente cuatro-.
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Para analizar como se desarrolla el perdén en Patria, tomaremos como guia la
siguiente definicién de Ricoeur: «EIl perdon se dirige a lo imperdonable o no es. Es
incondicional, sin excepcion ni condicion» (Ricoeur, 2004: 597).

Carta 1

¢El motivo de la carta? Saber con el mayor nimero de detalle posible cémo
murié su marido. Sobre todo, quién dispar6. Mas: que estaba dispuesta a
perdonar, pero con una condicién. ;Cual? Que él le pidiera perdon. Afadio
que no se trataba de una exigencia, sino de un ruego. [...] «He llegado a una

edad en que no creo que me quede mucho de vida» (Aramburu, 2017b: 512).

Con estas palabras Bittori se dirige a Joxe Mari para rogarle dos cosas: saber la
verdad sobre el asesinato del Txato y que le pida perdon. El contenido de esta carta
aparece desde tres perspectivas diferentes: la primera desde la vision de Bittori -capitulo
ciento dos (“La primera carta”). Bittori se lanza a contactar con el terrorista a través de
sus padres. La redaccion esta repleta de dolor, tanto por los recuerdos y la necesidad de
la verdad, como de un dolor fisico. La enfermedad de Bittori sobrevuela todas las
paginas en estos Ultimos meses de vida y le impulsa a escribir al supuesto asesino de su
marido para, asi, morir en paz. Por esta razdn, escribe la carta y se la entrega a Joxian -
capitulo cuarenta y nueve (“Da la cara”)- en la que a través de la voz de Bittori se
desvela, por primera vez, su intencion y parte del contenido de la carta: «lo Unico que no
quiero es que me entierren sin conocer todos los detalles del atentado. Y dile que si me
pide perdén se lo concederé, pero que primero me lo tiene que pedir» (Aramburu,
2017b: 538).

El final de estas palabras es la basura. Miren, al conocer la existencia de esta
carta, decide romperla y tirarla, intentando poner punto y final a este asunto, pero, estas

aguas, Bittori no cesara en obtener lo que quiere.

El perdon parte de la condicién que impone Bittori, impidiendo hablar de un
perddén puro, es decir, incondicional que se da por la simple razén de pedir perddn.
Hablariamos, por lo tanto, de «conseguir un perdén condicionado interpersonal e
intersubjetivo» (Alonso-Rey, 2019: 11). Alonso-Rey define a este tipo de perdon como

«un perddn ciertamente paradojico» (Alonso-Rey, 2019: 11).
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Carta 2

El contenido de la segunda correspondencia es el mismo que la primera, solo
que no se la entrega a ningun familiar, sino que se la envia directamente a la carcel. Esta
idea procede de Arantxa. Antes, decide escribir a su hermano para avisarle de la llegada

de la carta:

Le contd, le explicg, le anuncid que Bittori la del Txato le escribiria a la
carcel «y me gustaria que le contestases, te lo pide tu hermana que no te
olvida, la ama no tiene por qué enterarse» [...] Termind: «Es una buena

mujer. Muxu bat» (Aramburu, 2017b: 520)

Joxe Mari sabe que Bittori ha intentado ponerse en contacto con él porque su
ama se lo dice en una de sus visitas. Alli se entera del motivo por el cual se dirige a él —
capitulo noventa y dos-. Sin embargo, esta segunda carta, escrita por su hermana, lo
descoloca®. Arantxa siempre ha sentido un gran rechazo por la banda terrorista y este se
va haciendo mas evidente desde que se va de casa de sus padres. Fue ella la que se casé
con un “espafiol” en contra de lo que todos pudieran pensar; la que se fue a vivir a otro
lado, lejos de la presidn del pueblo; la que dejo de hablar con su madre durante cinco
afios por justificar el atentado contra un politico, que esta a punto de costarles la vida
también al marido de Arantxa y a su hijo. Por este motivo, la relacién entre su madre —
defensora de su hermano- y ella estaba repleta de continuas peleas, como vemos en el

siguiente fragmento:

- [...] Por encima de todo era una buena persona y un padre de familia y un
hombre con derecho a defender sus ideas.

- Era un opresor. Y te recuerdo que tienes un hermano pudriéndose en la carcel
espafiola por culpa de buenas personas como esa.

- Attu hijo, del que estas tan orgullosa, le probaron delitos de sangre. Por eso esta
en la carcel, por terrorista. Te lo repito, por terrorista, no por hablar euskera
como le contaste una vez a Endika. Mentirosa, mas que mentirosa (Aramburu,
2017b: 437- 438).

La funcion de Arantxa es la de enlace entre Bittori y Joxe Mari. Es ella quien le

da la solucion a Bittori para poder contactar con su hermano y es la que lo advierte de la

11 Arantxa llevaba quince afios sin hablar con su hermano, mas all4 de las felicitaciones tipicas de
Navidad que firmaba junto a su familia.
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Ilegada de noticias de Bittori. Y como bien supone él mismo, sin el aviso de su hermana

«la carta de La Loca hubiera ido directamente a la taza del retrete» (Aramburu, 2017b:

523).

A su vez, Arantxa, principal ayudante del sujeto —Bittori-, sera la que mantenga

una conversacion con su hermano mayor —opositor- y hara de mediadora entre los dos:

Bittori y Joxe Mari.

Carta3dy4

Estas dos cartas aparecen en el capitulo ciento cuatro (“La tercera carta y la

cuarta”) y son las respuestas que le escribe directamente Joxe Mari a Bittori:

Contéstale cualquier bobada para sacartela de encima. Que entienda que no vas
a entrar en su juego. Y eso hizo. Le escribié en un periquete, hostil, militante,
rechazador. Nada, cuatro lineas. Que no se arrepentia; que aspiraba a una
Euskal Herria independiente, socialista y euskaldun; que seguia siendo de ETA

y que era la Gltima vez que le contestaba a una carta (Aramburu, 2017b: 524).

Una respuesta hosca, donde no se sale de las ideas establecidas del terrorista que

sigue fiel a su lucha. Observamos que esta negativa por parte del opositor —culpable-

niega la posibilidad de cumplir el objetivo del sujeto —Bittori-. En un primer momento

su reaccion es contestarle «cualquier bobada para sacartela de encima» (Aramburu,

2017b: 524). Sin embargo, tras dos dias decide volver a escribirle una carta donde si se

dirige a ella de un modo mas calmado:

Bittori:

Olvida la carta del otro dia. La escribi cabreado. Me pasa a veces. Ahora estoy
tranquilo. VVoy a ser breve. Yo no fui el que disparé a tu marido. Da igual
quién lo hizo pues tu marido era objetivo de ETA. No se puede echar el tiempo
atrds. Me gustaria que no hubiera ocurrido. Pedir perdén es dificil. No estoy
maduro para dar un paso asi. La verdad es que yo no entré en ETA para ser
malo. He defendido unas ideas. ;Me voy a arrepentir de eso? Es todo lo que
tengo que decir. Te pido que no me escribas mas. Te pido también que no te

acerques a mi familia. Te deseo lo mejor (Aramburu, 2017b: 525).
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Antes de responder a la carta de Bittori, pasan varios dias. Su primer impulso es
romperla, pero las palabras de su hermana persisten en él, y sus recuerdos estan mas
presentes: «a menudo sofiaba con los viejos tiempos. Pues ahora mas» (Aramburu,
2017b: 524). Joxe Mari da un paso hacia la reconciliacion cuando decide contestarle:
«algo esta cambiando en él. Piensa mucho. Buena sefial» (Aramburu, 2017b: 631). Sus
primeros impulsos son siempre ir contra aquellos que condenan a ETA y sus ideas,

como vemos en el capitulo noventa y dos.

A pesar de ello, en esta cuarta carta, no le confiesa a Bittori parte de la verdad
del atentado. Debemos recordar que el motivo de su regreso es conocer la verdad sobre
el atentado, es uno de sus objetivos, que no consigue como hemos visto en la carta: «da
igual quien lo hizo» (Aramburu, 2017b: 525).

Como hemos estado observando, los intercambios epistolares son mas un
«pretexto» (Alonso-Rey, 2019: 8) para entablar una conversacion con el terrorista y
obtener su objetivo. Este fin evoluciona con el paso del tiempo: en un primer lugar
quiere saber si €l fue el asesino y después quiere que Joxe Mari le pida perdon. Su
ultima peticion es que la entierren, a ella y a su marido, en el cementerio del pueblo

cuando todo esté mas calmado.

Joxe Mari perteneci6 al comando Oria hasta su detencion. El se encargd de
numerosos asesinatos, como el joven que asesina en un bar —capitulo cincuenta y ocho-.
El capitulo ciento cuatro avala la confesion de Joxe Mari: quien en un principio iba a
apretar el gatillo se cambia por su compafiero Patxi. La idea del volver al pueblo y de
“remover todas esas aguas” viene porque el Txato vio a Joxe Mari ese mismo dia en que

fue asesinado —capitulo cuarenta y seis-.

Carta 5
Kaixo, Bittori.

De acuerdo con el consejo de mi hermana, te escribo. Yo soy de pocas
palabras, asi que voy al grano. Os pido perdén a ti y a tus hijos. Lo
siento mucho. Si podria dar marcha atras al tiempo, lo haria. No puedo.

Lo siento. Ojala me perdones. Ya estoy cumpliendo mi castigo.
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Te deseo lo mejor,
Joxe Mari (Aramburu, 2017b: 632).

Esta carta est4 enlazada con otra que le escribe su hermana para rogarle que, por
favor, le pida perdon. A Bittori no le quedan muchos dias de vida y «me dice que
aguanta viva a duras penas porque espera un gesto humano de tu parte. No desea otra
cosa. Tu torpe y desastrosa te lo pide hermana» (Aramburu, 2017b: 627). Estas palabras
son las que le hacen escribir la carta, pero pone una condicion: no decirle a la prensa
que habia pedido perddn y que si ésta le podia dar «garantias de maxima discrecién. Se
las dio, ofendida de que alguien pusiera en duda su honradez. Y ayer por la mafiana
llego la carta» (Aramburu, 2017b: 631).

Con estas palabras Bittori recibe el perdon que tanto ansia —objeto- y que, tras

mucho esfuerzo y mucha “agua removida”, consigue.

En Patria, la busqueda de ese perddn por parte del culpable de la falta es el
motor de la novela. Sin embargo, no podemos clasificar este acto como una accién de
perddn puro, el cual, segun Derrida, debe ser incondicional, gratuito e imperdonable.
Tras el reconocimiento de la falta, el culpable pide perdon sin ninguna pretension mas
alla de que le concedan el perdon. Este «perdona de una vez y de un solo impulso
indivisible y gracia por completo» (Jankélévitch, 1999: 204) y no atiende a plazos ni

tiempos, no hay limites en su gratuidad.

Joxe Mari, en un primer momento no quiere mantener ningln tipo de contacto
con Bittori. Sin embargo, poco a poco, emprende un proceso de aceptacion y de
conciencia de todos los actos cometidos. Podemos considerar que él ha admitido su
culpa y que se ha enfrentado a ella, desembocando en su abandono —simbolico- de la
banda terrorista. Pero a pesar ello, el momento en el que pide perdon no se da de una
manera gratuita ni libre. La falta cometida es imperdonable: participd en el asesinato
del marido de Bittori'?; sin embargo, el perdén que se pide esta condicionado por cuatro
factores, y estariamos ante un perdon condicional «proportionné a la reconnaissance de
la faute, au repentir et a la transformation du pécheur qui demande alors, explicitement,
le pardon» (Derrida, 1999: 4).

12 En la cuarta carta — capitulo 104 (“La tercera carta y la cuarta™)- afirma a Bittori que él no fue quien
apreto el gatillo, y se confirma en el 92, donde, a través de su mirada, se conoce que no pudo disparar al
Txato y que se cambia con Patxi.
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Desde el capitulo cuarenta y nueve (“Da la cara™), entra en juego esta primera
condicion: «si t0 me pides perdon, yo te perdono autométicamente». Esta condicion,
desde un primer momento, impide caracterizar el perdon como un perdén incondicional,

gratuito, es decir, un perdon puro:

«a chaque fois que le pardon est au service d’une finalité, fit-elle noble et
spirituelle (rachat ou rédemption, réconciliation, salut), a chaque fois qu’il tend
a rétablir une normalité (sociale, national, politique, psychologique) par un
travail du deuil, par quelgue thérapie ou écologie de la mémoire, alors le pardon
n’est pas pur —ni son concept. Le pardon n’est, n’il ne devrait étre ni normal, ni
normatif, ni normalisant. 1l devrait rester exceptionnel et extraordinaire, a
I’épreuve de I’impossible : comme s’il interrompait le cours ordinaire de la

temporalité historique» (Derrida, 1999 :3).

Se define el primer requisito para que se establezca una relacion de perdon entre
los dos. Esta exigencia serd fundamental para el desenlace de la novela: obtendra el
perddn de uno de los terroristas que participaron en el asesinato de su marido. Pero Joxe
Mari, para acceder a pedir perdon, impone la condicién de no decir nada a la prensa.
Aqui definimos la segunda exigencia explicita de la novela. Como hemos expresado,
Joxe Mari, tras mas de quince afios en la carcel, comienza una transformacion personal,
que se va desarrollando a lo largo de la historia, y que desemboca en el abandono de
ETA y en pedir perdén a la victima.

Junto a estas dos condiciones, podemos destacar que la enfermedad de Bittori y

la presencia de Arantxa lo empujan a pedir perdon:

Su misién se inscribe en la experiencia de la enfermedad y en el nuevo tiempo
politico, que propicia el advenimiento de un nuevo tipo de victima del
terrorismo activa y visible, ausente en narraciones anteriores (Alonso-Rey,
2019: 6).

Desde el comienzo de la novela Bittori se presenta con una enfermedad, que
aparentemente no es grave, pero que si hace sospechar al lector que el desenlace puede
ser fatal para ella. A medida que pasan las paginas, el dolor se incrementa y se conoce
que le queda poco tiempo de vida, como bien dice Arantxa, esta sobreviviendo “a duras
penas” hasta que Joxe Mari le pida perdon. Sera clave para que Joxe Mari decida

aceptar pedirle perdon. Junto a esta, la intervencién de Arantxa a través de una
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correspondencia, le ruega, desde su propia “carcel”, a su hermano que por favor le pida
perdon, ya que se estd muriendo. Como hemos visto, la intervencion de Arantxa sera
fundamental en el desenlace de la historia, pero no solo porque funcione como

intermediaria, sino también porque apela a su hermano a conceder el deseo de Bittori.

Esta peticion de perd6n es un proceso «personal, intimo, de erosion de las
creencias y desengafio en el que confluyen el tiempo, la vida carcelaria y los
acontecimientos familiares» (Alonso-Rey, 2019: 14). Joxe Mari no obtiene nada
material al pedir perddn, pero sus acciones tienen una serie consecuencias para el resto

de personajes:

Su correspondencia con la victima allana el camino para que su padre salga de
su espacio vital habitual, la huerta, e inicie una ascensién fisica y simbdlica
hasta el jardin donde mora su antiguo compafiero ciclista, el cementerio
(secuencia 113). Su madre abraza a la viuda de Txato, en publico, en el espacio

y en el tiempo mas relevantes de la vida social local (Alonso-Rey, 2019: 16).

4. Conclusién
La motivacién principal en la elaboracion de este trabajo ha sido la descripcion y

analisis del perddn entre los personajes Bittori —victima- y Joxe Mari —culpable- de
Patria. Somos conscientes de que en la novela existe otras relaciones de perdén: un
perddn imposible entre Arantxa y Xabier; el perdon condicionado entre terroristas e
Instituciones penitenciarias; etc. Pero hemos creido conveniente centrarnos en la union

de estos dos personajes y la repercusion que tiene esta relacion en los demas.

Para nuestra investigacion hemos realizado un analisis de los personajes y sus
funciones en la novela dependiendo de la relacién de Bittori y Joxe Mari. Nos hemos
basado en el estudio actancial de Greimas: sujeto — objetivo — ayudante/oponente.
Bittori (sujeto) busca su paz interior (objeto) y para ello personajes como Arantxa
(ayudante) seran su principal ayuda, y otros como Miren (oponente) seran su principal

oposicioén.

Esta relacion de perdon que se da entre los dos personajes no es gratuita, pues

Bittori acepta perdonar, pero primero tiene que pedirselo. Esta peticion tiene unas
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consecuencias inmediatas: todos los personajes —quieran 0 no quieran- emprenden el
camino de la memoria, es decir, vuelven a rememorar momentos complicados y
dolorosos donde la violencia era parte de sus vidas. Este camino los lleva a una

redencion personal y privada.

En segundo lugar, Joxe Mari acepta pedir perddn si no sale del ambito privado.
A pesar de ese camino de los recuerdos, de ser consciente de los actos —violentos-
cometidos, de la vida que esta teniendo y la que esta perdiendo por estos hechos... no es
capaz —0 no estd maduro- de dar el paso de pedir perdon y hacerlo publico. Estas

condiciones impiden caracterizar al perdén como puro.

Sin embargo, las consecuencias de este camino, que lleva a la peticidén de perdon
y a otorgarlo, no se materializan en el culpable, aunque si en los demés personajes. El
sigue en una celda con cuatro paredes y sus pensamientos; pero su hermana que también
esta en una carcel es mas libre ya que se rebela contra su madre; Joxian pide perdon a
su amigo y a la viuda; Miren se abraza al final de libro con Bittori, la viuda recupera el

espacio —publico- que le fue arrebatado...

En definitiva, el perdon —puro o condicionado- permite a los individuos llevar a
cabo un proceso de rememoracion de su pasado. Este camino de recuerdos —dolorosos,
alegres, tristes, violentos...- tiene un efecto restaurativo en quienes se permiten pedir

perdén y perdonar.
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