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1. Introduccion

En este trabajo de fin de grado, me propongo hacer una profundizacion analitica,
metodica y razonada sobre la métrica de una figura tan importante en la literatura
espafiola como es Antonio Machado, tomando como base su poemario Soledades,
Galerias, Otros poemas. La obra de este poeta sevillano ocupara y centralizara todo lo

que viene a continuacion.

El objetivo principal de este trabajo, es el conocimiento de los procedimientos
mas usados por el poeta sevillano en la obra que abre su produccion literaria, con la que
hizo su especial innovacion y su mas que imprescindible aportacion a la poesia y al
estilo modernista. Servira, sin duda, a todo aquel que pretenda conocer un poco mas a
este autor y su obra, también con una perspectiva distinta y con la claridad de que ha

sido el producto de una profunda investigacién y estudio del tema.

En la realizacion del trabajo se ha manejado una amplia bibliografia. La mayor
parte de ella formada por libros tedricos de la métrica espafiola, entre los que se
encuentra el manual Métrica espafiola comparada de Esteban Torre, que ha sido la
referencia fundamental para este trabajo. Otras publicaciones utilizadas son algunos de
los distintos articulos que aparecen en los diferentes nimeros de la revista espafiola de
métrica comparada —Rhythmica— y algunas otras publicaciones de expertos en la
materia. También se ha barajado bibliografia referente a la historia de la literatura, sobre
todo para las explicaciones sobre el modernismo, ademas de, por supuesto, diferentes
ediciones de la produccion de Antonio Machado, centrandonos especialmente en su
poemario Soledades, Galerias, Otros poemas de 1907, que es el que aqui se estudia

métricamente.

Para este analisis se ha tomado como base el manejo de la edicién de Soledades,
Galerfas, Otros poemas de Geoffrey Ribbans de 2012', esta edicién plasma con la
méaxima fidelidad posible los poemas que aparecian en la edicién de 1907 de Antonio
Machado, teniendo en cuenta que el autor modifica algunos poemas, respeta la decision

de este y por tanto utiliza la tultima version que sale en vida del poeta, en 1936.

! MACHADO, Antonio: Soledades, Galerias, Otros poemas, Prélogo, edicion y notas de Geoffrey
Ribbans, Madrid, Catedra, 2012. A partir de aqui los poemas citados, a fin de aminorar el nimero de
notas a pie de pagina, apareceran indicados directamente en el texto con las siglas SGOP, seguidos de la
pagina que corresponde en esta edicion.



Para llevar a cabo el trabajo se ha usado la metodologia de la confrontacion de
las ediciones de 1903 con la de 1907, que han sido comparadas rigurosamente.
Posteriormente se ha realizado un anélisis métrico completo de la edicion definitiva de
1907. El andlisis detallado va acompafiado de una serie de cuadros donde,
pormenorizadamente, se puede apreciar dicha comparacion de la edicion de Soledades
(1903) con la edicion definitiva de Soledades, Galerias, Otros poemas (1907).
Asimismo en estos cuadros se da cumplida informacidn tanto del estudio de los tipos de
versos, la rimay las estrofas que se dan en todos y cada uno de los poemas de la edicién
de 1907.

2. Antonio Machado, poeta modernista

Antonio Machado nace en Sevilla el 26 de julio de 1875 y conforme va
creciendo, va formandose, junto a su hermano Manuel, en la Institucion Libre de
Ensefianza que va a influir intensamente en el poeta; posteriormente, estudia el
bachillerato en los Institutos de San Isidro y del Cardenal Cisneros. Desde nifio lee el
romancero y adquiere un buen conocimiento de la poesia en la biblioteca de su abuelo
D. Antonio Machado Nufiez; asi como de los textos y coplas populares recogidos por su
padre D. Antonio Machado y Alvarez Demdfilo. Durante su juventud lee a Bécquer con
gran entusiasmo, de manera que también va a encontrar la inspiracion en el poeta
romantico a la hora de componer sus obras. Mas tarde, acude, junto con su hermano, a
tertulias como la de Don Eduardo Benot y, a partir de entonces, ya empieza a escribir y

publicar sus primeros articulos en el periédico La Caricatura.’

En una de las estancias en Paris, Machado conoce a Rubén Dario que era uno de
los precursores del movimiento modernista con su obra Azul (1888) y del que Antonio
Machado era gran admirador. Rubén Dario influye en la obra del poeta sevillano, pues
la influencia de Dario es reconocida en la mayoria de los poetas que se acercan al
Modernismo®. Durante esta época Machado esta preparando ya la que serd su primera
obra, Soledades. El titulo de esta obra se considera palabra clave por lo que representa
en el modernismo, para Machado la soledad era la inspiracion. En Soledades aparecen

2 Cfr. FERRERES, Rafael: “Prélogo” a Antonio Machado, Soledades, Madrid, Taurus, 1974, pags. 9-11.
® Cfr., ROMERO LUQUE, Manuel: Las ideas poéticas de Manuel Machado, Sevilla, Diputacion
provincial de Sevilla, 1992, pag. 151.



ya temas modernistas como el del agua, el jardin o la fuente, elementos simbolicos que
adoptan los modernistas dotadndolos de caracteristicas humanas; estos no son
simplemente decorativos, sino que tienen una gran significacion”. Los inicios de la obra
de Antonio Machado fueron claramente modernistas y aunque su produccion engloba
una serie de etapas, la primera se considera puramente heredera de las innovaciones que

Rubén y sus seguidores fueron implantando en nuestra literatura.”

El Modernismo es un movimiento que empezd en 1888 aproximadamente, con
la obra Azul de Rubén Dario, pero hay que tener en cuenta que el verso de Dario, que es
modelo del verso moderno espafiol, va a sufrir cambios e innovaciones®. El
Modernismo espafiol, procedente de América tenia en Europa referencias estéticas que
se adaptan a esta revolucion literaria. En cada uno de los paises en los que ya existe
semejante tendencia estética, va a tener un nombre diferente, por ejemplo: Art nouveau
en Francia, Judendstil en Alemania, Modern Style en los paises anglosajones y Floreale
en ltalia; todos estos nombres hacen referencia al caracter novedoso que tiene este
naciente estilo. No obstante, el término modernismo recuerda al inglés modernism, que
designa lo que en Espafia entendemos como las vanguardias, por lo que la literatura
hispanica se ve aislada del resto de Europa y de algunos paises americanos que asocian
ese término a un estilo posterior, de hecho, algunos autores dicen que el movimiento

modernista incluye varias escuelas y corrientes de vanguardias internamente’.

El Modernismo se puede estudiar como un movimiento que se alimenta de los
anteriores, con diversas denominaciones: parnasianismo, decadentismo y simbolismo.
El modernismo hispanico tiene claras muestras del movimiento simbolista de raigambre
francesa desde el principio®. El simbolismo fue muy logrado por Antonio Machado, que
era un poeta modernista, pues en el simbolismo se procuraba profundizar en los objetos,
dejar entrever su significado pero no dejarlos al descubierto; el poema simbolista tenia

que ser un misterio y eso es lo que hacia Machado con sus composiciones.

* Cfr. ALVAR, Manuel: “Prologo” a Antonio Machado, Poesias completas, Madrid, Espasa libros,
Austral, 2013, pag. 19.

® FERRERES, Rafael: ob. cit., pag. 17-22.

® DOMINGUEZ CAPARROS, José: “Construccion del verso moderno”, Rhythmica, Revista espafiola de
métrica comparada, 2003, I, 1, pags. 37-60, pag. 40.

’ Cfr. ROMERO LUQUE, Manuel: ob. cit., pag. 46.

8 Véase UTRERA TORREMOCHA, Marfa Victoria: El simbolismo poético. Estética y teorfia, Madrid,
Editorial Verbum, 2011, pag. 294.



Los poetas modernistas pretendian que el Modernismo fuese una actitud, un
modo de vida; ellos mismos se definen como actitud. Juan Ramén Jiménez afirma que
el modernismo es una época, no una escuela o un movimiento®, aunque algunos de sus
contemporaneos lo ven como un movimiento, por eso se han visto como cosas distintas.
El modernismo es complejo, sincrético, no es homogeéneo, abarca diversas direcciones
estéticas, incluso a veces contrarias™, por tanto, no es algo facil de definir, por la
heterogeneidad.

Antonio Machado opt6 por el estilo del modernismo, al menos en la primera de
sus producciones: se le conoce como poeta moderno por la creacion de Soledades
(1903)*, y aunque posteriormente fue conduciendo su poesia por otros derroteros, en
ella se puede rastrear las influencias de esta escuela, ya tenia ese sello que lo marcaba

como poeta modernista®?.

3. De Soledades a Soledades, Galerias y Otros Poemas

La primera obra de Antonio Machado fue Soledades, que fue escrita entre 1901
y 1902 y publicada a finales de este mismo afio, aunque lleva la fecha de 1903*3, Esta
primera edicion fue impresa en Madrid, a cargo de A. Alvarez. Sin embargo, esa obra
sufrira posteriormente un proceso de ampliacion y seria publicada de nuevo en 1907 con
el titulo definitivo de Soledades, Galerias, Otros poemas, esta vez en la libreria Pueyo
de Madrid, este tomo llevaba una dedicatoria a D. Agustin Carreras y D. Antonio
Gaspar del campo, que eran los vocales del tribunal en las oposiciones a las que se
presentd Antonio Machado y mediante las que consiguid la catedra de francés en un

instituto de Soria'*,

Machado habia decidido que tenia que hacer unos cambios por necesidad,

después de reflexionarlo obstinadamente, pues Machado necesitaba renovarse ya que

® GULLON, Ricardo: Direcciones del Modernismo, Universidad de Madrid, Alianza, 1990.

' UTRERA TORREMOCHA, Maria Victoria: ob. cit. pag. 293.

1 Rafael Ferreres afirma que Antonio Machado en Soledades asegura la que sera la caracteristica més
importante de toda su produccion: “la indagacion hacia el misterio”, Cfr. FERRERES, Rafael: ob. cit.,
pag. 26.

2por el contrario, Manuel Alvar afirma que Antonio Machado no quiso ser poeta modernista, no tenia la

inclinacion ni la voluntad de serlo. Cfr. ALVAR, Manuel: ob. cit., pag. 11.

¥ FERRERES, Rafael: ob. cit., pag. 12.

4 Cfr. RIBBANS, Geoffrey: ob. cit., pag. 275.

5 Ibidem., pag. 19.



habia ido adquiriendo una nueva personalidad y tenia el deseo de plasmarlo en esta obra
de 1903. Las modificaciones que llevé a cabo fueron, al final, muy significativas,
debido a que el grueso de esta crecio considerablemente; aunque Machado afirmd, quiza
con excesiva modestia, que aquellos no eran cambios esenciales en su obra. No
obstante, podemos demostrar que si lo eran, pues en Soledades habia cuarenta y dos
poemas, de los que trece son rechazados'® y, por otro lado, se afladen sesenta y siete
nuevas obras, por lo tanto, en esta segunda edicion, Antonio Machado presenta noventa
y seis poemas. De forma que, en realidad, de la obra primigenia solo se mantiene un

treinta por ciento del total del poemario.

Los cuarenta y dos poemas de la edicion de Soledades de 1903 estan repartidos
en cuatro secciones, las cuales son: «Desolaciones y monotonias», «Del camino»,
«Salmodias de abril» y «Humorismos». En la primera de estas cuatro secciones,
aparecian diez poemas, de los cuales sélo cuatro pasan a formar parte de la edicion de
1907. Los titulos de los poemas que componen esta seccién nos muestran que Machado,
en ese momento, estaba preocupado por escribir sobre temas de la naturaleza y de los
procesos que ocurren en ella y, si tenemos en cuenta también el titulo de la seccién en
si, se puede llegar a pensar que a Machado la regularidad de la naturaleza, su ritmo

repetido, le provocaba angustia y tristeza.

Lo mismo ocurre con el resto de las secciones: Machado quita poemas de la
edicion de 1903 y afiade otros. En «Del camino», no solo elimina algunas de sus obras,
sino que las que permanecen en la nueva edicion son cambiadas de orden con respecto
al que tenia en la edicion anterior; en la de 1903 tenia diecisiete poemas, de ellos dos se
suprimen, el IV y el XIV y contintdan apareciendo los quince restantes, a los que se
unen otros tres nuevos. Los poemas de esta seccion no tienen titulo, como tampoco lo
estaban en la edicion de 1903, el Unico que estd titulado es el primero de ellos,

nominado “Preludio”.

«Salmodias de abril» constaba de once poemas y de esta seccion Antonio
Machado solo se deshace de cuatro composiciones en la edicion definitiva. El resto de
ellas aparecen repartidas en la siguiente edicion por diferentes secciones: «Canciones» y
«Humorismos, Fantasias, Apuntes». Es significativo que dos de los poemas de esta

seccion aparezcan con su nombre expresado en otro idioma: uno en italiano, “Mai Piu”

18 Ibidem, pag. 32.



y el otro en inglés, “Nevermore”, tal vez como recuerdo y homenaje a Edgar Allan Poe
y su conocido poema “El cuervo™; pues en ninguna de las otras secciones vemos algo
similar a esto.

La Gltima seccion, «Humorismos», estaba compuesta por cuatro poesias en
Soledades y Machado suprime una de ellas en la siguiente edicién®’, el resto, las
incorpora en la edicidn de 1907 en una seccion que denomina «Humorismos, Fantasias,
Apuntes». Ya en Soledades, Galerias, Otros poemas esta seccion gana en extension
formando un cuadro multicolor y expresivo de preocupaciones diversas y se desplaza

del final del libro a su parte intermedia en la edicion de 1907.

Cuadro I

Soledades (1903)
Desolaciones y monotonias Del camino Salmodias de Abril Humeorismos
Tarde 1 | Preludio 5 | Preludio * | Lanoria 27
Los cantos de los nifios 2 | I "Daba el reloj las doce. . 6 | Cancion 20 | El cadalso 18
La fuente * | I1 *Sobre la tierra. .~ 7 | Latarde en &l jardin * | La muerte *
Inviemo * | III “En la desnuda tierra. ..~ 5 | Campo 21 | Glosa 20
Cenit # | IV “Dime, 1lusion. ..~ * | Ocaso 22
El mar triste * | ¥V "Crear fiestas de...” 9 | Nocturno *
Noche 3 | VI "Arde en tus ojos...” 10 | Mai Piu 23
Horizonte 4 | VII “Tenue rumor. ..~ 11 | Fantasia de una noche. .. 24
Crepisculo * | VIIT *;Oh figuras del atrio_ > | 12 | Nevermore *
Otofio *# | IX “La tarde todavia...” 13 | Tierra baja 15

X "Algunos lienzos...” 14 | La mar alegre 26

XI “Crece en la plaza...” 15

X1 “Las ascuas de...” 16

HITT ;N amor?. 7 17

XIV “Siempre que sale...” *

XV “Me dijo un alba. ..” 18

XV *10h dime noche. .7 19

Los poemas marcados con (*) desaparecen de Soledades, Galerias, Ofros poemas.

Se ha afiadido una enumeracidn consecutiva que avuda a percibir facilmente las modificaciones Ilevadas a cabo de una edicidn a otra.

A modo de resumen introducimos un cuadro en el que se observa con

exhaustividad todo lo mencionado anteriormente. La edicion de Soledades, Galerias,
Otros poemas (1907) es mucho més extensa de lo que era la anterior (1903). Como se
ha indicado previamente, esta edicion definitiva contiene noventa y seis poesias:
veintinueve proceden de Soledades, aungue, obviamente, pueden contener algunos

cambios como resultado de la revision,® y los sesenta y siete poemas restantes son

7 Suprime el poema titulado “La muerte”, que segin Ribbans es un “poema muy flojo, no recogido por
Déamaso Alonso con las demas poesias «olvidadas»”, ibidem., pag. 258.
'8 Ibidem, pag. 275.




nuevas incorporaciones. Esta nueva edicion también esta dividida en secciones, pero
esta vez aumenta su nimero hasta llegar a seis: «Soledades», «Del camino»,
«Canciones», «Humorismos, fantasias, apuntes», «Galerias» y «Varia», por orden de
aparicion. Como puede observarse, de entrada, solo una de ellas, la segunda, mantiene
su titulo y orden; la cuarta, tomando como base la edicion de 1903, altera parcialmente
su titulo. EIl resto son nuevas, mientras que desaparecen «Desolaciones y monotonia» y

«Salmodias de abril».

En la primera seccion, «Soledades», aparecen diecinueve poemas; de ellos,
cuatro provienen de la primera edicién, aunque los titulos han sido modificados'®. El
resto son composiciones afiadidas. En total aparecen quince poemas nuevos, cantidad
importante en comparacion a los que quedan de la edicion anterior. En muchas de las
composiciones que aparecen en esta primera seccion de Soledades, Galerias, Otros
poemas, Machado recuerda su infancia en Sevilla, donde aparecen los naranjos y los
limoneros. Ademas, hace mencion al viajero y a los caminos que para él son simbolos

del paso del tiempo y del transcurrir de la vida.

En «Del camino», hay dieciocho poemas, el primero de ellos tiene como titulo
“Preludio” y el resto no tiene nombre, mientras que los restantes carecen de titulo y no
se enumeran dentro de su seccion diferenciadamente; de todas esas composiciones, solo
tres son afiadidas en esta edicién, las demas ya aparecian en la anterior, que mantiene el
titulo primitivo, aunque, como ya se habia expuesto previamente, tenian un orden
diferente. En esta seccion, también se hace mencidén al camino para remitir al paso del
tiempo y de la vida; precisamente dos de los tres poemas afiadidos en esta seccion hacen
mencion al simbolo del camino y del sendero. En uno de ellos, Antonio Machado
muestra la desesperacion que tiene en cuanto a la vida, para €l ésta es solo el paso del

tiempo y solo espera a que llegue el momento de la muerte:

Al borde del sendero un dia nos sentamos.

Ya nuestra vida es tiempo, y nuestra sola cuita
son las desesperantes posturas que tomamos
para aguardar... Mas Ella no faltara a la cita.

(SGOP, 134)

19 «“Tarde” ahora se conoce como “Fue una clara tarde, triste y sofiolienta”, “Los cantos de los nifios”
aparece como “Yo escucho los cantos”, el poema que conociamos como “Noche” lo vemos ahora como
“Siempre fugitiva y siempre”, estos tres poemas adquieren como titulo su primer verso. “Horizonte”
mantiene su titulo de la primera edicion.



En la seccion de «Canciones» hay ocho poemas, la mayoria de ellos estaban ya
en la edicidn antigua, seis concretamente y los otros dos son nuevas incorporaciones.
Es, por tanto, una de las secciones mas cortas de Soledades, Galerias, Otros poemas. En
esta seccion se introducen poesias cuyo ritmo y sonido nos recuerdan al ritmo y el
sonido de las canciones populares, conocidas por él desde nifio gracias al influjo de su
padre, folclorista reconocido e incansable recopilador de tradiciones. Por eso, resulta
mas apropiado cogerlos bajo un mismo epigrafe de titulo tan significativo en la obra
machadiana. Es significativo que, en al menos tres de las ocho composiciones se haga
referencia al mes de abril. Esta es la primera palabra que aparece en el primer poema de
«Canciones»: “Abril florecia”, ademés este verso se repite varias veces en el mismo;
también hay otros poemas en los que se menciona la palabra abril (“Era una mafiana y
abril sonreia.”, “El casco roido y verdoso”), esto se debe a que estas composiciones
proceden de «Salmodias de abril», seccion que aparecia en la edicion de 1903; no solo
aparece abril, sino también aparece marzo y primavera; es posible que para Machado,
las canciones evocaran la alegria de que es simbolo la primavera y cuando en la

Andalucia actual se celebra un buen nimero de fiestas populares.

La siguiente seccion es la de «Humorismos, Fantasias, Apuntes» y esta
compuesta por quince poemas. En esta seccion se introducen bastantes mas poemas
nuevos que en las demas secciones, pues solo se recuperan de la edicidn anterior cuatro
y el resto son nuevas incorporaciones. Las Unicas poesias que se mantienen son tres de
las que aparecian en «Humorismos» y una mas: “Fantasia de una noche de abril” que
antes estaba en la seccion de «Salmodias de Abril», por eso aparece de nuevo el motivo
de abril vinculado a la fantasia y a la ensofiacion que su tierra de nacimiento inspira al

poeta. Mas adelante se explicaran estos cambios de secciones con mas detalle.

A continuacion, tenemos el apartado de «Galerias». En él encontramos treintaiin
poemas, todos ellos son nuevos en esta edicion, pues el propio titulo de «Galerias»
aparece como segundo componente del titulo general de esta nueva edicién de 1907. Se
incorpora asi a los poemas de Soledades de 1903, que ya aparecen repartidos entre las
cuatro primeras secciones de esta nueva edicion, y ademas de se afiadiran esos «Otros
poemas» que, formando un tercer bloque, darian lugar finalmente al titulo completo de
la edicion que estamos estudiando. Esta es, pues, la seccion que mas poemas incluye,
tiene un poema introductorio seguido de otros treinta, un nimero notablemente mayor

de lo que veniamos teniendo en otras secciones. Ademas, como ya se ha expuesto, son

9



poemas totalmente nuevos que configuran a esta edicidn como esencialmente distinta de

la antigua.

Finalmente, la Gltima seccion que aparece en esta edicion es la de «Varia».

Contiene, en la version definitiva, cinco poemas, aunque en un principio eran seis los

poemas que la configuraban. La ultima composicion, «Elogios», desaparecera de

Soledades, Galerias, Otros poemas, para ser finalmente situado en la seccion que

llevara este nombre dentro de Poesias Completas (1936)%. Esta seccion es la que se

compone de un menor numero de poemas, también todos ellos de nueva incorporacion;

en ellos aparece el recuerdo de la infancia de Machado y la aprehension de que la vida

pasa y ya no es un nifio, sino que sin darse cuenta ha dejado atrds los tiempos de

infancia y juventud y ya es un hombre al que pronto le vendra la senectud; son los temas

tipicos de Machado, que este recapitula en la Gltima seccion de su libro.

Cuadre I
Soledades, Galerias, Ofros poemas (1907)
Soledades Del camino Canciones Humeorismos, Fantasias y Galerias Varia
apuntes
El wisjere Preludio 5 Abril Horacia 20 Tanoria P 27 Introduccion Fegasos, [indos pegasos
Ha andado muchos camines Diaba el relojlas doca . [ Coplas slzglacas El cadalzo 18 Diasgarrada [s nubs; &l Dieletrzos dz armonia
v aran doca arco iris
La plaza v Tos naranjos Sobre [z tierrs smargs | 7 Inventario galants Las moscas Y era e[ demonio de mi En meadic dz [a plazs v
sncendidos susfo, =l angsl sobre tosca pisdra
En =] antierro d= un amiso Enlz desnudatierra del ] LIz dijo una tarde 12 Elzg1z d= un madrigal Diasde el urmbral dz un Coplas mundanas
camino suafio me llamaron
Racuerdo infantil El 5ol a5 un globo de Ta wvida hov tienz 21 Acaso . Suenio infantil Sol de invismo
fuzego ritrno -
TFuzunaclaratards triste v 7 T enus mmor ds tanicas 11 Era uns manians v 23 Jardin i T 2505 nitios n hilsra
sonolisnta que pasan abril sonraia
El  limonaro Iangnido ;0h figuras del atrio, 12 El casco roido v 26 Fantasia de una noche 24 791 vo fuara un posta
suspends mas humildes verdoso de abril
To escucho los cantos L a tarde todavia 13 El sueno bajo 2l sel 25 A un naranjo ¥ & un Llamo a micorazon un
gue aturds v cissa limonero claro dia
Orillas d=] Dusero Craar fiestas deamerss | Los sustos malos How buscaras en vano
Als desierts plaza Ards =n ftus ojos un 10 Hastio Y nads imports va qua
misterio, virgan 2l vino ds oro
Yo vov sonando caminos Algunos lisnzos del 14 Sonaba 2] reloj [a una iTocados ds otros dias
racuardo tiznan
Amada_ a] aura dica Cracz en la plaza an 15 Consajos La casa tan querida
sombra
Hacia un ocaszo radiants Las ascuss ds un 16 Gloza 20 Ants el palido lisnzo d=
crapusculo morade la tards

2 RIBBANS, Geoffrey: ob. cit., pag. 277.
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Cantz hondo R amor”... | 17 Anochea cuando dormia Tards tranquila, easi
;Recuerdas, dims

Lacalle en sombra. Ocultan e dijo un alba d= 18 Bl corazon se ha Yo, como Anacraonts

los altes caserones primavera dormido?

Siempra fugitiva v sismpre 3 Alborde del seanderoun ;0k tarde [uminosal
dia nos sentamos

Horizonts 4 E:s una forma juvenil E:unas tardz canicienta
que un dia v mustia

Elpozta ;0Oh,  dims, nocha 10 ;¥ ha da morir contigo

amiga smada visja 2l mundo mago

i Werdes jardinillos

Dzsnuda 2sta [a tierra

Campo

Aun visjo v distinguido
sefior

Los susfios

CGruitarra del meson que
hov susnas jota

Elzrojo solde un susfio
2n 2l Ohrients asoma

La primavera besaba

Eran aver mis dolores

Fenacimisnto

Tal vez [a mano, 2n
SUSA0s

T podras conocarte,
recordando

Los arboles conservan

Hiomade asta, bajo =]
laursl =l bance

Los poemas que no aparecen marcados, son aquellos de que se incluyen nuevos en Soledades, Galerias, Ofros poemas.

En resumen, con todas estas desapariciones e incorporaciones de poesias y
cambios de titulos y de seccion, nos hacemos a la idea de que son muchas las
modificaciones que se han producido de una edicién a otra. Empezaba Soledades de
1903 con cuarenta y dos poemas que se convertirdn en noventa y seis en la edicién de
1907, renovando asi el formato de esta, pues como ya se ha mencionado no solo se
omiten y se incluyen poemas, sino que Machado también modifica las secciones de la
primera edicion. Si antes habia cuatro secciones, Machado ahora insertara dos mas; y
las cuatro con las que ya contdbamos se renuevan reformando sus titulos y acogiendo
composiciones gque antes aparecian en otras, por tanto, la disposicion de los poemas se

ha modificado.

De los poemas que se han mantenido, los que aparecian en la seccion
«Desolaciones y monotonias» ahora aparecen en «Soledades» y la mayoria de ellos con
distintos nombres; ya que en la nueva edicion muchos poemas no conservan su titulo,
sino que se ordenan todos mediante numeracion romana. Son solamente cuatro las
composiciones que se van a conservar y estas se manifiestan en «Soledades» en el

mismo orden de aparicion que tenian en la edicion precedente, aunque se inserten

11




algunas poesias, pues en esta edicion el nUmero aumenta y la diferencia es de nueve

poemas mas en la segunda edicion?.

La seccion «Del camino» no ha cambiado de una edicion a otra, se mantienen
con el mismo nombre y casi las mismas poesias (solamente se eliminan dos), la mayor
diferencia que hay en esta seccién es que los poemas tienen un orden diferente al que
tenian. En primer lugar, aparece un poema que en la primera edicion no esta numerado,
sino que se denomina “Preludio”, luego aparecen las composiciones I, 11 y IlI. Al
desaparecer la composicion 1V, otra nueva ocupa este lugar y a continuacién siguen las
numeradas en Soledades como VII, VIII y IX; tras estas las que eran V y VI. Después
continuard el orden antiguo hasta X111 (X, XI, XIl y XIII) y, al desaparecer de nuevo la
X1V, aparece seguidamente la XV. Posteriormente se afiadiran dos composiciones
nuevas y, por ultimo, cierra la antigua XVI. Es indudable que en esta seccion el orden es
uno de los cambios sustanciales, aunque la permutacion de la colocacién de los poemas

no es exclusiva en esta seccion y mas tarde veremos que también ocurre en otras.

Asi, «Salmodias de Abril», que estaba compuesta por once poemas en
Soledades, trasladara siete de ellos a la edicion de 1907, aunque no se trasladan en
conjunto a una misma seccion, sino que una de las siete composiciones toma un rumbo
diferente a las demas. Esta es “Fantasia de una noche de abril” que, en la nueva edicion,
se ubica en la seccion de «Humorismos, Fantasia, Apuntes», mientras que las demas
permaneceran juntas en la seccion «Canciones». Esta seccion va a quedar notablemente
reducida con respecto a «Salmodias de abril». Si esta Ultima poseia once poemas, de los
que cuatro van a ser eliminados y uno de ellos pasa a otra seccion, ahora quedara solo

con ocho, seis provenientes de la antigua seccion mas dos de nueva creacion.

La Gltima seccién de Soledades era «Humorismos», en la que solamente habia
cuatro poesias, de esas cuatro se conservaran tres que se retinen en la nueva seccion de
titulo ampliado: «Humorismos, Fantasias y apuntes» y donde conservard su nombre.
Aqui ademas es donde se traslada “Fantasia de una noche de abril”, que como hemos
dicho, tomé otro rumbo distinto a las composiciones que pertenecian a «Salmodias de
abril». En «Humorismos, Fantasias, Apuntes» hay finalmente quince poemas, por tanto,

once de ellos son novedades de la segunda edicién.

2L \/éase cuadro 1.
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Ademas de todas estas secciones, que se pueden comparar de una edicion y otra,
hay otras dos en la edicion de Soledades, Galerias, Otros poemas, que como Yya
sabemos, no incluyen ningin poema de la edicidn antigua, sino que todos son nuevos.
Una es «Galerias» que, como ya se ha mencionado con anterioridad, es la mas amplia
de todas y cuyo titulo también se refleja en el del poemario; la otra es «Varia», esta es la
ultima de todas y también la méas breve. Es curioso, sin embargo, que las dos nuevas

secciones que introduce Machado en la edicion de 1907 sean de tan distinta extension.

4. La métrica de Soledades, Galerias y Otros Poemas

La métrica es una disciplina literaria que constituye las pautas que siguen los
versos, sus clases y sus combinaciones®. En este apartado se estudia la métrica de la
obra de Antonio Machado -Soledades, Galerias, Otros poemas— que venimos
analizando. En sus distintos epigrafes se observan detalladamente los distintos tipos de
verso, rima y estrofas que emplea Antonio Machado en su creacion de 1907 y se
proporcionan ejemplos de los poemas de dicha obra en los que se puede comprobar todo

aquello a lo que se hace mencion.

4.1. Tipos de versos

Si comparamos la poesia de Antonio Machado con la de otros poetas
contemporaneos, podemos observar que en la obra del poeta sevillano se aprecia una
menor diversidad en cuanto a los metros. Tomas Navarro Tomas afirmaba que en el
Modernismo habia una gran cantidad de variedades de versos, de los que Machado usa
un nimero reducido®, en realidad emplea una cantidad considerable, sin embargo no
Ileva a cabo todas las posibilidades que se ofrecen en cada uno de ellos, como si hacian

por ejemplo Rubén Dario, al que se le reconoce una gran riqueza métrica.

En Soledades, Galerias, Otros poemas, los metros mas usados son los

heptasilabos, endecasilabos y octosilabos (por orden de frecuencia), aunque también

22 Cfr. DOMINGUEZ CAPARROS, José: Diccionario de métrica espafiola, Madrid, Alianza editorial,
1999, pég. 228.

2 NAVARRO TOMAS, Tomas: “La versificacion de Antonio Machado” en Ricardo Gullén y Allen W.
Phillips (eds.), Antonio Machado el escritor y la critica, Madrid, Taurus, 1988, pags. 273-289, pag. 273.
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estdn presentes otros. El verso heptasilabo aparece en un total de sesenta y una
ocasiones: en su mayoria ligado con endecasilabos; si bien, también aparece tanto en
otras combinaciones como por separado. El endecasilabo igualmente se nos muestra
combinado con heptasilabos y otros metros, como el pentasilabo o el alejandrino por
ejemplo, y de forma exclusiva. Por otro lado, el verso octosilabo, la mayoria de las
Veces que aparece no se agrega a otros metros, sino que aparece en solitario®®; es
importante mencionar que en la seccion «Del camino» Machado no emplea ningun
verso de ocho silabas, mientras que los heptasilabos y endecasilabos ocupan la mayor
parte de esta seccion. Los endecasilabos de Antonio Machado, junto con los de otros
poetas como: Juan Ramon Jiménez, Manuel Machado o Lorca, son un vivo recuerdo del

endecasilabo perfecto de Garcilaso de la Vega®.

Antonio Machado usa también versos alejandrinos, aunque con menor
constancia que los anteriores, a pesar de ser este un verso propio de los autores del
Modernismo; esto es especialmente llamativo porque siendo un metro tan popular en la
época de este autor hay otros autores que también lo usan escasamente. Unamuno en su
primera obra Poesias lo emplea Unicamente combinado con el heptasilabo®. El
alejandrino es un verso compuesto de catorce silabas, es decir, es tetradecasilabo y
consta siempre de dos hemistiquios de siete silabas, por tanto, en ningun caso la medida
serfa de trece silabas y hay que tener en cuenta la cesura, para el computo silabico?’. En
otros libros de Machado, como Campos de Castilla aparece mas este metro, pero en
Soledades, Galerias, Otros poemas podemos verlo solo en algunas composiciones, de
noventa y seis, solo en siete, que son: “La calle en sombra. Ocultan los altos caserones”,
“Horizonte”, “Preludio” («Del caminoy), “Al borde del sendero un dia nos sentamos”,
“Elegia a un madrigal”, “El rojo sol de un suefio en el Oriente asoma” y “En medio de
la plaza y sobre tosca piedra”, ademas todas ellas, son exclusivamente de versos

alejandrinos.

2 Pero también aparece unido a otros metros en algunas ocasiones, por ejemplo con el tetrasilabo y el
hexadecasilabo. Lo podemos ver en: “Esta la plaza sombria; (8)/ muere el dia. (4)/ Suenan lejos las
campanas. (8)...” (SGOP, 172).

% Cfr. TORRE, Esteban: “La perfeccion de algunos endecasilabos «imperfectos» de Garcilaso de la
Vega”, Rhythmica, Revista espafiola de métrica comparada, 2012, X, pags. 187-204, pag. 204.

% Cfr. ROMERO LUQUE, Manuel: “Procedimientos métricos en la lirica unamuniana”, Rhythmica,
Revista espafiola de métrica comparada, 2009, VII, pags. 201-225, pag. 205.

" TORRE, Esteban: Métrica espafiola comparada, Universidad de Sevilla, 2001, pags. 86-90.
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Ademas de los versos que ya han sido mencionados, el poeta utiliza el verso de
nueve silabas, apareciendo éste solamente dos veces combinado con otros metros que

veremos posteriormente.

El decasilabo por su parte es un verso que puede ser simple o compuesto, en el
caso de que lo consideremos simple llevara el acento en tercera, sexta y novena silabas,
es de ritmo ternario, por lo tanto; si lo consideremos compuesto de dos hemistiquios de
cinco silabas tendria acentos obligados en cuarta y novena y pausa tras la quinta®. El
decasilabo, aunque usado por otros poetas modernistas por su ritmo marcado, se ve en
muy pocas ocasiones en esta obra, solo en tres: la primera de ellas combinado con
versos de nueve silabas en “El sol es un globo de fuego”, donde el decasilabo se
considera simple®, por tanto, de ritmo dactilico que es combinable con el eneasilabo

que también es dactilico:

El sél es un glébo de fuégo, 9
la IGna es un disco morado. 9
Una blanca paléma se pdsa 10
en el &lto ciprés centenario. 10
Los cuadros de mirtos parécen 9
de marchito vellido empolvado. 10
iEl jardin y la tarde tranquilal... 10
Suena el agua en la fuénte de marmol. 10
(SGOP, 123)

También vemos este metro (decasilabo) en “jOh tarde luminosa”, donde se
combina con versos de seis, siete y doce silabas; esta combinacion se permite debido a
que todos los versos de este poema son de ritmo ternario anfibraquico, excepto los
heptasilabos, que son trocaicos; al tener el mismo ritmo, pueden aparecer juntos, como

se puede comprobar:

iOh tarde luminosa! 7
El aire esta encantado. 7
La blanca ciguefia 6

% DOMINGUEZ CAPARROS, José: Diccionario de métrica..., Cit., pag. 101.

% De las tres veces que aparece el decasilabo, solo una es compuesto: “Donde las nifias cantan en corro,/
en los jardines del limonar/ sobre la fuente, negro abejorro/ pasa volando, zumba al volar./ Se oy0 su
bronco grufiir de abuelo/ entre las claras voces sonar,/ superflua nota de violoncelo/ en los jardines del
limonar./ Entre las cuatro blancas paredes,/ cuando una mano cerré el balcdn,/ por los salones de sal-si-
puedes/ suena el rebato de su bordon./ Muda en el techo, quieta, ;dormida?,/ la negra nota de angustia
esta,/ y en la pradera verdiflorida/ de un suefio nifio volando va...” (SGOP, 190-191).
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dormita volando, 6

y las golondrinas se cruzan, tendidas 12 (6/6)
las alas agudas al viento dorado, 12 (6/6)
y en la tarde risuefia se alejan 10

volando, sofiando... 6

Y hay una que toma como la saeta, 12 (6/6)
las alas agudas tendidas al aire sombrio, 15 (6/9)
buscando su negro rincén del tejado. 12 (6/6)
La blanca ciguefia, 6

como un garabato, 6

tranquila y disforme jtan disparatada! 12 (6/6)
sobre el campanario. 6

(SGOP, 201)

Los metros dodecasilabos en este libro no soy muy abundantes. El dodecasilabo
al igual que el metro anterior, puede ser simple y compuesto: los compuestos
generalmente estan formados de dos hemistiquios de seis silabas, pero también pueden
ser asimétricos, en este caso hablariamos de heterostiquios®. Tenemos en Soledades,
Galerias, Otros poemas algunas composiciones dodecasilabas que aparecen combinadas
con versos hexasilabos y otros versos de ritmo ternario, pues al dividirse en
hemistiquios, tendriamos dos hexasilabos, por tanto es perfectamente factible®, sin
embargo, también podemos ver algin que otro poema compuesto exclusivamente por

dodecasilabos, como por ejemplo “A un naranjo y a un limonero™:

Naranjo en maceta, jqué triste es tu suerte! 12 (6/6)
medrosas tiritan tus hojas menguadas. 12 (6/6)
Naranjo en la corte, jqué pena da verte 12 (6/6)
con tus naranjitas secas y arrugadas! 12 (6/6)
Pobre limonero de fruto amarillo 12 (6/6)
cual pomo pulido de palida cera, 12 (6/6)
iqué pena mirarte, misero arbolillo 12 (6/6)
criado en mezquino tonel de madera! 12 (6/6)
De los claros bosques de la Andalucia 12 (6/6)
;quién os trajo a esta castellana tierra 12 (6/6)

%0 Cfr. TORRE, Esteban: Métrica espaiiola..., cit., pag. 97. Sin embargo, en esta obra de Machado, no
tenemos ejemplos de ellos.

31 Se observa, por ejemplo, en “Fue una clara tarde, triste y sofiolienta”, donde se mezclan ambos metros:
“...La fuente cantaba: ;Te recuerda, hermano, (12)/ un suefio lejano mi canto presente? (12)/ Fue una
tarde lenta del lento verano. (12)/ Respondi a la fuente: (6)/ No recuerdo, hermana, (6)/ mas sé que tu
copla presente es lejana. (12)...” (SGOP, 94).
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gue barren los vientos de la adusta sierra, 12 (6/6)

hijos de los campos de la tierra mia? 12 (6/6)
iGloria de los huertos, arbol limonero, 12 (6/6)
que enciendes los frutos de pélido oro, 12 (6/6)
y alumbras del negro cipresal austero 12 (6/6)
las quietas plegarias erguidas en coro; 12 (6/6)
y fresco naranjo del patio querido, 12 (6/6)
del campo risuefio y el huerto sofiado, 12 (6/6)
siempre en mi recuerdo maduro o florido 12 (6/6)
de frondas y aromas y frutos cargado! 12 (6/6)
(SGOP, 171)

En este poema se ve claramente la cesura del verso dodecasilabo porque los dos
hemistiquios tienen el ritmo muy marcado. Por otra parte, la combinacion con versos de
ritmo ternario, como ya se ha dicho, es facil de comprobar, tenemos por ejemplo el
poema “El casco roido y verdoso” que tiene un marcado ritmo ternario anfibraquico, o

“Fue una clara tarde, triste y sofolienta”.

El verso de dieciséis silabas, hexadecasilabo, aparece con poca frecuencia en
general. Sin embargo en el libro de Machado, podemos verlo hasta en tres ocasiones.
Cada vez que aparece este metro esta en las mismas condiciones, pues siempre se ve
combinado con versos de ocho silabas que, como bien se sabe, es la mitad de dieciséis,
por tanto, es facil de entender que se combinen, pues el metro hexadecasilabo es
siempre compuesto y esta formado por dos hemistiquios regulares de ocho silabas cada
uno. Es digno de mencion que las tres veces que vemos este tipo de verso en el

poemario, aparece en la seccion «Soledades», un ejemplo es el poema “Orillas del

Duero”:
Se ha asomado una cigliefia a lo alto del campanario. 16 (8/8)
Girando en torno a la torre y al caseron solitario, 16 (8/8)
ya las golondrinas chillan. Pasaron del blanco invierno, 16 (8/8)
de nevascas y ventiscas los crudos soplos de infierno. 16 (8/8)
Es una tibia mafiana. 8
El sol calienta un poquito la pobre tierra soriana. 16 (8/8)
Pasados los verdes pinos, 8
casi azules, primavera 8
se ve brotar en los finos 8
chopos de la carretera 8
y del rio. EI Duero corre, terso y mudo, mansamente. 16 (8/8)
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El campo parece, mas que joven, adolescente. 16 (8/8)

Entre las hierbas alguna humilde flor ha nacido, 16 (8/8)
azul o blanca. iBelleza del campo apenas florido, 16 (8/8)
y mistica primavera! 8
iChopos del camino blanco, alamos de la ribera, 16 (8/8)
espuma de la montafia 8
ante la azul lejania, 8
sol del dia, claro dia! 8
jHermosa tierra de Esparia! 8
(SGOP, 101)

Remitiéndonos al principio de este apartado y segun lo que se ha estudiado, se
puede confirmar que, aunque hay una notable variedad de metros utilizados
(hexasilabos, heptasilabos, octosilabos, eneasilabos, decasilabos, endecasilabos,
dodecasilabos, alejandrinos y hexadecasilabos); Antonio Machado no se presta a los
virtuosismos ritmicos de otros poetas modernistas. Son nueve los tipos de metros con
los que Machado completa su poemario y algunos mas que aparecen mezclados con
otros en escasas ocasiones. Esta polimetria, se ve reforzada por, la combinaciéon de
varios metros dentro de un mismo poema®, dotando de una variedad cuidada y

suficiente el conjunto de su poemario®.

4.2. Larima

La rima, en un sentido amplio, se define como la igualdad de sonidos a partir de
la Ultima vocal acentuada del verso. Esta se puede dar de forma total o solo de manera
parcial, es decir, cuando se limita solo a las vocales sin repetir los sonidos
consonanticos. En este ultimo caso estariamos hablando de rima asonante, frente a la

rima total o consonante*.

La rima que emplea en preferencia Antonio Machado en la mayoria de sus

poemas suele ser la asonante, pues este sentia predileccion por este tipo de rima, ya que,

%2 pARAISO, Isabel: “Reveladoras elecciones estudios de métrica y literatura”, Rhythmica, Revista
espafiola de métrica comparada, 2007, |1, Sevilla, pag. 97.

%3 éase cuadro 11, segunda columna, que se presenta al final del capitulo, donde se detalla el metro
utilizado en cada composicidn del libro.

% TORRE, Esteban: Métrica espafiola..., cit., pag. 56.
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en opinién de Tomés Navarro Tomas, no queria parecer artificioso®® y la rima
consonante requiere mas elaboracion, pues la mejor rima consonante no debe ser obvia
ni facil de establecer, sino que tiene que estar bien confeccionada y conseguida®. Por
otra parte la rima consonante recordaba al poeta sevillano el eco de la poesia popular
que tanto habia frecuentado desde su nifiez. La mayor parte de las composiciones que
aparecen en Soledades, Galerias, Otros poemas son, pues, de rima asonante, aunque
Machado también cultiva la rima consonante, sin desdefiarla en absoluto; incluso
podemos comprobar que en la seccion «Humorismos, Fantasias, Apuntes» los poemas
de este tipo de rima, que exigen una mayor complicacion formal, superan en cantidad a
los poemas de rima asonante, hay ocasiones en las que Machado prefiere no incluir la

rima en algunas de sus composiciones.

Sin embargo, que no haya rima en un poema tampoco es algo excesivamente
extrafio, pues hay autores que afirman que la rima no se considera un elemento
constituyente del verso, es decir, que no es esencial en un poema como si lo son el
acento y la silaba®’. Cuando un poema carece totalmente de rima, se dice que esta
compuesto por versos blancos, que no deben confundirse con la denominacion de versos
libres, pues estos Ultimos se dan cuando entre ellos no hay pauta de ritmo y medida y su
constitucién se apoya principalmente en la sintaxis y la imagen®. Del mismo modo y
con ese sentido, en las composiciones rimadas también se pueden dar versos sueltos,
que son aquellos que aparecen sin rimar en una composicion que si ofrece rima de
cualquier tipo®®. Asf podemos verlo en el poema “Fantasia de una noche de abril” del

que solo se expondra un fragmento:

;Sevilla?...;Granada?... La noche de luna.
Angosta la calle, revuelta y moruna,

de blancas paredes y obscuras ventanas.
Cerrados postigos, corridas persianas. ..
El cielo vestia su gasa de abril.

o m> >

Un vino risuefio me dijo el camino.
Yo escucho los aureos consejos del vino,
gue el vino es a veces escala de ensuefio.

0o

% NAVARRO TOMAS, Tomés: ob. cit., pag. 282.

% DOMINGUEZ CAPARROS, José: Diccionario de métrica..., cit., pag. 319.

% FRAU, Juan: “Rima y estructura del metro”, Rhythmica, Revista espafiola de métrica comparada,
2011, IX, pags. 83-98, pag. 86.

% UTRERA TORREMOCHA, Maria Victoria: “Ritmo y sintaxis en el verso libre”, Rhythmica, Revista
espafiola de métrica comparada, 2003, I, 1, pags. 303-333, pag. 309.

% Cfr. TORRE, Esteban: Métrica espafiola..., cit., pag. 61.
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Abril y la noche y el vino risuefio D
cantaron en coro su salmo de amor.

(SGOP, 167)

Como se puede comprobar al leer su obra, para Machado la rima es un elemento
habitual, aunque no imprescindible. De hecho hay algunas tradiciones poéticas en las
que la rima es algo indispensable, esta no es obligada y no tiene por qué darse
necesariamente®. La rima, en definitiva, y al igual que el ritmo, elemento fundamental
de la lengua poética, constituye factores desautomatizadores, es decir, que rompen con

el caracter socializado que tiene el lenguaje comin®.

En el siguiente poema, vemos un caso particular de rima, pues esta se da solo
cada cuatro versos. No obstante, es interesante tener en cuenta que en el fondo la rima
es una forma de ritmo, pues se basa en la repeticion,** y el ritmo siempre cumple una
funcidn estética muy importante: mediante el ritmo se esta explicando la esencia de la
composicion. Aqui la rima, unida al ritmo, aporta un aire de cancion popular, sencilla 'y
cercana, que basandonos en el nombre del poema -“Suefio infantil”- podriamos decir

gue no es sino una nana:

Una clara noche

de fiesta y de luna,
noche de mis suefios,
noche de alegria a

-era luz mi alma,

gue hoy es bruma toda,
no eran mis cabellos
negros todavia-, a

el hada mas joven

me llevo en sus brazos
a la alegre fiesta

que en la plaza ardia. a

So el chisporroteo
de las luminarias,

* FRAU, Juan: “La rima en el verso espafiol: tenencias actuales”, Rhythmica, Revista espafiola de
métrica comparada, 2004, 11, 2, pags. 109-136, pag. 110.

* DOMINGUEZ CAPARROS, José: Métrica y poética. Bases para la fundamentacion de la métrica en
la teoria literaria moderna, Madrid, Cuadernos de la UNED, 2010, pag. 57.

42 FRAU, Juan: “La rima en el verso espaifiol..., Cit., pag. 127.
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amor sus madejas
de danzas tejia. a

(SGOP, 188)

Cuando Machado emplea la rima asonante lo hace, en la mayoria de los casos,
de acuerdo con el esquema — a — a, excepto en el poema anteriormente expuesto
—“Suefio infantil”—; esto ocurre independientemente de que emplee versos de ritmo
endecasilabico, de tipo octosilabo, etc., la tendencia es siempre la misma: dejar un verso
suelto entre dos rimados. Con esto el efecto de la rima queda convenientemente
atenuado e imita tanto la férmula del romance, de tanta raigambre histérica y literaria,
como la de la silva arromanzada, que los modernistas emplearian repetidamente,

haciendo confluir dos tradiciones métricas diferenciadas en su origen.

Me dijo una tarde

de la primavera: a
Si buscas caminos _
en flor en la tierra, a
mata tus palabras _
y oye tu alma vieja. a
Que el mismo albo lino _
gue te vista, sea a
tu traje de duelo, _
tu traje de fiesta. a
Ama tu alegria _
y ama tu tristeza, a
si buscas caminos _
en flor en la tierra. a
Respondi a la tarde _
de la primavera: a
Ta has dicho el secreto _
gue en mi alma reza: a
yo odio la alegria _
por odio a la pena. a
Mas antes que pise _
tu florida senda a
quisiera traerte _
muerta mi alma vieja. a
(SGOP, 148)
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En Soledades, Galerias, Otros poemas, también podemos ver composiciones en
las que la rima es consonante®, en «Humorismos, Fantasias, Apuntes» es donde
encontramos un mayor numero de ellas, como se expuso anteriormente. La rima
consonante se emplea, sobre todo, en formas estréficas breves como pareados,
cuartetos, etc., pues al ser mas dificil de elaborar es complicado que se mantenga en una
larga extension; no obstante, también se da alguna que otra silva que, por naturaleza es

una composicion de rima consonante, por ejemplo:

La tarde todavia

dard incienso de oro a tu plegaria,
y quizaés el cenit de nuevo dia
amenguara tu sombra solitaria.

Mas no es tu fiesta el Ultramar lejano,
sino la ermita junto al manso rio;
no tu sandalia el sofioliento llano
pisara, ni la arena del hastio.

Muy cerca esta, romero,

la tierra verde y santa y florecida
de tus suefios; muy cerca, peregrino
gue desdefias la sombra del sendero
y el agua del mesoén en tu camino.

T o000 m>» e

mm Tl

(SGOP, 126)

Por otro lado, resulta curiosa la combinacién de rima consonante y asonante en
un mismo poema, esto se da en la poesia —“Consejos”—, pues en una de las dos partes
que la componen, vemos tanto rima consonante como asonante. Siendo a la consonante

y b la asonante, este poema presenta un esquema a b a b a b, como podemos ver:

Este amor que quiere ser a
acaso pronto sera; b
pero, ¢cuando ha de volver a
lo que acaba de pasar? b
Hoy dista mucho de ayer. a
iAyer es Nunca jamas! b
(SGOP, 175)

*3 \/éase Cuadro 11 que se presenta al final del capitulo, en la tercera columna esté todo lo referente a la
rima.
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4.3. Estrofas utilizadas

La estrofa es la combinacion de elementos ritmicos del verso siguiendo un
patrén estructural de simetria que se repite a lo largo del poema®*. Las distintas estrofas
se han ido definiendo por la tradicion, siguiendo una serie de pautas: nimero de versos,
medida de versos, rima, etc.* La rima es, por tanto, un elemento decisivo para definirla,
pues esta suele ser la que fije su molde expresivo. Asi hay estrofas que exigen un tipo
de rima concreto, de modo que a veces se implican mutuamente los conceptos de estrofa
y rima“*®. La tradicion es la que nos ha ido legando la mayoria de las estrofas que existen
hoy. Esto no impide en ningin caso que haya autores que, en cualquier momento, se
atrevan a crear nuevas combinaciones estroficas que posteriormente se transmitan a sus

Sucesores.

Machado prefiere emplear las estrofas tradicionales, pues no insiste en introducir
nuevas formas estréficas ni combinaciones de metros, sino que se sirve de las estrofas
heredadas de otros poetas*’. Sin embargo, existe una clara preferencia por la forma del
poema asilvado, es decir, el que partiendo de la forma clésica de la silva, admite todo
verso de ritmo endecasilabico, permite unir a los tradicionalmente empleados en la
composicion clésica el eneasilabo o el pentasilabo, ademéas del alejandrino. O bien
elimina todo tipo de rima, la fija de manera sistematica en todos los versos pares®.
Antonio Machado se suma tempranamente a esta tendencia ya a principios del siglo,

aunque su origen se situa a finales del siglo X1X y en latitudes americanas sobre todo.

Asi la estrofa mas usada por Machado en Soledades, Galerias, Otros poemas es
la silva arromanzada. En todo el libro aparece un total de cuarenta composiciones que
siguen el mencionado esquema estréfico. Esta estrofa aparece en todas las secciones del
libro, excepto en la ultima -«Varia»- que, al contar con un exiguo numero de

composiciones, no ofrece dicha posibilidad.

Por tanto, en todas las demas secciones hay al menos un ejemplo de silva

arromanzada. En «Del camino» y «Galeria» es la estrofa con mayor presencia. Esta

* DOMINGUEZ CAPARROS, José: Diccionario de métrica..., cit., pag. 166.

** TORRE, Esteban: Métrica espafiola..., cit., pag. 113.

*® FRAU, Juan: Rima y estructura..., cit., pag. 87.

* GULLON, Ricardo: El modernismo visto por los modernistas, Barcelona, Guadarrama, Punto Omega,
1980, pag. 7.

* MORENO PEDROSA, Joaquin: “El ritmo del verso en las poéticas contemporaneas: un ejemplo en la
generacion del 707, Rhythmica, Revista espafiola de métrica comparada, 2014, XII, pags. 111-126, pag.
114.
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combinacion estrofica es una composicion construida por endecasilabos y heptasilabos,

como la silva, pero que rima en asonante en los versos pares*®. Asi, por ejemplo:

Daba el reloj las doce... y eran doce 11 _
golpes de azada en tierra... 7 a
...iMi hora! —grité— ...El silencio 7 _
me respondid: -No temas; 7 a
tl no veréas caer la Gltima gota 11 _
que en la clepsidra tiembla. 7 a
Dormiras muchas horas todavia 11 _
sobre la orilla vieja, 7 a
y encontrards una mafiana pura 11 _
amarrada tu barca a otra ribera. 11 A
(SGOP, 120)

Antonio Machado cultiva, ademés, otros muchos tipos de formas estroficas,
aunque en menor cantidad. Aparece por ejemplo el romance, en un total de cinco
ocasiones. Sin embargo, es interesante destacar la presencia del romancillo. Esta
composicion gue sigue la forma del romance, se diferencia de aquel en sus versos que
no alcanzan las ocho silabas®, preferentemente el hexasilabo. Esta composicién aparece
en seis ocasiones repartida por la obra de Soledades, Galerias, Otros poemas. Asimismo
el romance endecha o, simplemente, endecha en el que el verso utilizado es el
heptasilabo, es la estrofa escogida para otras seis composiciones poematicas. Machado
expresa todas las formas posibles del romance, pues, del mismo modo, constituye esta
estrofa con los versos endecasilabos. Hablamos entonces de romance heroico y lo

encontramos también hasta por tres veces.

Junto a estas variedades, que son las mas significativas, el poeta sevillano
maneja otras estrofas, aunque en mucha menor cantidad. Serventesios, cuartetos,
cuartetas, redondillas, tercetillos, pareados, quintetos y coplas, bien utilizadas de forma
Unica, bien sirviéndose de distintas combinaciones en una misma composicién. Vemos
asi: pareados y cuartetos; pareado, cuarteta y redondilla; pareado, serventesio y cuarteto;

pareado y serventesio; etc.

* TORRE, Esteban: Métrica espaiiola..., Cit., pag. 141-142.
% DOMINGUEZ CAPARROS, José: Diccionario de métrica..., cit., pag. 366.
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Por ultimo, resulta interesante referirse a las estrofas que Machado no usa en
esta obra. Por ejemplo, una estrofa muy importante que Machado deja de lado es el
soneto méxime, cuando esta estrofa fue muy usada por los poetas vinculados al
Modernismo que la renovaron considerablemente, desde Rubén Dario, hasta su propio
hermano Manuel, uno de los mejores sonetistas del momento. Antonio Machado no
recurre a ella porque piensa que ha perdido eficacia®. Este tipo de estrofa, que como
hemos dicho, no aparece en ninguna de las secciones que componen la obra Soledades,
Galerfas, Otros poemas de Machado®, si apareceré en otros libros de este autor™, se
comprobara entonces que el soneto como estrofa se le resistia al poeta nacido en Sevilla

que no consiguié aclimatarla a su poética.

Cuadre IIT

Soledades (1899-1907)

Poema Metro Rima Estrofa

El vigjero 7,11 Consonante Silva

He andadoe muchos caminos 8 Asonante en pares Romance

La plaza v los naranjos encendidos 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada

En el entierro de un amigo 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada

Recuerde fnfaniil 8 Consonante Cuartetas

Fue una clara tarde, triste v sofiolienta 6,12 Consonante Pareados v cuartetos

El limonero languido suspende 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada

Yo escucho los cantos 6 Asonante en pares Romancillo

Orillas del Duero 8,16 Consonante Pareados, cuarteta v redondilla

A la desierta plaza 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada

Yo voy soflando caminos 8 Consonante Cuartetas v redondillas

Amada, el aura dice 7 Asonante en pares Fomance endecha

Hacia un ocaso radianie 8. 16 Consonante Composicion de cuatro versos arte mayor
v menor

Cante hondo 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada

La calle en sombra Ocultan los alfos| 14 Consonante Pareados

CaAsErones

Siempre fugitiva v siempre 8 Asonante en pares Romance

Horizante 14 Consonante Serventesio, pareado v cuarteto

El poeta 8 16 Consonante Pareados  (mayoria), cuartetas vy
redondillas

iVerdes jardinillos 6 Asonante en pares Romanetllo

1 ALVAR, Manuel: Prélogo de Los complementarios de Antonio Machado, Madrid, Catedra, 1980, pags.
45-46.

%2 Es importante sefialar que tampoco se encontraba ninglin soneto en las composiciones que Machado
desechd de la edicion de Soledades de 1903.

>3 Hay alguno en Nuevas Canciones (1917-1930): “Como fruta arrugada, ayer madura,/ 0 como mustia
rama, ayer florida,/ y aun menos, en el arbol de mi vida,/ es la imagen que os lleva esa pintura./ Porque el
arbol ahonda en tierra dura,/ en roca tiene su raiz prendida,/ y si al labio no da fruta sabrida,/ aln quiere
dar al sol la que perdura./ Ni vos gritéis desilusion, sefiora,/ negando al dia ese carmin risuefio,/ ni a la
manera usada, en el ahora/ pongais, cual negra tacha, el turbio cefio./ Tomad arco y aljaba —joh
cazadoral-/ que ya es el alba: despertad del suefio. Cfr. MACHADO, Antonio: Poesias completas,
Prologo, edicion y notas de Manuel Alvar, Madrid, Espasa libros, Austral, 2013, pag. 301-302.
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Del camino

Poema Metro Rima Estrofa
Preludio 14 Consonante Serventesios
Daba &l reloj las doce. .. v eran doce 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Sobre la tierra amarga 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
En la desnuda tierra del camino 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
El sol es un globo de fuego 8 E. dactilico, | Asonante en pares
10 D. simple.
j Tenue rumor de finicas que pasan 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
i{Oh figuras del atrio, mas humildes 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
La tarde todavia 7,11 Consonants Silva
Crear fiestas de amores 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Arde en tus ojos un misterio, virgen 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Algunos lienzos del recuerdo tienen 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Crece en la plaza en sombra 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Las ascuas de un crepisculo morado 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
(Mi amor?. . jRecuerdas, dime 7 Asonante en pares Romance endecha
Me dijo un alba de primavera 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Al borde del sendero un dia nos sentamos 14 Consonante Serventesio
Es una forma juvenil que un dia 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
iOh, dime, noche amiga, amada vigja 7.11 Asonante en pares Silva arromanzada
Canciones
Poema Metro Rima FEstrofa
Abril florecia 6 Asonante en pares Romancillo
Coplas elegiacas 8 Consonante Cuartetas
Imventario galante 7 Asonante en pares Romance endecha
Me dijo una tarde 6 Asonante en pares Romancillo
La vida hov tiene ritmo 507,11, 14 Asonante enpares | e
Era una mafiana y abril sonrela 12 Consonante Quintetos v serventesios.
El casce roido v verdoso 6.9, 12, 15
(todos de ritmo
termario)
El suefio bajo el sol que aturde v clega 711 Asonante £n pares Silva arromanzada
Humorismos, fantasias, apunies
Poema Metro Rima Estrofa
La noria 6 Asonante en pares Romancillo
El cadalso 6 Asonante en pares Romancillo
Las moscas 8 Consonants Cuartetas, redondillas, otras.
Elegia de un madrigal 14 Consonante Serventesios y pareado
Acasa._.. 7,11 Consonants Silva
Jardin 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Fantasia de una noche de abril 12 Consonante con versos libres Estrofa de cinco versos: AABB -
A un navanjo v a un limonero 12 Consonante Serventesios
Los suefios malos 4 8 Consonants Pareados v redondillas
Hastio 8 Consonante Cuartetas v redondillas
Sonaba el relof la una 8 Consonante Cuartetas v redondillas
Consgjos 8 IConsonants (a) v asonante (b) ababab
1T Asonante en pares Copla
Glosa 4. 8 Consonants | s
Anoche cuando dormia 8 Consonante Cuartetas
LM corazon estd dormido? 8 Asonante en pares Romance
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Galerias

Poema Metro Rima FEstrofa
Infroduccion 7 Asonante en pares Romance endecha
Desgarrada la nube; el arco iris 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Y era el demonio de mi suefio, el dngel 7,11 Asonante en pares Sitvaarrommanzada
Desde el umbral de un suefic me [lamaron g, 11 Asonante en pares Romance heroico
Suefio mfantil 6 Asonante Forma estrofa de cuatro v rima en el
ultimo verso de cada estrofa
i ¥ esos nifios en hilera 4.8 10 Consonante Tercetillos, pareados vy serventesios
iSi yo fusra un poeta 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Liamd a mi corazin, un clare dia 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Hov buscards en vano 7,11 Asonante €n pares Silva arromanzada
Y nada importa ya que el vine de oro 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
i Tocados de otros dias 7,11 Asonante n pares Silva arromanzada
La casa tan querida 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Ante el palido lienzo de la tarde 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Tarde tranguila, casi 7. 11 Asonante en pares Silva arromanzada
Yo, como Anacreonte 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
iOh tarde luminosa! 6, 7,10, 12 Asonante en pares
(ritmo ternario
v trocaico)
Es una farde cenicienta v musitia 7,11 I Consonante I Serventesios
IT Asonante en pares 1T Silva arromanzada
;Y ha de morir contigo el mundo mago 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Desnuda esid la tierra 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Campo 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
A un vigio v distinguido sefior 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Los suefios 11 Asonante en pares Romance heroico
Guitarra del mesén que hoy suenas jota 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
El rajo sol de un suefio en el Oriente asoma | 14 Consonante Serventesios
La primavera besaba 8 Consonante Cuartetas
Eran aver mis dolores 8 Asonante en pares Romance
Renacimiento 7,11 Asonante en pares Silva arromanzada
Tal vez la mano, en suefios 7. 11 Asonante en pares Silva arromanzada
¥ podrds conocerte, recordando 7. 11 Asonante en pares Silva arromanzada
Los drboles conservan 7 Asonante en pares Romance endecha
Hiimedo estd, bajo el laurel, el banco 7. 11 Consonants Silva
Varia
Poema Metro Rima Estrofa
Pegasos, lindos Pegasos 8 Asonante en pares Romance
Deleireos de armonia 8 Consonante Cuartetas
En medio de la plaza y sobre tosca piedra 14 Consonante Serventesios
Coplas mundanas 8 Consonanie Cuartetas v gquintillas
Sol de invierno 7 Asonante en pares Romance endecha
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APENDICE

Poesias de Soledades que no aparecen en Soledades, Galerias, Otros poemas.

Poema Metro Rima Estrofa

La fuente 7.11 Consonante en su mavoria

Invierno 7.11 Consonante Silva

Cenit 7.11 Consonante Silva

El mar triste 7.9.11.12. 14

Crepisculo 7.11 Consonante Silva

Otofio 6 Asonante en pares Romance

Del camino IV 7. 11 Asonante en pares Silva arromanzada
Del camine XIV 7.11 Asonante en pares Silva arromanzada
Preludio 7.11 Consonante Serventesios

La tarde en el jardin 11 Consonante Serventesios
Noctuwrno 11 Consonante Serventesios
Nevermore 7.11 Consonante Silva

La muerte 7. 11 Asonante en pares Silva arromanzada

5. Conclusiones

El presente trabajo ha podido demostrar, que la obra de Antonio Machado
Soledades, Galerias, Otros poemas, publicada en 1907 tiene diferencias notables con la
ediciéon que publico en 1903 con el titulo de Soledades; pues partiendo de una misma
base, la segunda edicion estda mucho mas madurada y conseguida. En ella se ven
cambios sustanciales, pues, como se ha expuesto pormenorizadamente, pasa de poseer
cuarenta y dos poemas a constar de noventa y seis, con una diferencia notable de hasta
cincuenta y cuatro poemas. El contraste es ain mayor si atendemos al hecho de que
Machado no solo incluye esos cincuenta y cuatro poemas nuevos, sino que ademas
elimina trece del primer poemario, por lo que los poemas de nueva creacion en
Soledades, Galerias, Otros poemas, son un total de sesenta y siete que se suman a los
veintinueve iniciales. Dicho de otro modo, solo menos de un tercio del total proviene de

la obra primitiva.

También hubo modificaciones en cuanto a las secciones que figuran en cada una
de las ediciones. Asi, en la primera aparecian solo cuatro secciones que se han
transformado en otras cuatro diferentes en la segunda edicion, donde, ademas, se le

afiadian dos més. Es digno de mencién, por otra parte, que algunos poemas de
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Soledades (1903) se han trasladado de seccion. Por ello, en 1907, van a coincidir en una
misma seccioén de Soledades, Galerias, Otros poemas, composiciones que en 1903
aparecian en secciones distintas, lo que indica también una reelaboracion en el criterio

compositivo de la obra en busca de un mejor efecto poético del conjunto.

Antonio Machado se sirve, como no podia ser de otro modo, de la métrica en
vigor entre los poetas del momento, aunque llama la atencién que el verso por
excelencia de los poetas modernistas, el alejandrino, aparezca en pocas ocasiones.
También es Ilamativo el uso del hexadecasilabo que es un metro excepcional como si
quiere dejar claro el origen del metro en sus inicios medievales con aquel verso
compuesto de dos hemistiquios octosilabicos que después quedarian desgajados en

versos distintos. Machado lo va a emplear hasta tres veces en su obra.

La rima es generalmente asonante, aunque también usa la rima consonante y, en
ocasiones, se inclina por no hacer uso de ella, con esto Machado parece acercarse a la
poesia popular que tan presente estd siempre en sus poemarios, quizas por clara

influencia paterna.

En cuanto al empleo que realiza de las formas estréficas, hay que concluir que la
estrofa mas usada por el poeta en su obra de 1907 es la silva arromanzada, tal vez no
solo por seguir los preceptos modernistas, sino por unir en ella las tradiciones de la
poesia culta y de la poesia popular, utilizando los metros de una y la rima de la otra.
Por otra parte es interesante resaltar que Machado no usa el soneto en esta obra, a pesar
de ser esta una estrofa muy utilizada por otros mucho poetas modernistas que la

renovaron y pusieron al dia su uso.

Antonio Machado, como todos los grandes poetas, sabe, por un lado, aprovechar
las posibilidades que le ofrecen los procedimientos métricos de su tiempo. De otro, se
muestra original al hacer uso de ellos discriminando y haciendo uso de lo que mejor
cuadre con su poética. En Soledades, Galerias, Otros poemas, hemos puesto de
manifiesto algunos de ellos, como basamento de su técnica literaria y teoria literaria y

donde ya se advierte su auténtica personalidad creadora.
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