SEMIOTICA DEL SAINETE

(un analisis)

Catalina Fuentes Rodriguez

Gonzélez del Castillo es un gaditano de la segunda mitad del XVIII, cuya
obra dramdtica se inserta en la corriente del teatro popular. En su corta vida
(1763-1800), trabajé como apuntador, aunque no siempre de buenas compafiias,
lo que nunca le proporciond una posicion economica envidiable.

Su obra esta constituida por 44 sainetes, 3 comedias, 1 tragedia, 1 zarzuela,
varias poesias liricas y algunas traducciones. Son los sainetes los que le haran pa-
sar a la posteridad, inmediatamente después de la gran figura del género: D. Ra-
mén de la Cruz. Estas piezas cortas se representaban al final de las comedias,
con baile y canto, continuando con la tradicidon entremesista del Siglo de Oro !,
Con ellas consiguid el aplauso del publico, que lo consideraba fiel intérprete de
los tipos y costumbres de los gaditanos.

También sufrid incontables vicisitudes inseparables del aplauso. En primer
lugar, no consiguid estrenar en Madrid sus obras (la primera que se represento
en la capital fue su tragedia Numa, en 1802). Por otra parte, fue acusado de ideas
liberales v perseguido por ello, asi como por la Inquisicidn. Pero tanto su libera-
lismo como su anticlericalismo parecen ser una creacidn de algunos bidgrafos.

Fue un fiel observador de la realidad, v es aqui donde radica su principal
mérito, ya que no puede considerarse un adelantado de su tiempo vy sus ideas son
timidas y vulgares.

Dentro de la produccién dramatica del XVIII, Gonzdlez del Castillo se colo-
ca a la zaga de D. Ramdn de la Cruz, el gran maestro de los sainetes. La influen-
cia de este en el gaditano fue bastante importante. Cuando el joven Juan Ignacio
comienza a escribir, las obras de D. Ramén inundaban los teatros madrilefios.

Sin embargo, los sainetes de nuestro autor se leen hoy con mas gusto que
los de su maestro. Es mads flexible, mads juguetdn, de una alegria retozona y gran

1 «A composiciones a estilo de los antiguos entremeses se dio a fines del pasado siglo XVIII el
nombre de sainetes» declara Adolfo de Castro en su «Discurso sobre los sainetes», que precede a la
edicion de J. Hazaifias de los Sainetes de J.1. Gonzdlez del Castillo (Cadiz: 1845).
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luminosidad en el cuadro de costumbres, pero su retrato es mas deficiente que
el de Cruz. Se pasa con mucha frecuencia a la caricatura y sus personajes no son
mas que vicios o virtudes que hablan. Esto viene motivado por la época en que
escribe: estamos ya en la decadencia del género y, como en todo epigono, se in-
tenta salvar la originalidad mediante la exageracidn.

A la exactitud en el retrato de D. Ramon de la Cruz, se opone la gracia de
sus pinceladas, el reflejo de los tipos populares andaluces y la flexibilidad en su
presentacién. Ademds, Gonzdlez del Castillo es mds hombre de teatro, mds autor
comico y mds poeta que Cruz. En €l habia indudables cualidades literarias que
no pudo desarrollar completamente, pero que el publico gaditano supo apreciar
y recompensar en su medida.

En este breve estudio pretendemos analizar uno de sus sainetes: Los céniicos
de la legua, que Gonzdlez Ruiz y Gémez Ortega califican de «sainete de soldados
y comicos malos»?, con la intencién de ejemplificar una metodologia ttil para
cualquier texto dramatico. Entendemos que el sainete como género encierra, in-
tensificados por su brevedad, los recursos y caracteres del lenguaje del drama.
Nuestra eleccion recayo en este debido a que el tratamiento del tema del featro
en el teatro recalca mas las caracteristicas.

1. Método

Habria que partir, ante todo, de la definicion de la esencia teatral, problema
muy debatido y que todavia no ha conseguido ser dilucidado.

La obra dramatica se escribe para la representacién. Es algo mds que un tex-
to literario. De ahi que distingamos en el andlisis el texto dramaético del texto de
representacion. Nosotros nos quedaremos en el primero, que es el tinico suscepti-
ble de ser observado.

En este texto dramdtico, que si es, al menos en parte, literatura, nos encon-
tramos con multitud de componentes, heterogeneidad que puede ser la clave de
ese germen de teatralidad, como sostiene Garroni. No sélo hay didlogo (texto in-
formado), sino también otras indicaciones que proyectan la obra hacia la repre-
sentacion y proporcionan datos significativos para su comprensién (es el texto
informador: lista de personajes, titulo, decorado y acotaciones)?.

El método seguido es un intento semiotico de acercamiento a la obra teatral.
Para ello estructuraremos el texto informado temporal y temdticamente, viendo
ademas los paradigmas actanciales, pero todo organizado alrededor de una es-

2 Gonzdlez Ruiz y Gémez Ortega, «Juan Ignacio Gonzilez del Castillo: catdlogo de sus obras
completas», Bulletin of Spanish Studies, 11, (1924), pp. 35-50.

3 J. Urrutia, «De la posible imposibilidad de la critica teatral y de la reivindicacion del texto lite-
rario», en F. Rodriguez Adrados et al., Semiologia del teatro (Barcelona: Planeta, 1975), pp. 269-91.
Del mismo, «El piiblico en el teatro», en Cuenta y razon, (dic. 1983), asi como otros trabajos inéditos
expuestos en varios lugares.
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tructura bdsica de contenido que rige la divisién en escenas y secuencias y las en-
garza logicamente: el cuadrado semidtico. Para mayor claridad lo sintetizaremos
en un grafico.

Este andlisis se completard con el del texto informador, para concluir con
un bosquejo de la significacién de los otros cédigos que aparecen ya en el texto
literario y que se materializardn en la escena, en esa representacion tnica e irrepe-
tible que constituye la teleologia del teatro.

2. Argumento

La obra se centra en la llegada a un pueblo cualquiera (no se cita su nombre
ni se sitia geograficamente) de un grupo de soldados que pretenden hospedarse
alli. Se enfrentan con Pascual, un lugarefio que manifiesta su aversién hacia ellos,
y consiguen de los alcaldes el alojamiento.

Llega entonces a la plaza un cdémico, al que seguird toda su compafiia. Son
cémicos de la legua, de los que representan en localidades pequeiias, y piden per-
miso para estrenar alli su obra. Con la intervencidn de la Marquesa lo consiguen.

Se despiden todos hasta la tarde, en que asistiran a la Comedia. Esta se con-
vierte en el lugar de citas de todos los representantes del pueblo, asi como de los
fordneos. Por ello, los soldados convencen a la abuela Mosca para que lleve a
sus nietas, las mozas con las que han hablado antes.

Cierra la obra la representacion de La brevedad sin substancia, en la que ac-
tia Cosme solo por haberse puesto su mujer de parto. Acapara él todos los pape-
les en una actuacién incoherente, miscelanea y absurda. Esto da pie a toda una
critica literaria que estd inmersa en la obra. Termina la escena de teatro en el tea-
tro con un baile, premiado por la Marquesa con una moneda. Como consecuen-
cia, tiene lugar una rifia entre los cémicos, que se resuelve con una nueva canti-
dad de dinero.

El argumento no presenta grandes complicaciones. Se limita a recoger cua-
dros de la vida cotidiana de un pueblo: su rechazo de todo lo foraneo, su miedo
a los soldados, su conservadurismo, el sentimiento del honor en las mujeres...
Aqui precisamente radica su valor,

3. Estructura temporal de la accion dramdtica

El andlisis temporal de la obra es uno de los puntos més importantes en todo
comentario. En él podemos diferenciar dos aspectos:

— el desarrollo temporal del discurso (el que sigue esta obra concreta, su or-
denacion de lo sucedido), y

— el desarrollo temporal de la historia (proyeccién de la obra sobre la vida,
lo que se supone que ha sucedido).
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No siempre son paralelas ambas lineas. Cada texto ordena la historia de ma-
nera diferente, lo cual nos puede llevar a diferenciar géneros.

En nuestro caso, lo explicitaremos en un grafico que nos dard informacién
sobre los personajes que sustentan la obra, los conflictos mds representativos o
incluso los lugares que la organizan. Para ello dividiremos este sainete en esce-
nas, tomando como criterio el ser unidades minimas representativas de accion dra-
madtica, sintagmas narrativos, como los llama Rastier ', L.a mayoria de las veces
coinciden con la entrada y salida de personajes, pero no se ha seguido ese crite-
rio, sino el de ser unidades significativas dentro del desarrollo del proceso
dramatico.

Estas escenas se agruparan a su vez en dos grandes secuencias: unidades de
nivel superior separadas tematicamente, porque cada una de ellas es ¢l desarrollo
de un deseo de los soldados *.

Asi pues, el esquema seria el que se ve en la pdg. siguiente.

Un primer planteamiento del que se puede partir como ordenador del discur-
so narrativo es la distincién de tres momentos:

Presentacion Nicleo Desenlace
(cancion) (las demads ecscenas: (comedia)
desarrollo de las
dos acciones)

La presentacion no constituye una escena propiamente dicha. Esta ocupada
por una cancidn gue anuncia la entrada de los soldados en el espacio dramético.
Su funcidn es doble: por un lado, una funcidn fatica (asegura Ia comunicacion,
haciendo que el publico se acostumbre a un determinado tono de voz), y por otro
lado, apelativa, ya que atrae la atencion de este hacia el escenario.

Esta introduccidon, que suponemos no seria captada en su totalidad por el
espectador, es muy significativa. Nos sitia de entrada en el tema de la obra: los
que cantan son la «tropa con su bandera», que llega al pueblo con dos fines: «re-
clutar mozos y mozas» ®. Se nos anuncia los dos ejes temadticos de la obra, asi
como cl que va a ser el elemento principal: los soldados. La cancidén, pues, tiene
una funcion prologal, introductora y prefiguradora de lo que se va a desarrollar
a continuacion.

Cada una de estas acciones anunciadas origina una secuencia, de tres escenas
y media cada una. La primera estd constituida por las tres primeras escenas y par-
te de la IV. En ella se desarrolla el primer deseo de los soldados: el reclutamiento

4 T. Rastier, Essais de sémiotigue discursive (Tours: Mame, 1974), p. 97: «groupes de fonctions
réunies par des relations de présuppositions..
* A. Vera Lujdn define la secuencia como «una serie de acontecimientos que dan la impresion
de acabamientor, en Andlisis seimioldgico de «Muertes de perron, (Madrid: Planeta, 1977), . 93.
Un sentido similar, aunque mds matizado, tiene en Ch. Bremond, Logique du récit. (Paris: Seuil, 1973).
o «Pues con sus bromas
recluta en todas partes
mozos ¥ mozas», {I.1. Gonzdlez del Castillo, Obras Completas
Madrid: R.ALE., 1914, I, p. 231).
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de los mozos, al mismo tiempo que consiguen el alojamiento, lo cual supone un
primer paso para su integracién en el pueblo.

La escena I plantea la necesidad de encontrar donde hospedarse, es decir,
pasar del fuera (la plaza) al dentro (la ciudad). Este paso, aparentemente fisico
y circunstancial, puede significar, y asi lo creemos, un paso del fuera social al
dentro: una integracion en la ciudad: dejar de ser forastero para convertirse en
uno mds del pueblo. Pero, para ello, es preciso salvar un obstaculo: el miedo o
recelo de los lugarefios, en este caso representado en Pascual. Se produce, pues,
el choque entre los soldados y el hombre del pueblo’, choque momenténeo que
va a resolverse con la entrada juntos en la taberna. Ya han dado el primer paso
para reclutar a este mozo.

En la escena II aparecen los Alcaldes, simbolo de Ia justicia, y es el mismo
Pascual el que anuncia su llegada. Es importante sefialar que de los dos Alcaldes,
uno es un «militar ridiculo», que se opone a los soldados, y se ocupa de su aloja-
miento (esto se verd mejor al analizar los personajes y el vestido).

La escena III es clave. En ella hay dos momentos principales:

a) La presentacion de Cosme, que, por un lado, posibilita la segunda secuen-
cia, y, por otro, es un elemento mds en la conversion de Pascual, ya que este se
suma a las burlas que los soldados hacen del cémico.

b) La consumacion del reclutamiento de Pascual, con la expresién formal,
por su parte, de este deseo, y el acto «oficial» de tomarlo a su mando el Sargento.
Todo se desenvuelve en un tono burlesco, que se manifiesta, por ejemplo, al de-
clararse el mozo «hijo de la Ingalaterra... Hermano de las Cabezas...» ™, y al ha-
blar de la vida militar como una «religién» en la que acaba de profesar.

La IV continda estas dos lineas temadticas:

— concesion de alojamiento a los soldados por parte de los Alcaldes.

— Cosme pide permiso para representar la comedia y le es concedido, con
lo que se da paso a la segunda secuencia.

Asi pues, esta escena es el puente entre las dos partes, cardcter que se sefiala
en el mismo didlogo: el Sargento dice, al serle concedido el alojamiento:

«Pues, chicos, vamos a ver

si las patronas son buenas» °.

Ya se anuncia el segundo motivo: la mujer.

Se van y Pascual no aparece mds en la escena, lo cual nos hace suponer que
se ha ido con ellos, y que ya se les considera como grupo. Se ha cerrado uno de
los procesos de deseo de los soldados.

El resto de la escena, que ocupa la mayor parte de ella, se dedica a la peticién
de Cosme, al tema de la representacion, que va a ser el medio para conseguir la

7 Veéanse los parlamentos de Pascual, a modo de apartes no indicados, como el siguiente:
«!Quién tuviera ‘
los ojos de basilisco
y a todos los consumiera» (Gonzélez del Castillo, p. 232).

§ Gonzélez del Castillo, p. 238.

9 Gonzdlez del Castillo, p. 238.
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total integracidn, con el «reclutamiento» también de las mozas. Esta exigida por
la escena anterior, en que se presenta a este personaje.

En la V se describe la compafifa, y se tratan temas de critica teatral, aunque
muy someramente. Esta escena, junto con la mitad de la anterior, constituyen
un paréntesis en el desarrollo de la obra. Su funcién es la de introducir el medio
de que se sirven los soldados para conseguir su segundo propésito. Por lo tanto,
hacen posible la escena siguiente, en que ya aparecen las mozas, pero, por otro
lado, se continian logicamente en la VIII, donde vuelven a aparecer los comicos
y la critica teatral.

Este paréntesis estd sustentado por otro elemento fordneo: los comicos, que
posibilitan la integracién de los soldados, pero no la consiguen ellos.

Hasta ahora, las escenas se han desarrollado en la plaza, lugar de transito
o encuentro de los de fuera con los de dentro de la ciudad. Las tres siguientes,
por el contrario, suceden en interiores, lo que nos indica que los personajes van
a integrarse.

Escena VI: Un salén. Cuadro costumbrista en que conversan las mujeres acer-
ca del honor, al tiempo que cosen. En el didlogo notamos que las chicas desean
también a los soldados.

Escena VII: Aparecen estos y conversan con la abuela. Consiguen de ella que
lleve a las chicas a la comedia, venciendo ya la ultima prueba, el recelo del ele-
mento femenino del pueblo. No hay indicaciones de lugar, pero nos hace pensar
en un didlogo a través de una ventana: Mosca en el saldn, v los soldados en la calle.

Esta escena, al igual que la III - IV (primera mitad), constituye un momento
cumbre de la accién, ya que representa el logro de uno de los fines de los soldados.

El desenlace se encuentra en la VIII, ocupada por la representacién de la co-
media. Es un ejemplo de teatro dentro del teatro, que encierra toda una critica
del género.

El escenario es ahora una casa (que hace las veces de teatro) donde van a
congregarse todos los personajes como publico de la obra que van a representar
los cémicos de la legua. Pero, al ponerse la mujer de Cosme de parto, se hace
imposible la representacion, y se sustituye por una «comedia unipersonal» en que
Cosme acapara todos los papeles. Es un inico actor frente a todos los demds per-
sonajes (actores para nosotros) que forman el publico. De esta manera se supri-
me el didlogo, parte esencial del discurso dramatico, y la representacion se reduce
a unos mondlogos retéricos que parecen fragmentos tomados de obras de distin-
ta indole:

La supuesta «primera jornada» recuerda la comedia historica: 1 Cosme se
viste de turco y simula una accidén de guerra entre espafioles e «infielesy.

10 El anuncia que hard
«las tres jornadas completas
....... un sainete
y una tonadilla nueva,
sin necesitar que salga
méds que mi persona mesma». (Gonzdlez del Castillo, p. 251).
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En la «segunda jornadax es un caballero que intenta limpiar su honor, como
en las comedias de este tipo !,

En la tercera, es un militar; en Ia tonadilla se viste de maja, y cierra la come-
dia representando a un rey.

A continuacién, tras una intervencién del publico (la Marquesa), se da paso
al baile. Esta lo recompensa con unas monedas que provocan una rifia, solucio-
nada con una nueva cantidad de dinero.

Gréficamente, esta escena seria como sigue:

Comedia

l«l.a brevedad sin substancia»:
Comedia |
unipersonal :
por parte turco - caballero . militar .-
de Rosa — : !
= i : . :
, - maja - - rey - fin: baile——— dinero

rila—> solucidén

ESCENA VIII de «Los comicos de 1a legua»

La linea discontinua indica la no existencia de frontera precisa entre el teatro
y la vida, ya que, al comenzar la representacion, el publico piensa que el revuelo
que se produce tras las cortinas por el parto de Rosa forma parte de Ia ficcidn:
«BARTOLO: ;Qué es aquello?
MARQUESA: ;Quién alld adentro se queja?
REMIGIO: ;A que se dan de sopapos?
MARQUESA: Los pedird la comedia» 2,
Tampoco el final de esta comedia estd bien fijado: Ia rifia por el dinero tam-
bién se interpreta como teatro:
«MARQUESA: ;Qué es esto? (Es otra comedia
aguestas voces que dan?» !,

1T «jHonor, limpiate la mancha
que te han echado!...» (Gonzalez del Castillo, p. 253).

12 Gonzdlez del Castillo, p. 250.
13 Gongzdlez del Castillo, p. 250.
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La critica que veiamos iniciada en el capitulo V queda confirmada por esta
«representacion» breve y sin sustancia, en la que el autor parece indicarnos la ti-
pificacion de los sainetes, su corta extension y la ausencia de un tema organiza-
dor, al hacerlo de retazos sin hilacion alguna, pero poniendo en escena a los per-
sonajes mas populares de nuestro teatro nacional. Podria interpretarse como una
satira del teatro que gustaba al pueblo, ocupando los dos polos la Marquesa /
los demds, sobre todo la Justicia: Remigio. Las valoraciones de ambos son con-
trapuestas y se establece un juego verbal irénico por parte de la primera, que pa-
rece encarnar el buen juicio de los ilustrados, los cuales rechazaban este tipo de
producciones. Ella lo compara a una obra de Comella, el representante del peor
teatro de la época . En €l interesa mas lo aparatoso,que lo literario. Asi dice
Bartolo:

«No lo entiendo

Pero es muy buena comedia» 5.

Cosme, por su parte, parece ridiculizar la teorfa de estos ilustrados, que pre-
tendian reducir al minimo el ndimero de los personajes, haciendo él una comedia
«unipersonaly».

Se critican todos los topicos de la época. Por ejemplo, dice Remigio:

«S1 habra, acaso
casamiento en esta pieza?» 6.

Y la Marquesa:

«;Qué enredada es la comedia!l
Rabiando estoy por saber
si acaba el paso en tragedia» 7,

En toda esta satira se ve latir el desengafio del autor, quien, habiendo dedi-
cado toda su vida al teatro, sdlo recibié desilusiones de él.

En conclusidn, la linea temporal de la historia es paralela a la del discurso,
pues nos encontramos con una obra poco extensa y sin grandes conflictos.

Su estructura es también muy sencilla. La cancién inicial hace saber los dos
fines que persiguen los soldados. Se da pie asi a dos acciones que originan dos
secuencias de tres escenas y media cada una, que se suceden logicamente. Todo
termina en un final unificador, agrupando a todos los personajes de la obra.

El sainete comienza con la oposiciéon Pueblo / No Pueblo, equilibrio roto
solucionado con la integracién de los soldados. Esto origina un proceso que va
en linea ascendente hasta el climax, situado en la escena VII, en que consiguen
a las chicas. El anticlimax lo constituye la escena siguiente.

14 Fue un autor dramdtico que vivio de 1716 a 1779. Escribié mas de 100 dramas y comedias,
ninguno de los cuales se representa hoy. Tributd culto excesivo al mal gusto del XVIIL Refundid y
desfiguré todos los personajes célebres, tradiciones y leyendas, falseando la historia y los caracteres
sin ningun escritpulo. De ahi que no fuera perdonado por ninguno de sus contemporédneos. Es conoci-
da su enemistad acerba con Leandro Fernandez de Moratin.

15 Gonzdlez del Castillo, p. 254.

16 Gonzélez del Castillo, p. 252.

17 Gonzélez del Castillo, p. 253.



72 Catalina Fuentes Rodriguez

Esta oposicion también es valida para el otro grupo de personajes foraneos:
los cémicos, pero no van a conseguir integrarse. La razon podria estar en su mis-
ma naturaleza: son actores, signos, Est4n siempre fingiendo ser «otro» en ese en-
frentamiento Actor / Espectador donde radica la teatralidad. La escena adquie-
re un valor simbdlico, como separacion de mundos. Ademds, de los dos elemen-
tos extrafios al pueblo, s6lo los soldados desean la integracién. Es su propdsito
desde el principio. Ellos van a quedarse en el pueblo, van a vivir en él, aunque
sea por poco tiempo. Por el contrario, los cédmicos se definen como «cémicos de
la legua», es decir, van de un pueblo a otro, y lo que buscan es representar allf
su obra, y luego marcharse. Su funcién es servir de contrapunto al Sargento y
sus compafleros, a la vez que ayudarles a resolver la oposicién.

Si aplicamos a la obra el esquema de Freytag '®, quedaria asi:

Exposicién; Cancién,

Intensificacién: Taberna — reclutamiento — alojamiento.

Climax: Chicas.

Declinacién: Comedia.

Desenlace: Rifia y resolucion de la Marquesa.

De esta manera, como vemos, queda expresado el proceso tematico de la obra
mas matizadamente.

El tiempo l6gico que media entre las escenas no es el mismo en todos los ca-
s0s, y esta variacion estd en intima correlacion con el cambio de escenario. Las
cinco primeras escenas, que se desarrollan en la plaza, se suceden con mucha ra-
pidez. Entre escena y escena, hay un corto espacio de tiempo, casi nulo. Sin em-
bargo, entre la V y la VI, que tiene ya lugar en un interior !, transcurre mas tiem-
po, el necesario para que los soldados hayan podido instalarse, requebrar a las
mozas (segtin se alude en el didlogo)?* y enterarse de la préxima representacion.

La VIyla VII van seguidas. Pero entre esta y la VIII, a la par que una «mu-
tacion larga de salén o casa pobre», hay un amplio intervalo: del dia (charla) a
la noche (representacion). El Sargento sugiere dar unas cuantas vueltas hasta que
llegue la hora de la Comedia, concretamente, luego se nos dice, las 7 de la tarde.

Asimismo, el espacio en que se desarrolla la accién dramadtica tiene una gran
importancia. Todo se organiza en torno a una «entra» y un «sale», que es para
Pérez Gillego la esencia de lo teatral?. Es un recorrido doble del ausente —=—
presente, del fuera-——dentro.

Las etapas de la integracidn se manifiestan mediante el cambio de escenario.
En las cinco primeras escenas aparece la plaza como simbolo de la separacion de

18 Citado por W, Kayser, Interpretacion y andlisis de la obra literaria, trad. M.D. Mouton yV.
Garcia Yebra, 4 ed. (Madrid: Gredos, 1976), p. 225.
19 Al final de la V se ha quedado la plaza vacia, cosa nunca ocurrida en ningiin final de escena.
Anuncia el cambio de lugar v el paso a la integracion.
20 Dice Mosca al comenzar la escena:
«Ya digo que no me gusta
que me gastes cuchufletas
con los soldados. jCuidado!». (Gonzdlez del Castillo, p. 245).

21 «Dentro-fuera y presente-ausente en teatro», en F. Rodriguez Adrados et al., pp. 167-91.
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planos. En la VI se pasa ya a un interior, para terminar en una casa en la VIII,
donde estdn todos juntos. Integracion, pues, de los soldados, pero no de los ¢é-
micos, que estdn en la escena, frente a ellos, en un mundo distinto y fingido. Su
espacio es la trastienda, los vestuarios, y el camino.

4. Estructura elemental de la significacion

El enfrentamiento Pueblo / No Pueblo y la necesidad de integracién de los
soldados, que constituye el eje significativo de la obra, puede expresarse mas ma-
tizadamente en el cuadrado semidtico propuesto por Greimas?. En él hay dos
ejes: uno positivo y otro negativo, con dos deixis, A y B, y cuatro elementos. Es-
tos pueden relacionarse de tres modos:

— implicaciéon: — — — — — — —
— contrariedad: «=——————————»
— contradiccion: == >

Para el sainete que analizamos, podriamos proponer como esquema inicial
y basico el siguiente:

Correcto —=— = = Incorrecto
(Pueblo) S A1 (Soldados)

- =
No incorrecto / = No correcto
(Marquesa) © - (Comicos)

Deixis A Deixis B

La deixis A abarca lo permitido, la B lo excluido, es decir, Pueblo / No Pue-
blo, tal como aparece al inicio de la obra. El Pueblo implica también a la Mar-
quesa, que es aceptada y forma parte de la justicia. Los soldados y los comicos
son los elementos fordneos. Ambos son «compaififas», se nos dice, y es esto lo
que los une. Pero mientras los primeros son rechazados completamente (produ-
cen temor), a los comicos se los tolera y acepta (s6lo provocan risa).

Sin embargo, el esquema inicial va a modificarse a lo largo de la obra, pro-
duciéndose transformaciones, pasos de una deixis a otra. Asi ocurre con los sol-
dados, que, al conseguir su integracion, pasan de lo excluido a lo permitido, de
la deixis B a la A, pero se quedan en lo no incorrecto, su término contradictorio.

2 A.J. Greimas, En torno al sentido. Ensayos semidticos, trad. S. Gareia Bardén v F. Prades
Sierra (Madrid: Fragua, 1973), p. 155.
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Siguen siendo No-Pueblo, como la Marquesa, pero integrado dentro de él. Se trata,
pues, de una transformacion simple: B+ A2,

Los otros personajes permanecen en su misma deixis, por lo que tenemos trans-
formaciones idénticas:

A+ A (para el Pueblo y la Marquesa),

B » B (para los Cdmicos) .

Una vez establecido el marco general de la significacion, cabria profundizar
mads. Hay en la obra una subestructura significativa donde se enmarcan todas las
demas transformaciones de los personajes. Se organiza en torno al tipo de vida
encarnado por el Pueblo y el No-Pueblo, adoptando ahora el punto de vista de
los soldados.

En efecto, en la escena III se queja Cosme del ajetreo y la miseria que supo-
ne el ser comico. Mas adelante, Pascual alaba el tipo de vida de los soldados, ale-
gre, desenfadada, frente a la monotonia del pueblo. Esto da pie a toda una expo-
sicion de Tremendo, en la que se sigue el concepto tdpico de la milicia como amo-
ral y destructora de todos los valores, descripcidon que se ajusta a la visidon que
el Siglo de Oro tenia de estos personajes.

El cuadrado se establece ahora en los siguientes términos:

Vida Libre =_ - ~, Vida sin salida
(Soldados) \ =7 (Pueblo)
l \‘\:\ //'/ |

i

‘ : NS
* ~ ..\‘\{
Vida con salida - I, Vida no libre
(Marquesa) _ > (COmicos)
Aqui se verifica otra transformacion simple: la de Pascual: B - A. Pasa

de la vida sin salida del pueblo a la Vida Libre de los soldados, al unirse a ellos.
Pero el paso al contrario se da siempre a través del contradictorio: vida con sali-
da, y de ahi a la libre. Cabria pensar, quizds, que no llega a ser uno mas de los
soldados, sino que se queda en el primer estadio: puede salir, irse con ellos, pero
sigue siendo un elemento del pueblo que los ayuda. Esto puede apreciarse en la
misma escena III en que se une al bando de sus enemigos anteriores, tras haberse
burlado de Cosme, como un soldado mas. Y Cosme, precisamente, es el persona-

23 Sigo en este punto a D. Maldavsky, Teorfa literaria general (Buenos Aires: Paidos, 1974), el
cual establece tres tipos de transformaciones posibles:

— simples: A - B,oB -A
— compuestas: A - B - Ao
B - A B;
— idénticas: A - A
B = B,

24 La transformacion, segin este mismo autor, siempre se produce. Siempre varia el personaje
a lo largo de la obra, aunque permanezca en el mismo estadio de valoracion.
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je con quien esta en relacion de implicaciéon. Abandona la deixis negativa para
situarse en la positiva, adoptando la misma postura critica de la Marquesa ante
los cémicos.

Los demas sufren transformaciones idénticas.

5. Esquema actancial

Tras el andlisis que hizo Propp del cuento popular ruso en funciones, Sou-
riau intentd uno parecido en el teatro:

— Distinguir las funciones dramaticas que organizan la dindmica teatral. El
las reduce a seis.

— Estudiar sus combinaciones o situaciones, que se definen como «la figura
estructural trazada, en un momento dado de la accidn, por un sistema de fuer-
zas» %,

— Ver las causas de las propiedades estéticas de dichas combinaciones.

— Analizar su encadenamiento o modificacién.

Encuentra 210.141 situaciones, obtenidas al combinar las funciones con las
operaciones posibles: asignar a un personaje dos o mas funciones, tomar una u
otra como principio rector de la obra... Estas fuerzas, que él designa con nom-
bres mitol4gicos, son:

— EI Sujeto del deseo, llamado Ledn.

— El Oponente, o Marte.

— EI Bien deseado, o Sol.

— El Destinatario de dicho bien: Tierra.

— EIl Juez de la situacion, el que atribuye el Bien: Balanza.

— EI Colaborador de alguna de las fuerzas precedentes: la Luna.

Casi todo el teatro puede reducirse tedricamente a esta férmula. Con ella se
obtiene la estructura de la historia. La del discurso dependerd de la ordenaciéon
que el texto haga de estos elementos. Esta ordenacion en Souriau estd regida por
el criterio de perspectiva. Es decir, encabezara la formula aquella funcidon sobre
la que el autor hace recaer la simpatia del espectador.

Esta clasificacién coincide con los actantes de Greimas %, aunque este los or-
dena por parejas binarias en dialéctica:

Sujeto / Objeto,

Remitente / Destinatario.

Ayudante / Oponente.

25 Sigo en esta exposicion a A. Yllera, Estilistica, poética y semidtica literaria (Madrid: Alianza
Editorial, 1974), pp. 57-9.

26 En analogia con los participantes del discurso sintdctico. Vid. su Sermdntica estructural, trad.
A. de la Fuente (Madrid: Gredos, 1976), pp. 263-93. Aplica al teatro la teoria actancial greimasiana
A. Ubersfeld en Lire le thédtre (Paris: Editions Sociales, 1978).
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Hay que distinguir funcidn de personaje: una funcién puede recaer en varios
personajes a la vez o no ser sustentada por ninguno en concreto. Son unidades
paradigmadticas, propias del relato, mientras que los actores son unidades del dis-
curso. Estdn a dos niveles distintos: las funciones pertenecen a la estructura pro-
funda del relato y los personajes son su manifestacién en superficie . Pero hay
que relacionar ambas estructuras, como vamos a intentar hacerlo con Los cdmi-
cos de la legua.

Los personajes que intervienen en la obra son los siguientes:

Los Soldados: Sargento, Tremendo, Roque y Bernardo.

Los Alcaldes: Bartolo y Remigio, con el regidor: Simdn.

Pascual, un hombre del pueblo.

La Marquesa.

Los Cémicos: Cosme (autor), Rosa, Romo, Gaditana, Rojo y Nifio.
Las Mujeres: Mosca, Belica y Clara.

El eje dramatico se establece en torno a los soldados, elemento principal, que,
como hemos visto, desean dos bienes:

— Mozos - alojamiento (van unidos porque se presuponen).

— Mozas (Y, como consecuencia, la Comedia, porque es el medio para

lograrlas).

A este eje organizador se le suman otros procesos secundarios.

Al principio de la obra el Ledn son los soldados, que desean Alojamiento.
Es su fin inmediato. El Destinatario son ellos mismos. Y en este deseo se les opo-
ne Pascual, el hombre del Pueblo que siente aversion por la tropa. Pero esta opo-
sicidn es momentdnea, porque Pascual va a ser convencido y reclutado, con lo
que pasa de Oponente a Colaborador. El Juez que atribuye el Bien, el alojamien-
to, es Remigio como representante de los alcaldes.

En el proceso de reclutamiento, que parece un medio para conseguir el aloja-

miento, pero que en\realidad es un momento cumbre de la obra, el esquema seria:
Soldados: Sujeto y Destinatario.
Pascual: Bien deseado y Oponente, que luego se transforma en Juez, pues es él
quien decide tomar el oficio de soldado. El Colaborador de estos es la invitacién
a la taberna, y la burla que hacen de Cosme. Como vemos, esta funcién no se
encarna en un personaje concreto,

Estas son las dos lineas de la primera secuencia, entremezcladas y presupo-
niéndose la una a la otra.

En la segunda también hay varios procesos. EI principal es el deseo de los
soldados (Sujeto y Destinatario) de conguistar a las chicas (Bien). La Oponente
es Mosca, que luego se convierte en Juez, y concede el Bien. El Colaborador de
este deseo es muiltiple: la comedia, el deseo de las mismas chicas de ir con los sol-

27 Para Ph. Hammon la Funcién, el Actante o el Archipersonaje (Lotman) es «une classe
d’acteurs, de personnages, définis par un groupe permanent de fonctions et de qualifications (hacer
y ser) original et par sa distribution le long d’un récit», en «Pour un statut sémiologique du personna-
ge», en R. Barthes et al., Poétigue du récit (Paris: Seuil, 1977), p. 137.
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dados (doble proceso) y el deseo de Mosca de asistir a la representacién para
divertirse.

En el proceso se engarzan otros, que tienen como objeto la comedia. En pri-
mer lugar, el de la escena IV, en que Cosme pide permiso para representar su obra:

Cosme: Sujeto (la simpatia recae ahora en éI),

Comedia: Objeto deseado.

Compaiiia: Destinatario.

Alcaldes: Oponentes al principio, se transforman en Jueces, debido a la in-
tervencion de Ia Marquesa, que es Ia Colaboradora de Cosmie.

Conseguido el permiso, se origina otro proceso: Todos desean la Comedia
(Objeto) por djversas razones 2. Los Soldados (Sujeto y Destinatario) para con-
seguir a las chicas; los Alcaldes (Sujeto), para agradar a la Marquesa (Destinata-
ria); los Comicos (Sujeto), para poder comer (Destinatario: ptiblico); las Chicas
(Sujeto y Destinatario) tambien por divertirse. Los Colaboradores de este sujeto
muiltiple son los Comicos, pero de este grupo la mujer se convierte en Oponente,
al impedir la representacion con su parto. El Juez es el mismo Cosme ?, que so-
Iuciona el problema haciendo una comedia unipersonal. En ella se representan
varios tipos que tienen en comun el ser sujetos de un deseo que no se desarrolla,
de ahi su brevedad.

Tras esto se produce otro pequefio proceso subordinado al anterior, y que
también incide en la representacion: la Marquesa (Sujeto y Destinatario) desea
un fin de fiesta (Bien); los Colaboradores son Gaditana y Rojo; el Oponente, Re-
migio v la Balanza es la misma Marquesa.

Como vemos, la simpatia recae sobre esta tltima, que de ser Colaboradora
en la concesion del permiso de la comedia, ha pasado a ser Juez. Esta transfor-
macién queda ya anunciada en la escena V, simbolizada en el lugar que ocupa.
Le dice Remigio:

«seflora, se pondra usia

donde la Justicia mesmax °.

Esto va a originar una ultima situacién, que sirve para completar la funcién
de Juez de la Marquesa y caracterizar a los comicos: la rifia.

Marquesa: Juez.

Gaditana y Rojo: Oponente / Cosme: Sujeto (unos se oponen a otros).

Dinero de la Marquesa: una onza: Objeto.

Cada uno para si: Destinatario.

Un dobldn de a ocho: Colaborador de la Justicia.

Son ocho situaciones dramaticas, de las que unas se subordinan a otras.

La ordenacién del discurso empieza por los soldados, que constituyen el ele-
mento principal, ya que sustentan los dos procesos fundamentales.

Las transformaciones que se producen en los personajes se sitiian, en cuanto
a su funcion, en el paso de Oponente —¥»—Ayudante, en Pascual y Mosca (a la
vez que son jueces en un determinado momento).

28 Este es ahora el elemento organizador.
29 Observamos que este personaje cumple aqui varias funciones: Sujeto, Colaborador v Juez.
30 Gonzdlez del Castillo, p. 244.
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En resumen, este andlisis nos muestra el entramado bdsico que organiza to-
da la obra, asi como la distribucion de las funciones entre los distintos personajes
de ella.

6. Algunas notas sobre el texto dramdtico: discurso informador e informado

En el texto literario podemos encontrar una serie de elementos que informan
el didlogo, que suman contenido a este. De ahi que todo analisis deba contar con
unas indicaciones sobre el valor significativo que tienen. Estos elementos son:

— Lista de personajes:

Tenemos 18 «personas» o actores. Estdn enumerados por sus nombres, sin
acompafiarlos definicién alguna. No sabemos quiénes son. Serdn el didlogo y las
acotaciones las que nos lo descubran.

Algunos de estos nombres son ridiculos: Tremendo, Mosca (que parece una
inversion de Cosme, con lo que ya el nombre la relacionaria con la Comedia),
Romo...

Curiosamente, los dos personajes que llevan la accidn, los mds individuali-
zados, se definen por su funcion:

El Sargento — dirigir

La Marquesa — Poder real, justicia.

Esto nos prefigura ya de algin modo la obra. Serdn los dos personajes con una
actuacion mas decidida, mas activa. Ademas sus nombres conllevan el papel que
desempefiardn: el Sargento serd el que tenga la iniciativa en las acciones del saine-
te, y la Marquesa, el representante del Rey, de la Justicia.

Pero, también curiosamente, estos dos personajes nunca se enfrentan, ni se
encuentran siquiera en la obra. Cada uno pertenece a una linea distinta del proce-
so: asi, la Marquesa es la Justicia en la accion secundaria, la de los Cémicos. En
la principal, la de los soldados, la ejercen los Alcaldes.

Ambos cobran su individualidad por oposicién al grupo. El Sargento es el
que se sale de la tipificacién que afecta a todos los soldados: no es fanfarron,
malvado, sino que frente a los otros, que estan bebiendo o criticando, €l es el que
adopta una postura seria: va a hablar con los Alcaldes y con Mosca, con bastante
cortesfa y comedimiento (sus compaifieros entretanto la tachan de vieja perversa).
Y cuando se burlan de Cosme, él lo llama «don Quijote», o «Don Terencioy» /
otros: «fantasmoén», «D. Canuto...» Su nivel es mas alto que el del resto de la
tropa.

Por su parte, la Marquesa, cuando empieza a cobrar importancia, en la linea
secundaria, es decir, cuando pasa a ser juez, se destaca de los demads por su postu-
ra critica ante la obra que se representa: ella se da cuenta de la poca calidad del
sainete, y lo expresa irénicamente, mientras que el resto lo aplaude. Encarna la
postura del Rey, en su podium, con una sabiduria por encima de los otros. Por
eso es la que decide la escena final: el desenlace.
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Los demds personajes actuardn formando grupos, con una sola funcién, por
lo que se complementan unos a otros:

Personajes principales (sustantivos) P. secundarios (adjetivos)

El Sargento con Tremendo, Rogque y Bernardo

(luego también Pascual).

Remigio, Bartolo y Simdn.

Rosa, Romo, Gaditana, Rojo y Nifia.
Belisa y Clara.

La Marquesa

Cosme

Mosca

Pascual (hasta que se integre)

Aparecen tipificados. Encarnan unos paradigmas de actuacion establecidos.
No hay profundidad psicoldgica ni grandes conflictos, ya que se trata de una obra
de paso, de corta extension y con un fin lidico.

Se recoge un tema o desequilibrio cotidiano y se desarrolla con las ideas ya
elaboradas sobre él: los Soldados son «como la langosta», el pueblo es el que tie-
ne la sabiduria, la persona que tiene titulo es la que encarna toda la verdad y el
saber, y las mujeres velan por su honor ocultando sus deseos. Y, en fin, los cdmi-
cos son gente desordenada (esto se ve en el vestido y en la rifia). Todo se engloba
en la ideologia del momento. Depende, pues, por completo de la metalengua de
que hablan algunos autores .

Como podemos apreciar, ya la lista de personajes anuncia la funcion que ten-
drdn dentro del texto.

— El titulo:

El sintagma Los cdmicos de la legua, que da titulo a toda la obra, tiene valo-
res significativos que se proyectan dentro de ella. No estd elegido al azar. Por
una parte, nos informa de un grupo de personajes que van a intervenir en ella.
Por otro, nos hace suponer que tendra lugar una representacion teatral dentro
del mismo sainete, una escena de teatro en el teatro, y que el lugar en que se desa-
rrolla todo es un pueblo pequefio. Todas estas informaciones salen del significa-
do de dicho sintagma nominal: Comicos de la legua = compaiiia teatral que re-
presenta en poblaciones pequefias. )

El titulo del otro sainete, el que representan los comicos, es mas prefigurati-
vo aun: La brevedad sin substancia. Indica la ausencia de contenido en ese reme-
do de obra, de personaje unico y frases topicas.

— La descripcidn del decorado:

Es bastante breve. Sélo se nos describe el lugar: una plaza con un meson y
una taberna. Es un lugar de paso, como el sainete, que estd hecho para divertir

31 Segiin W, Mignolo es un conjunto de estructuras conceptuales formado por «un sistema de
creencias, un conjunto de técnicas y la racionalidad de las dos» en Elementos para una teoria del texto
literario (Barcelona: Critica, 1978), p. 249.
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un rato. Ademas, serd una plaza tipica de un pueblo, porque no se nos sefialan
caracteristicas especiales de ella.

— Acotaciones:

Estas breves informaciones que se insertan en el texto literario, y que son
indispensables para su representacion, pueden estar incluidas en el mismo diglo-
go o bien aparte, exentas.

Estas ultimas indican fundamentalmente:

— la entrada y salida de personajes:

«Salen el Sargento, Tremendo, Roque y Bernardo, de soldados, de camino,

cantando seguidillas» 2.

Normalmente van acompafiadas de precisiones acerca del vestido, como se ve en
el mismo ejemplo.
— Informa acerca de alguna accidn:

«(Saca tintero y papel)»

«(Firma)» ».

— Descripcidn de los cambios de decorado. Hay dos en la obra: uno a comienzos
de la escena VI: «salén corto con sillas» 3, donde sélo aparecen los elementos
indispensables para la accidn: un interior y unas sillas donde sentarse las chicas
a coser.

El otro cambio se produce en la escena final, que sucede en una casa que
hace las veces de teatro. En este caso si se describe algo m4s minuciosamente el
escenario: «cortinas de coton», «una arafia de palo con velas de sebo» y «dos
o tres candilejas» **. Pero de nuevo se utilizan los signos minimos para indicar-
nos que pasamos a la ficcién (mejor dicho, a un segundo nivel de ficcidn, desde
nuestra posicién de espectadores).

Acotaciones insertas hay muchas en el teatro. Por €j., el principio de la obra
es todo ¢l una acotacién. Nos presenta a los personajes, nos sitiia en la escena:
un lugar vacio, e informa de los proyectos de los soldados y su cansancio:

«TREMENDO: Mi Sargento, jqué lugar

es éste, que no se encuentra
en la plaza ni en la calle
una persona siquiera? (...)

SARGENTO: Vamos a ver si al Alcalde

hablamos, que las boletas

de alojamiento nos dé.
BERNARDO: Vamos; porque ya las piernas

quieren descansar un pocoy 3,

32 Gonzdlez del Castillo, p. 231.
33 Gonzdlez del Castillo, p. 238.
3 Gonzdlez del Castillo, p. 245.
35 Gonzdlez del Castillo, p. 249.
36 Gonzdlez del Castillo, pp. 231-2.
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Casi todos los datos deicticos se ofrecen dentro del didlogo:
— las coordenadas espacio-temporales: la hora del sainete; y los lugares:
«Pues entremos en la Audiencia»,
dice Remigio ¥’.
— La caracterizacion de los personajes:
«ésta parece Marquesa» .
— Sus decisiones:
«y de ella me he de valer
para lograr la licencia» ¥,
Asi, Cosme, al entrar en escena, se nos describe él directamente:
«Como soy, vengo cansado;
que en ayunas cuatro leguas
y a pie, me parece a mi
que es una diversion buena.
Quiero descansar un poco
sentado en aquesta pefia,
y después desayunarme,
porque ya el hambre me aprieta» 4,

No hay ningun caso de acotacién elaborada poéticamente. Todas informan
el didlogo inmediatamente, con una funcidn referencial, perlocutoria y metalin-
giiistica (dan a conocer el caracter de los personajes). La razon de ser de este ras-
go eminentemente novelistico es el dominio del autor sobre la multitud de codi-
gos que componen la obra.

— Discurso informado: didlogo:

En este ultimo apartado, s6lo haremos algunas resefias de lo mas especifico,
ya que durante todo el andlisis nos hemos referido a él. Asi, por ejemplo:
— La existencia de algunos mondlogos interiores, que informan del estado de ani-
mo de los personajes. Fundamentalmente lo encontramos en Cosme, cuando lle-
ga a la plaza e intenta hablar con los Alcaldes. Nos indica su situacién de elemen-
to aislado, que es objeto de las burlas de los soldados:

«;Ellos se rien de mi!

Mas si estoy de esta manera,

;qué maravilla serd

se ria de mi cualquiera?» .
— La no indicacion del aparte mediante signos graficos. Estd mezclado en el dia-
logo y hay que suponerlo. Ej.: a la pregunta que le hacen los soldados a Pascual
sobre la casa del alcalde, responde:

37 Gonzalez del Castillo, p. 234,
38 Gonzdlez del Castillo, p. 240.
39 Gonzdlez del Castillo, p. 240.
40 Gonzalez del Castillo, p. 235.
41 Gonzalez del Castillo, p. 236.
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« jQuién tuviera

los ojos de basilisco

¥ a todos los consumiera!

(Ve usté esa tapia de enfrente?» *.
La exclamacion primera no estd dirigida a los soldados, sino al piblico.
— Se usa el verso en la obra, lo cual es significativo, porque en el XVIII el teatro
sufre una prosificacion, al igual que todos los demas géneros. Pero aqui guarda
el sabor popular que le habia dado la «comedia nacional» del Siglo de Oro.

7. Hacia el texto espectacular: otros sistemas significativos

Unas palabras nos quedan por decir sobre los otros codigos que intervienen
en la obra teatral, esos codigos que se ponen en marcha para producir el salto
del texto dramatico a la representacion. Pero sélo se analizaran aqui los que es-
tan indicados en el primero y son significativos para su interpretacién,

Principalmente vamos a ocuparnos del vestido, que es un sistema semidtico
que estd muy marcado en el texto y define a los personajes.

Desde el principio, las acotaciones nos dicen qué es el personaje por cémo
va vestido. Asi, el Sargento, Tremendo, Roque y Bernardo «de soldados»; Remi-
gio «de militar ridiculo»; Bartolo y Simdn «de capa, con varas»; y la tia Mosca
«de vieja de lugar».

En todos estos casos se nos anuncian «vestidos de X», pero sin describirlo.
Si son militares, serd, pues, el traje tipico del militar. Indica la funcién del perso-
naje, su caracterizacion tipica.

Asi, se nos contrapone a los soldados con Remigio, que va «de militar ridi-
culo», lo que apoya el sentido de vida libre del fuera del Pueblo (soldados) / Pue-
blo: sin salida: ridiculo, remedo. Bartolo y Simén aparecen, por su parte, con
los simbolos del poder, de la justicia: serdn los Alcaldes. Son tipos, establecidos
a priori, encasillados.

Sin embargo, cuando aparece Cosme no se nos dice que va «de cdmico», si-
no que se describe todo su atuendo, asi como los accesorios que Ileva. Esta des-
cripcién destaca por lo ordenada y minuciosa, a la par que por la impresién de
ridiculez que produce. El didlogo serd el que nos indique que es un cdmico.

En cuanto a los demads, también aparecen con sus instrumentos. Todo esto
manifiesta la pobreza del grupo. A la vez, anuncia que van a ser los que provo-
quen la risa va desde su aparicidn, incluso fuera de la escena.

Los personajes que representa Cosme en la escena final también se describen
por el vestido. Hasta tal punto es determinante este, que cuando se plantea el cam-
bio de Pascual de oponente a colaborador de los soldados, el enfrentamiento en-
tre ambos grupos y modos de vida se establece precisamente por la manera de
ir vestidos. Dice Roque:

42 Gonzdlez del Castillo, p. 232.
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«jCuanto mejor es llevar

una ropa como ésta

que no ir hecho un estropajo

con ésa tan sucia y fealn .

Y en seguida le ponen la montera. Acto seguido, Pascual se integra a ellos.

Es el valor de la apariencia, que encasilla a los personajes. Cuando aparece
la Marquesa en escena, no se la describe, ni se la presenta siquiera. Es Cosme
el que dice, en uno de los apartes no indicados:

«Esta parece Marquesa» .

Y ante el reproche de esta por lo mal que viene la compaiifa, le replica que parece-
rdn otra cosa cuando llegue el equipaje. Frente a esto, una respuesta breve y tipi-
ca, que no llega a ser una contraposicién a toda Ia linea llevada en la obra:

«SIMON: Me parece que la mona,

aunque se vista de seda...»*
Pero no logra el efecto de contrapunto. Es casi una frase retérica, inmediatamen-
te cortada por la Marquesa.

Otro de los sistemas establecidos por Kowzan es la muisica *, aqui represen-
tada por las canciones: la inicial, que saca al espectador de su mundo y lo incluye

-en el espacio-tiempo de la obra ¥, y la tonadilla vy el fin de fiesta de «La breve-
dad sin substancia».

Este sistema viene exigido por el género. El sainete se caracteriza por la mez-
cla de texto dialogado y texto cantado, debido al cardcter eminentemente popular
y comico de estas obras.

En cuanto a la iluminacion, solo se indica en las acotaciones de ese sainete
que representan los cémicos: una arafla con velas de sebo y en el suelo candilejas.
Por supuesto que los demds cédigos intervienen y determinan el paso de texto
dramatico a texto de representacion, pero no son tan significativos ni se explici-
tan en el texto. Sera labor del director de escena y de los actores.

Hay otros aspectos que no hemos tratado y que serian importantes para la
total comprension de la obra. Por ejemplo, el andlisis de esta como especticulo,
que es su fin Ultimo. Es en la escena, en el enfrentamiento Actor / Piiblico donde
se realizan las virtualidades latentes en el texto literario.

También seria interesante ver la obra a la luz de la Sociologia, lo cual nos
daria resultados insospechados. Asi, en este punto cabria sefialar el retrato de am-
bientes rurales que se ofrece en ella. Son verdaderos cuadros costumbristas: las
mujeres cosiendo (suponemos que tras la ventana, como es tipico en Andalucia),
los soldados requebrando a las mozas y todo el ambientalismo de las representa-
ciones teatrales en las poblaciones pequefias.

43 Gonzélez del Castillo, p. 237.
M Gonzdlez del Castillo, p. 240.
45 Gonzilez del Castillo, p. 243.
46 J. Urrutia, «De la posible...», p. 272.

47 Es esta una de las funciones que Larthomas le da a la misica, segin L. Garcia Lorenzo, «Ele-
mentos paraverbales en el teatro de Buero Vallejo», en F. R. Adrados et al., pp. 103-23,
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Por otra parte, la obra se sitia en un contexto preciso: el teatro popular,
donde el publico y la escena condicionan su estructura: debe ser breve y ligera.
Relacion obra-espectador, que, junto con la de autor-obra, ocupan el plano prag-
matico, aspecto no analizado aqui.



