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RESUMEN

Amado Alonso, por su pertenencia 4 una tradicion filologica que integra lo
lingtiistico y lo literario, fue mis alla de la tradicion idealista que se asentaba en
Croce, pero también superd el excesivo formalismo lingtistico de la estilistica
que nace de Bally Desde una perspectiva actual no solo es necesario reconocer
que impulsd la estilistica hacia el estructuralismo con dos décadas de antelacion,
sino que evitd determinados excesos inmanentistas gracias a su preocupacion
fenomenoldgica, hermenéutica y pragmatica, siempre atenta a los contextos de
creacion, transmision y recepcidon. Y sobre todo, no olvido —desde el rigor de
la doctrina y el método— que es la dimension estética y su radical singularidad
la que confiere a la creacion literaria su verdadero valor,
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ABSTRACT

Amado Alonso, that belonged to a Filological tradition that integrates
Linguistic and Litterature, went beyond the Idealist tradition founded in Croce,
and also beyond the Linguistic Formalism in Bally's Stylistic. From a present
perspectiv, il’s necessary recognise that he not only encouraged, two decades
before, the Stylistic towards the Structuralism, but also avoided some remainings
thanks to his fenomenological, hermeneutic and pragmatical worries, always
related to the contexts of creation, transmition and recepction. And. of course,
he didn't forget —from the exhaustivity of the doctrine and the method— that
it's the aesthetic dimension and it's radical singularity what gives the real value
to the litterary creation.
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RESUME

Amado Alonso appartienne a une tradition philologique qui est linguistique
et littéraire 4 la fois. Sa théorie est au-delid de lidéalisme de Croce, mais aussi
des excés du formalisme de la stylistique linguistique de Bally. 11 poussa la
recherche stylistique vers les limites du structuralisme, mais sans un excessif
immanentisme, grice a sa sensibilit¢ phénomenologique, hermeneutique et
pragmatique, toujour attentive 4 la création, circulation et récepcion des textes.
Surtout, il n'oublia point —sans abandonner la présision scientiphique de sa
doctrine et sa méthode— que c'est la dimension esthétique et la singularité des
textes ce qui donne sa valeur 4 la création littéraire.

MOTS-CLE

A. Alonso: Stylistique linguistique, stylistique littéraire, Ecole de Philologie
Spagnole, stylistique structurelle, phénomenologie, hermeneutique, pragmatique.

En diversas ocasiones, y en el marco de un proyecto de replantea-
miento cientifico de las bases de la estilistica, he tenido la oportunidad
de abordar el pensamiento y las pricticas de anilisis de Amado Alonso
en este dominio. Sin embargo, siempre se ha tratado de ripidos esbozos
para valorar y situar sus aportaciones en contextos mis amplios.

En da investigacion estilistica en Espana» partia del condiciona-
miento histérico-cultural e ideologico al que estd sujeto todo tedrico,
todo historiador y todo critico del hecho literario, para situar -a partir de
los cimientos establecidos por Menéndez Pidal y Américo Castro, y la
tarea formativa del «Centro de Estudios Historicos- los aportes del his-
panismo en el Ambito de la estilistica:

«Supuesta la tradicion integradora de lo lingtistico y lo literario en
Esparia, la filosofia estética de Benedetto Croce -presentada en nuestro
pais por Unamuno y transmitida a través de Vossler- constituird el punto
de partida. La distincion entre conocimiento intuitivo v conocimiento
I6gico; la identificacion de intuicion y expresién, de Estética y Lingtiistica,

632



AMADO ALONSO. MAS ALLA DE LA ESTILISTICA

abonan un dmbito tedrico atento a los elementos formales del texto lite-
rario. Pero, afortunadamente, estas raices idealistas de la estilistica espa-
fiola quedan contrapesadas por el conocimiento de la ‘otra estilistica’, de
base netamente linglistica, que representaba Bally. De manera que
corresponde a Amado y 2 Didmaso Alonso el mérito de integrar todas las
dimensiones de la naciente estilistica y orientarla, como hacia por su
parte Spitzer, hacia los limites del estructuralismo» (M.A. Vazquez Medel,
1987: GO).

Pasaba, a continuacion, a glosar el edificio tedrico de Amado Alonso
en torno a cuatro bloques fundamentales: a) La doble naturaleza del len-
guaje (dimensiones logica y afectiva, o significacion vs. expresion); b) Las
dos estilisticas (estilistica de la lengua, o estudio de los valores afectivos
del lenguaje y estilistica literaria o ciencia de los estilos literarios basada
en aquélla; ¢) Lo estético v poético, objeto central de la estilistica como
ciencia de la literatura y d) El sistema expresivo como estructura. Tras
exponer las aportaciones de Damaso Alonso y el rumbo posterior de la
teoria -y la critica- literaria en nuestro pais (mds preocupada por las
dimensiones socio-politicas, obsesionada por un cientifismo mecanicista
que pretendia obviar el enciclopédico conocimiento de los discipulos de
Pidal, y tan a remolque de todo lo que nos venia de fuera) denunciaba
que las propuestas de los Alonso hubieran quedado «in desarrollo en la
critica espafiola miés reciente, que huye de la estilistica como si ésta fuera
el ambito de lo impreciso, y se enrola en las tecnocracias del andlisis lite-
rarion. A pesar de ello, manifestaba -entendiendo que la nueva ciencia de
la literatura no podia desentenderse de la dimension estética, de las impli-
caciones no-nocionales ni de los factores de singularizacién del hecho
literario- algo que era mds un deseo que una constatacion:

En los tltimos afios se busca insistentemente una instancia unificadora
en la semidtica v, preservados ya de la acusacion de vaguedad e impre-
sionismo, algunos investigadores mds jovenes vuelven a la estilistica sin
renunciar a ninguno de los tanteos mds recientes, desde las gramiticas
textuales, a las teorias de los actos de habla, pasando por la TETEM de
Petdfi, las orientaciones de la escuela de Tartu, la Empirische Litera-
turwissenschafl, las teorias de la recepcion o de la deconstruccion: (M.A.
Vizquez Medel, 1987: 68).

CUESTIONAMIENTO DE LA ESTILISTICA

Uno de estos investigadores -entonces- jovenes a los que me referia
era José M?* Paz Gago, con quien habfa coincidido, en el Congreso
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Internacional de Semiotica e Hispanismo de 1983, en el interés por lus
relaciones entre Semidtica y Estilistica. Precisamente a él corresponde la
responsabilidad de analizar La estilistica en una monografia de una
coleccion sobre «Teoria de la Literatura y Literatura Comparada» que
tiene una importante circulacién entre nuestros estudiantes v que puede
condicionar la imagen que ellos se construyan sobre problemas de tan
extraordinaria magnitud. Paz Gago, en su dia entusiasta defensor de la
semioestilistica, ahora considera la estilistica como algo del pasado y
pretende situarse en «un contexto epistemologico mds amplio y potente,
La Pragmitica de la Literatura, en plena vigencian:
“En nuestra opinién -concluye-, el ciclo de (sic) método estilistico estd
definitivamente cerrado. Su fecundidad y sus aportaciones son incuestio-
nables pero, tal como aqui hemos expuesto, su vigencia actual resulta
problemitica y extemporinea en el contexto de la evolucion critica
actual.
No tendria hoy sentido practicar los comentarios estilisticos que llevaron
a cabo Leo Spitzer o Amado Alonso, cuyo proceder critico estaba por otra
parte estrechamente vinculado a la erudicién, formacion filolégica y sen-
sibilidad impresionista de aquellos investigadores irrepetibless (J.M. Paz
Gago, 1993: 199),

De mis estard decir que no comparto totalmente dichas afirmacio-
nes, y que siempre apostaria por el conocimiento verdaderamente enci-
clopédico (mis que ‘erudicion’), la espléndida, solida y cientifica forma-
cion filologica y la extremada sensibilidad (sin mds, sin degradaciones ni
acusaciones de ‘impresionista’) de aquellos investigadores -esto si es
cierto- irrepetibles (pero no por ello menos paradigmaticos y dignos de
emulacion), aunque fuera preciso que renunciar a la utillerfa, a la «fon-
taneria- en que a veces se quiere convertir la investigacion de lo litera-
rio. Y si esa fontaneria» es sin duda necesaria, porque la creacion lite-
raria no pertenece al dmbito de lo intangible, y circula por unos cauces
que condicionan su produccion, transmisién y recepcion, no podemos
olvidar que nuestro interés debe estar en el agua, mas que en las cane-
rias que nos la hacen llegar. La dimension pragmatica de la semiosis es
una de las tres del proceso comunicativo, junto con la sintictica vy la
semantica, configuradas sobre la materialidad del vehiculo signico. A
menos que postulemos que la dimension pragmitica subsume las otras
dimensiones, con lo que vendria a ser sinénima de la semiosis total, Y
en cualquier caso, como veremos de inmediato, incluso quienes piensan
que la estilistica es anacrénica, han de reconocer las implicaciones prag-
miticas de la teoria y el método de Amado Alonso.
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VIGENCIA DE LA ESTILISTICA DE AMADO ALONSO

Es evidente que nuestro momento historico-cultural es distinto al de
Amado Alonso. El conocimiento del hecho literario se ha enriquecido
con nuevas perspectivas, y existen otros procedimientos fuertemente for-
malizados y de gran capacidad heuristica para conocer los complejos
mecanismos de la expresion estética verbal y, en general, el proceso de
la comunicacion literaria. Pero la prueba de la vigencia de cualquier teo-
ria sobre cualquier parcela del mundo vy la realidad estd no en el man-
tenimiento mecdnico de sus afirmaciones, sino en la comprobacion de
su fecundidad una vez que se desplaza sobre otro paradigma y puede
seguir operando, en sus inquietudes bdsicas, con acierto y eficacia.

Por ello me ha parecido interesante aceptar el reto de leer las apor-
taciones de Amado Alonso no desde la ldgica de su propia gestacion
-que es lo que he intentado, con una voluntad mds descriptiva que de
asentimiento absoluto, en las ocasiones precedentes- sino en dindmica
confrontacion con lo que en la actualidad esperamos de la teoria y la cri-
tica literaria. José M.* Paz Gago (1993: 194) tiene que reconocer:

«En uno de sus clarividentes textos programiticos, el que dedico a expo-
ner su interpretacion estilistica de los textos literarios, Amado Alonso
senalaba como uno de sus objetivos esenciales el estudio del placer esté-
tico, esa ‘delicia estética que emana de la contemplacion y experimenta-
cion de la estructura poética’ (1955, 89).

Desde sus bases profundamente fenomenolégicas, €l fildlogo argentino
(sic) se adelantaba a las propuestas de la actual Pragmitica de la
Literatura al fijar el objeto central de la Estilistica en el andlisis del siste-
ma expresivo del poema con la finalidad de desvelar el goce estético que
experimentan tanto el poeta en el momento de la creacion como el
receptor en el correspondiente acto de lecturas.

Como vemos, por mucha que sea la distancia que se pretenda mar-
car con espléndidos investigadores como Amado y Damaso Alonso, al
final, indudablemente, tenemos que rendirnos ante sus méritos y su
extraordinaria vigencia (que, es cierto, debe ser replanteada sobre un
trasfondo epistemologico distinto, y cientificamente cuestionada). Ama-
do Alonso, como en acertada formula indica Alicia Yllera (1979: 79)
«supera las limitaciones de la estilistica idealista, sintetiza las principales
tendencias y presagia ciertos aspectos de la estilistica estructural moder-
na o semidtica literaria».

La hipdtesis de la que parto es ésta: a pesar de los condiciona-
mientos de su época, y sin negar la existencia de un fundamento idea-
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lista en su vision del hecho literario, las aportaciones de Amado Alonso
a una dindmica ciencia de la literatura no solo no han quedado desfa-
sadas, sino que, convenientemente leidas desde un territorio epistemo-
I6gico que intenta superar (asumiendo e integrando sus grandes logros)
el inmanentismo estructuralista, exhiben perfiles que pudieron pasar
inadvertidos en los afios cuarenta y cincuenta y que hoy son fuente de
nuevas ideas,

En las pdginas que siguen reviso el edificio teérico de Amado
Alonso, establezco su trasfondo ideolégico y comparo sus afirmaciones
con otras que se tienen por vigentes y acertadas. Para ello me serviré
con cierta libertad, integrando aquellos fragmentos que crea interesan-
tes para esta exposicion, del epigrafe «<Amado Alonso, o la integracion
de las dos estilisticas», del capitulo V de mi Historia y critica de la refle-
xion estilistica, titulado «Estilistica genética. Critica estilistica. Estilistica
literaria’ (cf. M.A. Vazquez Medel, 1988: 171ss).

AMADO ALONSO ANTE EL HECHO LITERARIO

Amado Alonso (Lerin, 1896- Cambridge, Massachusetts, 1952) es
uno de los mis sefieros exponentes de la filologia espariola. Discipulo
predilecto de Menéndez Pidal cultivd pricticamente todos los ambitos
de investigacion sobre lo verbal. Autor de ensayos sobre geografia dia-
lectal hispanica, metodologia verbal, fonologia y fonética espanola, his-
toria del espanol, sociologia de la lengua en América y otros importan-
tes trabajos de lingtiistica, fue el traductor al espanol del Cours de
Saussure (1945) y de otras obras fundamentales para la investigacién
filologica y cultural, asi como el introductor del primer estructuralismo
en la investigacion hispdnica.

José Portoles ha expuesto muy acertadamente la situacién en que
quedod la investigacion filoldgica como consecuencia de la crisis del posi-
tivismo, que puso en cuestion los planteamientos de los neogramiticos
y de la historia literaria, sin que un nuevo paradigma de base lingiiisti-
co-literario viniera a sustituir al que estaba siendo cuestionado, hasta el
triunfo del estructuralismo. En este interregno -en el que va desarrollar
Amado Alonso la parte mds importante de su investigacion- el riesgo de
imprecision deriva de la adopcion por parte de Vossler de los postula-
dos estéticos de la filosofia idealista de Benedetto Croce. Sobre este tras-
fondo, la fortuna de la filosofia de Dilthey y el desarrollo de una
Literaturwissenschaft como ciencia comprensiva seran los elementos
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desencadenantes de los nuevos rumbos bastante imprecisos del estudio
de la literatura. Con todo, «n obras de avisados lectores de filosofia
como Amado Alonso, encontramos influjos que van desde Bergson a
Husserl, pasando por Croce o Cassirer» (J. Portoles, 1986: 123). Todo ello
sin olvidar un correctivo de fondo, propio de la tradicion espanola. E.
Coseriu (1977: 252-253) ha dicho, precisamente a propésito de nuestro
autor:
Pertenecer a la escuela de Menéndez Pidal no s6lo constituye un titulo
de honor y una garantia de seriedad cientifica, sino que al mismo tiem-
po implica una orientacion tedrica v metodoldgica movil v viva, en la que
lo viejo y lo nuevo se combinan arménicamente... La escuela de
Menéndez Pidal es la Gnica que ha mantenido y mantiene firme -y no
solo en teoria- el principio de la unidad de las ciencias filologicas, la
tnica en la que la linglistica sigue cultivindose conjuntamente con la
historia politico-social y con la historia y critica literarias: por eso los lin-
gliistas espanoles suelen conciliar la erudicion con la agudeza y, ya por
su formacion, son al mismo tiempo historiadores y criticos literarioss,

Un notable rasgo particulariza, ademads, el papel de Amado Alonso
en el marco de esta tradicion. F. Abad (1986: 259) ha recordado muy
oportunamente que Amado Alonso «s quien introduce en la escuela de
Pidal la inquietud metodolégica y tedricar, y trae a colacidn estas intere-
santes palabras de Lapesa (1953: 145-146): «Salvo casos excepcionales
como los postreros capitulos de los Origenes del espanol de Menéndez
Pidal, nuestros filologos se habian dedicado con preferencia a reunir
datos y reconstruir hechos, sin conceder atencion suficiente a preocu-
paciones tedricas. Amado Alonso se esforzo por remediar esta falla des-
pertando inquietud por los problemas de doctrina y método-.

Por todo ello, nada nos puede extranar que, en intima conexion con
su dilatada trayectoria de rigor filologico, su impecable formacién, su
insaciable curiosidad cientifica y su exquisita sensibilidad, realizara una
de las aportaciones mayores al dmbito de la estilistica. De él dird
Hatzfeld (1975: 19): «En 1940, Amado Alonso, tan buen lingliista como
critico literario, encontré una formula que culminaba los esfuerzos rea-
lizados hasta entonces por todos los estudiosos de estilistica (...) Con su
descubrimiento de la explicaciéon de un sistema expresivo, queria al
mismo tiempo establecer un método y proponer algunos principios. Se
refiere Hatzfeld a la obra Poesia y estilo de Pablo Neruda, «dentro de la
critica de poesia en espafiol, uno de los libros mds profundos y lumi-
nosos hasta el presente» (E. Zuleta, 1974: 245).
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En su monografia sobre Neruda, que conoceria una nueva edicién
corregida y aumentada en 1951, Amado Alonso explicita en la prictica
su método, pero sélo ofrece alguna pista de su fundamentacion tedrica.
Sin embargo, pocas fechas antes de la publicacién de su primera edicién
pone de manifiesto en su «Carta a Alfonso Reyes sobre la estilistica: que
su reflexion ha alcanzado esa dimension culminante que le atribuye
Hatzfeld. Dos anos mds tarde confirma y enriquece su pensamiento
sobre la estilistica en una conferencia titulada «The Stylistic Interpretation
of Literary Texts». Parece imposible que puedan exponerse en tan pocas
paginas tan acertados y densos juicios sobre el estilo y su investigacion.

Los cimientos de la teoria estilistica de Amado Alonso se encuentran,
como ¢l mismo reconoce, «en las doctrinas de Karl Vossler-. Sin embar-
go, los multiples factores que le vinculan al insigne hispanista aleman
han sido poderosamente corregidos por las aportaciones de Bally.
Especialmente es visible el equilibrio entre una y otra tradicion estilisti-
ca en el axioma que guiard los supuestos teéricos y la aplicacién meto-
dologica: « toda particularidad idiomdtica en el estilo corresponde una
particularidad psiquica- (A. Alonso, 1955:78).

Las claves de la estética croceana, especialmente la relacion senti-
miento-intuicion, le llegan también a través de Vossler: {Lo poético de
una poesia consiste en un modo coherente de sentimiento y en un modo
valioso de intuicién» (A, Alonso, 1955: 11). En su transfondo resuena la
reivindicacion croceana del binomio intuicién-expresién: «El conoci-
miento tiene dos formas. Es, o conocimiento intuitivo o conocimiento
logico; conocimiento por la fantasia o conocimiento por el intelecto;
conocimiento de lo individial o conocimiento de lo universal, de las
cosas particulares o de sus relaciones. Es, en sintesis, o productor de
imdgenes, o productor de conceptos» (B. Croce, 1902: 76).

Sin embargo, Amado Alonso, buen conocedor de la «estilistica de la
expresion» de Bally y sus seguidores -cuyos margenes amplia-, aprove-
chard toda la «nstrumentacion lingiiistica» que arranca de Saussure para
salvar de vaguedades, imprecisiones y subjetivismo algunos de los pos-
tulados de la corriente idealista en la que parcialmente se inserta. Como
veremos de inmediato, Alonso considera imprescindible la existencia de
dos estilisticas, una de la lengua y otra del habla; una de los valores afec-
tivos presentes dindmicamente en el idioma como disponibilidades para
manifestar dimensiones extranocionales, y otra como correlato de la
capacidad intuitiva y expresiva de una conciencia singular en un
momento determinado. Pero, precisamente, para abordar con rigor el
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estudio del estilo individual es preciso conocer el funcionamiento del
sistema, de la estilistica de la lengua:
ola estilistica, como ciencia de los estilos literarios, tiene como base a esa
otra estilistica que estudia el lado afectivo, activo, imaginativo y valorati-
vo de las formas de hablar fijadas en el idioma. Lo primero que se requie-
re, pues, es una competencia técnica en el andlisis afectivo, activo, ima-
ginativo y valorativo del lenguajer (A. Alonso, 1955: 81).

Asi, dos décadas después de las grandes aportaciones del formalis-
mo ruso -y sin puntos de contacto con este movimiento-, coincide con
los formalistas al precisar con claridad el objeto de investigacion de la
ciencia literaria: «e] conocimiento metadico de lo poético en la obra lite-
raria», y esto en sus dos aspectos esenciales: «como estd constituidea, for-
mada, hecha lo mismo en su conjunto que en sus elementos, y qué deli-
cia estética provoca; o desdoblando de otro modo: como producto cre-
ado y como actividad creadora» (A. Alonso, 1955: 82). La huella de la
humboldtiana distincion entre endrgeia v ergon es claramente visible.

No es este interés por la poeticidad, por las dimensiones verbal y
estética, el Gnico paralelismo con los formalistas. Su planteamiento del
scontagio sugestivor que supone la comunicacion del sentimiento -al no
ser de naturaleza racional- esti muy cerca de la concepcion del zaiim,
de esa dimensién extra-racional que tanto preocupaba a los formalistas
en el andlisis de Xlebnikov o Maiakovski, por ejemplo. Por otra parte, la
comun referencia a la fenomenologia husserliana explica los diversos
modos de abordar las recodificaciones verbales como rupturas del auto-
matismo y extrafiamiento.

Buena parte del mas licido y penetrante pensamiento de Amado
Alonso sobre la estilistica nos ha quedado en los textos introductorios
que puso al frente de sus traducciones de Vossler, Spitzer, Hatzfeld, en
colecciones alentadas por su empeno, en las que conté con el auxilio de
Raimundo Lida. En su declaracion del proposito de la «Coleccion de
Estudios Estilisticos:, cuyo Tomo 1 fue la Introduccion a la Estilistica
Romance, llama la atencidon sobre la doble dimensiéon comunicativa del
lenguaje (logica y emocional) y sobre el empobrecimiento que supuso
para la gramitica tradicional, regida por criterios racionalistas y nocio-
nales, ignorar el lenguaje como total reflejo de nuestra vida interior, Pero
si, por un lado, la fenomenologia de Husserl y los planteamientos de
Saussure, Biihler y Cassirer han permitido un mejor conocimiento del
aspecto intelectual del lenguaje, por otro «se ha emprendido el estudio
sistematico del aspecto subjetivo, desatendido hasta el presente. Se dis-
cierne lo significado de lo notificado por la expresion, como enseria
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Husserl, o lo que significa de lo que sugiere, como dice Paulhans (A.
Alonso, 1932: 7-8).

Bally y Vossler, como es sabido, son los iniciadores -desde oOpticas
distintas- del estudio de valores no-nocionales en la lengua comin o en
los textos literarios, respectivamente. Para Amado Alonso era preciso
conciliar ambas lineas de trabajo:

i la Estilistica, como investigacion de lo afectivo de la lengua corriente,
ha adquirido responsabilidad cientifica, esta otra Ciencia de los estilos.
como investigacion del acento personal en la obra literaria de un autor,
también la tiene, y precisamente garantizada y vigilada por la primera- (A,
Alonso, 1932: 11).

UNA NUEVA PROPUESTA: EL ESTUDRIO SISTEMATICO Y EFECTUAL DEL HECHO LITERA-
RIO

No se trata, pues, de excluir del 4mbito de la estilistica ¢l estudio de
los estilos individuales, como propugnaba Bally, para centrarse en ¢l
estudio la configuracion del sistema verbal en su disponibilidad para la
expresion de valores afectivos. Ni, desde luego, considerar esta capaci-
dad del sistema como un esquema rigido del que nos servimos, como
ergon, Sino como enérgeia de que nos apropiamos gracias 4 nuestra
capacidad re-creativa. Pero tampoco se trata de abordar directa e inme-
diatamente el estudio del estilo individual de un autor o de una obra
prescindiendo o ignorando estas posibilidades que en sistema se ofre-
cen para la expresion de la afectividad, del sentimiento. Al contrario, es
imprescindible el dominio de la estilistica de la lengua para abordar
coherentemente una estilistica del habla.

La nueva critica no es ya sentencia justificada, ni digresion filosofica
O estética, ni mera reconstruccion histdrica o filolégica. La estilistica, apli-
cable por igual a obras actuales o remotas, «aspira a una recreacion esté-
tica, a subir por los hilos capilares de las formas idiomaticas mds carac-
teristicas hasta las vivencias originales que las determinaron (...) Per
aspera ad astra: Se intenta asistir por vislumbres al espectaculo maravi-
lloso de la creacion poética» (A. Alonso, 1932: 12),

El solo anilisis de la frase anterior nos revelaria los perfiles mds fas-
cinantes -y a la vez mds conflictivos- de la propuesta estilistica de Amado
Alonso:
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a) En primer lugar, la estilistica no se satisface con el conocimiento
de los mecanismos formales, nocionales, organizativos, del material ver-
bal en la obra literaria. Aspira, sobre todo, a captar aquello que la ha
constituido como tal: el logro de una dimensioén estética a través de la
palabra. por eso es re-creacion estética, andlisis estético.

b) Sin embargo, esta recreacion solo se puede alcanzar a partir del
analisis de las formas idiomadticas. Es andlisis de su sistema expresivo
(aspera) cuya finalidad es conducirnos a un universo de belleza (astra).

©) La estilistica es, fundamentalmente genética: se propone asistir a
la génesis, a la gestacion, a la creacion poética. Sin embargo, mas ade-
lante veremos que el acceso a este universo so6lo es posible desde nues-
tra posicion como receptores, como lectores, como intérpretes de la obra
literaria. En este empefio, de nada sirve la técnica sin la capacidad para
el goce estético; ni la porosa receptividad a la creacion poética sin pre-
paracion técnica. Con todo, si algo resulta imprescindible es, desde
luego, la capacidad de acceder al universo de intuiciones y sensaciones
originarios plasmados en la expresion literaria. Este seria el primer grado
de conocimiento de la obra literaria, como nos dird Dimaso Alonso, el
del lector. Que los instrumentos de formalizacion y las técnicas de ani-
lisis puedan hacer de nosotros criticos rigurosos o estildlogos serd con-
dicion ulterior. Lo que es cierto que la sola técnica sin la capacidad de
sintonizar con la obra literaria no puede conducir, segiin Amado Alonso,
a ningun andlisis coherente y valioso de la creacion literaria en tanto que
literaria.

Como ejemplo modélico de lo que propugna, en Amado Alonso se
aunan y se funden una intensa capacidad de captacion estética con una
solida formacion y reflexion sobre el lenguaje en sus més variadas mani-
festaciones, y en todos sus niveles (desde el fonico al seméntico, pasan-
do por el sintictico).

CLAVES PARA UN REPLANTEAMIENTO TERMINOLOGICO (MAS QUE CONCEPTUAL)

Hablaba Amado Alonso en la dltima cita de «vivencia estética origi-
nal. Portoles (1986: 124) recuerda muy oportunamente que

«Vivir 'y vivencia se han convertido a comienzos de siglo en «palabras

redentoras de resonancia casi religiosas. Dilthey es el primero que utiliza

sistemdticamente el concepto de Erfebnis -la traduccion de vivencia pro-

cede de Ortega- dentro de su filosofia de la vida. Con él pretende susti-

tuir la sensacién como Gltima unidad de conciencia, propuesta por la psi-
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cologia anterior, y presenta la unidad vivencial para reemplazar el anli-
sis del conocimiento elaborado sobre dtomos de la sensacién. Sin embar-
go, ¢l concepto de vida ya se encuentra en el fundamento sustentador
del pensamiento especulativo del idealismo y desempena un papel pri-
mordial en Fichte, Hegel y Schleiermacher. Lo utilizan frente a la abs-
traccion del entendimiento propia del racionalismo de la Tlustracion o a
la particularidad de la sensacién mecanicista.

Considerar que el punto de partida de la creacion poética es la expe-
riencia de la vida como vivencia personal podria ser en la actualidad
admitido, siempre y cuando, como ocurre con Amado Alonso, se entien-
da que forman parte de esa vivencia determinados mecanismos formali-
zadores de época o de la propia escritura literaria.

Esa dimension intermedia entre lo social y lo individual puede
encontrarse en la consideracién de los valores latentes del lenguaje, que
Amado Alonso encuentra justificada en la filosofia de la cultura, con su
doctrina del objektiver Geist, «espiritu objetivor (Hegel, Dilthey,
Hartmann, Freyer) o, como con mis propiedad nos indica, «espiritu obje-
tivados:

«Atendiendo a la idea del espiritu objetivado se veri en lo que la lengua
tiene de culturalmente establecido, de convencional, fijo, sistemdtico y
comunal, no ya el hielo de la muerte sino una interna tension vital: las
formas, como formas en que un espiritu subjetivo se ha objetivado, tie-
nen ya regulacion y estructuras propias, como criaturas de sentido ahora
ya liberadas del espiritu subjetivo creador, Pero la autonomia de tales for-
mas de sentido (una frase, una flecha indicadora) es relativa, pues tal sen-
tido s6lo tiene existencia por venir intencionalmente de un espiritu sub-
jetivo (creador, diria Vossler) y que solo se cumple por recibirlo com-
prensivamente otro espiritu subjetivo (recreador, diria  Vossler)» (A.
Alonso, 1943; 19).

Amado Alonso reconoce al individuo persistente en lo comunal (y,
podriamos anadir, lo comunal presente en el individuo). En su «Prefacio»
a la Filosofia del lenguaje de Vossler, Alonso, llevado por el entusiasmo,
s€ pregunta si una metodologia coherente para el anilisis de las obras
artisticas no podria proceder del dmbito de la reflexion filosofica.
Sabemos, con todo, que Alonso atina las extraordinarias posibilidades
teoricas de la especulacion filoséfica con los concretos procedimientos
de andlisis de la textura de la obra literaria, para construir un extraordi-
nario aparato interpretativo. A proposito de su Poesia y estilo de Pablo
Neruda nos dira H. Hatzfeld (1955: 44): «Amado Alonso introduce al lec-
tor en las dificultades estéticas de un oscuro autor moderno de tipo
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Mallarmé, y aunque su estudio es mucho mis que un andlisis, pues ela-
bora una impresionante sintesis de los elementos del estilo modernista,
el nicleo de su trabajo son las interpretaciones.. Intuir, analizar, sinteti-
zar, interpretar, valorar: he aqui, expresada desnudamente en los verbos
que indican estas actividades bdsicas, el programa de actuacion que nos
propone Amado Alonso.

Antes de procurar una sintesis conclusiva en la que, de modo mads
explicito, aparezcan esas dimensiones que he llamado wvigentes de las
propuestas estilisticas de Amado Alonso es imprescindible abordar aque-
llo que, segin algunos, le hace obsoleto. ‘Idealismo’, ‘impresionismo’,
‘intuicionismo’ han sido algunos de los términos con que se han queri-
do calificar ciertos excesos.

J. Ferrater Mora (1991: 1598ss) nos recuerda que uno de los prime-
ros usos de la nocion de ‘idealismo’ aparece en Leibnitz, «al referirse a
Platén y a otros autores para quienes la realidad es la forma (o la idea).
Los autores idealistas -0 como también los llamé6 Leibnitz, ‘formalistas’
sostienen doctrinas muy distintas de las propugnadas por autores que,
como Epicuro, son calificados de ‘materialistas’». Amado Alonso, que sin
duda conoce a la perfeccion esta dindmica opositiva «forma- («idea) vs.
anateriar, titula sintomdticamente su principal obra tedrica y metodolo-
gica Materia y forma en poesia, expresando la inseparabilidad de ambas
dimensiones en el hecho estético verbal.

Sin embargo, y a pesar de ello, Amado Alonso sin duda suscribiria
otra concepcion del idealismo en la que el punto de partida es el suje-
to y su conciencia, y por la que (J. Ferrater Mora, 1991: 1600) «ser» sig-
nifica primariamente «ser dado en la conciencia [en el sujeto, en el espi-
titu, etc.), «ser contenido de Ia conciencia [del sujeto, del espiritu, etcé-
teral,, «estar contenido en la conciencia [en el sujeto, en el espiritu, etc.).

En tanto que contenido de la conciencia, intuicion directa de una
vivencia, la experiencia poética (creadora) cristaliza como expresion en
un sistema verbal preexistente, pero co-participado por el poeta. Segin
nos indica R.L. Gregory (1987: 623), intuir «s, en esencia, llegar a deci-
siones o conclusiones sin los procesos explicitos o conscientes del pen-
samiento razonado (...) casi todos los juicios y comportamientos son
‘intuitivos™. Y aflade: «El término se utiliza en filosofia para denotar el
supuesto poder de la mente para percibir o ‘ver’ ciertas verdades auto-
evidentes (latin infueor, ver). Sin embargo el status de la intuicidon ha
disminuido en el siglo pasado, quizd al aumentar la importancia de la
légica formal, los datos explicitos y los presupuestos cientificoss. Con
todo, el nuevo paradigma que comienza a dibujarse en reaccidn a las
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imposiciones de las tecnocracias del racionalismo vuelve a establecer
una nueva coyuntura en las que la afirmacion de contenidos sintéticos e
inmediatos de la conciencia, lejos de ser una vaguedad, sea una consta-
tacion muy proxima a los avances de las ciencias de la cognicion.

Por otra parte, R.L. Gregory (1987: 577) nos recuerda que el térmi-
no impresion «refleja la antigua nocién de que las experiencias estin
impresas en la ‘cera’ de la mente por el ‘sello’ de la experiencia en la
memoria, Esto implica que la memoria es esencialmente pasiva; pero tra-
bajos modernos, siguiendo a F.C. Barlett [Remembering (Recordando),
1932] sugieren firmemente que los recuerdos son construcciones activas
y frecuentemente se distorsionan hacia lo conocido o deseado». Si hemos
leido sin distorsiones las afirmaciones de Amado Alonso sobre la dimen-
sion impresiva del hecho literario, veremos que nada mas lejano a la
pasividad, ya que en el proceso impresivo-expresivo se ponen en juego
dimensiones afectivas, activas, fantdsticas y valorativas.

Por otra parte, Alonso considera que, en ¢l proceso de gestacion de
la obra literaria (y, es de suponer, en el proceso de recepcion o de re-
creacion) intervienen factores de muy diversa indole, que sitian en su
marco historico (y no en ningin dmbito intangible) la creacion estética,
si bien es cierto que la estilistica no debe perder nunca de vista dicha
dimension:

JJa eritica tradicional se interesa por la visién del mundo de un autor por
su contenido filosético, religioso, social, moral, etc.; lo esencial y pecu-
liar de la estilistica es que la ve también como creacién poética, un acto
de construccion de base estética» (A, Alonso, 1955: 83).

Atenta no soélo a los valores significativos (referencias intencionales
al objeto, actos logicos) sino a los integros valores expresivos (también
todo aquello que es sugerencia, indicio, expresién y configuracién del
sentimiento), pertrechada con los ricos instrumentos del anilisis histéri-
co-social, pero sobre todo, del andlisis verbal (no en vano la obra lite-
raria estd construida con palabras), la estilistica de Amado Alonso, al
abordar el estudio de la obra literaria como producto creado, como
ergon (como estd constritida) y como actividad creadora, enérgeia (qué
delicia estética provoca), pone en juego también la instancia receptora.
Desde ella accede también el critico, el tedrico, el analista. Pero si en ese
acceso desactiva el componente estético de la creacién poética, se per-
derd el sentido tltimo del andlisis: «.a obra de arte puede y debe tener
contenidos valiosos por muchos motivos; pero si es obra de arte, una
cosa le serd esencial: que nos cause placer estéticor (A. Alonso, 1955:
82). Amado Alonso afirma sin ambages que «odo estudio que contribu-
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va a la mejor comprension e interpretacion de las obras literarias nos
parece legitimo. Toda clase de estudios es bienvenida, si aumenta nues-
tro conocimiento de una obra literaria, o si nos permite sentirla y gozar-
la mejor». Pero nos dice una y otra vez que no podemos dejar a un lado
los valores especificamente poéticos:
«Otros aspectos de la obra podran tener tremenda importancia: el ideo-
logico, el social, el historico, el folklarico, el linglistico, el religioso, €l
politico, etc.; pero dentro de la historia del arte y de la critica literaria, un
solo aspecto es esencial: el poético y su realizacion artisticas (A. Alonso,
1955: 88).

El conocimiento de estos valores poéticos se alcanza a través del
método, que exige nuestro cabal conocimiento del funcionamiento
expresivo del sistema en que quedara cristalizada la actividad creadora,
y todo el conjunto de factores que constituyen su proceso de cristaliza-
cién entre los cuales -es evidente- se encuentra el propio poeta: «Hemos
de interpretar lo que hay alli, en el poema mismo. Esto es enteramente
verdad. Pero nada tiene que ver eso con la pretendida eliminacién del
poeta creador» (A. Alonso, 1955: 94). La presencia del creador se ofrece
a través de la materializacién de una intencionalidad. No de una inten-
cionalidad vaga y abstracta, de un propoésito, sino de un propésito logra-
do a través de la configuracién concreta de un espacio expresivo.

Pero, de inmediato, hemos de considerar el proceso de la comuni-
cacion estética en y a través de la palabra como algo dinamico y vivo,
que reclama el otro polo, el polo receptor. Es cierto que lo que propo-
ne Amado Alonso es una lectura genética: una de las diversas maneras
de acceder al espacio expresivo de una creacién. La Gnica, a nuestro jui-
cio, que justifica la institucionalizacion de la ensefanza de la literatura,
su analisis, interpretacion y valoracion. Todo lo demads es también vali-
do. Puede ser extraordinariamente creativo. Pero la Gnica hipotesis que
justifica la transmision de procedimientos de acceso al espacio discursi-
vo que es el texto es la de procurar nuestra coparticipacion (mulatis
mutandis) en un espacio expresivo cristalizado materialmente. Veamos
si en las siguientes palabras de Amado Alonso (1955:95) no encontramos
implicitamente esbozado el proceso de la comunicacion literaria y esa
triple dimension (intentio avctoris, intentio operis, intentio lectoris) de
la que partia recientemente Umberto Eco para fijar Los limites de la inter-
pretacion:

«En todo instrumento o procedimiento de comunicacion, aun en los mds
pricticos, la admision de una intencion ajena es condicion implicita para
que comprendamos el mensaje (...) A estos signos materiales de comu-
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nicacion que tienen la virtud de seguir comunicando su encargo aun des-
pués de ausentado el hombre que los ha hecho, aun después de desa-
parecido y muchos siglos después de muerto, la filosofia llama espiritu
objetivo, o, como creo mejor, espiritu objetivado.

Espiritu objetivado ya libre y, en cierto modo, autdbnomo, capaz de pro-
ducir sus efectos por si mismo cada vez que otro hombre lo enfrenta.
Pero la condicién para que ese espiritu objetivado sea realmente espiri-
tu, la condicién para que en unas rayas, en unas figuras, haya espirity,
es que un espiritu subjetivo y actualmente personal se enfrente con €l y
vea en €l la huella intencional de otro espiritu subjetivo y personal, El lla-
mado espiritu objetivo no es mids que un puente entre dos espiritus sub-
jetivos y personales:.

Una vision tan extraordinariamente rica del hecho literario, una
capacidad tan amplia de interpretacién no pueden ser anacronicas.
Hagamos los ajustes que creamos oportunos en la terminologia; trasla-
demos a nuestro propio trasfondo epistemoldgico unas preocupaciones
dinamizadas -también- por un espiritu de época que, como espiritu obje-
tivo, ha quedado prendido en sus palabras. Pero, sobre todo, seamos fie-
les a lo que en el fondo se nos propone: accedamos a la creacion lite-
raria en su integridad. No eliminemos aquello que es mas constitutivo en
ella (su dimension estética). Accedamos con rigor a su contenido (nocio-
nal y extranocional, logico y afectivo) desde su dimension material.
Captemos su forma. No otra cosa se nos propone: consideremos Materia
Yy forma en poesia.

Efectivamente, Amado Alonso ha llegado a nuestros dias mis alld de
la estilistica.
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