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tamente razonados. La duracién de los planos del rey jam4s aburre, ese
rostro que comunica tanto se alfa con esa iluminacién que parte desde
una oscuridad que simula la falta de vida. El montaje slempre mantiene el
envite que se propone y consigue que la pelicula sea un artefacto perfec-
tamente ensamblado. No es una pelicula de acciones, pero no agota y en
esto el principal artifice no es otro que Jean-Pierre Léaud.

La muerte de Luis x1v posee una radicalidad poética. Esta vez, Albert
Serra ha conseguido realizar una pelicula en la que las excentricidades de
autor que se tolera, han estado perfectamente conseguidas. Su mejor ti-
tulo y lo mds interesante es saber que lo siguiente, serd completamente

diferente. — VAN CERDAN BERMUDEZ

LIBROS

Pensar la imagen

JOst JIMENEZ: Imdgenes del hombre. Fundamentos de Estética. Nueva edicién,
revisada y ampliada. Coleccién NeoMetrépolis. Madrid: Editorial Tecnos,
2017, 435 pp.

La Estética, tal como la conocemos hoy, nace en la Ilustracién pero
tiene un profundo pasado humanistico. La palabra estética fue uti-
lizada por primera vez por Baumgarten en Meditationes de nonnullis ad
poema pertinentibus (1735), quince afios antes de que publicase el primer
tomo de su Estética (1750), pero como saber remite a la obra de Platén y
Aristételes.

José Jiménez nos presenta estas lmdgenes del hombre. Fundamentos de
Lutética, como un despliegue conceptual que tematiza la imagen como
«producciones simbélicas» dependientes de la corporalidad y de la tem-
poralidad inherentes a la aceptada finitud de un tiempo sin trascendencia.
La imagen es ficcién y debe tender a la verosimilitud, lo que nos aleja
tanto de verdades eternas como nos acerca a una experiencia secular de
la belleza y lo sublime.

El autor més citado en el libro es Platén. Si en el frontispicio de la
Academia podia leerse: «No entre aquf nadie que no sepa geometrfa»,
nosotros podiamos afiadir en la entrada de esa casa que llamamos Esté-
tica: no entre quien que no haya leido a Platén.

Junto a Platén los autores més citados son Hegel y Kant, seguidos a
gran distancia por Aristételes, Adorno y Della Volpe, lo que nos hace ser
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conscientes de que nuestras reflexiones acerca de la belleza hace ya dos
mil quinientos afios que fueron formuladas en Occidente, en unos térmi-
nos que siguen gozando de una sorprendente vigencia y actualidad.

Estamos ante un texto que ha sido referencia para varias generacio-
nes de profesionales de la Estética: sobre todo profesores y profesoras,
artistas, criticos y ensayistas, pero también publico lector en general pues
el rigor del uso de las fuentes y la metodologfa aplicada se compagina con
una escritura clara y un esfuerzo expositivo que es, a la vez, el fruto de
varias décadas de docencia.

Aunque se hable desde el subtitulo de Fundamentos de Estética, no esta-
mos ante una visién metafisica. José Jiménez, en un conocido texto
(«Nowhere Man») declara: «Mi trayectoria filoséfica se caracteriza, ante
todo, como un intento de asumir plenamente la condicién post-metafisica
del pensamiento en la época actual, tratando de evitar en consecuencia todo
refugio historicista en el pasado». Se trata de estudiar detenidamente los
componentes de ese saber especifico que llamamos Estética en Occi-
dente, tanto los conceptuales como los materiales, es decir los que habitan
en el orden inmaterial de las ideas y los que se materializan en obras es-
pecificas que llamamos «obras de arte». lmdgenes del hombre fundamenta
criticamente la Estética a partir de una teorfa filoséfica de la imagen.
Partiendo de la funcién simbélica, comtin a todos los seres humanos y
raiz antropolégica de todo conocimiento, se definen las “Imdgenes” como
«formas simbélicas de conocimiento e identidad». Y estas imdgenes pue-
den ser palabra o linea, o color, o volumen, o intervalo-nota. Por ello el
texto estd ilustrado por numerosas obras de autores fundamentales en la
tradicién artistica occidental, desde William Turner a Pablo Picasso,
Marcel Duchamp, Andy Warhol, Edvard Munch o Umberto Boccioni,
que pertenecen a la tradicién pictérica y escultérica, pero igualmente hay
numerosisimos ejemplos de obras de mitsicos (Gustav Mahler, Antén
Webern), poetas (Francesco Petrarca, Arthur Rimbaud) novelistas
(Franz Kafka, Lev Tolstoi). A la vez que estas obras ejemplifican o ayu-
dan a la comprensién de aspectos teéricos desplegados en el texto, sirven
para mostrar que cuando hablamos de «im4genes» no nos referimos sim-
plemente a figuras, ni a formas, porque segin José Jiménez hay imagen

en el poema y en la composicién musical o en la performance.
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La edicién renovada de Imdgenes del hombre estd dividida en nueve
capitulos.

El punto de partida es una recorrido por la idea de Belleza, desde las
primeras formulaciones en Platén, Aristételes o Plotino hasta Kant y
Hegel para terminar en Baudelaire, a partir del cual asistimos al descré-
dito de la belleza en el plano artistico y tedrico, sobre todo por obra de las
vanguardias histéricas: «Podrfamos hablar, en conclusién, no sélo del
“agotamiento” histérico de la belleza, como concepto y como valor esté-
tico, Jino incluso de s muerte».

José Jiménez, fiel a una concepcién que atraviesa toda su obra,
ahonda en la rafz antropolégica de la dimensién estética, como base de su
método de aproximacién a los fenémenos estéticos y artisticos. Llegamos
asf al objeto tedrico de la Estética, a través del cual «La Estética alcanza-
ria asf el perfil de un saber filoséfico critico y determinado, atento a la
pluralidad y heterogeneidad de su objeto, asf como al inevitable caracter
fragmentario de sus propuestas».

El capitulo V estd dedicado al universo del arte, «produccién de
imégenes en un espacio de ficcién», y «Frente a la universalidad antro-
poldgica de la dimensién estética, “el arte” aparece por consiguiente
como una forma especifica de institucionalizacién de lo estético, carac-
terfstica de nuestra tradicién cultural». Destaca su idea de que el arte
moderno frente al arte del pasado se caracteriza por la idea de “pro-
ceso” y las experiencias procesuales tanto en la creacién como en la
recepcién de las obras de arte. Se desarrollan, entre otras, las ideas de
“mimesis”, “poiesis”, “verosimilitud”, y “muerte del arte”. «Segtin el ra-
zonamiento que vengo construyendo, si desde comienzos del siglo xx
podemos quizd hablar con propiedad de la muerte de la obra de arte,
como punto central del sistema estético de valores vehiculado por las
artes, cabe entender este proceso [...] como un desplazamiento de los ejes
por los que discurre en nuestro mundo la experiencia artistica, y no como un
final histérico irreversible de lo que culturalmente hemos recibido como
arte»). José Jiménez hace un recorrido minucioso por los tres factores
que conforman el universo de las artes: Las Bellas Artes, los Artistas
y la Critica, anticipando algunos de los contenidos de su libro Zzoria
del arte.
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En el siguiente capitulo se analiza la Estética desde el punto de vista
del individuo y aquf encontramos otra de las constantes en el pensa-
miento de José Jiménez, la importancia del «cuerpo» como origen de la
imagen, y fundamento en suma de la unidad de todas las artes. Creativi-
dad, percepcién, expresién y placer estético son analizados minuciosa-
mente: «El placer estético supone una desviacién del sentido inmediato
del término placer, conlleva un “plus’ diferencial respecto a los placeres de
la vida cotidianax.

En el capitulo siguiente trata de las relaciones entre Estética y socie-
dad, alejdndose de concepciones idealistas pero ahondando en su teorfa
de una imagen que es expresién visible de lo invisible, de ahf el interés
que José Jiménez muestra en los procesos de espiritualizacién, desta-
cando las pdginas dedicadas a Marsilio Ficino y sus compaiieros de Aca-
demia, reunidos en la Villa de Careggi.

Finalmente hay un capitulo dedicado al lenguaje, otra constante en la
preocupaciones tedricas del autor. Joyce, Wittgenstein, Steiner, Jakob-
son o Barthes van permitiendo a nuestro autor hilar una reflexién que
concluye, con Gadamer y Derrida, que hay: «un desplazamiento del eje
procesual de nuestra tradicién de cultura del habla o la argumentacién al
texto escrito». Sin embargo cabe decir que aunque interesantes en su
contexto, las reflexiones sobre la Lingiifstica estructural y Semiologfa del
arte han perdido algo de actualidad. No asf la idea que en debate con
Lessing se plantea acerca de la unidad de las artes, a pesar de sus distin-
tos medios expresivos, idea también desarrollada por Della Volpe. Sélo
afiadir, como cuestién meramente marginal que el grupo escultérico del
Laocoonte y sus hyjos, segtin investigaciones recientes de Salvatore Settis,
ya seflaladas claramente por Lessing, el grupo debié esculpirse en la
época de los emperadores, con posterioridad al afio 42 a. C. y no en el
periodo helenistico. Pero lo importante es lo que José Jiménez sefiala: <A
lo largo de este texto hemos argumenta.do abundantemente la convenien-
cia de no hacer depender la produccién de imégenes de una determi-
nada “facultad” psiquica (=la imaginacién) [...] concibiéndolas en cambio
como una dimensién antropolégica, como un aspecto de la vida cultural,
tnica forma de evitar la reintroduccién del esencialismo de rafz platénica

en la explicacién de la experiencia estética».
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El libro concluye con el capitulo titulado «Experimenta la imagen»,
con un reconocimiento explicito de la temporalidad. «La “mentira” artfs-
tica, la ficcién, para ser fiel a los materiales de que se nutre, debe impulsar
el reconocimiento de la temporalidad y la contingencia de la vida, alabar-
las, en lugar de refugiarse en la ilusién de eternidad».

Imdgenes del hombre, se reedita en una edicién revisada y ampliada
para incluir un amplio capitulo sobre la categorfa estética de lo sublime y
contextualizar de nuevo tanto los objetivos como el alcance del libro. La
primera edicién es de 1986 y ha sido reeditado en dos ocasiones, 1992
y 1998. Por ser la mayor aportacién de esta nueva edicién, merece men-
cién aparte este Capitulo 111 dedicado a Lo sublime, entendido como la
tensién hacia un «m4s alld» que no se resuelve en trascendencia, sino en
un «aqui mismo», finito y temporal, declarado especificamente secular.
Casl cincuenta paginas que colocan a esta categoria estética en el papel
central que ocupa desde que, en la modernidad, los limites de la belleza
se mostraran demasiado estrechos para contener nuevas facetas de la
sensibilidad contemporanea y de la experiencia del arte, una vez que éste
amplia los limites del tiempo y del espacio. Este capitulo, que es la apor-
tacién més novedosa del libro se escribe en didlogo con el referido a la
belleza como 4mbito de la experiencia estética. Es un recorrido pormeno-
rizado desde pseudo-Longino a Baillie y de Burke a Kant. El autor se
demora en la Critica de Juicio por ser uno de los hitos fundamentales en
este recorrido, pero también avanza hasta Hegel,'SchiHer, Schelling, Tur-
ner y Schopenhauer. Particularmente interesante es el recorrido por el
siglo xX, de la mano de Barnett Newman o Derrida. Sin embargo, en este
recorrido José Jiménez introduce una relacién que si no es dudosa es, al
menos, problematica. Nos referimos al concepto de «sublimacién» de
Freud, como si pudiese ser un peldafio mas en la escala de lo sublime. A
nuestro parecer la teorfa freudiana de la sublimacién introduce una dis-
torsién violenta en la teorfa de lo sublime, porque parte de otros pardme-
tros y llega a otros resultados, como ha sefialado el mismo Lacan. La
sexualizacién de todos los fenémenos acentta, eso sf, la dimensién corpo-
ral, determinante en la constitucién de lo sublime, pero lo sublime esté-
tico y la sublimacién tal vez no tenga mucho que ver. Dice Jiménez: «En

definitiva, en nuestro andlisis de la irradiacién contemporanea de lo su-
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blime, la idea de sublimacion, elaborada en el marco del psicoandlisis, re-
sulta importante porque introduce una oscilacién que va del trasfondo
sexual al equilibrio psiquico del individuo y a las plasmaciones artisticas
y culturales de los grupos humanos. En sintesis: a través de la elevacién
sublime, aquf reformulada como sublimacién, podemos ir de lo mds bajo
¢ interior: la pulsién sexual, a lo mds clevado: la expansién de la mente y
la cultura. De nuevo, con formulaciones distintas, un mismo eco: oscila-
cién y elevacién de lo sublime». En el capitulo «Estética e Individuo»,
dentro del apartado «El placer estético», ya se habfa mencionado en la
edicién de 1986 la teorfa de la sublimacién en Freud, pero entonces se
destacaba que no hay en Freud un pensamiento coherente en toda su
obra acerca de este dificil concepto. Aunque la mayor objecién es que
Freud no relaciona la sublimacién sino de un modo tangencial con la ex-
periencia estética y con el arte y finalmente restringe dicha capacidad, en
un gesto de craso elitismo, y al negar la universalidad invalida un con-
cepto que de ese modo no puede contribuir a una fundamentacién antro-
polégica de la Estética. Como reconoce el mismo Jiménez: «Ils justamente
la dificultad de dicho proceso lo que explicarfa el cardcter restringido
de la capacidad de sublimacién, presente plenamente tan solo en los artis-
tas y grandes hombres de cultura». Lo cual resulta inaceptable.

Del mismo modo que Newton buscaba la expresién matemdtica de
Jeyes ocultas que pudieran desvelarnos la armonta del universo, en la in-
vestigacién estética nos enfrentamos con ideas, conceptos y tradiciones
que nos ocultan y a la vez nos revelan lo mejor de la odisea humana. Y asf
esta idea de belleza que Platén anticipa, sigue siendo un tema vivo en la
investigacién filoséfica hasta Gadamer. Veinticinco siglos parecen una
eternidad, pero no son ms que tiempo y ya no hay espacio para concep-
ciones idealistas, hipostaticas o esencialistas; la belleza y lo sublime son

creaciones temporales humanas. De esta actualidad da cuenta critica-

mente Imdgenes del hombre. _ANTONIO MOLINA FLORES




