FACULTAD DE FILOLOGIA

GRADO EN LENGUA Y LITERATURA
ALEMANAS

TRABAJO DE FIN DE GRADO
CURSO 2016 /2017

TITULO:
Auschwitz a escena: el drama documental Die Ermittlung de Peter
Weiss

AUTOR/A:
Nuria Campos Ceballos
Fecha: 28/11/2016 Ve B? del Tutor: Dra. Asuncion Sainz Lerchundi

Firma: Firma:




INDICE

Auschwitz a escena: el drama documebial Ermittlungde Peter Weiss

R [ 1 0o [ T3 T o USSP 1
2. El género dramatico frente al HOlOCAUSTO ........vvvviiiiiiiiiiiiiiiiicieeeeeeeeeeee e, 3
3. Elteatro documental @lemMan ...........couvieiiiiiiiiiiiiiieeeee e 7
3.1. El documento, materia primera del teatro des&senta..........cccceeeeeeeeeeeeeennn. 10
3.2. Las funciones del drama documental..................oooiiiiiiiiiiiiiiiinieee e, 12
4. Die Ermittlung AUSCNWITZ 8 @SCENA .......cevvuuriiiiie ettt 14
4.1. Aspectos formales d#e Ermittlung...........oovveeiiiiiiiiiiiieeeeieeeeeeeeiiieees 14
4.2. Die Ermittlung critica al sistema social y eCon0micO ....ccceeeereieeeeeeeeeeennn. 17
4.2.1. Auschwitz, un negocio lucrativo reflejo dalindo capitalista...................... 17
4.2.2. Una sociedad COMPIICE .......oevveviieeiiie e 19
5. CONCIUSIONES ...ttt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e as 22
TR =11 o] T | = = VPSRRI 23
B.1.  FUBNLES ... e e e 23
6.2, ESTUAIOS ....cii it —————————— s 23

1. Introduccién



En el presente trabajo analizaremos la manera gudal teatro aborda la cuestion del
Holocausto a través de la obra documebi& Ermittlung del escritor aleman Peter
Weiss.

Iniciaremos el primer blogue de este estudio ptarde las dificultades presentes en la
literatura del Holocausto, en general, para past@ente centrarnos en el género
dramatico. Esto nos llevara a la presentacion dsulbgénero que tuvo una primera
época de esplendor entre 1924-1929 y que volvidltavarse quince afios después de
finalizar la Il Guerra Mundial: el drama documeniglie ocupara la segunda parte de
nuestro trabajo. Veremos la importancia que tuve #so de drama en la literatura de
los afios sesenta para, no solo representar heigtd@sdos del pasado sino, sobre todo,
relacionar esos acontecimientos pasados con etrnieey comprobaremos que no es
casual que el drama documental tuviera durantes esios una segunda época de
esplendor. Analizaremos como el documento se cdavem material legitimador para

autores como Weiss que a través de €l consiguemataen la literatura cuestiones tan
sensibles para la opinion publica como Auschwitereévhos cémo la importancia del

documento radica en su autenticidad y veracidaguéoen ningun caso significa, como

expondremos mas adelante, que el autor deba sealreimparcial.

El libro que relne todas las caracteristicas de tgsd de drama es el texto de Peter
WeissDie Ermittlung En este tercer y altimo bloque, veremos comoneptasentes

todas las funciones que ha de tener, a juicio defepor Luis Acosta, toda obra

documental: informar, ilustrar, ensefar y, antetatefender una postura politica. El
autor aleman realiza a través de esta obra uneacait sistema social y econémico de
los afios sesenta, realizando un paralelismo emtpeesente y el funcionamiento de la
industria de la muerte en la que se convirti6 Ausizh Las funciones del drama

documental nos ayudaran a entender mejor el textd/diss, que analizaremos desde
dos perspectivas: por un lado, la forma, sobridejada de cualquier elemento que
pueda banalizar estos acontecimientos historicpstyptro, desde el punto de vista del
contenido, nucleo de la obra, en el que, a traeéls dritica de los hechos pasados, el
escritor aleman pretende hacer reflexionar al palde la situacion social y econémica

de la Republica Federal Alemana de los afios sesenta

Para la elaboracion de este trabajo académicoitiaresenciales dos estudios, que nos

aportan informacién de primera mano tanto sobteatto documental como de la obra



teatral que estamos analizando. Se tratBlatezen zum dokumentarischen Theatek
propio autor y la entrevista radiofonica a Petelid#/étuladaKann sich die Blihne eine

Auschwitz-Dokumentation leisten?

Notizen zum dokumentarischen Theadsrel primer tratado existente sobre el drama
documental. En él, el propio Weiss nos indica lasacteristicas que, en su opinion,
debe tener una obra de este estilo. Todas ellasc@gpaen el texto que nos ocupa. Muy
relevante también para este trabajo ha sido l@dsta de Peter Weiss con el periodista
Hans Mayer emitida eNorddeutscher Rundfundd 21 de octubre de 1965, dos dias
después del estreno Bé Ermittlung,y que fue recopilada en el libdahrbuch Band 4
por Martin Rector y Jochen Vogt. En esta entraviatliofonica, el dramaturgo aleman
explica como preparé su obra; responde los repsodbeun sector de la critica que
consideraba que el tema elegido no era apropiad® ya@a obra teatral y, lo mas
importante, en este encuentro responde a dos @aoestcentrales en nuestro trabajo:
¢, Puede un escenario permitirse una obra sobre wWiis@hy, en caso afirmativo, como

hacerlo.

2. El género dramatico frente al Holocausto
En 1995 la editorial Suhrkampf publicd unas mensodal hasta entonces desconocido
autor Binjamin Wilkomirski nacido en 1939 en el tuéeton de Riga. En su obra
Binjamin Wilkomirski, Bruchstiicke: Aus einer Kindhg1939-1948) narraba su
experiencia en los campos de concentracion de Mejdy Auschwitz. El libro se
convirtié6 rapidamente en un éxito de ventas yaaitios Angeles Timek calificod
como un clasico en la literatura del Holocaustos/ premios literarios no tardaron en
llegar. El repentino éxito se tornd cuatro afiopdés en un absoluto fiasco. En 1999
un periodista desveld la verdadera identidad débrawVilkomirski se llamaba en
realidad Bruno Doesseker y en vez de en la ocubemtmia habia nacido y crecido en
la neutral Suiza, en el seno de una familia aconfmdana mentira que no solo le valio
una denuncia de la propia editorial, que retiriibbeb inmediatamente del mercado, sino
también puso en duda sus cualidades como esdréocritica, que afios antes habia
alabado la calidad literaria del texto, ahora Ispieciaba. La escritora Ruth Kliger,

superviviente del Holocausto y autora del liiveiter lebenafirmé:

Kitsch ist immer plausibel. Die urspriinglichen Lebaben sich nichts vorzuwerfen: Sie haben
vor einigen Wochen ein anderes Buch in der Handalgiehls jetzt, auch wenn der Text der



gleiche geblieben ist. Wir werden auch weiterhinciigr, die sich als Geschichte ausgeben,
anders lesen missen als solche, die Geschichtealtent(Huntemann 2001:22)

¢,Donde radicaba el problema de la obra del faldkonirski? En primer lugar, habia
mentido a sus lectores al presentar su libro conas unemorias, un texto alejado de
cualquier tipo de ficcion. Llama la atencion, simbargo, que revelado el secreto,
algunos criticos consideraran que el lector serdraiga ahora ante un texto diferente
¢Acaso radicaba el problema en que Wilkomirski/Beksr utilizara la ficcion para
explicar unos hechos que, sin ser reales, podéoerbe desarrollado de la manera en la
gue él los describid? ¢ Por qué Kliger consideradgbe interpretarse de otra manera
un texto ficcional sobre el Holocausto que un tetdstimonial o autobiografico?
Resulta interesante comprobar como décadas dedpuadinalizacion de la dictadura
nacionalsocialista, se siga debatiendo sobre c@mldelratura debe representar este
hecho histérico. Este debate se produjo tambiéanteia década de los sesenta. Una
vez finalizada la posguerra y en plena expansiéond@uica, los escritores se

preguntaban entonces como debian abordar la litarat Holocausto.

Por otra parte, la conocida afirmacion de TheodorAdbrno, quien a principios de la
década de los cincuenta calificO de barbarie eb aet escribir poesia después de
Auschwitz, ponia de manifiesto la dificultad degpiear sobre el papel unos hechos que
superaban cualquier realidad imaginada. De estaalose cuestionaba si la literatura
tenia legitimidad para utilizar el Holocausto comotivo literario y, en caso afirmativo,
de qué manera se podia relatar o recrear el sefiionde los prisioneros en los campos
de concentracion. Una cuestion estaba clara: serqueria repetir esa barbarie, si no se
queria olvidar lo ocurrido, debia ser recordadm \eko la literatura, en cualquiera de
sus géneros, desempefiaba un papel fundamentala Qiaea, por tanto, la importancia
de los escritores para perpetuar la memoria deitéisnas pero, a pesar de ello, dos
décadas después de estos terribles acontecimiedgt®ss se encontraban ante la
dificultad de como hacerlo. La profesora de la @rsidad de Oslo Helgard Mahrdt
afirma en su articul®eter Weiss’ Auseinandersetzung mit dem FaschiamuBeispiel
der Ermittlung:

AuBRer Zweifel steht, da3 das grauen im Gedachieibdn mul3. Aber die Kinstler stehen vor

der Schwierigkeit, wie sie zur Erinnerung etwastrbgen konnen, ohne den Terror zu
asthetisieren (Mahrdt 2000: 159).



Esa necesidad de dejar constancia de lo ocurride perpetuar la memoria de las
victimas hizo que fueran los propios superviviembssque se dedicaran a escribir sus
experiencias. Algunos necesitaron afios para ergofds palabras adecuadas que
describieran los horrores que habian vivido durahteazismo. Escritores como Paul
Celan, Jorge Semprun o Primo Lévy articularon em textos el horror de los que
habian sobrevivido al Holocausto. Pero, por otdwlae encontraban aquellos autores
gue no habian vivido los afios del nacionalsocialigmue recurrian a la literatura para
recrear unos hechos inefables que so6lo conocian Ig®rtestimonios de los
supervivientes. Estos autores se encontraron corpr@blema afadido de ser
deslegitimados por algunos criticos por escribioreal Holocausto y los crimenes del
nazismo sin haberlos vivido. Ellos se enfrentamm,sélo a la dificultad de escribir
sobre los horrores cometidos durante la dictadar8litler, sino también al desafio de

como abordar esta cuestion.

A este respecto, la investigadora Maria Jesus Reéeza Gil realiza la siguiente
reflexion en su libroEl papel (est)ético de la literatura en la conmeawdn del

Holocausto:

¢ Es posible transferir al lenguaje artistico urhbegue carece de la mas minima estética? ¢es
moral hacerlo?; ¢Son aceptables las representacditens no supervivientes? ¢ Es la literatura
un medio lo suficientemente aséptico y serio papresentar la tragedia? (Fernandez Gil 2001:
64).
Como hemos visto en la cita anterior, el principedblema que se planteaban los
escritores era la posibilidad de que a través etejuaje literario se banalizaran estos
crimenes. La sentencia de Adorno ya indicaba @seAuschwitz no habia lugar para el
arte. Frente a aquellos géneros literarios quegfandos hechos ocurridos desde una
perspectiva testimonial o historica se encontraiiers cuyo esteticismo, tan ligado a la
literatura, hacia temer la posibilidad de minimizhrgenocidio acaecido durante la
dictadura nacionalsocialista. Por otro lado, est@ba&uestion de la ficcion, unida
también a la literatura, y el debate de lo que gstha aportar a unos hechos que, ya de
por si, superaban cualquier realidad imaginadasttxi por tanto, cierto miedo a
estetizarel horror. Voces criticas, como la de Adorno, ab@rmban que llevar el
Holocausto a la literatura solo conseguiria normaald (cfr. Fernandez Gil 11-13). La

investigadora recoge los motivos por los que alguriticos y escritores, como Elie



Wiesel, se negaban a que la literatura recurrieddodocausto como tema literario.

Estos consideraban que en la literatura:

Se ensalza su artificio, anteponiéndolo a cuesdialeenaturaleza intelectual, religiosa, moral o
ideoldgica, y negandole, en consecuencia, relesapeira aportar contenido a disciplinas
centradas en asuntos de gran calado moral err@hdesocial, politico o econémico (Fernandez
Gil 2001:12).

Del mismo modo, se enfrentaron a la dificultad deoatrar un lenguaje adecuado para
explicar estos hechos. Elie Wiesel lo explica eprefacio de su obralight: “I had
many things to say, | did not have the words totbayn. (...) | watched helplessly as
language became an obstacle. It became cleat thatiid be necessary to invent a new
language” (Fernandez Gil 2001: 69). En una entt@\as$ diario ABC, Wiesel afirma
igualmente que esperd diez afios “(...) guardandmcsdedurante ese tiempo para
purificar las palabras y estar seguro de que ih#ilear las adecuadas”. Muchos
escritores se encontraron, por tanto, con la uliid de encontrar los términos
apropiados para describir lo ocurrido y dudabaftadmpacidad de un lenguaje, que ya
existia con anterioridad al Holocausto, para egplias dimensiones de unos crimenes
nunca antes vistos. Fernandez Gil indica que Wtsres defendieron el uso de un tipo
de lenguaje que el critico literario Northrop Fdefini6 como lenguaje centripeto, es
decir, un lenguaje informativo y cientifico, alejadel lenguaje metaférico o poetizado.

En definitiva, como indica Fernandez Gil:

El dilema consiste, pues, en cdmo narrar lo inahér en como decir lo indecible, en como
pensar lo impensable, en cémo describir lo indpsble, en cémo comprender lo
incomprensible. En definitiva, en como hablar da&fable (Fernandez Gil 2001: 66).

Con respecto a los géneros literarios, fueron rigaliy la narrativa los géneros
predominantes para expresar el dolor de milloneaat®ntes. Pero, ¢ dénde quedaba el
género dramatico? ¢Era posible escenificar el Holto? ¢Era ético y moral
representar Auschwitz sobre el escenario? El reteely dramaturgo aleman Peter
Weiss se plante6 la forma de trasladar a la esekesafrimiento de las victimas sin
dulcificar ni banalizar estos hechos. Como escaiotio la responsabilidad de dejar en
el recuerdo el testimonio de los supervivientes pare hechos tan terribles como estos
no volvieran a repetirse. Para conseguirlo recwarioé que, para él, era el anico medio
capaz de presentar estos hechos de la manera gépticasosible: sin ficcién ni
invencion por parte del autor. Toda la informadifue el espectador iba a conocer en el



teatro seria a través de los testimonios de lgsiggosictimas (cfr. Rector & Vogt 11-
12).

El drama documental le ofrecia esa posibilidad Y1885 publicéDie Ermittlung,la
primera obra dramatica plenamente documental. Aeimguse trata de la primera obra
de estas caracteristicas que se publica en loataeseen 1963 Rolf Hochhut publica
Der Stellvertreter—el drama de Weiss, estrenado en los teatros Regdablica Federal
Alemana dos afos después, impulsa definitivamentmiriente documental. La obra
escenifica el proceso judicial de Frankfurt queotlvgar entre 1963 y 1965 aunque,
como veremos mas adelante, el drama se centra receroel funcionamiento de

Auschwitz a través de las declaraciones de logtesy acusados.

En una entrevista radiofénica entre Peter Weidpgrodista Hans Mayer, que recogen
Jochen Vogt y Marin Rector bajo el titukann sich die Blhne eine Auschwitz-
Dokumentation leisten™Mayer plantea la cuestion de los limites del gémigamatico
en la representacion de un tema tan complejo casnduschwitz. EI dramaturgo
defiendeDie Ermittlungpor considerar que el texto se centra principatmnen el uso
de hechos realmente acaecidos, de documentosgyrasgue la obra estd alejada de

cualquier tipo de clasificacion estética. El pooWeiss afirma:

Also ich sehe zunachst einmal keine &sthetischet&king diesem Stick gegentber, sondern
ich sehe in diesem Stiick ein Material, das ausathen besteht und das aul3erhalb &sthetischer
Maf3stabe liegt.Wenn ich selbst versuche, das Sistiletisch zu beschreiben, dann gibt es fur
mich Uberhaupt keine Kategorien dafir. (Vogt & Redt995:8)

Peter Weiss encontrd, por tanto, en el drama doctahk manera mas aséptica para
representar Auschwitz sobre el escenario. Su @bjeib era recrear un campo de
concentracion, tal como él mismo indica en el molosino explicar a través de los
testimonios de testigos y acusados que declararehgroceso de Frankfurt, la manera
en la que funcionaba esa industria en la que laaas tecnoldgicos y la medicina se
pusieron a disposiciéon de la tortura y muerte desseumanos y, lo mas relevante, la

conexidn de estos hechos pasados con el preseWeids.

3. El teatro documental aleman
El teatro documental de los afios sesenta no eracom@&nte artistica novedosa.
Heredero del drama histérico y, sobre todo, defdespico de Brecht, ya habia vivido
afos de esplendor durante la década de los afu® vk la mano del director teatral
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Erwin Piscator. Profundamente afectado por las emrencias de la Primera Guerra
Mundial, Piscator consider6 que el arte tenia glaptarse a las nuevas circunstancias.
El conocido lemeel arte por el arte el embellecimiento artistico o, como indica el
profesor Luis Acosta en su oldEhdrama documental alemala estetificacion al estilo
tradicional ya no tenian espacio en ese nuevo xintestorico. Esta crisis sobre la
funcién del arte tradicional se volvio a repetirlardécada de los sesenta, momento en
el que se buscan nuevos medios para explicar coestique no podian ser tratadas
desde la ficcion. Como indica Luis Acosta: “La esceequiere ademas objetividad y
como exigencia basica también veracidad y credduli El documento constituye sin
duda el factor que mayores garantias puede ofrédedsta. 1982:81). De esta forma,
Weiss recupera el drama documental de los afioteveama poner sobre el escenario la

industria de destruccion en la que se habia cadeeiuschwitz.

El teatro documental regreso, por tanto, con fuerda Republica Federal Alemana
quince afos después del fin de la Il Guerra Mund@ho consecuencia de la situacion
social y politica del momento. Estos afios se taaaron por dos hechos
fundamentales. Por un lado, en el terreno econdésadmabia producido el denominado
Wirtschaftswunderque permitio situar como una de las primerasruids mundiales a
un pais que habia sufrido en su territorio dosrgsenundiales en apenas unas décadas.
Por otro lado, y al calor de esta prosperidad emicd&) en el terreno politico se
adoptaron medidas centradas en la superacion tedb®s pasados. En este sentido, el
filosofo Karl Jaspers define con claridad la sitbacde la RFA en la década de los
sesenta en la siguiente cita que recoge el profésmirun Kamper en su estudiDer
Schulddiskurs in der frilhen Nachkriegszeit: Ein tidg zur Geschichte des
sprachlichen Umbruchs nach 1945

Der Horizont ist eng geworden. Man mag nicht hdren Schuld, von Vergangenheit, man ist
nicht betroffen von der Weltgeschichte. Man wilhfaich aufhdren zu leiden, will heraus aus
dem Elend, will leben, aber nicht nachdenken (Kamp@05: 114)
Dichas medidas para superar el pasado naciondisteiao surtieron efecto, pues fue
en esta década cuando se celebraron dos de laesjuitds importantes contra
miembros del partido nazi y oficiales del campacdecentracion de Auschwitz, como
fueron el juicio contra Adolf Eichmann en Jerusajéal proceso de Frankfurt. Estos

hechos devolvieron a la actualidad un pasado queesgaba olvidar y provocaron que



las nuevas generaciones se enfrentaran a ese misstlouna nueva perspectiva, la de

la culpa.

Por otro lado, ademas del recuerdo del oscuro pasetionalsocialista, otros
acontecimientos marcaron esta década. Los moviaseastudiantiles, la guerra de
Vietnam o los movimientos de liberacibn en Hispanéaca tuvieron una gran
influencia en la literatura del momento. Los este$ adoptaron una postura critica y de
compromiso social enfocado en el deseo utépico gerar el mundo, y las ideologias
politicas —mayormente de izquierdas- impregnarandbras literarias. Los autores
dramaticos también tomaron conciencia de estacgituial considerar que el pasado no
debia ser olvidado y que el sistema social podiabia. Esta idea de transformar y
mejorar las circunstancias sociales de la épochiémrse convirtio en el primer y
principal objetivo de los escritores documentalksis Acosta sefiala que estos autores
se vieron en la obligacion de abordar estos aspeotmativos:“(...) tratarlos
dramaticamente y presentarlos al publico para @fiexione sobre los mismos y

considere la posibilidad de corregirlos (AcostaZIRB5).

A pesar de la importancia de este subgénero dreondti la literatura alemana, existe
una gran dificultad para definirlo genéricamentbide, sobre todo, a la diversidad de
obras documentales existentes y a que cada aatmsjdr el documento de manera
distinta. Sin embargo, todos tienen un aspecto anuin: considerado por algunos
heredero del drama historico, el teatro documesgabpone a un tipo de drama de
ficcion caracterizado por su vision apolitica. Gora gran influencia del teatro épico
de Brecht, como veremos mas adelante cuando sesmllE® funciones del drama
documental, ambas corrientes dramaticas se caracterpor estar orientadas
politicamente y contener en sus obras una fueitieacsocial. No es de extrafiar, por lo
tanto, que el renacer de este tipo de drama seaupraden dos momentos histdricos
(1924-29 y 1964-70) en los que las cuestiones ipmdity sociales son demasiado
complejas para ser explicados a través de accmmpessonajes ficticios. Como indica
el profesor Brian Barton en su obimas Dokumentartheatempara estos autores la
ficcion no es suficiente para representar ciergmeetos de la realidad y el uso del
documento legitima este tipo de literatura en @ @uarte y la realidad van unidas (cfr.

Barton 1-6). De esta manera, el drama documentgésle nuevo en la década de los



60 como consecuencia de las formas dramaticasestest o, como indica el profesor

Acosta, como reaccion dirigida contra la literatyie teatro de la época.

La importancia del teatro documental consiste encapacidad de poner sobre el
escenario una cuestion esencial de gran interésajeRodria entenderse, por lo tanto,
que una obra documental sélo tiene razén de skr @moca en la que surge y que una
vez superadas las cuestiones sociales y politigasdgnuncia, pierde su interés. Sin
embargo, en la actualidad muchas obras siguencsrehel/antes no solo por su calidad
literaria sino también porque presentan cuestiGoesales o politicas que no se han
solucionado y que siguen siendo de interés pamildico, como apunta el profesor
Brian Barton: “Die Starke des dokumentarischen Tdrediegt in seiner Fahigkeit, die
Kernfragen der heutigen Zeit auf der Buhne dar#esteind zu interpretieren” (Barton
1987: 2)

3.1. El documento, materia primera del teatro de e sesenta
Peter Weiss consideraba que solo habia una Unicarende llevar la tragica historia de
Auschwitz sobre un escenario y esta era a travasndeobra no ficcional en la que
existia una condicién indispensable: si se querfaesentar la realidad habia que
trabajar con materiales originales y veraces. Etrathdo tedricon sobre el drama
documental escrito por el propio Weidéotizen zum dokumentarischen Theatsdr,

dramaturgo afirma:

Das dokumentarische Theater enthélt sich jedendirfig, es Ubernimmt authentisches
Material un gibt es, im Inhalt unverandert, in d&@rm bearbeitet, von der Bihne wieder
aus (Weiss 1971: 222).

Por lo tanto el documento que respalda la obb@esAuschwitz debe ser ante todo
auténtico, ya que, de lo contrario, no seria mas goa fuente para representar
acontecimientos y figuras que actuan y se transformn funcidon de los criterios
estéticos que marca el autor. El tratamiento doateheporta, por tanto, una mayor
credibilidad.

Sin embargo, el autor documental se ve en la rdadsie manipular el documento para
ajustarlo a las normas fisicas, temporales y ealggcdel teatro. En el caso del proceso
de Frankfurt, uno de los juicios mas largos de Aleia, testificaron 360 personas; los
acusados superaban la veintena y las sesione®lsagaron durante dos afos. Esto

supuso que se acumulara con el paso del tiempangeate cantidad de informacion
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que llend los periédicos alemanes durante mesést R&iss tomo una parte de dicha
informacion, una muestra pequefia que se recogeneibne de apenas doscientas
paginas. Como el propio autor indica:

Die Starke des Dokumentartheaters liegt darin, dassaus den Fragmenten der
Wirklichkeit ein verwendbares Muster, ein Modell rdeaktuellen Vorgénge,
zusammenzustellen vermag (Weiss 1971:223).

En ese proceso de transformar los documentos realasa obra teatral se pueden
producir una serie de hechos que llegan a ponduéa la autenticidad de este tipo de
teatro que tanto defiende la veracidad de lo queegesenta sobre el escenario. ¢En
gué medida puede seguir siendo auténtico un dodonwre ha sido sintetizado y
simplificado para posteriormente ser declamado yoractor? El profesor Barton
considera que existen diferentes tipos de autdaticiel resultado final que se muestra
sobre el escenario Barton lo denomina “BuhnendoktiméBarton 1987: 3) y este no
es exactamente igual a la fuente original de lapgagiene, pero, por ello, defiende, no
deja de ser auténtico. Esa diferencia entre elrderamloBihnendokument el material
primario que ha tomado el autor después de unaosguinvestigacion permite
fundamentar la tesis que defiende la obra dramd&fioeno vimos en la cita anterior de
Peter Weiss, el drama documental no pretende reprodle manera exacta un
acontecimiento historico sino presentar un patri@borado a partir de las fuentes

reales.

Volviendo a la obra que aqui nos ocupa, el procdesé&rankfurt tuvo un sumario de
miles de paginas y, como ya hemos mencionado, éo®dicos de todo el mundo
recogieron a diario durante meses las declaracidedestigos y acusados. Weiss no
pretendia una simple exposicion de los acontecimgelque alli sucedieron, algo
imposible por la gran cantidad de material al quersrentaba, sino que queria realizar
un nuevo juicio critico desde un punto de vistaiactEso nos lleva a una segunda
cuestién polémica: el de la neutralidad. Como veseren el apartado que hace
referencia a las funciones del drama documenttd, tgg0 de manifestacion artistica
tiene una fuerte carga politica, por lo que lasaghde Weiss y de otros autores
documentales, nunca deben ser imparciales. Esalile duras criticas por parte de
algunos sectores literarios que exigian objetividath hora de tratar este tipo de
cuestiones (cfr. Barton 9-10). Consideraban que bhpretexto de usar material real,
autores documentales como Peter Weiss, s6lo pfatemifundir sus propias ideas y

prejuicios. Esto motivd que muchos escritores,icogt con este tipo de dramas,
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calificaran de propaganda algunas obras documeniéleiss defendia, sin embargo, un
drama documental partidistano sélo partidista por mostrar una orientacidlitipa —el
escritor aleman era fiel defensor de las ideasabsizEis — sino también por tomar
partido por uno de los dos bandos que se pressobaa el escenario. Asi, por ejemplo,
el expolio de los colonizadores portugueses en KWngoMozambique en su obra
Gesang vom Lusitanischen Popala& guerra de Vietnam en el texto dramatitet
Nam Diskurso los prisioneros de los campos de concentra@tnla obra que nos
ocupa, obligan a Peter Weiss a ponerse de lada dectima. La neutralidad que
algunos le exigen a este tipo de dramas no es ¢imepaon un tipo de teatro que
pretende ser critico. De esta forma la obra docteh@o pretende mostrar una falsa
objetividad, sino, todo lo contrario, el autor e akponer con claridad las intenciones

que persigue con su texto.

En definitiva, el autor documental no es un hisior y como tal no tiene por finalidad
realizar una representacion exacta de la realiNadsélo describe una parte de un
acontecimiento historico sino que también dotaeahesho histérico de un significado.
Veremos como uno de los objetivos de Weis®enErmittlunges realizar una critica
al sistema capitalista comparandolo con la situmdé explotacion laboral en la que
vivian los prisioneros de Auschwitz, quienes dwrafios trabajaron esclavizados para

importantes empresas alemanas.

3.2. Las funciones del drama documental
El teatro documental es un drama de informaciomacondica el propio Weiss, “(...)
ein Theater der Berichterstattung” (Weiss.1971:2P@% autores documentales utilizan
el escenario para hacer llegar al publico una mé&mion que no suele aparecer en los
medios de comunicacion tradicionales. De esta maasumen el papel que, segun el
dramaturgo, no es capaz de adjudicarse la prensapmu motivos econémicos o
politicos, ocultan informacion o la publican de manparcial o tergiversada.

Para conseguir la informacion el autor ha de raalim papel de investigador y estudiar

los documentos que estan a su disposicion de unarmaientifica. A través de este

' Con el término partidista, que aparece en variamsidibliografias consultadas como traduccién del
alemanparteilich, no nos referimos a que el drama documental defender las ideas de un partido
politico sino que el autor de este tipo de dranedee gosicionarse hacia algo o alguien en un agméd
gue se deberia ser imparcial.
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estudio concienzudo, el dramaturgo consigue el maymero de datos posibles que
ayuden a avalar las tesis que sustenta su obra, WEsdo a su funcién politica, hace
qgue el drama documental deba, ante todo, serccrétin cualquier elemento que

pretenda ocultar o falsear la realidad.

El profesor Luis Acosta indica que, ademas de imétivo, el teatro documental ha de

convertirse en elemento ilustrador:

La representacion de los hechos debe de ir acomiaad@ una explicacion sobre los mismos,
puesto que detras de los informes presentadoscgrranuna realidad que hay que hacer ver al
espectador (Acosta 1982: 141).

Esto permite que el publico reflexione sobre lashlos que se presentan en la obra para,
a continuacion, poder cambiar su punto de vistaestiis mismos. Acosta lo define
como un proceso de concienciacion que le propaacign.) el punto de partida
necesario para el descubrimiento de la verdad quaoeee y el rechazo de la verdad

que cree poseer” (Acosta 1982:142).

Una tercera funcion del teatro documental es sactar didactico ligado a la intencion
informativa e ilustrativa del drama documental guetende hacer reflexionar al publico
0, en definitiva, educarle. El objetivo de est® tile teatro es que el espectador saque la
ensefianza que le llevara a una accién posterioa fled d&mbito teatral. Como afirma
Luis Acosta, el caracter didactico del drama doaualdnvita a la accion (cfr. Acosta
143-145). Es por ello que el principal objetivoede tipo de drama sea su intencion de

influir en la sociedad y asi poder cambiarla.

Por ultimo, hay que destacar la funcion politicaeds textos. Caracteristica también
compartida con el teatro brechtiano, el drama decuah se centra en informar sobre
cuestiones histdricas que tienen un gran caladidigooken el momento en el que se
escriben, por lo tanto, no es de extrafiar que lagydéineas ideoldgicas de cada autor.
Como ya hemos indicado anteriormente, Weiss dedequié el drama documental era
un tipo de teatro que tomaba partido por una tendempolitica o ideoldgica

determinada y en el que el autor debia ponersepséede lado del mas débil. De esta
manera al drama documental se le asigna una fudeidaro politico. Asi lo explica el

investigador Luis Acosta:
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[El texto] se convierte en el lugar y el vehicuko discusién de problemas politicos auténticos,
gue ofrece al publico la oportunidad de reflexiosaore de lo que normalmente queda excluido
y a lo que de otra manera nunca tendria access{#d882:36).

4. Die Ermittlung: Auschwitz a escena
Die Ermittlung no es la historia del proceso de Frankfurt ni tacopun juicio paralelo
contra los dieciocho acusados presentes en el, teixto una denuncia a un sistema
politico, econémico y social que permitid el petbeéuncionamiento de la fabrica
dedicada a la tortura, explotacion y muerte queAuschwitz. Una industria creada
exclusivamente para eliminar de la faz de la tiarta colectivo. La intencion del autor
no es, por tanto, recrear sobre el escenario etepoo de Frankfurt ni tampoco
escenificar un campo de concentracion. Asi lo eaplieiss en el prologo de su obra:
Bei der Auffihrung dieses Dramas soll nicht der séeh unternommen werden, den
Gerichtshof, vor dem die Verhandlungen uber dastggfihrt wurden, zu rekonstruiren. Eine
solche Rekonstruktion erscheint dem Schreiber desmBs ebenso unmdglich, wie es die
Darstellung des Lagers auf der Bilhne wére (Wei65:99.
En este apartado veremos como las caracteristatdealro documental explicadas en
el epigrafe tres, aparecen reflejadas en estadsieiss, que es considerada por la
critica literaria el texto teatral que mejor redlegsta corriente dramatica. Por un lado,
analizaremos la forma en la que esta escrita déstalmciendo especial mencion a la
importancia que tiene esta técnica para lograrighmciamiento brechtiano entre el
lector y el texto. Por otro lado, veremos el codidgoldgico-tematico del texto, parte
fundamental en cualquier obra documental, ya getepde hacer reflexionar al publico

de unos hechos pasados que tienen una conexi@l pogsente.

4.1. Aspectos formales dBie Ermittlung

Los nueve testigos que aparecen en el texto —@noekso participaron mas de 360

personas— se convierten en seres andnimos que slevgortavoces para narrar los
horrores vividos en el campo de concentracion. hiealvictima que conocemos por su

nombre es Lili Tofler, protagonista de uno de lastos y simbolo de la resistencia de
las victimas contra los nazis. Como indica Weiss, declaraciones de los testigos
llevan al lector a seguir el mismo camino de pasi@e siguieron los internos. Se

comienza con la llegada de las victimas a la radgdacampo, donde se decide, en
funcién de su fortaleza fisica, quién va a morijuyén trabaja hasta la extenuacion. Se

acaba en el crematorio, y vuelve a comenzar enisshonsitio donde se inicio con la
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llegada de nuevos trenes. Asi lo declara, al fiteala obra, uno de los testigos que
trabajaba en los hornos crematorios:

Der Lokomotivpfiff

vorm Einfahrstor zur Rampe

war das Signal

dass ein neuer Transport eintraf

Das bedeutete

dass in etwa einer Stunde
die Ofen voll gebrauchsfihig sein mussten (Wei€s1981)

De esta manera, podriamos decir que se trata desingtura circular en la que la

historia, llegada al final, vuelve a comenzar devau

Die Ermittlungconsta de once cantos autonor{®esang von der Rampe, Gesang vom
Lager, Gesang von der Schaukel, Gesang von derishégit des Uberlebens, Gesang
vom Ende der Lili Tofler, Gesang vom Unterschardiih6tark, Gesang von der
schwarzen Wand, Gesang vom Phenol, Gesang vom Bladke Gesang vom Zyklon

B, Gesang von den Feuertfeocada uno dividido a su vez en otras tres pasigstopio
Weiss explica los motivos por los que eligié lanfarde oratorio: “Ich habe versucht
[das Stiick] einer antiken Tragtddie anzugleicheshdl auch die Form des Oratoriums
mit den Gesangen und der ganz besonders ‘zasiSpeache” (Vogt & Rector. 1995:
23) El dramaturgo penso escribir ademas una obestdd delLa divina comediale
Dante en la queDie Ermittlung estaria destinada al Paraiso. Un proyecto que

finalmente no pudo acabar.

Comparando el texto con los hechos que tuvieroarlagirante el juicio, se aprecia
como el autor pretendié evitar en su obra cualqtis de sentimentalismo que
distrajera al lector o al espectador del mensag gretendia hacer llegar. Por este
motivo, y a pesar de las terribles experienciasmguean los testigos durante el juicio, el
dramaturgo no pretende que el receptor empaticeetanfrimiento de las victimas.
Siguiendo la tradicion de Brecht, Weiss busca amc publico a pensar sobre lo que
ocurrido y, sobre todo, incitarle a la accién. Deéaemsanera, se aleja del modelo
aristotélico, que destaca por su caracter detetajres decir, cuanto acontece sobre el
escenario es fruto del destino. El drama documeatabual que el épico, busca la
accion o, lo que es lo mismo, transmitir una ideeajpcambiar las circunstancias del
presente. No hay nada definitivo, todo es cambigliéeescena debe convertirse en un

espacio de reflexion. Por lo tanto, lejos de prderque el publico se compadezca de
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las victimas, Weiss busca que el espectador refiexisobre lo ocurrido. En la
entrevista con Hans Mayer, Peter Weiss afirma:
Der Sinn dieses Stiickes mifite sein, dal} das Publkueinem bewul3ten Denken angeregt
wird und sich eben, nach den eigenen méglichen afenmsweisen fragt (...) Wie wirde ich
heute handeln, wenn die Zustande sich wieder seickd@ln, dall die Situation einen derartigen

Zwang erreicht, unter dem ich Dinge tun muf3, dievion mir selbst nicht erwartet habe? (Vogt
& Rector 1995: 8).

Un fracaso seria, como indica Hans Mayer durantoiteersacion con Weiss, que el
publico saliera llorando del teatro embargado pgestimentalismo, en vez de hacerse
preguntas como: ¢,qué hubiera hecho yo en su lggad™Mo fue posible que durante
tantos afos se permitieran estos crimenes? y tpmia mas importante, ¢se estaban
dando, en el momento en el que se publica la ti@anismos presupuestos que en otro
tiempo hicieron posible el triunfo del Nacionalsdiimo? Para llegar a este estado de
distanciamiento, Weiss cuida el aspecto formalméento, en el que practicamente no
hay diadlogos sino testimonios de supervivientesdpseriben a través de su experiencia
el funcionamiento del campo. El dramaturgo utilima lenguaje alejado de figuras
retéricas y renuncia a las imagenes y metaforapgedan distraer al lector para llegar
a la verdadera intencion de la obra. A pesar d& estrito en verso, Weiss deja a un
lado las reglas ortograficas y no utiliza signogpdetuacion, sélo aparece la mayuscula
al inicio de cada verso. Destacan en el texto tmlais escasas acotaciones escénicas.
Si tenemos en cuenta la fuerte carga emocionaltuye que tener para los testigos
volver a encontrarse con sus verdugos durante ieiojudicha carga desaparece
completamente de la obra. Ningun testigo alza #a NMora o insulta a un acusado como
pudo ocurrir durante el proceso. Las Unicas acmasi de la obra hacen referencia a las
risas de los ex oficiales, lo que aporta una maloeza al texto. La obra destaca

formalmente por su sobriedad como el propio aunmica:

Ich habe den Text so karg gemacht wie nur irgendwiglich. Ich habe fast alle Adjektive
herausgestrichen und in den Z&asuren noch mehr @ufKdhle und Klarheit im Text
hingewiesen. (Vogt & Rector 1995: 10).

La obra no sigue el orden cronologico del procedgampoco le interesa dar a conocer
la sentencia final. Como ya indicamos cuando vint@s funciones del teatro
documental, Weiss pretende a través de su obrariafpilustrar, ensefiar y, sobre todo,
mostrar su postura politica a través de los testiosode los testigos. De esta manera
pretende exponer como funcionaba la industria deuarte que fue Auschwitz o, como

indica Mahrdt, recogiendo las palabras de Krauseplra “(...) ist eine imaginare
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Wanderung durch die Topographie Auschwitz, ein Boressen der irdischen Holle”
(Mahrdt 2001: 174).

4.2.Die Ermittlung: critica al sistema social y econémico

Peter Weiss se baso en las actas del procesotiemas de periddicos y en su propia
experiencia [acudid a algunas sesiones del juicjpdra escribir su obra. Como

cualquier texto literario, los adaptd acorde canrkglas del drama documental tratando
este material informativo desde una perspectivaidég artistica propia de este género.
La importancia de la sobriedad de las formas, nosluce al verdadero mensaje que el
escritor queria transmitir con su obra. Y es qus aiia de una critica a los hechos
acaecidos en el pasado, Weiss pretende establatemparnalelismo entre el

funcionamiento de Auschwitz y la sociedad capitalte su presente. Por este motivo,
nos centraremos en dos cuestiones que teniandrelecn los acontecimientos que se
estaban desarrollando en la Republica Federal dma&lia en la década de los 60: el
silencio de la sociedad alemana ante los crimenssbye todo, el sistema econémico

gue permitid que este tipo de hechos se prolonghreante mas de un lustro.

4.2.1. Auschwitz, un negocio lucrativo reflejo daihundo capitalista
Como hemos visto anteriormente, el teatro docurhestan tipo de drama en el que el
autor expone con claridad su postura ideoldgicad. prepio Weiss afirma que esta
corriente dramatica nunca ha de ser imparcial. Mdei la O Oliva Herrer destaca en
Drama y narracion: el teatro documental de Peterd&/la defensa que el autor aleman
hace de los principios basicos del socialismo y sgaefleja en esta obra, aunque
considere también necesaria la autocritica. Aekfmesa dicha investigadora:

Solo en la utopia del socialismo [Peter Weiss] entra la posibilidad de un orden social que
acabe con las numerosas injusticias del sistemitatista, de modo que coloca su produccion
artistica al servicio de sus ideas (Oliva Herredd722038).

De esta manera, Weiss trasciende la realidad déirabéo que se convierte en un
simbolo de otra realidad semejante a ella: a leedad capitalista y la organizacién que
conlleva o, como indica Luis Acosta, “Los asesipagctimas de dentro no son sino las
clases privilegiadas o no privilegiadas del sistecapitalista de fuera” (Acosta.

1982:195). Los prisioneros en el campo de Auschsotz fuerza bruta que soélo sirven
para trabajar y rendir al maximo. Cuando su tragajmo genera beneficios y al dejar
de ser utiles para esa funcidén que se les encomjieath eliminados. Un proceso de
deshumanizacion absoluta en el que a las victirmakess despoja de su condicién
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humana y se les convierte en una pieza mas deamgjgrindustrial. Weiss no solo
culpa al sistema politico de esta situacion, sitesarandes empresas que sacan rédito

a costa del sufrimiento de miles de seres humamogldinico fin de acumular capital.

Los responsables de la explotacion de la sociedpidatista que Weiss rechaza son
precisamente esas industrias exitosas y prospgpragn los afios sesenta impulsaron el
milagro econdmico aleman. Esas empresas que dueadietadura nacionalsocialista
tomaron a los prisioneros como mano de obra geatupermitieron que los internos
trabajaran hasta la extenuacion. Es el cashiGdearben que instalé una empresa en
Auschwitz para elaborar caucho sintético y dondsweninstalaciones miles de presos
trabajaron en condiciones infrahumanas. El texttbtdn menciona el caso &&gesch
(Deutsche Gesellschaft fur Schadlingsbekampfugge suministraba Zyklon B a los
campos de concentracion y cuyos responsablesebjtez, afirmaron no extrafiarse ni
preguntarse nunca por el motivo del incrementaadiemanda de este producto creado

originariamente como insecticida.

Por otro lado, el dramaturgo denuncia el expolique fueron sometidas las victimas,
que fueron despojadas de sus pertenencias pagaierer a un sistema avido de dinero.

Asi lo declaran los testigos:

Nach einem AbschluBbericht

Uber die Zeit vom 1. April 1942

bis zum 15. Dezember 1943

beliefen sich die erfal3ten Geldmittel

Devisen Edelmetalle und Juwelen

auf 132 Millionen Mark

wozu noch 1900 Wagons voller Spinnstoffe kamen
im Wert von 46 Millonen. (Weiss 1965:31)

Como ya se ha dicho, el teatro documental no piletegproducir de manera exacta un
acontecimiento histérico sino presentar un pattébagado a partir de las fuentes reales
y busca, sobre todo, un paralelismo con la sitmagide se estaba produciendo en la
Republica Federal Alemana de los afios sesenta.s@@enganera, Weiss compara la
organizacién y el funcionamiento de Auschwitz comwevo sistema capitalista de la

RFA y denuncia el sistema social que lleva consigo.

El profesor de la Universidad de Mainz, Klaus varifling, lo define asi en su obra

Die Gegenwart der Vergangenheit auf dem Theater:
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(...) dass es sich bei den Lagern, nur um die |dptiesequenz eines Systems der Ausbeutung
handelt, das von einem anderen Geischtspunkt ehinfaberisch ‘Freies Unternehmertum’
genannt wird, dass die Gesellschaftsordung, dighedlager hervorgebracht, sich bis heute nicht
grundsétzlich gedndert hat (Schilling 2001:51).

Como indica igualmente Luis Acostd)ie Ermittlunges un alegato contra la realidad
de un sistema que, segun el autor, se hace necesambiar. Asi lo afirma la

investigadora Mahrdt:

Das faschistische Regime in Deutschland wurde gedioch das Prinzip der Verfolgung und
Vernichtung grof3er Bevdlkerung, bis zur Vernichtungsteht weiter [sic]. Es ist ein Prinzip, das
zur Struktur der kapitalistichen Staaten gehdrti{fda 2001: 180).

4.2.2. Una sociedad complice

El pensar general de que crimenes de estas c#&stctey solo podian llevarse a cabo
por seres humanos sadicos, defensores a ultranaaddetrina nazi y con un profundo
odio hacia los judios fue rebatido por la filosgfpolitbloga alemana Hanna Arendt.
En su obraEichmann in Jerusalem: Ein Bericht von der Banaldés Bosemarra sus
conclusiones después de asistir a las sesiongsiaelcontra Adolf Eichmann, uno de
los grandes jerarcas del nacionalsocialismo quéatga encargado del traslado de
millones de judios a los campos de la muerte. Dar@nuicio, Arendt pudo comprobar
que Eichmann era un individuo corriente, sin nirgganimadversion especial hacia los
judios. Participé activamente en los crimenes ddigo nacionalsocialista, pero pudo
haber participado en los de cualquier otro grupo wha ideologia contraria.
Simplemente se dejo llevar. Ante el tribunal recdédi@ue no conocia el programa del
partido, ni siquiera habia leiddein Kampf.Su amigo Ernst Kaltenbrunner, general de
las SS, le invitd a ingresar en el partido y Eichmaontesto: “¢,Por qué no?” (Arendt
1967: 55). Esta misma vision la comparte Peter 8Vgise recoge las palabras del
acusado Hofmann, un guardian encargado de selaccolas victimas a la llegada al
campo de concentracion. A la pregunta del juezameocllegé a ocupar ese puesto, el

acusado afirma:

Durch Zufall

Das war so

Mein Bruder hatte noch eine Uniform Ubrig
die konnte ich Glbernehmen

Da hatte ich keine Unkosten

Es war geschéftshalber

Mein Vater hatte eine Gaststatte
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da verkehrten viele Parteigenossen

Als ich abkommandiert wurde

hatte ich keine Ahnung

wohin ich kam

Bei meiner Ankunft fragte ich

Bin ich den hier richtig

Da hat man gesagt

Hier bist du immer richtig (Weiss 1965:21)

Durante el juicio, Eichmann afirmé que su funci@era solamente cumplir érdenes,
sino también obedecer la ley e insistia en quelimsenes de los que se le acusaban
habian sido legalizados por el Estado. Por estevopqustificé sus actos asegurando

gue una ley les habia convertido a todos en criesna

En el interrogatorio a Hofmann, el juez le pregusiteen alguna ocasion tuvo que
utilizar la violencia para mantener el orden enaghpo y él insiste en que sélo cumplié
con su deber. Esta cuestion sobre el cumplimieetaeber también estd muy presente

en la obra del dramaturgo aleman. Uno de los aocssaitma:

Da war immer ein groR3es Durcheinander

und da hat es naturlich mal

eine Zurechtweisung

oder eine Ohrfeige gegeben

Ich habe nur mein Dienst gemacht

Wo ich hingestellt werde

mache ich eben meinen Dienst (Weiss 1965: 21)

Peter Weiss muestra en su obra que no se tratenaeulpa individual sino de toda una
sociedad que permitié con su silencio que estoldseocurrieran. Asi lo expresa uno

de los testigos durante el juicio:

Desweiteren wul3te jeder Zugfiihrer
jeder Weichensteller

jeder Bahnhofsbeamte

der mit der Verfrachtung der Menschen
zu tun hatte

was im Lager geschah

Jede Telegraphistin und Stenotypistin
an denen die Deportationsbefehle vorbeiliefen
wuf3ten davon

Jeder einzelne

den hundert und tausend Amtsstellen
die mit den Aktionen beschéaftigt waren
wufdten

worum es ging (Weiss 1965: 193)

Weiss muestra una sociedad en la que victimasduges habian vivido bajo el mismo
sistema. De esta manera, defendia la tesis deagueéidtimas podrian haber sido los

verdugos y él mismo considerd que cualquier ciudagsodia haber estado en el lado
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de los perseguidores o de las victimas o, comaanBiolf Krause, quien recoge las
palabras de ClausenTHhe investigations a universal human problem. | see Auschwitz
as a scientif instrument that could have been bsednyone to exterminate anyone*
(Mahrdt 2000:178). Estar a uno u otro lado era owmestion circunstancial, como
reconocen los propios testigos durante el juicio:

Viele von denen die dazu bestimmt wurden

Haftlinge darzustellen

waren aufgewachsen unter denselben Begriffen

wie diejenigen

die in die Rolle der Bewacher gerieten

Sie hatten sich eingesetzt fir die gleiche Nation

und fur den gleichen Aufschwung und Gewinn

und waren sie nicht zum Haftling ernannt worden
héatte auch sie einen Bewacher abgeben kdnnen (\A@6&s 85).

Una teoria que fue criticada por algunos que censithn que de esta manera el escritor

aleman exculpaba a los asesinos.

Del mismo modo, Weiss denuncia a través de suahbrpellas personas que durante el
nacionalsocialismo tuvieron un papel relevante § después de la Il Guerra Mundial
ocuparon puestos de responsabilidad en grandesesasply en la administracion
publica. Como apunta en la entrevista con Mayes #&rusados se adaptaron
perfectamente a la nueva sociedad de posguerraédesge la caida del régimen nazi,
como si nada hubiera pasado: Stark fue profesolkdvitre6 una empresa y Capesius
abrio un saldn de belleza con el leB&d schon mit Capesiusl autor quiso mostrar de
esta manera que el fascismo seguia estando premerite sociedad alemana y que
existia un peligro real de que se repitieran losres del pasado. El autor denuncié asi
las medidas politicas impulsadas por la RFA paentar superar lo sucedido y criticd a
aquellos que consideraban que delitos de esta gathea debian prescribir (cfr.
Mahrdt 159-161). Asi lo describe uno de los acusaddinal de la obra:

Heute

da unsere Nation sich wieder

zu einer fihrenden Stellung

emporgearbeitet hat

sollten wir uns mit anderen Dingen befassen

als mit Vorwurfen
die langst als verjahrt

> Mulka, Stark y Capesius son tres de los dieciochsados que aparecen en el texto de Weiss. Robert
Mulka, capitan de las SS y comandante en el cangpexterminio de Auschwitz, fue sentenciado a
catorce afos de prision. Murié en 1969. El acuséidtor Capesius, farmacéutico de profesién, trabajo
como oficial de las SS en el mencionado campo. Guandtb a nueve afios, fue liberado dos afios después.
Hans Stark trabajo coni®lockfiihreren Auschwitz. Salié de prision en 1968.
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angesehen werden mifR3ten. [Laute Zustimmung voenseédr Angeklagten] (Weiss 1965: 199).

5. Conclusiones
En la actualidad nos encontramos inmersos en kgsuecnologias de la informacion,
gue han cambiado nuestra forma de pensar y relcios. Estamos expuestos a diario
a noticias terribles que cada vez causan un memuadto en nosotros. Por ese motivo,
desde nuestra perspectiva, podria resultarnos aadpl entender las dificultades que
tuvieron los escritores después de la Il Guerradvalrpara expresar a través del arte
unos hechos tan tragicos como los que acontecéenoediados del siglo pasado.

La importancia que tuvo el drama documental eftdeatura de los afios sesenta soélo se
entiende si tenemos en cuenta precisamente elxtorfiéstorico y social en el que
vuelve a surgir. Se trataba de una sociedad coampémte distinta a la que conocemos
hoy, que, quince afos después de la guerra, eabargerios problemas para expresar
a través de la literatura, en este caso el dramayenocidio nunca antes visto. Los
autores necesitaron tiempo para entender lo ocuryid sobre todo, tiempo para
encontrar las palabras y las formas adecuadasrg@aresentar estos hechos sobre un

escenario.

El teatro documental de los sesenta fue mucho mésuqg arte comprometido. A lo

largo de la historia habian sido muchos los egsest@ue sintieron la necesidad de
denunciar a través de sus obras las grandes ai@ssiociales. Lo que, a nuestro juicio,
si aporto el drama documental fue ese primer Easodcesario para allanar el camino
y demostrar que era posible llevar al teatro elcifumamiento de los campos de

concentracion.

Para afrontar este desafio vinculd el género diam&l periodismo, utilizando
documentos veridicos, tomando las palabras y lmserdos de las victimas, para tratar
esta cuestion de la manera mas aséptica, que ativabjposible. Incidimos en la no
objetividad porque, como ya hemos indicado, el radomumental debia tomar partido
siempre de lado del mas débil. De esta forma, Wetsssiguido inmortalizar los
testimonios de los supervivientes que declararorarde el proceso de Frankfurt.
Mientras que las actas de proceso se archivar@as grbnicas de los peridédicos que
cubrieron el juicio permanecen en las hemerotdaashra de Weiss mantiene vivo el

recuerdo de las victimas a travéeddde Ermittlung.
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